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Z POWODU WYSTAPIEN PANNY RACHEL.
(zAlfreda de Musset).

W lej chwili dzieje si¢ w Teatrze Franeuzkim rzecz nie-
spodziewana, zadziwiajaca, ciekawa dla publicznos$ci, wazna
do najwyzszego stopnia dla tych co si¢ zajmuja sztukami.

Po dziesigciu latach zupelnego opuszczenia, trajedye Kor-
nela i Kasyna znow si¢ nagle okazuja i odzyskuja swa wzig-
los¢. Nigdy, nawet wnajpi¢kniejszych czasach dalmy, na-
ttok niebyl wigkszy. Od gory az do orkiestry, wszystko
bywa zaj¢te. Dochody przynosza po pi¢é tysigcy frankow
na sztuki, ktore juz ledwie pigéset czynily; stuchaja ich
z religijna cichoscia, oklaskuja zuniesieniem Illoracyuszow,
Alitrydata, Cymig; tzy wylewaja nad Andromakg i Tan-
kredem .

Smieszng i wstydna jest rzecza ze to musial az cud zdzia-
ta¢; ajednak tak jest a nieinaczej. Niemozna zaprzeczy¢
gtebokiego zapomnienia w ktore popadt dawny repertoar.
To zapomnienie byto tak dowiedzione, ze niektdore osoby,
a newet ludzie rozumni, uwazaja naptyw obecny do Teatru,
Francuskiego jako wypadek uprzedzenia przemijajacego,
ktore diugo trwa¢ niemoze. Z drugiej strony, poniewaz
oddawna na te sztuki nieuczg¢szczano, widzie¢ teraz mozna
ludzi ktorzy na nie przybywaja jakby do obcego sobie kra-
ju, i sadza o dawnych arcydzietach jak o nowych wode-
wilach, ci ktorzy pozostali wiernemi literaturze klassycznej,
oglaszaja jej przywrocenie, azupetny upadek romantyzmu;
drudzy, nawykli do modnego rodzaju i wszelkiej ha-

Toin I. Poszyl 3. ?
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tasliwo$ci melodram, oburzaja sig i czy to dla zabawy,
czy tez wdobcej wierze, zdaja sig gotowa¢ do wznowienia
zapomnianych k1dtni, pomi¢dzy dawna i nowa szkotla; nader
jest dziwaczny chaos tych wszystkich réznorodnych mnie-
man.

Mtoda panienka nieinajgca Jat siedemnastu, ktdérej nau-
czycielem jak sig zdaje byla tylko natura, jest przyczyna
tej zmiany niespodzianej ktoéra obudza najwazniejsze kwe-
stye literackie. Pierwej nim przystapiemy do rozbioru tych
kweslyi, nalezy wspomnie¢ stow kilka o wystgpujace;j.

Panna Rachel jest raczej mata niz wysoka; a ci ktorzy
sobie wyobrazaja monarchinig teatralng zmuskularna posta-
cig ukryta w purpurze, zawiedzeni zostana; figurka panny
Rachel niegrubsza jest od reki panny Georges; aco najbar-
dziej uderza wjej chodzie, poruszeniach i mowie, to nad-
zwyczajna prostota iistotna skromno$é¢. Jej glos jest przej-
mujacy, a w chwilach namig¢tnych, nadzwyczajnie energi-
czny; jej rysy delikatne, na ktox’e zbliska niemozna patizec
bez wzruszenia, tracg gdy sa widziane wfoddaleniu zc sce-
ny; zreszta zdaje si¢ by¢ nader stabego zdrowia, i kazda ro
la nieco przydtuga widocznie ja utrudza.

Jesli, z jednej strony, zastanowiemy si¢ nad wiekiem tej
mtodej traiczki, a zdrugiej rozwazemy, ile aktor niezbg-
dnego doswiadczenia potrzebuje aby tylko mogt mowic jak
si¢ nalezy, musiemy mimowolnie niedowierzaé¢ sobie, uj-
rzawszy dziecko okazujace sig wpostaci Hermiony i Moni-
my. llez uczu¢ wistocie, nalezy znac samej z siebie i to do
najwyzszego stopnia wygorowanych, aby si¢ o$mieli¢ ode-
gra¢ role tak rozno-rodne, tak namigtne, tak giebokie,

skreslone re¢ka najwigkszych mistrzow jacy kiedykolwiek
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zbadali serce ludzkie? Panna Rachel nieposiada doswiadcze-
nia teatralnego, a niepodobna aby wswoiein wicku miata juz
do$wiadczenie Zycia. A wigc spodziewaé sie nalezato znalesé
w niej deklamacya mniej wigcej szcz¢dliwa ktorej nabyta
w Konserwatoryum. Nie wcale, ona nie deklamuje, ona mowi;
ona nieuzywa, dla wzruszenia widza, ani owych zwyktych

poruszen, ani owych krzykow szalonych ktéorych obecnie

wszgdzie naduzywaja; nieucieka sig do tych pospolitych
srodkow, co nigdy niechybiajg celu, do kontrastow moga-
cych si¢ zawczasu oznaczy¢, a w ktorych elctor poswigca
dziesi¢¢ wierszy dlajednego wyrazu; wktorym podanie wy-
maga aby wydobyt effekt. Jes$li wzbudza uniesienie, to mo-
wiac najprostsze wiersze, czg¢stokro¢ wcale nic nieznaczace
i to w miejscach najmniej spodziewanych. W Tankredzie
naprzyktad, gdy Amenaida, posadzona przez swego ko-
chanka, mowi:

Il devait présumer, qu’il etait imposible

Que jamais je trahisse un si noble lien.

Niezawodnie trudno jest znale$s¢ dwa wiersze pospolitsze,
mozna nawet powiedzie¢ prozaiczuicjsze. Znajduja si¢ one
w $rodku tyrady, aprzeztosamo niezwracaja na siebie wcale
uwagi. Ajednak, gdy panna Rachel one wymawia, przera-
zenie elektryczne przebiega cala salg i oklaski powstaja ze
wszystkich stron.

Mozna sadzi¢ z tego przyktadu oszczegdlnym talencie lej
mlodej artystki, bo te dwa wiersze, jakkolwiek sa stabe,
wyrazaja jednak prawdziwe uczucie, oburzenie prawej du-
szy ktora si¢ uwaza niestusznie podejrzang; to uczucie jest
dostateczneni dla panny Rachel; uchwycita go i oddaje z ta-

ka] prawda i moca U sam ten wyraz impossible staje s.g
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Szczytnem wjej ustach. Jak rowniez ten wiersz wroli Her-
miony'.
Je percerai ce coeur que je n’ai pu toucher.

Dla kazdego co go styszal i zna warto$§¢ prawdy, akcent
jaki ona nadaje temu wierszowi, co takze wcale nie jest zna-
mienitym, staje si¢ rzecza niepoj¢ta w tak mtodej panien-
ce; bo co trafia do serca to zserca pochodzi; ci nawet ktorzy
go nieposiadaja moga to sami przyswiadczy¢ i gdziez ona
nauczyta si¢ tajemnicy wzruszenia tak rzeczywistego? Ani
przepisy, ani rady, niemoga wydac¢ co$ podobnego. Niech
kobieta trzydziestoletnia, exaltowana i znajaca mito$¢, zdo-
ta wynales¢ akcent podobny wchwili natchnienia, ajeszcze
trzeba si¢ bedzie zadziwié; lecz c6z na to powiedzie¢ gdy
artystka ma lat szesnascie.

Wybratem dwa pierwsze lepsze przyktady, jakie mi na
my$l przyszty, moéglbym sto innych przytoczyé. Nalezy jej
przyznaé niepojete, wyzsze uzdolnienie, eo zawodzi wszelkie
rachuby i podobne jest do tego co zowiemy objawieniem.
Taka jest cecha jej jeniuszu, nielekam si¢ tu wyrzec ten
wyraz bo jest najwtasciwszym. Panna Ilachel niema jeszcze
'wytrawnego talentu, wiele jej do tego brakuje, musi bar-
dzo pracowac, ale nalezy przyzna¢ ze posiada jeniusz, to
jest wrodzone uczucie pigknos$ci i prawdy, t¢ iskr¢ niebian-
ska, ktorej jak naby¢ tak i utraci¢ niemozna, dla tego nielg-
kam si¢ aby te pochwaty mogly jej szkodzi¢. Jesli jej pier-
si niestrudza si¢, je$li ja niezwroca z prawej drogi dla gra-
nia tegoczesnego dramatu, przy pracy i uczuciach, stanie
si¢ traiczng Malibran.

Teraz przystapmy dokwestyi literackich. Najpierw ej tym

ktorzy mniemaja, ze powrot publiczno$ci do dawnej Irajedyr



jest tylko wypadkiem przemijajacej mody, bez namystu,
odpowiem, ze si¢ mylg. Prawda Se uczg¢szczaja nadndro-
make bo panna Rachel gra Hermiong, anie dla czego inne-
go, jak i to prawda Se Rasyn napisat Jfigienig, dla panny
Champmeile, anie dla innej aktorki. Ro c6z znaczy w isto-
cie, najpig¢kniejsza sztuka w $wiecie, jesli jest zle grana?
Tyle to warto co ja przeczytam Idzcie postuchajcie Bon
Zuana Mozarta, gdyby go Tamburini §piewat falszywie?
Niechaj ci ktorzy sobie w mawiaja Se Rasyn juz zszedt z po-
la, racza sobie przypomnieé¢ wyrazy pani Sevigne.

Co do tych znowu ktoérzy rozumieja ze to zwrdcenie si¢
do sztuk wieku Ludwika XIV jest ciosem $miertelnym za-
danym romantysmowi, niemozna im odpowiedzie¢ ztaka pe-

wnoscia, ani ztaka jasnos$cig. Ry¢ moze wsamej rzeczy, ze
ciggle przedstawienia arcydzielss powodem znacznychszked

dla dram nazywanych romantycznemi, to jest dla tych ktore
dzi§ we Francyi s3 dawane. W tym wzgledzie klassycy mie-
liby stuszno$¢, lecz to jest rzecza niemniej dowiedziona, Se
rodzaj romantyczny, to jest ten ktory odrzuca wszelka je-
dnos$¢, istnieje; Se ma swoich mistrzow iswoje arcydzieta,
tak dobrze jak tamten; Se otwiera swym zwolennikom nie-
zmierng przestrzeli; Se nastrgcza swym lubownikom wielkie
przyjemnos$ci, Se wre$cie, wobecnej chwili, zagniezdzil sig
i nieopusci juS nas wigcéj. MoSe zbyt §miato, ale naleza-
to tak powiedzie¢ klassykom. Gdy wiec klassycy dzisiej-
si uczg¢szczajac na dramat nowy, powstaja i oburzaja sig,
stusznie czgstokroé, wyobrazaja sobie przeto upadek sztu-
ki; myla si¢. Widza zte ptody napisane wedlug przepiséow
sztuki ktorej nie lubig inic wszyscy znaja, lecz ona dla tego

zawsze jest sztuka: wtem niemg jeszcze upadku. Pizy znam
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ile tylko zechca Je znajdujemy dzisiaj na scenie wypadk’
najniepodobniejsze doprawdy powiazane jedne zdrugiemi,
zbytek dekoracyi niestychany iniepotrzebny, aktorow wrze-
szczacych zcatego gardta, hatas piekielny orkiestry, jednym
stowem, wysilenia potworne i desperackie a to dla wyrwa-
nia nas zoboje¢tnosci, ktore jednak nie moga tego dokazac;
lecz coz to szkodzi ? Niegodziwa melodrama napisana na
wzor Calderona lub Szekspira nic wigcej niedowodzi jak nie-
dorzeczna trajedya sklecona podtug Kornela i Rasyna, i gdy-
by zadano odemnie ktéra bym znich dwoch wolat, sadz¢ ze
wybratbym mclodramg. Ktéz si¢’oSmieli wyrzec ze te dwa
imiona Szekspira i Calderona, ktore tu przytoczytem nie sg
rownie zaszczytne jak Sofokla i Eurypidesa, te wydaly Ra-
syna i Kornela, tamte Goetegoi Szyllera. Jedni, mozna po-
wiedzie¢ umiescili swa muze¢ wsrodku $wiatyni otoczonej po-
trojnym watem; drudzy dali lot wolny swemu jeniuszowi:
poczatki tej sztuki powiedza, sa barbarzynskie; lecz czyscie
czytali dzieta tych barbarzyncow? Hamlet wart Orestesa,
Machbel wart Edypa, aco wart Otello tego niewiem nawet.

Dla czegdz stawiono przeciw sobie oba te rodzaje? dla czego
umyst ludzki tak jest ograniczony ze mu zawsze potrzeba
okazywac si¢ wytacznym? dla czegdz wielbiciele Rafaela rzu-
caja kamieniami na Rubetisa ? dla czegdéz Mozarci$ci nie-
nawidza Rossinistow? Tak jeste§my utworzeni; nawet nie-
mozna powiedzie¢ ze to jest zle, poniewaz te walki wy-
daja czg¢stokro¢ najpigkniejsze skutki; lecz niechze ta woj-
na niebe¢dzie wiecznie trwala... Gdy niegdy$ biedny La
Motte pierwszy podal my$l pisania sztuk proza, niema-
jacych wsobie jedno$ci. Wolter zadrzat z oburzenia wFer-

ncy i napisal do Kroélewskich aktorow ze to bylby of>-
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mierzly czyn spustoszenia w Swigtyni Melpomeny. Gdy
za dni naszych Wiktor Ilugo, z odwaga ktor¢j naleSy od-
da¢ sprawiedliwos$é, wszedt w wylom tej $wiatyni, jakiz
to grad pociskdw rzucono na niego? Lecz on postapil so-
bie jak drugi Duguesclin, sam przystawil swoja drabing.
Teraz gdy pokoéj zawarto, dla czegézby obie strony nie-
miaty ztego korzystac?

To mnie doprowadzito do najdelikatniejszego punktu, beg-
dacego przedmiotem niniejszego artykutu: dowiedzenia sig,
czy trajedya odrodzi si¢ dzisiaj i1 zajmie swe miejsce obok
dramatu romantycznego, co sta¢ si¢ moze. Nie jestem tak
uprzedzony, abym chcial co$§ stanowi¢ w podobnej kweslyi
jedynie moge¢ ja podac¢ i uczyni¢ kilka domnieman. Czytel-
nik wykryje sam z siebie inojebi¢dy, a uczefsi odemnie
wyrzekna.

Wszyscy znaja bistorya trajedyi. Zrodziwszy si¢ w czasie
winobrania nawozie Tespisa, i znaczagc wowczas tylko Spiew
Kozta (*) wzrosta nagle, jakby czarodziejskim sposobem,
na olbrzymich deskach Eschyla, poprawiona przez Sofokla,
zlagodzona przez Eurypidesa, oslabiona przez Seneke,
btakajaca si¢ i opuszczona przez dwanascie wiekow, odzy-
skana we Wtoszech przez Trissina, przeniesiong zostala
do Franeyi przez Jodella i Garniera, jej prawdziwym ojcem
bytwielki Kornel; Rasyn tkliwszy inamigtniejszy niz twdrca
Cyda, trzymat si¢ prawidetktore tamten wskazal; Wolter i
Krebillon usilowali wpolowie zblizy¢ si¢ do starozytnosci;
reszta byta tylko dtugim nasladownictwem wktoérym kiedy

niekiedy jasnialy dobre dzieta. Tak doszta trajedya az do

(*) Teayo- (oSmp



56 § w i oa t

naszych dzisiejszych pisarzy, o ktdorych sadzi¢ nie domnie
nalezy, lecz byloby wystepkiem pomigdzy niemi niewy-
mierne Kazimierza Delavigne, ktorego niezapomniano i Le-
merciera zbyt zapomnianego.

Wsrod tak trudnych przejsé, trajedya z potrzeby ule-
gta licznym przeksztatceniom. Jednakowoz dwie tylko
sg znakomite jej epoki idwaj mistrze, Sofokles i Kornel.
Pierwszy utworzyt trajedya starozytna, adrugi tegoezesna,
bardzo one s3a r6zne od siebie; nad temi dworna jenjuszaml
goéruje trzeci, najwigekszy mozo w starozytno$ci. Wiek nasz
lak jest dziwaczny ijdziecinnie szyderski, ze si¢ ociagaja
w nim wymieni¢ Arystotelesa. Dzigki zarcikom kilku nieu-
kéw, prawie wpo$miewisko obrdécono nazwisko tego czlo-
wieka , ktéry majac za przewodnika tylko wtasne zda-
nie, za prawidlo rzut swego oka, w lilozofji, zoologji, lite-
raturze, we wszystkich prawie umiej¢tnos$ciach, zalozyt
podstawy tak dawne, tak niezaginione jak §wiat.

Niezamierzam tu rozbiera¢ jego poetyki, ani tez Korne-
la rosprawy o trzech jedno$ciach; byloby to wdawa¢é sig
yvbezpotrzebue szczegdly: poprzestang naszybkim wskaza-
niu réznicy jaka zachodzi pomigdzy trajedya starozytna
atrajedya tegoezesna, a tak najjasniej dojde az do naszych
czasow.

Trejedya jest przedstawieniem jakiego czynu heroiczne-
go, czyli ze jej przedmiot, jest wzniosty, jak np. $mier¢
jakiego monarchy, objgcie tronu, osobami wniej dziataja-
ccmi sg: Krolowie, bohaterowie, celem jej jest wzbudzenie
przestrachu i litosci. Dla dopigcia go, przedstawiaé nam
powinna ludzi w niebezpieczenstwie i nieszczg¢$ciu, w nie-

bezpieczenstwie ktoreby nas przestraszatlo i wnieszczgsciu
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ktoreby nas obchodzito, nadajac catemu Icmu nasladownictwu
pozor rzeczywisto$ci do tego stopnia zebysmy zostali wzru-
szeni azdotez. Aby osiggnaé ten pozor rzeczywistosci, trze-
ba aby jeden tylko czyn wzruszajacy lub okropny, odbywat
sig przed nami, wmiejscu ktoreby sig niezmieniatd, wprze-
ciggu czasu ktoryby oile mozna nieprzechodzit trwanie wi-
dowiska, tak aby$Smy mniemali ze jesteSmy naocznemi $wiad-
kami czynu, anie jego na$ladowania. To sa pierwsze za-
sady trajedyi, wlasciwe starozytnym.

Czlowiek, ktorego zamierzamy przedstawié¢, popada wnie-
bezpieczenstwo lub nieszczg$cie z przyczyny ktora nieza-
lezy od niego, lub jest w nim samym; niezalezy od nie-
go, to jest przeznaczenie, obowigzek, krewienstwo, dzia-
tanie natury iludzi; wnim samym, sa to namigtnosci, wy-
stgpki, cnoty; oto jest zrédto rdéznicy obu trajedyi. Ta ro-
znica nie jest skutkiem przypadku lub fantazyi, ma ona
swoj powdd nader prosty i tatwy do wyjasnienia.

(Dalszy cigg nastgpi.)

NAUKA PISANIA RECENZYI

PODLUG FIGARA.
(Artykut nadestaliy.)

Mamy juz dzieta nauczajace buhalteryi w przeciagu
trzech godzin, mamy dzieta nauczajace sposobow' zostania
bogatym, czemuz nie inamy posiada¢ dzieta, ktoreby wska-
zywato, jak mozna w krotkim czasie zosta¢ recenzentem?
Nastgpujaca nauka przynajmniej w czg¢$ci ten brak zastapi.

Ogolne potrzeby do pisania recenzji sa albo zbyteczne,

albo konieczne.

S
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Do zbytecznych naleza: 1) Samemu widzie¢ sztukg, o kto-
rej :na si¢ pisa¢. 2) Doskonala znajomo$¢ rodzinnego je¢-
zyka. 3) Posiadanie ducha, smaku i zamitowania sztuki.

Znajomo$¢ literatury dramatycznej krajowej i cudzoziemskiej.

Do koniecznychnaleza: J) Wolny wstgp do teatru. 1) Afisz.
3) Zbior starych recenzyi do uzytku przy sposobnych oko-
liczno$ciach. 4) Wyraz: nArtysta«.

Kandydaci krytyki, mogacy si¢ wylegitymowaé sSwia*
dectwami ukonczonych trzech klass szkolnych, cho¢ z mier-

nemi stopniami, maja caeteris paribus pierwszenstwo.

Wymagang jest znajomos§¢ kilku wyrazen francuzkich,
jak n. p. Ensemble, coup, ci-devant, on dit, force, fureur,
c’est a dire, le mise en scene, fagon de parier, piece a tiroir
le savoir faire, c’est tout comme chez nous, it. d., ktore
przeplatane wnalezytych miejscach nadzwyczajne sprawiaja

skutki, i catemu sprawozdaniu nadaja pozoér zagraniczny.

Szczegdlna kwestya polemiczng jest to, czy recenzent
ma sig tytulowaé¢ ja, lub my, czy ma sig pisa¢ w liczbie
pojedynczej, lub wliczbie mnogiej; a kwestya ta dotych-
czas nie zostata roztrzygnigta. Ja brzmi za skromnie, my
za§ oznacza powage, pewno$é, wiarogodnos$é. Dla tego ra-
dzitbym nowieyuszom, aby lepiej uzywali wyrazu: my.

W dramacie 3go punktu podpadaja zwyktej, a czwarty
szczegllniejszej uwadze. To jest: rzecz, charakter o0sob
i mowa, najgléwniejszym za$ jest efekt.

O rzeczy sztuki, mozna rozmaitych uzy¢ wyrazen: ze jest
uboga, lub obfita; podobna do prawdy, lub niepodobna; ta-
twa do odgadnienia, lub wzniecajaca ciekawo$é; nowa lub

zuzyta; powazna lub komiczng; albo wcale niedorzeczng,
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czyli, ze wcale nie n.a rzeczy. Z tego szeregu przymiotni-
kow, referent wybiera sobie jeden, lub kilka.

O charakterach osob, mozna powiedzie¢, ze sa chybio-
ne, przesilone, stabe, niestate, niepewne, niejasne, prze-
sadzone, niepodobne; kiedy si¢ chce gani¢— albo ze sg pet-
ne dobrych, wydatnych zaryséw, zrozumiate, rozsadnie,
oryginalnie, $miato, wzniosie, jenialnie wykonczone; kie-
dy si¢ chce chwali¢.

O mowie powiedzie¢ mozna, Sejest: poetyczng, lub pospo-
lita, dzielna, wyrazista, jedrna, lub btaha, bez ducha, pia-
sczysta, lub kwiecistg: wyraz ndykcyaic zamiast »mowy« bar-
dzo dobrze uchodzi. Odramach pisanych wierszem, czasem
mozna uzy¢ trafnego wyrazenia: nSztuka ta zawiera wie-
le prozaicznej poezji.«

Przedewszystkiem recenzent mana to baczyé, czy sztu-
ka jest efektowq, iczy moze by¢ Smialo poleconqg kazdej
scenie prowincjonalnej. Efekt najpewniej poznaje si¢ po-
diug liczby wywolywan. Takich wywolywan nie powinien
nigdy w swoich sprawozdaniach opuscie, lub tylko w ogolg
o nich napomkna¢, ale musi je poda¢ obszernie, szczegd-
towo, doktadnie, bez dodatkowych uwag, tak, jak istotnie
zaszty; z ktorych miejsc wotano, wszystko mu zardwno; nie
powinien czyni¢ rdéznicy, migdzy paradysem aparteiem,
gdyz publiczno$¢ jest publicznosciag. Gdyby sykano, tedy
to tylko czynito jedno stronnictwo, atemu na przekorg¢ za-
wsze trzeba opiekowaé si¢ zagrozonym talentem poety, lub
artysty. Wszelkie jego zdania powinny zwracac¢ si¢ do. za-
sady: »Co jest dobre sprawia efekt, a zatem wszystko, co
jest efeklowe jest dobre.« Kostiumy, dekoracye, dodane

obrazy i tance, cwolucye wojskowe, marsze tryumfalne,
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ognie bengalskie, wszystkie te do§wiadczone sposoby spra-
wiania efektu, nie moga zby¢ si¢ milczeniem.

Na ostatku (czasem na poczatku) kazdego sprawozdania
trzeba nadmieni¢, czy publiczno$¢ licznie, lub nielicznie
si¢ zebrata-. Lecz to powiedziane zawsze jednemi stowami,
w koncu znudzitoby i znuzylo czytelnika; dla tego recen-
zent moze do woli wybiera¢ mi¢dzy nastgpujacemi formuta-
mi 1 wmato$ci okaza¢ gigtkos¢ swojego stylu. Moz¢ powie-
dzie¢ salon byt odwiedzony, nie odwiedzony, nie bardzo
odwiedzony, malo odwiedzony, miernie” odwiedzony, sa-
lon byl napetniony, bardzo napeiniony, nadzwyczaj napet-
niony, do uduszenia napetlniony, albo niennpeiniony, nie
bardzo Wapelniony, tylko mato napetniony, albo prézny,
bardzo prézny, wecale préozny, albo tlok byt liczny, dos¢
liczny, bardzo liczny, nadzwyczaj liczny, albo znaczny,
nieznaczny, nie bardzo znaczny, albo salon by” dobrze ob-
sadzony, malo obsadzony, zle obsadzony, albo zebrata sig,
przybyta liczna publiczno$¢ , bardzo liczna, mato liczna,
wprawdzie nieliczna, ale wyborowa. Biegta glowa ztych
przyktadow wynajdzie i utworzy jeszcze wigcej kombina-
cyi.

Co do opery nalezy wpierw zwazy¢, czy referent zna
cokolwiek muzyki, lub nic wcale. W pierwszym przypad-
ku blizsze objasnienie jest zbytecznem, i $mialo mozna go
zostawi¢ wlasnemu losowi. Nastepujace przyktady sa tylko
dla tych, ktoérzy muzyki nic nie znajg, ate sa jedynie zlo-
zone ze stow uderzajacych, sposobnych do uzycia w spra-
wozdaniach itak: szkota Niemiecka, Wtoska, bieglos¢ gar-
dtowa (czy gardlana); $piew je¢drny, instrumentownie; wy-

tatf giebokos¢ gltosu, metaliczno§é (tonow), dzwick, wy-
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ktad dramatyczny, intonacya, wysoko$¢, inskosc, motyw,
jeneralbas, kontrapunkt, arya, duet, tercet, kwartet, kwin-
tet, sextet, septet, chor, final, tenor, bas, baryton, alt,
sopran, recitativo, solo, orkiestra, harmonia, melodya,
opera, seria, buffa, rulady, tryle it. d.

Uczniom poleca si¢, aby si¢ tych wyrazéw na pami¢é wy-
uczyli, aktoje raz pojmie, moze niemi wystarczy¢ na wszel-
kie recenzye, jakie wswojem zyciu zechce pisac.

W sprawozdaniu o balecie recenzent moze powiedzieé
o malowniczych postawach, oprzyjemnych gruppach, olek-
kosci, wytwornosci, elastyczno$ci. Niechze] pamigta, ze
wykregcenie si¢ na jednej nodze nazywa si¢ piruetem; i ze
kiedy wtancerzu, lubwtancerce lekkosé jednoczy sigcctes-
hoscig, wtenczas nazywaj:} to aplomb. Kiedy dwoch razem
tanczy, jest to pas de deux-, kiedy trzechpas de troi*, kie-
dy czterech pa de quatre it. d. Pierwsze tancerki wchorze
nazywaja si¢ Koryfeami.

Dla odmiany mozna uzywac¢ wyrazu: Przedstawiajgcy ro-
la; nigdy za$: aktor, lub Komedyant, te sa surowo zastrze-
zone. Ulubionego artyst¢ mozna nazwaé: Matadorem, Ro-
seyuszem, Garrykiem, Talmgqg.

Talent jest udziatem kazdego, szczegdlne wyjatki sa je-
niuszami. O arty$cie lub artystce mozna pisa¢ trojako.
chwalgc, ganigc, lub nie chwalgc, nie ganigc.

I. Wyrazenia chwalace.

I) JPan A. dat znakomite (wy$mienite, mistrzowskie)
przedstawienie. 2) JPani 15 rozwingta rzecz swoja z dawno
uznang (czg¢stokro¢ udowodniona) dzielno$cig. 3) Piyumf

wieczoru nalezy si¢ JPannie G, 4) JPan D, okazal wiele



doswiadczenia ibieglodci. 5) JPan E. wyksztatcit roztropnie
swoj charakter i nadal swojemu przedstawieniu — tu mozna
znowu wsuna¢ mniej lub wigcej chwalacy przymiotnik— ko-
loryt. (i) JPam F. okazala si¢ znowu jako artystka myslaca.
7) JPan G. przeszedl samego siebie. S) JPanna II. niczo-
stawita nic do zjczenia.
II. Wyrazenia ganiace.

1) Nie zgadzamy si¢ zprzedstawieniem roli przez JPania
J. (wczem, tego niepotrzeba dodawac). 2) JPan K. wcale myl-
nie (przewrotnie) pojat charakter, jaki mial przedstawié
(jakijest wtasciwy, nie potrzeba wymienia¢). 3) Gra JPanalL.
nie udata si¢ (dla czego zbytecznem jest powiedzie¢). 4)
JPani M. wcale nie mogta zadowoli¢ (pod jakim wzgledem?
referent nie potrzebuje wdaé si¢ w takie rzeczy). 5) JPan-
na N. zostawila wiele (bardzo wiele) do zyczenia. (i) Jak
JPan O. grat, zupelnie si¢ pominie. 7) JPanna P. nie
miata wyobrazenia otern, co deklamowata. 8) JPan Q. nie
zastuguje nawet na krytyke¢. (Mozna takze chwali¢ artyste,
ktorego si¢ chce ganié, j*a w konicu doda¢ znak zapytania,
lub wykrzyknik, albo tez oba razem; jak np. JPan G. tym
razem rownie jak zawsze (!) byt doskonalym (?); albo JPan F.
tym razem przewyzszyl wszystkich swoich spotgrajacych (? 1)
Jakie znaki zapytania i wykrzykniki w nawiasach i przy

wielu innych okoliczno$ciach moga byé zkorzyscia uzyte.

III. Wyrazenia nie chwalace nie ganigce.

1) JPan II. wydotatl swojej roli, odpowiedzial, zadowo-
lit. 2) JPani S. nie wszg¢dzie mogta by¢ réwniez energiczng.
3) JPan T. byl na swojein miejscu. 4) JPanna U. grala

z przyzwoitéin umiarkowaniem. 5) JPannie V. nie brakto
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gorliwosci i pilnosci. 6) JPan W. zadawal sobie wiele pracy.

7) JPani X- byta jak w obcéj sferze. S) JPanowie X i Z.

wszelkich sit doktadali, aby cato$¢ pomys$lnie si¢ udata.
PRZYKLAD RECENZYI ZGR.\ WYRAZOW.'

Drugiego b. m. dano po pierwszy raz czarodziejska mec-
lodrame¢ podtytutem: »Wipmo z clEMNEGO EREBU,« przez
Atanazego Pisalskiego. Widzowie z poczatku sztuki wcale
nieprzewidzieli, ze »Widmo z ciemnego Erebu « tyleja -
snych 1 pigknych zawiera my$li. P. Pisalski napisaniem
tego dziefa, nader dzielnie popisat sig w literaturze dra-
matycznej. U niego poezya jest muzyka duszy, rownie jak
muzyka jest poezya duszy, i jak dusza jest muzyka poezyi.
Kazdy autor powinien mys$li¢ i tworzy¢ dla zabawy publicz-
nosci, lecz niestety! wigcej jest myslgcych, nizeli twor-
cow, dla tego publiczno$§¢ wzawodzie scenicznym tak cze-
sto zostaje w pole wywiedziona. P. Pisalski za$ lubo nie
jest celnikiem, jednakze chwalebnie dopial swojego celu.
Przyjemnosci jego pidra jezeli nie dodaé, tedy pewno nic
ujmowad nie mozna. Lekko$cig tego pidra wznosi sig on az
wslerg oblokow, a ztad spuszcza krople atramentu na swoj
papier, jak krople rosy nakwieciste pole; ztad owa kwie-
cistos¢ wjego utworach, i owa tworczos¢ wjego kwiatkach
dykcyi; podziwia¢ nalezy jeniusz jego mysli i mysli jego
jeniuszu. Sztuka tg dowiddt, ze nie tylko przewyzszyt
wszystkich tegoczesnych autoréw, ale nawet, ze rownych
sobie nie znajduje. Czg¢ste wywolywania grajacych uczy-
nily ja na zawsze zawolang. Panowie arty$ci grali w niej
jeszcze lepiej jak doskonale, a mianowicie JPan Wzdychal-
ski przewyzszyl wszystkich wZywem przedstawieniu mar-

twego widma. Ttok mys$li szczegdlniej pigknie byt odda-
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ny w miejscach, gdzie nie sa licznie skupione. Poming¢
nie mozna pochwaty dla dekoratora; w koncu jasne o$wie-
tlenie ogniem bengalskim, dodato jeszcze wigcej §wietnos$ci
ciemnosSci Erebu. Teatr jak zwykle byl nadzwyczaj na-

pelniony.
Maxymiliaji Rubinstein.

LIST L
MATYLDA do LAURY.

Droga Lauro, 'po$pieszany zudzieleniem ci najswiezszych
nowosci; niecierpliwie pewnie na nie oczekiwatas, leczja zro-
wnaz niecierpliwo$cia wygladatam przybycia Paryzkich zur-
nali. Badz pewna, ze odtad ani razu si¢ nie spézni¢ , i co
miesigc wiernie o najpierwszych modach uwiadamiaé cig
bede.

Przytaczone probki dadza ci wyobrazenie o materyach
uzywanych na ubiory poranne, wizytowe, na spacery i ba-
le. Narano ryps jnelitos, w malenkie bukieciki najrozmait-
szych odcieni i zjak najdelikatniejszych uksztatcone gata-
ack. Na wieczory adamaszek Medeach, nasladujacy aksa-
mit, w srebrne lub zlote bukiety, na tle mglistem, albo
atlas serajowy, najszcz¢$liwsza i najbogatsza moze z nowo-
$ci terazniejszej pory roku. — Na przejazdzki w powozie
rozkoszna glasowana Efezyjska tkanina. — Na zgromadzenia
poranne atlas Victoria wkwiaty na tle jaspisowem, — a na

bale, luby attas istasis! czarowny twor gustu i lekko$ci:
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moznaby mniemac, ze to jest gaza zarzucona na attas kwia-
tami obsiany.

Co do kapeluszy, te sa $redniej wielkos$ci, catg ich ozdo-
ba marabu, blondynowe woalki, rajskie ptaki, gatazki lub

kwiaty.

Czepeczki najmodniejsze zwane Rachel, sa prawdziwie

artystowskim utworem.

O ubraniu gtowy donios¢ pdzniej, teraz tylko wspomne,
ze wlosy wiaza jak najnizej. Z przodu gladko zaczesane,
dtugie i mnogie loki, lub plecionki, na przemian sa wuzy-
waniu.

Pomi¢dzy nowoS$ciami, ofiarowanemi na noworoczne po-
darunki, nie mog¢ pominaé dulietek futrzanych zwanych
paletos. Futra sa bardziej jak kiedykolwiek w modzie tego
roku. Wszystkie bogate pigknoS$ci stroja si¢ w futra, z wiel-
kiem umartwieniem klass pomniejszych, niezdolnych wyroé-

wna¢ temu arystokratycznemu zbytkowi.

Lecz najnowszym, najbardziej okrzyczanym artykutem
sa szale Ruy-Blas. Po $wietnem przyje¢ciu, ktérego dozna-
ta ulubiona teraz trajedya Wiktora Hugo, niepodobna by-
to, oby jaki przedmiot mody nie przywtaszczyt sobie tego
poetycznego nazwania, i zadne moze miano szcze¢$§liwiej i

stosowniej nie byto nadanem.

Szal ten jest bardzo obszerny i nasladuje mantylke; ka-
pturek, konce spadajace, tworzac wdzigczng draperya,
wszystko nadaje mu osobliwszy pozor. Re¢kawy podpinaja
s.ig lub spuszczaja dowoli ztota kordeliera, przytwierdzo-
na na ramieniu, podobnaz kordeliera zwiazuje si¢ szal

z przodu; u trzech koncow szala i sznurow wisza nie wielkie

9
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ztote zotgdzie. Teraz zaczynaja przektadaé kaszeiniri wetl-
niane tkaniny nad attas I aksamit na szale Ruy-Blas , gdyz
daleko pigkniejsza tworza draperyg.

Przytocz¢ ci z nich kilka, jako wzér gustu i wdzigku.
Z btegkitnego kaszemiru, podszyty bialym attasem , okolo-
ny [zlotym galonem, po nad ktéorym wezszy obiegal, ma-
jacy ztote ta§my u ramion i szyi, i zlote zolgdzie u wszy-
stkich koficow.

Inny Ruy-Blas byl z kaszemiru popielato - pertowego,
z takaz aksamitng obwodka, broszow'any w zlote gotyckie

Podszewka z ponsowego aksamitu, a zoledzie i

IViepodobna sobie

dessenie.
taSmy pizeplatane zlotem i srebrem.

wyobrazi¢ nic bardziej eleganckiego i w lepszym guscie.

Jako mniej zbytkowny, musz¢ jeszcze wymieni¢ szal liuy-
Blas z czarnego attasu, otoczony czarng aksamitng obwodd-
ka, tworzaca dessen wypukly. Wszystkie ozdoby byty

czarne, a podszewka z blado-zielonego pluszu: wszystko to
tworzyto cato$¢ niezmiernie gustowna.

Inny znowu z biatego kaszemiru w dessenie z biata aksa-
mitng wypustka. Podszewka z jasno -[bi¢kitnego attasu ;
wszystkie ozdoby biale i bi¢kitne. Trudno sobie wystawié
co$ bardziej $wiezego i eleganckiego.

Musze¢ takze nadmieni¢, ze futrzane obwodki uchodza
najdoskonalej do szali Ruy-Blas, i s3g uzywane przez damy

najpierwszego tonu. Opis ten zadowolili pewno wszystkie

gusta i moznosci.
Mody te mozesz zastosowaé dla siebie i swoich sgsiadek ;
teraz, aby [zadowolni¢ twoja ciekawos$¢ przytocze ci kilka

ubiorow dworskich, bo chociaz wiem, ze dobra moja Lau-
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ra skromno$¢ nad wszystko przektada, opis podobny, jako
dla kobiety, nie beg¢dzie dla ni¢j zupelnie oboje¢tnym.

Na prezentacyi u dworu najwigcej byto sukien z biatego
attasu i biatego pekinu w morg¢. Garnitury byly po wig-
kszej czg$ci ze zlotej i srebrnej koronki, z takaz samg
berta. (Zdaje mi si¢, zem ci juz dawniej wspomniata, ze
berta jest nowem ubraniem rgkawdw, ktore spadajac z ra-
mion az do stanika, kibi¢ czyni niewypowiedzianie szczu-
pta; nazywaja takze berta koronkowe ubranie na gltowg.)
Niektore z tych sukien okolone byty kilku tiulowemi pula-
mi, ktore przedzielaty ztote torsady. Podobnez torsady
podpinaty garnirowanie ur¢kawkow i tworzyty wezetl za-
koficzony zotgdzia.

Suknia z ré6zowej mory, miata trzy podobne/, falbany,
srebrem, obdziergane i srebrna obwiedzione torsada. Ubidr
gtowy sktadat si¢ ze srebrnej koronki, przetykanej drobne-
mi kwiatkami zrézowego aksamitu. Wielki we¢zel dyamen-
towy, uwieszony na $rodku piersi, ktorego konce spadaty
jak konce od wstazki, byt jedynym klejnotem towarzysza-
cym temu pigknemu strojowi.

Nadzwyczaj pig¢kny ubidér sktadat si¢ z czarnej sukni
attasowej, obsianej w haftowane bukieciki wisniowe i zto-
te. Koronka czarna, przetykana zlotem w dessenie goty-
ckie, jest nowos$cia. Dokonczaly stroj ten, berta i rg-
kawki z czarnc| koronki i ztota, oraz zlota koideliora
(ta§ma okragta), i nieporo6wnanego wdzigku dodawaty mto-
dej blondynce, co to ubranie dla siebie wybrata. Glowg jej
przystrajat-wieniec koralowych i ztotych gatazek.

Odznaczata si¢ takze suknia zpopielato-pertowego aksa-

mitu, obszyta az do géry tiulowemi pufami, pomig¢dzy kio-
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remi blyszczato ze-dwadzie$cia torsad zponsowcgo aksami-
tu, kazda zakonczona kokarda. Re¢kawki podobne?, miaty
podpigcia. Ponsowa aksamitna czapeczka ozdobiona zlotg
koronka, spadajaca ztylu naszyj¢, dokonczala tego powa-

bnego stroju.

Nie mog¢ poming¢ attasowej sukni szmaragowego koloru,
haftowanej bialym jedwabiem w gotyckie dessenie; ubior
gtowy a la Agnes Sorul byl z czarnego aksamitu i perel;
a szerokie rg¢kawy zczarnej koronki w gotyckie dessenie,
podpigte pertowemi wezty, zachwycajaca tworzy catosé.

Kilka jedwabnych sukien miato wielkie r¢kawy, pa-
gody podszyte bialym attasem, podpigte drogiemi kamie-
niami.

Na kilku zupeinie biatych ubiorach dawaty si¢ postrze-
ga¢ koralowe ozdoby podpinajace stanik lub rekawy i har-
inoniujac si¢ zkoralowym wiencem, ktory bardzo jest teraz
w modzie, zachwycajacy' cffekt sprawiaty.

Ale nic powinnam takze pomina¢ moéd mezkich, ktoérych
inozesz udzieli¢ me¢zowi, braciom i kuzynom.

Najnowsze sg teraz dla nich krotkie surduty czarne, sza-
firowe lub bronze anglais. Wida¢ mnoéstwo kotnierzy aksa-
mitnych, niskich i ptaskich; guziki $redniej wielkosci zje-
dnostajnego jedwabiu, big¢kitne, bronzowo-angielskie, albo

granatowe.

Ale najpierwsza, nieodbitg dla nich moda, sa eleganckie
ptaszcze zwane bournouss. Nie sa to wprawdzie zupelnie
arabskie burnusy, lecz tylko nasladuja ten ubiér. Zachowa-
ty one swa obszernos$¢ i kaptur, wfalistych fatdach spada-

jacy naplecy iramiona, lub dowolnie podnoszacy si¢ nagto-
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,v,.; 1eCl daleko sg krotsze od ptaszcza arabskiego. Zachowa-
ty one procz tego rekawy orazjedwabne kutasy na wierzehu
kaptura i piersiach.

Zegnam cif kochana Lauro, znéw sig spodziewaj wkrot-

ce odemnie listu.

K TV1 A TE I

(z Puszkina)

W stronicach ksiazki widz¢ kwiatek maty,
Zgasto wnim zycie i listek sig kruszy,

I niewiem czemu ten kwiatek zwigdniaty
Tyle dum smutnych obudza wmej duszy.
Wa jakiej tace rozlewal on wonie,

Ktorej kwitt wiosny, i kiedy zerwany,
Przez obca rgkg ... czy znajome dtonie .. .
I czemu tutaj troskliwie schowany?

Czy, by wspominal szczg$liwe spotkanie,
Czy smutng chwilg srogiego rozdziatu,
Czy jego widok roznieci¢ byt wstanie

W gasngcem sercu iskierki zapatu ?.. .
Czy zyje on... czy ona zyje ...

Gdzie im mtodos$ci dokwita ostatek?.,.
Moze ich teraz blado§¢ $mierci kryje

Jak tajemniczy ten kwiatek .'..

A-*’.t B..... .shi.
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(1)
(2)
(%)
(4)

PIESN CZEILIKIES A

(tlomaczona).

Koniu moéj wrony gotuj si¢ wdroge,
Zaczniemy znowu zycie stepowe,
Juz wtym aulc(l) zosta¢ niemoge,

Tu tylko troski czekaja nowe.

W rodzinnych goérach Igidem (2) styng
Ogniem Omarem zwa mig daleko;
0 tak, powietrza wbitwy godzing,

Razy mej szaszki (3) darmo nie sieka.

Otowiem sztrzelby ziemi nieryjg,
Ziarnka prochu na wiatr nietracg,
Przed zgubnym ciosem piersi nie kryjg,

1 $miercig tylko wrogowi ptlacg.

Ajednak chciatem pozuci¢ boje,
I samotnego zycia stodycze,
Nad moje walki, zabawy moje,

Przeniostem czarne oczy dziewicze !

Lecz sakli(4) pigknos$¢ zimna, trwozliwa,

Czyz mogta poja¢ ptomiennag dusze ?

Aut wie$, osada.

Igid dzielny wojownik, partyzant.

Szaszka rodzaj szabli.

Sakla dom o ptaskim dachu,, zwyczajne mieszkanie

skich gorali.

kattka.
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I mito$¢ wrzgca, mitos¢ prawdziwa

Wzigta wnagrode¢ wzgardy katusze...

Niech si¢ jej uzden (5) staby przymila,
Niechaj za mito§¢ ztotem jej ptaci;
Zal mi dziewicy: bo przyjdzie chwila,

¢
Ze sen bogaty powaby straci.

Sprzykrzy si¢ rozkosz ztotem kupiona,
Czystej mitosci potrzeba wroci,
Ceng¢ dziet wielkich zrozumie ona

I wzrok swoj wtedy ze smutkiem rzuci:

Na zawieszony pancerz uzdenia; 4
Na miecz co dawno w pochwach rdzawieje™
I pozne losom szlac zlorzeczenia,

Gorzkiemi tzami oczy zaleje!

0 pig¢kna! wspomnisz, gdzie Oinar mtody,
Lecz kres juz ktadac bolesnej dumie,
Puszczg po stepie konia wzawody, .

1 burze uczué¢ w piersiach zattumig.

Niedole serca stawa zamienig,
Po krwi mej buchnie ogien odwagi,
I zimny pancerz schtodzi ptomienie

Mojej mito$ci, mojej zniewagi!

Uzden dostojenstwo rodowe, srodkujace migdzy'stanem Ksig-

zgcym i gminnym, szlachcic.
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TEATR WARSZAWSKI.

Nasza scena pozyskata nowa artystke, “czennica tu-
tejszej szkoty Dramatycznej, panna Emilia Mejer juz kil-
kakro¢ ukazata si¢ uprzejmie przyjmujacej ja publiczno-
Sci. Pierwszejej wystapienie (Indyanie wAnglii wroliGurli)
okazato juz wiele zdolno$ci wmtodej debiutantce do oddania
roi naiwnych. W dalszych wystepach (wTeobaldzie i wDzia-
duniu) rovtne zjednata zadowolenie. Gre jej odznacza szcze-
gblna tatwos¢ i $mialos¢, aprzy tak przyjemnej postaci i gto-
sie, jezeli dalsze ksztalcenie si¢ przyniesie pozadane owo-
ce i ochroni ja od wpadnienia w wadg¢ jednostajnos$ci, $miato
wrézy¢é mozemy ze panna Mejer bedzie bardzo mita ilubio-
na artystka wrolach naiwnych, poki wiek, ma teraz bowiem
niespeilna lat pigtnascie, nie rozwinie w niej nowego mo-
ze talentu.

Nowy balet allegoryczny kompozycyi p. Apdée uktadu
p. Maurice, z muzyka utozona przez p. Kurpinskiego pod
tytutem: »Mars i Flora« bardzo si¢ podobal. Zaleca go ro-
zmaito§¢ i pigknos$¢ grupp i dekoracyi, mndéstwo wszystkie-
go co przyjemnie oko bawi, a szczegélnie noive prawie na
scenie naszej obroty wojenne, doskonale w'ykonane przez
szeregi uzbrojonych amorkow, ktéoremi dowodzi Kupido,
malutki, zrgczny itadny jak nasza mita Straus. Ale glo-
wna ozdobna tego baletu sa przes§liczne tance. Pas de trois
(pani Koss, Panowie Maurice i Turczynowicz.) Pas de trois
(panny Gwozdecka, Trawna i Piasecka) i pas de quatre

(panny: Trawna, Wendt, Piasecka i Zdanowicz) przyje¢te

byly zzapatem.



