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Avertissement.

En eorivant la methode suivante
javais le but de traiter autant que
possible la partie theorique et mu-
sicale, sans rien omettre de ce qui
est absolument necessaire pour lin-
struction approfondie du chant, ce
en quoi ma longue experience
comme chanteur et professeur m’a
ete dun puissant secours.

J’ai tache d’arranger cette me-
thode de maniere que deux especes
de voix, le Soprano et le Mezzo -
Soprano, puissent en profiter. L’ac-
compagnement est dun style tres
facile, car un accompagnement dif-
ficile detourne lattention de Il’e -

leve du sujet principal qui est le

chant.
Jose done esperer que mes -
sieurs les professeurs, ainsi que

les eleves voudront recevoir mon
ouvrage avec bienveillance, et en

reconnaitre lutilite.

L’auteur.

Yorwort.

Ala ich diese Schule schrieb hat -
te ich dabei

moglich den musikalisclien und the .

den Zweck so viel wie
oretischen Theil zu behandeln, je .
doch dabei Nichts zu iibergehen, was
unbedingt zur grundlichen Kennt -

niss der Gesangslehre nothig ist,
Er -

fahrung als Stinger und Lehrer un.

wobei mich meine vieljdhrige
terstnitzte.

Nebstdem bemiihte ich mich die -
se Scliule der Art einzurichten, dass
zivei Gattungen Stimmen sie benu -

tzen kdnnen, Sopran und Mezzo -

Sopran. Die Begleitnng ist ini gunz

leicliten Style eingerichtet, da eine
schwere Begleitung die Aufmerksam .
keit des Schulers von den Hauptge-
genstande, dem Gesange, abwendet,
wodurch dieser viel verliert.

Ich habe daher die Hoffnung, dass
soivohl die Herren Lehrer wie auch
meine Arbeit mit
dieselbe

als praktisch anerkennen werden.

die Schulerinnen

Theilnahme aufnehmen und

Der Autor.

Przedmowa.

Piszaji niniejszg, szkothj mialem
na celu, aby oile moznos$ci strescic¢
cze,$¢ teoretyczng i muzyczng, niepo-
mingvszy jednak nic takiego,co jest
koniecznem do gruntownego poznania
nauki §piew, w czem niematg bylo
mi pomocg kilkunastoletnie dos-
wiadczenie jako $piewaka i nau -
czyciela.

Przytem staralem siag ulozy¢ ta,
szkolag w sposob, aby dwa rodzaje
gloséw. Sopran i Mezzo Sopran mogtly
z niej korzysta¢. Akompaniament
utozony jest w zupelnie tatwym
stylu, bo akompaniament trudny
odrywa uwaga, ucznia od gtownego
przedmiotu nauki, to jest $piewu,
przez co tenze niemato traci.

Mam przeto nadzieja,, ze tak p. p.
Nauczyciele jako i Uczennice, przy-
jma mojg praca, z wspotczuciem i

raczg uznac¢ jej praktycznos¢.

Autor.






De la voix de Mezzo-
Soprano.

L’echelle du Mezzo-Soprano s’etend
plus ou moins de si bemol jusqu’au la

— f

— 1 Il y a cependant desvoix de

Mezzo - Soprano qui montent avec faci-

lite du bas sol jusqu’a lut(do)haut

Mais le haut do ne constitue pas enco-
re une voix de Soprano, car il ne faut
jamais juger le genre de voix d’apres
les. tons hauts ou bas, mais seulement
d’apres le son des notes du milieu.
Le Mezzo-Soprano ne doit etre ex-
erce au commencement que de do au

sol et si ses tons de basse e
taient pleins et forts, en ce cas on
peut descendre jusqu’au si bemol bas.

La voix de Mezzo-Soprano est par-
mi les voix de femmes la plus egale,
la plus nette, et la plus forte. Elle
se compose de trois classes de re-
gistres, comme- nous allons le voir
dans l'exemple suivant.

Poitrine.  Bruststimme.

Piersiowe tony.

De la voix de Soprano.

L’echelle du Soprano s’etend de do (ut)

L

jusqu’ a do atteint quelque-

fois les tons et meme le

Cependant malgre cela il ne faut

Ueber die Mezzo-Sopran-
Stimme,

Thr Umfang erstreckt sich un -
gefiihr von b (Si bemol) bis ti- (la)

A~ Es giebt jedoch Mezzo -

Sopran-Stimmen, melche mil Leichtig-

keit von g bis ¢ f reichen. Das
Erreichen des ¢ berechtigt jedoch nocli
keineswegs zn einer Sopran-Stimme,
da man weder naoh den hohen, noch
nach den tiefen Tonen die Gattung ei-
ner Stimme beurtheilen soli, sondern
nur nach dem Klange Hirer Mitteltone.

Der Mezzo - Sopran soil imJnfange

des Unterrichtes nur von c bisg

geubt tverden, nur menu seine tiefen
Tone voll and kriiftig sein sollten ,
kann man bis b hinabgehen.

Der Mezzo-Sopran ist miter alien
ubrigen weiblichen Stimmen die klar-
ste, kriiftigste und gleichmassigste ;
er besteht aits drei Gattungen Regi -
ster, wie das folgende Beispiel zeigt.

Medium.  Mittelstimme.
Srednia Skala glosu.
_ : F
1
Falset.

Ueber die Sopran-Stimme
(Diskant).

Ihr Umfang erstreckt sich von e

bis ¢ f
die, Tone M

Dessen ungeachtet darf dieselbe im

manchmal
a.

, erreicht

und sogar
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0 glosie mezzo-
sopranowym.

Jego objatos¢ (skala) rozcigga sie

mniej wigcej od si bemol do la :
if

zdarzaja sieljednakze Mezzo-Soprany
ktore z tatwoscia sietgajgod nizkiego

Sol do wysokiego Do "fEE. To wysokie

Do jeszcze je bynajmniej nieupowa -
znia aby mialy przywlaszcza¢ sobie
glos Sopranowy,gdyz nie z wysokich ani
nizkich tonéw nalezy sadzi¢ o rodzaju gto-
su, lecz tylko ze $redniego ich brzmienia.
Mezzo-Sopran, powinien z samego
poczatku nauki, tylko od Do do Fa pra-

cowac j f - a gdyby jego nizkie

tony byly pelne i jedrne, w takim
razie moze dochodzi¢ az do nizkiego
Si bemol.

Glos Mezzo Sopranowy jest wyraz -
niejszy, rowniejszy i mocniejszy, od
wszystkich innych kobiecych glosow;
sktada sig on z trzech rodzajow re-
gestrujak nastepujacy przyktad wskazuje.

Tete. Kopfstimme.
Tony z gltowy.

0 glosie sopranowym.

Jego objetos¢” (Skala) rozciaga si¢ od

Do do Do 1 dosigga niekiedy tonu

i2
a nawet i jednak pomi -

mo tego, zawsze nalezy z samego pocza-



travailler au commencement que jusqu’

au la

Le Soprano est de sa nature delicat
et na pas de force dans les tons bas.
Ses tons les plus faibles sont de sol

a si :: de nouveau de do
en montant toujours ils deviennent
de plus en plus forts, clairs et

sonnants. Le Soprano se distingue
parini les autres voix par la fie -
xibilite, l’agilite et le brillant .
11 se compose de trois classes de
registres, comme I’exemple suivant

le demontre.

Poitjine

Piersiowe tony.

De la clef de Soprana.

La clef de Soprano ou

exclusivement employee dans I’ecole
rencontre
hui que dans les compositions des
Operas italiens. Cette clef s’ecrit
dune tierce plus haut que la clefdu

Violon, par exemple.

ancienne, ne se aujourd’

Effet:
Klingi:
Brzmi:

La clef de Mezzo-Soprano

s’ecrit une quinte plus haute que la
clef de Violon, mais on ne lemploie
plus a present.

Bruststimme.

Anfange des Unterrichtes nie holier

a/s bis a geiibt werden.

Vie Sopran-Stimme ist non Natur
zart und besitzt keine Kraft in den

tiofen Tonen, ihre schw'dchsten Tone

sind von g bis h 1 von c

i
beginnend werden dieselben,je holier,
desto starker, reiner und klangvoller.
Die Sopran-Stimme zeichnet sich be-
senders durch ihre Biegsamkeit, Leicli-
tigkeit und iliren Glanz vor alien
Sie  be -
steht aus drei Gattungen Register,
wie das folgende Beispiel zeigt.

iibrigen Stinmen aus.

Medium.  Mittelstimme.
Srednia Skala glosu.

. *

Falset.

Ueber den Sopran-Schliissel.

Der Sopran - Schliissel 1|g- oder':

welchen man in der alteren Schule aus-
schliessend anwandte, findet sich heut
zu Tage nur noch in den Compositio -
nen italienischer Opera. Dieser Schliis-
sel wil'd eine Terz holier als der Vio-
lin - Schliissel geschrieben, z.B.

177

3
£

Den Mezzo - Sopran - Schliissel

schreibt man eine Quinte holier ais den
Violin-Schliissel; er wird jedoch jetzt
gar nicht mehr angewandt.

G.3782W.

tku nauki pracowaé nie wyzej jak

do. La  f---.

Sopran jest z natury delikatny,

nieposiada sily w niskich tonach,

najstabsze jego tony sa’, od Sol do
Si , zaczawszy za$§ od Do Ep

jdac coraz wyzej, stajg sig coraz

mocniejszym, jasniejszym, i dzwia,-

czniejszym, odznacza sig glownie
od innych gtoséw giatkoscia,, tat-
woscig,, 1 §wietnoscig,. Sktada sia,

on z trzech rodzajow regestru jak

nastapujapy przyktad wskazuje.

Tete. Kopfstimme.
Tony z glowy.

0 Kluczu Sopranowym.

Klucz Sopranowy  albo
hf)“ TT
w dawniejszej Szkole  wytacznie
uzywany, dzi§ daje sig, spotykacé

prawie tylko w kompozycjach Oper
Wioskich. Taki klucz pisze sig
tercja, wyzej od Yiolinowego czyli
Skrzypcowego jak n. p.

Klucz Mezzo Sopranowy

=jg
pisze sig, cahg, kwinta,
klucza Violinowego,

wyzej od
teraz wecale
nieuzywany.



De la transition ou
transformation de
la voix.

La transition de la voix est en
general de peu dimportance chez les
fennnes.Son signe principal est plus
ou moins le peu de force dans les
tons hauts, qui pendant le temps de
la transition ne doivent pas etre
forces. A mesure que les muscles
de la trachee-artere (quon appelle
aussi les cordes de voix) se develop -
pent et se fortifient, les tons per-
dus reviennent peu a peu, mais deja
changes et fait. Chez les hommes
la transition a lieu de 14 a 15 ans
et dure en general tres long-temps,
quelquefois meme des annees; pen-
dant ce temps il est necessaire de
cesser tout-a-fait de chapter, parce
quon ne peut pas savoir quel genre
de voix la nature choisira. Dansce
cas important il faut demander con -
seil a un maitre experimente et con-
sciencieux,car souyent tout lavenir
de l'eleve en depend (hR si celui-ci

embrasse la carriere de chanteur).

Eemarques les plus
necessaires.

Pendant que l'on chante, il faut se
tenir droit, les epaules un peu en
arriere, la poitrine en avant, la
tete ni de travers ni baissee, en
general lattitude doit etre aussi
naturelle que possible.

Si l'on chante par coeur, il ne
faut pas tenir les yeux baisses,

parce que la figure parait alors
inanimee.
La bouche doit etre souriante,

ni trop fermee, ni trop ouverte, la
langue doit reposer a plat et tou-
cher aussi legerement que possible
les dents inferieures.

Von der Mutation oder der Ver-

anderung der Stimme beim

Uebergange aus dem Kindes-
in das reifere Alter.

bei deni weiblichen

Allgemeinen

Die Mutation
Geschlechte ist ini
geringerer Bedeutung; das Hauptkenn-
zeichen derselben ist der grossere oder
der geringere, auch manchmal der vdl-
lige Berlust der Kraft in hbhern Tonen,
welche zur Zeit der Mutation nicht an-
gestrengt werden durfen. Nach dem
Maasse der Starke und Entwickelung
der Muskelu in der Luftrohre,
der sogenaunten Stiumsaifen (chordae
vocales) kehren allmdhlig die uerlore-
nen Tone zuritch, aber schon umgestal-
tet und vreif. Bei mdnnlichen
Geschlechte geht die Mutation zmischen
dem 14. und 15. Jalire vor sick und dau-
manchmal

yon

oder

dem

ert gewbhnlich sehr lange,
sogar einige Jahre. fGuhrend dieser
Zeit muss man ganz aufhoren zu sin-
gen, wel -
die Gattung von Stimme die Natur sich
ermahlt. In diesem michtigen Falle muss
man inmer einen erfahrenen und ge-
ivissenhaften Lelirer zu Bathe zielien,
da oftmals die gauze Zukunft des
Schulers (NI. menu or sich dem K'unst-
lerfache widmet) davon abhangt.

weil man nicht wissen kann,

Die nothigsten Bemerkungen.

fVahrend des Singens muss man
sich gerad halten, die Schultern etwas
eingielien, die Brust heraus, den Kopf
weder schief, noch gesenkt halten, im
Jllgemeinen soli die Haltung so del
mie moglich ungezwungen sein.

fVenn man ausivendig singt,

icit die Augen nicht zur Erde gesenkt

sol-

sein, weil dadurch das Gesicht einen
leblosen Ausdruck erhalt.
Der Mund soil gleichsam  Idcheln

und weder zu viel, noch zu wenig ge -
die Zunge soil flach liegen
be-

offnet sein,
und naturlich die untern Ziihne

ruhren.

G.3783 W.

0 Mutacyi czyli prze-
mianie z dziecinnego
do dojrzalego glosu.

Mutacja u kobiet jest w ogole
mato znaczéycly; gtowna, jej oznaka”
jest wiejtsza lub mniejsza, a niekiedy
zupelna utrata wladzy wyzszych tonow,
ktore w czasie Mutacyi niepowinny
by¢ forsowane-, w miarg za§ wzmac-
niania 1 rozwijania sig strun gloso-
wych (chordae vocales) powracaja
zwolna utracone tony, ale juz prze-
ksztatcone i1 dojrzate. U Mezczyzn
Mutacja odbywa sig migdzy 14 a 15
rokiem, trwa zwykle bardzo dlugo,
nieraz lat kilka, przez ten czas
nalezy zupelnie zaprzesta¢ $piewac,
gtosu

tak

bo niewiadomo jaki rodzaj
wybierze sobie natura. Przy
waznych okoliczno$ciach trzeba sig
zawsze radzi¢ dobrego i sumiennego
Nauczyciela, gdyz nieraz cata
przysztos¢ ucznia (NI jezeli obiera
od tego

sobie zawod Spiewaka)

zalezy.

Najpotrzebniejsze
Uwagi.

Przy $piewie trzeba sie prosto
trzymac¢, ramiona nieco wtyl, piers$
naprz6d, glowa nieprzekrzywiona i
postawa
najswo-

niespuszczona, w ogole
powinna by¢ jak mozna
bodniejsza.

Jezeli sia, z pamigci $§piewa, oczy
niepowinny by¢ w dot spuszczone,gdyz
wtedy twarz staje sig, martwa.

Usta utozone jak do u$miechu,
nie zanadto, ani tez zbyt matlo
otwarte, jezyk powinien spoczywac
ptasko i zupelnie swobodnie doty-
kajap zlekka dolnych zgbow.

Oddech nalezy bra¢ przy otwartych



L’haleine doit etre reprise douce-
ment, la bouche grande ouverte, car
Inspiration violente de 1’air cause
du bruit, est nuisible aux poumons,
et fait une impression desagreable
sur l’auditeur.

Divers conseils.

Pour que la voix soit disposee a
chanter en tout temps, il faut s’exercer
le matin et le soir; au commencement
pendant une demi-heure. Plus tard, a
mesure que les forces se developpent,
on peut sexercer plus longtemps, mais

jamais jusqu’a en etre fatigue.

Apres avoir dine il faut laisser pas-
ser trois heures avant de chanter,parce
que dune part 'impression causee par
I'execution serieuse dun morceau de
musique, ainsi que toute autre in -
fluence morale, empechent la bonne
digestion; et que de lautre il est im-
possible de bien chanter, quand lesto-
mac etant plein,presse le diaphragme,
a la suite de quoi la dilation des
poumons est diminuee a ce point
quune respiration libre et profonde
ne peut avoir lieu.

Le Piano pour le chant doit etre
accorde juste et dapres le petit ton,
ce a quoi malheureusement peu de
chanteurs font attention. Un chan -
teur passant dun Piano faux a un
Piano bien accorde d’apres le petit
ton, trouve une difference penible
dans sa voix que lon attribue gene-
ralement a une indisposition momen-
tanee, sans se douter de la veri -
table cause, c’est-a -dire, que le
chanter etant habitue a executer la
meme piece dun ton entier plus bas,
est ensuite force de la chanter dun
ton plus haut ce qui fait une diffe-
rence considerable.

Cette maniere de traiter la voix exerce
une influence nuisible sur la chan -
teur, sur tout si celui-ci est encore
au commencement de son etude.

Der Athem soil mit geoffnetem
Munde and ruhig geschopft werden,
damit kein hastiges der
Luft horbar Ist, welches der Lunge
schadet und auf die Zuhbrer

unangenehmen Eindruck macht.

Einziehen

einen

Einige Rathschlage.

Zeit
man
Morgens und Abends iiben,
nicht liinger als eine hnl-

Damit die Stimme zu jeder
zum Singen
tiiglich des
im Anfange
be St-unde, spiiter verhaltnissmassig
nach Entwickelung der Kriifte

vorbereitet set, soli

immer
liinger, jedoch nie bis zur Ermudung.

Man soil erst drei Stunden nach dent
Essen singen, da einerseits die Erregung,
welclie der fortrag elites ernsteren Mu -
sikstuckes verursacht, so wie andere
Verdati-
unmbg-
lich Ist, da der voile Magen das Ziverch-
fell (Diaphragma) nach oben druckt,
wodurch die Ausdehnung des Brastka .
stens bedentend vermindert ivird, in
Folge dessen ein tiefes and freies
Athemholen nicht stattfinden kann.

moralische Eimvirkungen die
ling storen, anderseits es auch

Das Fortepiano soli zum Singen rein
and nach deni Kammertone gestimmt
sein, worauf die Singenden leider sehr
selten achten. Der Sanger, welcher von
einem unrichtiggestimmten Piano an ein
rein im Kammertone stimmendes kommt,
empfindet den Unterschied peinlich. Ge-
wohnlich schreibt man diese Empfin-
dung einem augenblicklichen Unbehagen
zu, den wahren Grand nicht ahuend, met -
cher darin liegt, dass dasselbe Stuck,
welches man vielleicht seitheran einem urn
einen ganzen Ton tiefer stimmenden Pin .
no gesungen hat, nunmehr am einen Ton
hoher vorgetragen werden muss, was
einen bedeutenden Unterschied macht.

Eine solche Geringachtungder Stimme
hat einen ungunstigen Einflass auf den
Sanger, besonders wenn derselbe erst

im Anfange seiner Entwickelung ist.

G.3782W.

ustach 1 spokojnie, gdyz

towne wcigganie powietrza spra -

rap -

wia szelest, szkodzi plucom , a
na stuchaczu robi nieprzyjemne
wrazenie.

Niektore Rady.

Aby glos o kazdej porze byt przy-
gotowany do $§piewu, nalezy przed
poludniem i wieczorem egzercytowac
z poczatku nie wiecej jak po pot
godziny, nastepnie co raz dluzej
stosownie do rozwijania si¢ sity,
jednakze nigdy az do zmgczenia.

Nie nalezy $piewac, jak dopiero we
trzy godziny po obiedzie,gdyzjak zjed-
nej strony przejecie si¢ wykonaniem wa-
zniejszego ustepu muzycznego, rownie
jak inne wptywy moralne, staje na prze-
szkodzie dobremu trawieniu pokarmow,
tak znéw z drugiej strony nie podobna
dobrze $piewac, jezeli zotadek pelny
ci$nie na przepong (diaphragma) ku
goérze, przez co zmniejsza obszernosé
klatki piersiowej,tak dalece,ze glebsze
i swobodne oddychanie bywa utrudzone.

Fortepian powinien by¢ do $piewu
czysto i podlugKamertonu nastrojonym,
na co, niestety, niewielu Spiewajacych
uwaza. Niewlasciwy stroj fortepianu
staje sie, powodem, ze $piewak, prze-
chodzacy od niego do fortepianu na-
strojonego podlug Kamertonu, czuje
dolegajaca mu rdéznice,w glosie; pow-
szechnie, przypisujg to chwilowemu
nieusposobieniu, niedomyslajac sig,
prawdziwej przyczyny, to jest:  ze
przywyklszy t¢ sama sztuke $piewac
przy fortepianie czasem o caly ton
nizej nastrojonym, teraz zmuszeni
sg $piewaé ja o ton wyzej, co sta-
nowi bardzo znaczng rdznice,.

Takie lekcewazenie glosu niekorzy-
stnie wplywa na $piewajacego, zwla-
szcza kiedy dopiero znajduje si¢ w
samym poczatku rozwinigcia.



Exercices pour remission Uebungenzur Hervorbringung  Cwiczenia do wydania glosu,
de la voix, et la formation derStimme, und Bildung i nalezytego formowania

du ton. des Tones. tonu.
1. i Poitrine - Bruststimme Piersiowe tony. Medium - - Mittelstimme - Srednia Skala glosu.
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A

9-1. ...

La voix s’exerce generalement de
deux manieres -en vocalisant par la
voyelle A, ou en solfegiant par Do,
Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, ce qui re-
pond a la denomination usitee chez
nous des tons C, D, E, F, G, A, H,
ainsi que des tons majeurs Cis,Dis,
Eis, e.t.c. et des tons niineurs Ces,
Des, Es, e.t.c.

S.
$
a
Do do re
3zi
«*
w n
Soprano.
Mi mi

*A JI est aussi utile de vocaliser par dau-
tres voyelles.

Mt

Die Uebung der Stimme geschieht
gewohnlich auf zweierlei Art:  durch
Focalisiren auf den Focal A oder
durch Solfeggiren mit Vo,Re,Mi,Fa,Sol,
La, Si, welche der beiuns gebrduchlichen
Benennung der Tone CD. E. F. G A. 11
entsprechen, und welche zugleich fur
die Tilne mit Kreuzen: Cis,Dis,Eis, u.s.w.
wie auchfiir die Tone mit Been dienen.

Re re nu
EE
Do re
Fa nu

Ebenso nutzlich ist das Vokalisiren
mit andern Vokalen.

G.3782W.

KT H **

Cwiczenia glosu odbywaja sie zwy-
kle dwoma sposobami:Wokalizowaniem
na gloske A, +;lub tez Solfedziowaniem
na Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, ktore
odpowiadaja, przyjetym u nas nazwom
tonow C, D, E, F, G, A, H, i stuza,
rowniez do nazwania tondéw krzyzy-
kowych Cis, Dis, Eis, i.t.d. jak i
bemolowych Ces, Des, Es, i t. d.

/4

*~ARowniez pozytecznem jest Wokanzowaniem
i na inne samogloski.



Sol  sol im Mi mi re do.

T
Do re mi Mi sol Fa sol
= = « W [ JE n ©-—-- a
- 4 e a -
1 O i S La si do Si lo re Do re mi
| A - 2§ i I
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i Soprano.
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Exercice sur lintervalle de
seconds.

L’intervalle est la distance qui separe une
note dune autre.
**) A cet exemple ainsi quaux suivants les
mesures entre les deux etoiles doivent etre
omises par les voix de Mezzo-Soprano. Ce-
pendant cette remarque ne se rapporte pasa
tous les Mezzo-Sopranos, car il s’en trouve
qui prennent avec facilite les tons sol, la et
meme encore plus haut, comme nous l’avons
deja dit au commencement de la voix de Mez-
zo- Soprano.

Uebung im Secunden-
Intervalle.”

*y Ein Intervall ist dev Zwischenraum,der
eine Note von der andern trennt.

*[1) Bei diesem Beispiele, wie bet den fol-
genden, sollen die Takte, welche zwischenzivei
Stemchen stehen, fur den Mezzo -Sopran aus-
gelassen werden. Diese Bemerkung bezieht
sich jedoch nicht aufalle Mezzo-SopranStim-
men, da es welche giebt, die mit Leichtigkeit
die Tone g, a und setbet noch hbhere errei -
chen, wie schon im Anfange iiber denMezzo-
Sopran gesagt worden ist.

G.3782W.

ii

Cwiczenie w odleglosci
Sekundowej.*

1 Interwali jest to odleglos¢ ktdora jedna
Nute od drugiej przedziela.
**) Jak w tym przykladzie, tak i w nas -
tepnych, takty bodace migdzy dwiema Gwia-
zdkami, winien mezzo - sopran opusci¢. Ta
uwaga jednakze niestosuje sie bynajmniej
do wszystkich mezzo - soprandéw,gdyz znaj-
duje sie takie ktore z latwos$cig ton G, A,
a nawet i wyzej sig¢gaja, jak to juz po-
przednio powiedziano o glosie mezzo - so-
pranowym.
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12

Exercice sur lintervalle de Uebung imTerzen-' Cwiczenie w odlegtosci
Intervalle. Tercjowe;.
/, r
Ezercice sur l'intervalle de Uebung im Quarten- Cwiczenie w odlegtosci
quarte. Intervalle. Kwart owe.

G.3782W.
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Exercice sur P'intervalle d¢  Uebung im Quinten- Cwiczenie w odleglosei

quinte. Intervalle. Kwintowej.
0 ? 0 o
sol till
n % 0 n
0 Wi =
n 0 0
(0]
o
re sol mi re sol'
° : 0 v
(0) @) 0
0 0
Exercice sur Tintervalle de Uebung im Sexten- Cwiczenie w odleglosci
N sixte. Intervalle. Sext owe;.
IC o 0 f--: o
5 met 0 °
a- a - a— a a a
Do la re si mi do fa re sol mi la fa si sol
2.
R 8 3 8 8
. i> (T . <> 0
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Exercice sur lintervalle d¢  Uebung im Septimen- Cwiczenie.w odlegtosci
sentieme. Intervalle. Septimowei.

Exercice sur l'octave Uebung in Qctavenspriingen. ~ Cwiczenie Oktawowe.



Exercice sur les intervalles

diatoniques.

Do re do mi -do fa
do sol

do fa do so do la do

Je conseille d’apeller le premier ton
de chaque exercice ou gamme Do, la se-
conde Re, la tierce Mi, e.t.c. pour ne
pas repeter la meme gyllabe sur le meme
ton.

Uebung in diatonischen

Intervallen.
do sol do 1la do si do
do fa do mi do re do do
si do do

*) Zur Erleichtevung rathe ich in alien
Tonarten den Grundton Do, die Secunde
Be, die Terz Mi, u. s.w. zu benennen,

wodurch nicht immer die niimliche Sil -
be auf denselben Ton trifft.

G.3782W.

Cwiczenie na odlegloSci
diatoniczne.

do si do sol

do do

L,I1:/.D.

Do re do mi do fa do sol

Dla utalwienia radzg, we wszystkich
tonach nazywac prima, (tonika,) Do, se-
kunda, Re,, tercya. Mi, i.t.d. przez co takze
nie zawsze jedna i ta sama gloska wypa-
da¢ ba,dzie na jeden i ten sam ton.
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La Gamme, | Die Scala. | Gamma,

*) Le signe 0) indique quand on doit *) Das Zeichen 0) deutet an, irann *) Znak 0) oznacza potrzebe wzigcia
prendre la respiration. man Athevi holes soil. oddechu.
G.3182W.
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Exercice pour lier

Uebung zur Verbindung

Cwiczenie dla zrownania

les sons. der Tone. tonow.
13.
[ J . )
Pi - JaiP
Do re mi re do re mi re mi fa mi re mi fa mi fa soi fa mi fa sol fa sol la sol fa solla
a a a a
0
e 331 oce
03% 0 O 0
TT
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solla si la solla si la si do si la si do Ei dore do si dore dore mi re do re mi
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0
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o> TC 0] TC TC
O o rcr CC -cc
i 1
-€ remi fa mi re mi fa mi fasol fa mi fa sol fa mi re mi fa mire mire do re  mi re do
a a a a
J’_
> 8 0
o o 8 S= 0 5—%
g* Q2
TC U ZI. <= TC
fp tTTTtl ] 1Ir]
re do si do re do si do si la si do si la si la sol la  si la sol la sol fa sol 1la sol fa
a a a a
fe)
8
S 8
0 o 331 o
cc TC (0] o
A 41 i
o *uJMnirA-"r:zr-0 ~ 1 .] .] Oee ce
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7z 24 0 331
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L’Exercices sur rintervalle Uebungen in Quinten Cwiczenia w odlegtosci
de quinte. Intervallen. Kwint owe;.

sol fa mi re

Do re mi fa sol sol fa mi re

sol fa mi re

G.3782W.
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fa

sol

mi re

ft PJ

sol fa

mi re do

G.3782 W.
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Do re mi fa sol sol fa mi re a
0 [ ]
. n
S if} l
Ezercice en gammes. Uehung in Scalef.
Do re mi si
-w
Jo§JLe T"I1T T u T reioee e A ST
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a Do re mi
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Cwiczenie w gammach.
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mi fa sol

9 ) £
si la sol fa mi
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re mi fa sol
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si

do
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si

do
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sol

Si

do
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3

do. si la sol fa mi re do

JEES E

-

. m £ £ A EETE

Vocalisation marquee. Markirte Vocalisation. Markowana Wokalizacja.

IT fant eviter en marquant chaque Bern Jnsatz eines jedcn Tones ver- Przy odznaczaniu kazdego tonu uni-
ton d’ajouter un h a la voyelle A, mcide man den Mitlaut FI vor dem J ka¢ trzeba dodawania spotgtoski H
par exemple: horen zu lassen, wie zum Beispicl: do samogtoski A, jak n.p.

i

Mauvais  Schiccht— Zle. ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha ha

Bon Gut. Dobrze. a a a a a a a a a a a a a a a a a

M . . «TT7A
h 1K 1lg g j§i

o, 0 L = = e Oy v

js?

; +  r~ LrA H . T r
* , L Soprano.
]/i S —————— | z2qi41% t- o . o STf"-1 -.
-4_ =tek _ §>>> > > > .7 > >
s - > > >
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Les exercices suivants surtout les
N? 18,19, 20, doivent etre chantes
lentement par les commengants. Dans
ce cas, la respiration peut manquer
aux eleves; pour les preserver de
cet inconvenient jai partage ces ex-
ercices par des pauses, ou il faut
prendre haleine.

En executant plus vite ces exerch
ces il faut omettre les pauses.

“17.
m - d-
W
[ )
,19.
C
4 .. ;

Da man nachstehende Urbanpan be-
sonders N9 18, 19,20, langsam iibcn
muss, bis man eine hinldnglicheFer-
tigkeit erlangt, so habe ich selbe zur
Erleichterung, im FaHe der A'themfehle,
durch eine Pause getlieilt, avf welclie
man Athem nehmen soli.

Bei schnellerer Ausfiihrung soil
jedoch spdter die Pause weggelassen
werden.

27

Poniewaz nastgpujace ¢wiczenia mia-
nowicie Nra 18,19, 20, przed nabyciem
dostatecznej wprawy trzeba $piewac
wolno, zatem dla ulatwienia w przy-
padku braku oddechu przedzielitem
je pauza, na ktéra nalezy odetchnac.

P&zniej za$, przy predszem wykona-
niu pauza powinna by¢ pominigtg.

fJJI
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Gammes diatoniques. I Diatonische Tonleiter. ! Gammy Diatoniczne.

21. Mezzo-Soprano.

I§BE

0Q A
& ]l -V o
=B .
; TT ,
*)e T (i 7 o - . uB
i -6 S ——— Y A 72 rJ

i
|
r T
N
\\
[
I
I

o .. Jl u

-fHr- -geB £, 00 ﬁh—-\-f?&-&\ 1 — o mf H

,,,,,,,,,,, [ €
J— >> . 0@ .
—— ,0_ - Sj " 00 .. "
4 - — m> e e e rj e ee
T
).
4 - EEEE. J_ ] , r
11 y a beaucoup de personnes qu] remu- Viele Personeu beitegel’l das Unterkinn Wiele jeSt osob ktore przy Wkal’]al’liU.
ent la machoire infericure en executant les  bei Aus/uhrung vav Scalen and Passagen, ~ Gamm lub Passazéw poruszaja dolna,
gammes et les traits dagilite, cest un de- das ist ein Feh/er den man sorgfal/ig ver- szczgka jest to przyzwyczajenie, ktorego
faut quil faut soigneusement eviter. meiden muss. starannie unika¢ nalezy.
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Le nieme exercice en si majeur.
Dieselbe Uebung in H-dur.

To samo Cwiczenie z tonu H-dur.
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De la Prononciation.

La prononciation nette est une cho-
se tres importante pour le chant: mal-
gre cela comhien de fois ne peut - on
comprendre pourquoi la voix du chan-
teur exprime la joie ou le desespoir.

C'est par la raison quil faut donner
une attention particuliere pour que les
syllahes Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si
soient prononcees distinctement et a
pleine houche, meme avec un peu
d’exageration, et que par exempleDo
ne passe en Da, Mi en Mie,La en Lo
et ainsi de suite. Yoila la premiere
chose pour avoir une bonne pronon-
ciation dans l’avenir.

Etude melodique sur
Pintervalle de seconde.

24. Moderato.

Do re mi fa mi re

si la so

Ueber die Aussprache.

Die deutliche Aussprache beim Ge-
snnge ist eine sehr ivichtige Sadie,dcs-
senungeachtct kann man dock oft nicht
verstehen, ivarum die Stimme des Sin .
genden Freude oder Schmerz ausdriickt.

Deshalb soil man gleidi bei/n Anfan-
ge des Untcrrichts eine besondere Auf-
merksamkeit daravfverwenden, dass
die Sylben Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si,
dcutlic/i and mit ganzeni Mundc ausge-
sprochen werden, se/bst mit etwas Ue-
bertreibung, damit nicht Do in Da, Mi
in Mia, La in Lo iibergeht, denn das
ist die erste Grundlage zu einer gu-
ten Aussprache fur die Zukunft.

Melodisches Uebungsstiick
im Secundenintervalle,

cresc.

mi fa sol fa

cresc.

mi

sol sol fa mi

35

0 Wymawianiu.

Wyrazne wymawianie przy S$piewie
Jjest rzeczg, bardzo wazng, a pomimo
tego jakze czasto niemozna zrozumie¢
$§piewajacego, niemozna pojacé dlacze-
go glosem rozpacza albo $ig raduje.

Otéz z tej przyczyny nalezy juz z
samego poczatku nauki zwracadé
szczegbdlng uwaga, aby Sylaby Do,
Re, Mi, Fa, Sol, La, Si wymawiane
byly wyraznie i calemi ustami, niemal
nawet z malg przesadg i niezamie-
niane z Do na Da, z Mi na Mie,
z La na Lo, it. p. to jest bowiem
pierwszg podstawag do dobrego ha
przyszto§¢ wymawiania.

Melodyjne Cwiczenie w
Todleglosciach Secundowych.
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Etude melodique sur
rintervalle de tierce.

I J ] «L'p--fe
Mo £ 1
si te fa re do
si

Fala fa la do 1la

/U j-,- i p
1 A 1 J * # -— 0 #
) P S —
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oo fi B A
0 (0]
n dolce’

"8 3
vuj iyl

Ftude melodique sur
I'ntervalle de quarte.

26. Adagio.

Fa si fa sol do sol
[ J
1 %
O: W .
e- e- 4O-

motto legato

$ . P
mi si mi re do sol do si

-C- 3E

Melodisches Uebungsstiick
im Terzenintervalle.

Melodisches Uebungsstiick
im Quartenintervalle.

Melodyjne Cwiczenie w
odlegtosciach Tercjowych.

O I e e ) B e

\ * «lU=nr=i

si sol la fa sol mi fa re mi sol si la

1 1 " - n — r ... JL-A
P T
r
1.Q a T:v
T | D [

Melodyjne Cwiczenie w
odlegtosciach Kwartowych.

fa do fa re sol mi la sol fa
£333=3 .
t 1 [ %
TT
0

m£ r J§n

fa si so do la re si mi re do fa si

i
"= Jese 50
¢ J 1~] ¢ 1
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Etude melodique sur Melodisches Ue'bungsstiick Melodyjne Cwiczenie w
I'intervalle de quinte. im Quintenintervalle. odlegtosciach Kwintowych.
dolco i
F 0 iLi- ) ”111”1‘,[ ) at; 1 ° '_':‘;:'|0—‘®...* ...... i
o ra=J te -4 ... 1 J.®
Re la la si si mi sol do do re la fa re sol re do do fa sol do sol fa
te 1 ; £33 £33 S3 £33 %33
i %
p

f
£33 £33 £33 £33 3£33 ;i

@tteet'e}té I.j fré&l%}l_%f TJJ1 J1 = i

si la mi si la mi re la mi re fa si la re sol fa si mi sol do re
I %
P f o PP
m & .3 .i.i 333 EH . 333 3
Etude melodique sur Melodisches Uebungsstiick Melodyjne Cwiczenie w
I'intervalle de sixte. im Sextenintervalle. odlegtosciach Seztowych
2S. Largo.
re sol
_ 4 £ e Ao o e — 1
SR— HIFEAd UL I o T T
fa re fa mi m do mi i fldo la sire fa re sol
r.1-=H . f*
448 stetyt- 3te " te- =t
N R £3 == AR I %
ﬁ'té-'"tl'?/! """"""""" U____ J:li """""" L-d te t oST '77' | 3]
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Etude melodique sur Melodisches Uehungsstiick Melodyjne Cwiczenie w
lintervalle de septieme, im Septimenintervalle. odleglosciach Septimowych.
29. Allegretto

Do re sol mi re

js .

re sol sol fa mi

rn/l.

mi fa mi re. re mi re do. do re do.

F* F i

N
—

— 00—
roli.

p ftr - JoJ) 1

Jr
Etude melodique Melodisches Uehungsstiick Melodyjne Cwiczenie

sur Toctave,. im Octavenintervalle. Oktawy.
30. Adagio.

Aux eleves qui sont deja avances jusqu’ Den Schiilerinnen, ive/che sohon bis N9£5 Uczennicom ktére doszty juz*'-do N925,
au Numero 25, je recommande lesCinquante vorgeruckt sind, empfehle ich die 50 Lectio - zalecam 50 Lekcyi Concone’go (w 4C'
legons de Concorie (en 4 cahiers) que l'on  nen von Concone fin 4 Heften) wetche gleich- poszytach) ktoérych jednoczesnie z naste-
peut etudier en menie temps que les nu-  zeifig mit den fo/genden Nummern dieser  pujacymi Numerami niniejszej Szkoty
meros suivants de cette ecole. Schnie geiiht iverden konnen. uczy¢ sie mozna.

Pour les Mezzo-Sopranos bas je con- Fiir fiefe Mezzo -Sopran - Stimmen empfeh- Za$ dla nizkich . Mezzo - Sopranow.
seille les 24 solfeges de Minoja (en deux le ich die £4 leichten So/feggien von Minoja  zalecam 24 Solfedzi Minoja (w 2ch
parties) pour la voix de Contraltp. (in £ Abtheilungen) fiir Alt-S/imme. oddziatach) na gtos Altowy.

G.3782W.
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Du port de la voix.
(Portamento di Voce).

Le Portamento est indique par
ce signe " et consiste princi-
palement en ce que la premiere
note perd un pen de sa valeur en
portant la voix a la note indiquee.
On doit executer le port de la voix
pins fort en montant vers les tons
hauts, et a demi-voix en descendant
vers les tons bas. II faut bien
retenir cette remarque, de meme
celle-ci, que deux ports de voix ne
doivent jamais se suivre immediatement
lun apres lautre, comme par exemple.

Mauvais.
Schiecht.
Zle.

Ueber das Tragen der Stimme.
(Portamento di Voce).

Das Portamento wird angedeutet
durch das Zeichen " und besteht
hauptsdchlich darin, dass man der er-
sten Note etwas von ihreni fTerthe ab .
nimmt, indem man die Stimme zur fol-
genden bezeichneten Note tragt. Dieses
Tragen der Stimme wird gewdhntich zu
den hottern Tonen starker, zu den tie-
fern aber immer mit halber Stimme aus-
gefiihrt. Diese Bemerkung soil man
wohl itn Geddc/itnisse behalten, wie auch
jene, dass nie zwei Portamento gleich.
nach einanderfolgen diirfen, wie 7. B.

Bon .
Gut.
Dobrze.

G. 3782W.

Przenoszenie Glosu.
(Portamento diVoce).

Portamento bywa  oznaczone

znakiem * Zasadza sig,
gléwnie na tern, aby pierwszej nucie
odja¢ nieco warto$ci,przenoszac gtos
do nuty oznaczonej. To przenoszenie
gtosu do wyzszych tonow bywa zwykle
wzmocnione, za$ do nizszych wykonane
zawsze pol glosem. T¢ uwage nalezy
dobrze zatrzymaé¢ w pamigci, jako
tez i to, ze dwa Portamenta nie
powinny nigdy zaraz po sobie naste-
powaé jak n.p.



26.Andante.
dofee

cresc

L’appoggiatura »

L’appoggiatura est une petite
ote qui se partage la valeur de
a note qui la suit, et par cela
acme devient une note dune cer-
aine signification**) qui doit etre
xecutee plus fort que la note prin-
dpale.

L’exemple suivant va expliquer cela.

*) Appoggiare: s’appuyer.

**) Acciaccatura, 1’agrement est une note
passante, sans aucune valeur dans le
rhythme de la musique, et doit etre con-
sideree seulement comme ornement. Pour
distinguer l'appoggiatura de lacciaccatura
on barre celle-ci par le milieu, comme par
exemple.

Portamento di Voce.

Appoggiatura;”

Die Appoggiatura ist eine kleine
Note, welche den fFerth der Note theilt,
die nach ihr steht; eben dadureh erhrilt
jene kleine Note **) eine gewisse Be -
deutung and soil mehr betont werden,
a/s die ffnuptnote se/bst.

j.Folgendes Beispiel wind dieses deut-
licher erkinren.

*YAppoggiare : sich stiitzen.

**)Acciaccatura (der Vorschlag) ist eine
durchgefiende Note, die keinen Werlh im Takt-
maasse hat and nvr a/s ferzierung zu betraeh-
ten ist. Zum Unterschied von der Appoggiatura
ttird der Vorsehlag gewohnlich dureh einen
Strich dureh die Mitie angedeutet, ivie z.B.

0.378ZW.

Appoggiatura.* \appodziatura).

Appoggiatura, jest malag Nutg
ktéra dzieli si¢ warto$cig Nuty po
niej nast¢pujacej, a tym samem
staje sie Nuta z pewnem znacze-
niem,**) 1 wykonana bywa mocniej
od Nuty gtoéwniejszej.

Nastepujacy przyktad lepiej to
wyjasni.

*) Appoggiare: podpierac sie.

) Acciaccatura (Poprzednik, Ozdobnik)
jest to Nuta przelatujaca, niemajaca
zadnego znaczenia w rytmie taktowym,
i uwazana jedynie za ozdobg . Dla
odréznienia od Appoggiatury bywa zwykle
przekreslona, jak n.p.



32. Andantiiio.
E=sl
Do la fa
Execution.
Jusfiihrung.
Wykonanie.
Do la fa
w- 5;- -
P
0
0
sol fa mi re mi fa
0
sol fa mi re mi fa

41

mi sol
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Quatre solfeges faciles.

33. Andante.

Fa mi

sol fa

34. Moderato.

A

sol

(BP

do si la

sol

e

la

fa

fa

Vier

sol

mi

fa

mi

leichte Solfeggien.

re do si

sol do

G. 3783 W.

| Cztery latwe Solfedzie.

Ic

sol fa mi

la si

do

si

sol

cresc.

cresc

la

sol



35.Adagio.

dolce

dolce

*) En nas. qu’il soit difficile pour la voix
de prononcer mi sur le ton E (mi)— Il’on
peut prononuer. la syllabe la par ou le ton

gagnera. meme beaucoup.

..* .0
h]—- o

mi sol do mi do sol mi

Im Falle es der Stimme schivierig
sein sollte, auf den Ton E die Sylbe Mi
auszusprechen, so kann' man, anstatt mi,
die Sylbe la aussprechen, nodurch sogar
der Ton riel geirinnt.

G. 3783W.
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N

re sol do

*) Jezeliby glosowi trudno bylo wymowic
na ton E syllabe mi, w takim razie mozna
j<* zamieni¢ na syllabg, la, przez co nawet

ton wiele zyska.
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36. Andantino cantabile.

mi
. 7
i-H -1
p

W7p7, 2

p dolce

dolce

fa

sol

-BU

sol

fa mi

EEEEA

G.3182W.

e

sol

dim.

!



Exercico pour les sons
files (Messa di voce).

Apres avoir pris profondement ha-
leine, il faut faire attention que le ton
soit juste et sur, ensuite Oll doit l'aug-
menter par degres (crescendo) jusqu’au
forte, et de nouveau peu a peu labais-
ser (decrescendo) jusqu’au Piano. II faut
surtout etre sur ses gardes en augmen-
tant le ton, pour qu’il ne devienne pas
plus haut; et en le diminuant pour
qu’il ne devienne pas plus bas.

Le but de cet exercice est de forti-
fier les poumons et la voix, de se corri-
ger de ses defauts et enfin d’obtenir
une longue respiration.

17. Moderato

Uebung im Aushalten
der Tone (Messa di voce).

Nachdem man tie/ und ru/tig Athem
geschopft, muss man darauf achten
dass der Ton rein und sicker ist, nachher
denselben allmaklig bis zum Forte an-
schmellen {crescendo) und dann lang-
satn bis zum vollstdndigen Piano tvieder
abnekmen lussen (decrescendo).  Man
muss besonders dabei aufmerksam sein,
dass beim Anschtvellen der Ton nicht ho-
lier, oder beim Abnekmen tiefer tverde.

Der Zmeck dieser Uebung ist, Lunge
und Stimrne zu starken, letztere von
ihren Fehlern zu befreien and einen
langen Athem zu bekommen.

G. 3782W.
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Cwiczenie Tonow ciagnio-
nych (Messa di voce).

Po spokojnem 1 glebokiem ode-
tchnigciu, uwazaé nalezy, aby ton
byt czystym i pewnym; nastgpnie
trzeba go stopniowo wzmacniac (cre-
scendo) do Forte, i znowu powoli zci-
sza¢ (decrescendo) az do zupelnego
Piano. Trzeba szczegbélna, zwracaé
uwage na to, aby przy wzmacnianiu
glosu nieprzewyzszaé¢ 'tonu, jako
tez nie zniza¢ go przy z ciszaniu.

Celem tego Cwiczenia jest wzma-
cnianie ptuc i gtosu, pozbycie si¢
jego wad, i wyrobienie dlugiego
oddechu.



*) II est tres difficile au commence-
ment pour le Mezzo-Soprano d’attaquer
les notes hautes a demi-voix, cest pour-
quoi il sera, d'un plus grande facilite de
les prendre par loctave.

*)y Es ist itn Anfange sehr schiter fur
den Mezzo - Sopran so hohe Noten mit halber
Stimme zu singen, daher wird es in dieser
Hinsicht eine grosse Er/eichterung sein,diu'ch
die Octave in diesetben iiberzugehen.

G. 3782 W.

*) Niektorym glosom jest bardzo trudno
w samych poczatkach zaezynac tak wyso-
kie Nuty od pol glosu, dla tego wejscie
do nich octawa bedzie w tym wzgladzie
wielkiem utatwieniem.



47
Exercice sur les inter-  Uebung in chromatischen ~ Cwiczenie na odleglosci

valles chromatiques. Intervallen. chromatyczne.
*g
Eo *do "do re do mi do mi de fa do fa do sol do sol do la do si do si do do
0
90-
o e o 0
A 0 —o - 3Bl ~ it 0 0
¢eEE gEf 0. 0 1233= o 0 o -
=
do do fa do mi do re do re
_0_
0 t> o = n > 0
° it it it it 70 i= iT B
Les demi tons. Halbe Tone. Pol tony.
39.
it
. uz tez
®B
10
tzzz

0.3782W.
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Exercices sur les gammes.

40. Mezzo-Soprano

Le meme exercice en Si majeur.

Uebungen fur Scalen.

fff f

Dieselbe Uebung in H dur.

G.3782W.

Cwiczenie Gammowe.,

i &QH

To samo Cwiczenie z tonu H dur.



Soprano.
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Exercices ¢our les Uebungen fur wiederholte Cwiczenia nut po-

repetes. Noten. wtarzanych.
Largo
Gammes en notes Tonleiter in wiederholt Gamma w nutach
rebattues. angeschlagenen Noten. powtarzanych.
Les eleves pourl-ont continuer l'exer- Die Schii/eriitnen kdnnen die Uebung Uczennice moga, to Cwiczenie coraz z
ciee en montant aussi haut quils vou- mich der Hohe so xreil. fortsetzen a/s es wyiszych tonéw wykonywaé, dopéki na to
dront. ithre Sdmme er/aubf. rozciaglos'0 glosu pozwoli.

G.3782W.
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On commence les exercices suivant's Die fqlgenden Uebungen werden Nastepujace Cwiczenia powinny
en prenant la mesure bien lentement, erst langsam, daan, je nac/i dem Ta- byé z poczatku wolno wykonane, na-
ensuite on la pressera jusqu a Tal-  Jente der Schiilerin, immer schnel-  stepnie podlug zdolnosci Ucznia, coraz
legro selon le talent de lecolier. ler genommen. predzej wzigte.

46. Mezzo-Soprano

A47.

£33 W

49.

l& v

G.3782 W.



boprano
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50. Mezzo-Soprano

Soprano

51. Mezzo-Soprano.

Soprano.

G.3782W.
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Exercice pre'paratoire Vorbereitende Uebung zur
a l'execution des Ausfithrung der
gammes chromatiques. chromatischen Tonleiter.
54.
I
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Etude melodique sur les ‘Melodisches Uebungsstiick Melodyjne C'Wiczenie.
gammes chromatiques. in ckromatischen Tonleitern. ~ gammy chromatycznej.
56. Andantino.

G. 3782 W.



Exercice par tierces Uebung in kleinen Terzen Cwiczenie przez Tercje

mineures. und 1ibermassigen Secunden. Minorowe.
1* B fe* i o T T 2 -tfrr rp oo
p P osa gl
> J* > pn 1i Ve SR, VA
w i e R T
LL? Y o o, .
e -ij----e—r—  IISltorfS . km U.f f
Vocalisation pique'e. Abgestossene Vocalisation. CWiczenie odrywane.
(Staccato.) (Staccato.) (Staccato>,)
Er=- A=
y AT I - f1
< (] fl#
. ' — t F3 °
m mar 1 r
b 1 L 7:1
*ALes Eleves pourront continuer ces exer- A Die Schiilerinnen kdnnen die Uebungen Uczennice moga, te Cwiczenia coraz zwy-
cices en niontant aussi haut qu’ils voudront. naeh der Hohe so weit fortsetzen, ais es ifire zszych tonow wykonywaé, dopéki na torozciil,.
Stimme erlauht. gd'os'c ich glosu pozwoli.

G. 3782W.



[’ezercice suivant
tres-lie.

59. Mezzo-Soprano.

Die folgende Uebung
sehr gebunden.

p mezZza voce

p mezza voce

p mezza voce

p mezza voce

G. 3783 W.

*rm v

Nastepujace Cwiczenie
bardzo tacznie (legato).

61
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Ezercice du Groupetto.

Le groupetto est un agreinent qui
consiste de quatre notes se suivant lune
apres lautre-mais il ne doit surpasser
I'etendu d’une petite tierce.

Uebung des Doppelschlages.
(Grupetto.)

Der Doppelschlag ist cine fbrzicrung*
bestc/iend mis vier nebeneinander stehen-
de/i Noten, welche den Unifang ei/ter/chi-
nen Terze nicht uberschreiten soil.

G.3782w.

Cwiczenie Grupettow.

Grupetto jest to ozdoba ztozona z
czterech przy sobie stojacych nut, kto-
rych objetos¢ niepowinna przechodzié
matej tercji.

Soprano.



Differentes manieres

de Mordenti et de

Gruppetti.
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Rozmaite rodzaje

Mordentow i Gruppettow
czyli Ozdobnikow.
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Etude melodique sur Melodisches Uebungsstiick ~ Melodyjne Cwiczenie na
tous les genres de in alien Gattungen wszystkie rodzaje
Mordenti. der Vorschlage. MordentO W . (Ozdobnikow:)

680 Moderato.

cresc.

cresc.

G.3782W.



Etude melodique sur Melodisches Uebungsstiick Melodyjne Cwiczenie

les Gruppetti. im Doppelschlagl Gruppettow.
69. Andante.
f aiji> 1f  fa a SI (iFy
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Exercice preparatoire
a TPexecution du Trille.

L’Exercice du trille par la tierce
est tres pratique et tres necessaire,
car l’experience prouve que le trille
exerce au commencement par la se-
conde change et passe dans un tempo
apcelere de la grande seconde a la
petite, ta'ndis que le trille, exerce
par la tierce, reste dans le tempo

accelere dans la seconde juste.

70.
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Vorbereitende Uebung zur
Ausfuhrung des Trillers.

Die Uebung des Trillers in der
Terz ist sehr niitzlich und praktisck,
da die Erfahrung zeigte, dass der im
Anfange in der Secunde geiibte Tril-
ler gewdhnlich in den Zwei und drei-
ssigstel Noten aus der grossen Se-
cunde in, die kleine iibergeht, wdhrend
derselbe, wenn in der Terz geiibt,
im schnellen Tempo in der grossen

Secunde bleibt.
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Przygotowawcze Cwiczenie
do wykonania Trylu.

Cwiczenie Trylu przez tercja, jest
bardzo pozyteczne i praktyczne, gdyz
doswiadczenie przekonato, ze Tryl
egzercytowany w samych poczatkach
na Sekundzie, zwykle w trzy razy
wigzanych nutach schodzi z duzej
Sekundy do malej,
schodzi w szybkiem

egzercytowany
za$§ na tercji,
tempie do czystej secundy.
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71.

Le Trille.

Der Triller.

(Il Trillo.)

G.3782 W.

Tryl.
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Differentes manieres Verschiedene Arten Rozmaite rodzaje
von Trillern. Trylu.

du Trille.
72.

trois notes.

- fl_ — o
Trille simple. Trille prepare par
Ein/acher Triller. Triller vorbereitet durch drei Noten.
Zwyczajny Tryl. Tryl przygotowany trzema Nutami.
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Le trille mordent.
(Ribattuta di gola.)

Trille prepare par trois notes et termine par le Gruppetto.
Triller vorbereitet (lurch drei Noten m d mit dem Doppelsrhlagegeendigt. Der Mordenttriller.
Mordenttryl.

Tryl przygotowany trzema Nutami i zakonczony Gruppettem.

G.3782W.



74
Etude melodique sur
le Triile.

73. Moderato.

Execution.
Jusfiihruiig.
Wykonanie.

Melodisches Uebungsstiick
im Triller.

Melodyjne Cwiczenie
Trylu,



Morceau d’agilite sur les ~ Bravourgesangstiick in don Cwiqzeniq gammy
gammes diatoniques, diatonischen Tonleitern, diatoniczne]
et sur le trille. und im Triller. 1 trylu.

74. Allegro.

G.3782W.



oresc.

Risoluto
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