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WSTETP.

Fortepian jest dzis naybardziej upowszechnionym instrumentem; stal si¢ on niejako duszq
towarzystwa, a granie na nim naleiy prawie do wychowania. Mamy juz kilka Szkot na Forte-
pian w polskim jezyku napisanych; — miedzy innemi nayszacownicjszq jest (szczegolniej pod wzgle-
dem teoryi) P. Jana Nowinskiego F. i NW. M. P. S. T., i gdyby nie zbyteczna obszerno,s¢ onej,
ktora przez to utrudza cokoliviek dzieciom nauke, Zadnegojej zarzutu uczyni¢ by nie moina. Przy-
nosze ija w ofierze Ziomkom moim owoc pracy i 20letniego doswiadczenia. W przytaczaniu pra-
widel w tern dzielku zawartych, staralem si¢ byo twiezlym, zrozumialym. Przyklady praktycine
q | lawie wszystkie mego utworu, oprocz gamm, Céwiczen piecio-palcowych, i w ogdlnosci wszyst-

innycli figui zasadniczych, ktore sq wspolne wszystkiem Szkolom na ten instrument pisanym.
To co 7 innego autora jest wzietem, oznaciylem wyrainie nazwiskiem jego. Szczesliwy! jezeli

poswiecajgc te prace Rodakom, choé kilku 7 mlodziely uksztalce, i tym sposobem celu zamierzo-

nego dopne. —
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ROZDZIAL L

Jedni nauczyciele sa tegozdania, ze lepiej jest pierwej uczniowi daé pozna¢ nodty, a potém dopiero klawisze,

— drudzy mowia przeciwnie. — Jak jedno tak i drugie jest dobre; sadze jednak, ze lepiej jest, kiedy si¢ pierwe;j
pozna klawisze, bo w tenczas latwiej begdzie uczniowi néty do nich zastosowaé. — Zaczynam wie¢c od poznania kla-
WiszZOw.

Fortepian ma klawisze biate i czarne: biate sa dluzsze, a czarne krotsze; kazdy klawisz bialy przed dwoma
krotkiemi po lewej stronie lezacy nazywa si¢ C. Bedacy za$§ przed trzema krotkiemi nazywa si¢ F. Niech wigc uczen
dobrze si¢ nauczy tych dwoch klawiszow tak, azeby z najwicksza pewno$cia mogl oznaczyé wszystkie C i wszystkie F.
Gdy to bedzie umial, niech mu nauczyciel powie, ze po kazdym C nastepuja D i E, a po kazdym F — G, 4, H.
Tym sposobem w kilku minutach nauczy si¢ wszystkich biatych klawiszow, a uczen zadowolniony, Zze moze juz sam

oznacza¢ klawisze i1 styszy¢ ich brzmienie, nabiera ochoty do dalszej nauki, — tego przynajmni¢j doswiadczylem na.
moichuczniach w ciggu 20letniej praktyki. —

Widziemy tedy, ze w muzyce jest glosek 7, — tojest:
C, D, E, E, G, A, II
Francuzi i Wlosi zowia je do. re. mi. fa. sol. Ila. si.
albo ut.

Najpierwszy klawisz i lewej strony Fortepianu uwazany ma najnizsze brzmienie, uderzajac porzadkiem klawisze'
i postepujac ku prawej stronie uslyszemy coraz wyzsze tony az do ostatniego klawisza, ktory bedzie mial najwyzsze
brzmienie, — 1 to mozna nazwaé po polsku wstepowaniem do gory, czyli krocej (do gory);, postepujac zas od prawdj
strony ku lewej otrzymamy coraz nizsze tony i to si¢ bedzie nazywaé zejsciem na dot, czyli krocej (na dol).

Nadto, pomigdzy biatemi klawiszami znajduja si¢ (jak to widzimy) klawisze krotkie, ktéore nazwiska osobnego
nie maja, i biora je tylko od klawiszow biatych (o czem poézZniej begdzie mowa) te wigc klawisze wszystkie razem wzigte
zowia si¢ klawiaturqg.Ta klawiatura obejmuje 7 oktaw (jak dzi$ robig fortepiany), przez oktawe rozumiec trzeba odle-

glos¢ 8 tondow iz tacinskiego (octo) nazywa si¢ oktawg, n. p. od C do C jest oktawa, bo migdzy tg przestrzenia

znajduje si¢ klawiszow 8, toz samo od i do D, od £ do £ i t. d.

ROZDZIAL I

O liniach, systemie not, nutach i kluczach.

Dla przedstawienia skali ogélnej tonéw muzycznych, przyjeta pi¢é linijhoryzontalniepotozonych, ktérym nazwi-

skoFrancuzi dali: Portee, Niemcy: Nolen-System, a my powinnibySmy nazwaé:system-nét. — Kilku Autoré6w pol-
skich rozmaicie te linie nazywajg, i tak jeden nazwal posadq, drugi pieciolinig, a trzeci wcale niedal nazwiska. Jak
je najwlasciwiej nazwac niech to $wiatta publiczno$é¢ rozstrzygnie. Te linie liczg si¢ z dotu do goéry. — Male owalki

czarne, albo biate, ktore si¢ piszg pod liniami, na liniach, pomie¢dzy niemi, i nad liniami nazywaja si¢ ndéty, n. p.

- . - e o

System 2iot. - . - w
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Samo z siebie wynika, ze te 5 linij nie moga pomiesci¢ wszystkich tonéw catej skali fortepianowejz 7miu oktaw
zlozonej; azeby wigc temu =zaradzi¢, przyjeto trzy sposoby, 1) Linie dodatkowe, 2) Klucze, 3) Krzyzyki i bemole.
— Linie dodatkowe sa tylko dopeinianiem przypadkowem linij statych, czyli Systemu nul; uzywa si¢ ich wtenczas, kiedy
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te ostatnie sa niewytaczajace, to jest: kiedy noty tak wysokie jako tez nizkie, przechodza granic¢ linij stalych; — kazda
taka linijka dodatkowa stuzy tylko do tej noty, do ktorej jest dolaczona, n. p.

dodane

dodane

I 5 *

Potozenie not bedacych pod liniami lub na liniach systemu not nazywa si¢ stosownie do linii, pod ktora, lub na
ktorej si¢ znajduja, i tak bedzie si¢ mowi¢ 1) pod pierwsza liniag, 2) na pierwszej, 3) pod druga, 4) na drugiej it. d.,
az poki nie przyjdzie kolej na not¢ znajdujaca si¢ nad linia piata a zarazem konczaca szereg linij systemu not-, odtad
zaczynaja si¢ noty na liniach lub nad liniami dodatkowemi, ktérych polozenia bgda si¢ nazywaé nastepujacym sposobem:
na pierwszej dodanej w gorze, nad pierwsza, na drugiej, nad drugg it. d., poki si¢ nie skoncza wszystkie klawisze.
Co si¢ tycze not dolnych, te si¢ znajduja na liniach i pod liniami dodanemi, jak to najoczywisciej potozenie ich prze-
konywa.

Klucze sa wynalazkiem bardzo dogodnym, albowiem za ich pomoca unikamy dodawania nieskonczonej liczby
linijek a tym sposobem ulatwiamy sobie czytanie ndt. Dwa sa klucze, pierwszy tak zwany skrzypcowy, i pisze si¢ na
linii drugiej, — drugi za$ basowy 1 ma miejsce na linii czwartej. Oto jest ich ksztalt i potozenie.

G.
Klucz skrzypcowy, czyli G zwany.

lilucz bassowy, czyli F zwany.

Poniewaz prawa rg¢ka gra kluczem skrzypcowym, a lewa basowym, przeto obadwa klucze tacza si¢ klamra (lac-

colade), aby obie r¢ce jednoczesnie graty.

Oto jest obraz wszystkich klawiszow biatych, ktéore w sobie zawiera Fortepian o 7min oktawach.

4’ Oktawa 5% Oktawa G“ Oktawa 7nl* Oktawa

1* Oktawa 2a Oktawa 30* Oktawa

Tych tedy not trzeba si¢ na pami¢é¢ nauczy¢ codzien po jednej oktawie, i niech uczen zaraz te noty stosuje do
klawiszé6w, o ktéorych juz ma wyobrazenie, a w przeciggu siedmiu dni nauczy si¢ bardzo waznej rzeczy. Ma sie
rozumiec¢, ze tu sie mowi o uczniu, ktory ma zdalnos¢, pamieé i ochote.  Skoro si¢ nauczy not doskonale, mozna bedzie
przystapi¢ do cwiczen pigcio -palcowych w czgsci praktycznej zawartych, celem wprawiania rak zawczasu do mechanizmu

muzycznego, ktory od najpierwszej mlodosci ¢wiczy¢ potrzeba, azeby pozniej wszystkie trudnos$ci byly latwemi.

ROZDZI1IAL III.
O Krzyzykach” Bemolach i Zwrotnikach.

Poniewaz juz umiemy noéty, mozemy uczniowi udzieli¢ nast¢gpujacej wiadomosci: W muzyce sg cale i pot tony.
Jezeli pomigedzy dwoma tonami (klawiszami) obok siebie lezgcemi jest ton (klawisz) posredni, wtedy takie dwa tony
zowia si¢ wielkim stopniem (calym tonem),' n. p. ¢, d, d—e f—g sa calemi tonami, poniewaz pomigdzy niemi znaj-
duje si¢ posredni czarny klawisz. Jezeli za§ migdzy niemi nie ma Zzadnego poS$redniego: wtedy zowia si¢ matlym stop-

niem (po6i-tonem); lakierni sa A— ¢, 1 e— f~ Tern samem i tony oznaczone przez klawisz dlugi z krotkim obok lezg-

*) Znak 8'-a... oznacza, ze kazdg z tych noét, nad ktircmi jest umieszczony, trzeba uwazaé o tondéw 8 wyzej.



cym i na odwrét, czynia stopnie male (pél-tony); — krétkie czyli czarne klawisze biora swe nazwisko od bialych, ato
za pomoca krzyzykéow ($) albo bemoléw (jjr). —  Krzyzyk polozony przy jakiej nodcie, podwyzsza jej brzmienie o pél
tonu i przybiera zakonczenie is, i tak n. p. krzyzyk ($) przy C polozony, zamieni jego nazwisko na Cis, przy D na
Dis, i t. d. — Bemol za$ ([7) przeciwnie, zniza o po6l tonu, i przybiera zakonczenie e¢s, — n. p. bemol przy C be-
dzie Ces, przy D Des, i t. d., wyjawszy tony A4 i H, przyktorych bemole polozone wymawia¢ si¢ bedg jls zamiast

Aes, a D zamiast Hes, podlug zwyczaju od dawna juz przyjetego. —

Wykaz Krzyiykow i Bemolow przy mnotach poloionych z oznaczeniem ich zakonczen.

c cis d dis e eis f fis S S's a ais h his c cis it d.
Keryiyki, £ e k|- e S et
c ces h b a as g ges f fes e es d des C ccs i L d.
Bemole. y _ (. 4 Tt T e (R T B —
Sa jeszcze oprécz tego podwéjne krzyzyki i podwéjne bemole. Pierwsze podwyziszaja o caly ton i pisza sie tak
drugie znizaja o caly ton i pisza si¢ tym sposobem bb» n. p. uderzywszy ostatnia ndéte uslyszemy brzmie-
nie d, nie bedzie si¢ jednak nazywalo d, ale podwdjne cis;— uslyszemy brzmienie tonu b; nie bedzie sie¢

jednak nazywalo b, ale podwéjne ces, i tym sposobem wszystkie tony si¢ zamieniaja. Oto ich wykaz.

___________________ —_— N = = *
Podwojne krzyzy # a »
* i— 0— _
Podwodjne bemole "y
Znak taki po francuzku becarre, po polsku zwrét albo kassownik zwany, przywraca note do pierwszego polo-

zenia, tak podwyzszona przez pojedynczy lub podwodjny krzyzyk, jak i znizona przez pojedynczy lub podwdjny bemol.
Zwrét pisze sie¢ jak powyzsze wszystkie znaki przed néta, n. p.

f ais a dis d ces ¢ b h ges g es e

Zwrot stoi niekiedy po * albo bb w takim ksztalcie: i |{b; wtedy znaczy, ze tylko o maly stopien (po6l-tonu)

zwraca néte do dawnego polozenia, n. p.

Wszystkie powyzsze znaki albo sa przypadkowe albo stale. — W pierwszym przypadku sluza tylko do jednego
miejsca i taktu, w ktérym przypada ich uzyé; — w drugim za$§ pisza sie¢ zaraz na poczatku sztuki przy kluczu, i zacho-
wuja sie przez caly ciag wykonania onej, az poki nie nastapia zwroty, ktére swoj przywilej wywieraja, n. p.

state

rffep, » .. 11

ROZDZIAL IV.

O Gammie.

Przez gamme rozumie si¢ pewny systematyczny szyk tonéw po sobie idgcych. Wiemy juz, co sa cale, a co
pél-tony. Otéz kazda gamma sklada si¢ z 7miu tonéw, z ktéorych 5 jest calych, a 2 pél-tonéw, n. p.

2 w
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W powyzszym przykladzie widzimy, ze podl-tony przypadaja na stopien 3 i 4, 7 i 8; wszystkie za§ inne sto*

pnie sa wzgledem siebie calemi tonami. Podlug tego wzoru robig si¢ wszystkie gammy z innych tondéw, z ta rdznica,

ze do oznaczenia poOl-tondow, bedziemy potrzebowali albo krzyzykéw, albo bemoléw, stosownie do tego, w jakim tonie

zechcemy gamme zrohi¢. Pierwej jednak musiemy si¢ nauczy¢ nazwisk stopni. I tak: pierwszy stopien kazd¢j gammy

nazywa si¢ Prima, drugi Sekunda, trzeci Tercya, czwarty Kwarta, pigty Kwinta, szosty Sexta, sidodmy Septyma, oOsmy

Oktawa; — ale po tacinie powinno si¢ pisa¢: Prima, Secunda, Tertia, Quarta, Quinta, Sexta, Septima, Octava,

poniewaz te nazwania pochodzg z tego jezyka, a zatem pierwotne ich gloski muszg by¢ zachowane, i odtad w dalszym

ciggu niniejszego dzietka bedziemy te stopnie oznacza¢ poditug pisowni tacinskiéj.

W poprzedzajacej gammie z tonu C nie potrzebowaliSmy uzy¢ zadnego krzyzykaani bemola do oznaczenia poét-

tondw, poniewaz natura jego zawiera w sobie te wtlasnosci, — to jest, ze ma w sobie dwa pot-tony bez pomocy

zadnych znakéw. Po gammie C z porzadku przypada gamma G, ktéra juz musi przybraé jeden krzyzyk, i ten przy-

padnie na ton F, n. p.

V2
®— f— ) -
Gdybysmy nie dali krzyzyka przy tonie F, nie byloby gammy, — dla czego ? — dla tego, ze ton F jako siodmy
stopieh gammy G powinien by¢ pot-tonem wzgledem 8«s®, i dla tego F musi by¢ podwyzszone przez krzyzyk; — tym

sposobem postepujac porzadkiem o Quinte (St ton) wyzej, przybywaé¢ nam bedzie po jednym krzyzyku, i otrzymamy

Tabelle gamm krzyzykowych nastgpujaca.

V2 Va Va 72
G. Major. —_ — f— e A g |

ma 1. krzyzyk.

V2 v» V* Vé
D. j ma 2. jf
maer - %3 ifey=T —f Ar=N
T rr*Al _____ » A
A. major ] %— F H p f — f=] M
V2 v V2 V2
I | J— | —  — i
E. major 1t -F —Ff &  i~—n ™S
> iztip 4 ="t="-1F==1]j
- a T -
f- f2 ¥ §£op! 5-8
V*
Fis major. ma 6. #

Poniewaz jednak pisanie znakdéw przy kazdej ndcie utrudzatoby czytanie onych, zgodzono si¢ zatém, azeby je

umieszczaé zaraz przy kluczu sposobem nastepujacym:

Ton (i. D.

m i

Quinta. Quinta

Co do bemoléw le s w stosunku odwrotnym z krzyzykami, to jestclicie wyszukaé¢ jakie s& tony, ktore majét

bemole, i wiele jest onych, — trzeba =zacza¢ od tonu C i odlicza¢ 5 tondw nizej, i lak n.p. pierwszy ton odliczony

od tonu C bedzie F, ktéory ma jeden bemol dla wiadomej juz uczniowi przyczyny, —dalej od F bedzie B, potem

Es, As, Des, Ges, nastgpujaca tabella lepiej to objasni.



F. major ma 1. be mol.
P> major. ma 2. b.
Es major. ma 3. b.
As major.
v v¥
Des major. ma 5. b.
Ges major. ma 6. b.

ROZDZIAL V.

Gamma minorowa.

Gléwna rézinica gammy minor wzgledem major jest 1) Tertia mala; — przez lerti¢c mala rozumieé trzeba

znizenie trzeciego stopnia gammy o po6l-tonu, n. p.

Tertia wielka. Tertia mata.

Widzimy zatem, ze przez dodanie bemola do tonu E uformowala si¢ mala Tertia wzgledem tonu C. (NB. W

tonach krzyzykowych Tertia mala formuje si¢ przez dodanie zwrotnika do tonu bedacego z Kkrzyzykiem), n. p.

] t. o
Tertia wielka. Tertia mala.
2) Przez odmiane¢ stopni schodzac na doél — to jest, ze Sexta i Septima wielka, ktoérej si¢ uzywa grajac do

géry, zamienia si¢ na Sexte i Seplime¢ mala idac na déi, r- P-

§--f—r-t ':/\:1 --------- n

Widzimy zatem, ze idac do gory, bierzemy fis i gis, ktore sa stopniami wielkiemi, — schodzac za$ na doél zamie-
niamy te stopnie na male przez dodanie zwrotnikéw do G i F. — Obszerniejsza wiadomo$§¢ o gammach minorowych
znajduje si¢ w czesci praktycznej tej szkoly w rozdziale o Gammach minorowych. Tymczasem dosy¢ bedzie dla ucznia,
ze bedzie wiedzial, jaka jest gléwna charakterystyka Gammy minorowej.

Co si¢ powiedzialo o Gammach, to si¢ ma rozumie¢ o tonach i akordach w muzyce. — Dwa sa wigc gléwne
charakteryczne tony __ to jest Major i Minor. Major jest w tenczas, kiedy ma tertia wielka, — za§ Minor, Kkiedy

tertia mala.

R O Z D Z 1 A L VI.

O roznych rodzajach tonow.

Tony muzyczne dziela si¢ na trzy rodzaje glowne, — 1) na Diatoniczny (dialonique); 2) Chromatyczny (cliro-
matique); 3) Anharmoniczny (enharmonique).
Rodzaj diatoniczny zasadza si¢ na intonacyi naturalnej zwyklych o$miu tonéw w oktawie kazdej gammy, — Chro-

matyczny na uzyciu pél-tonéw badz przez krzyzyki, badZ przez bemole przedstawionych, — Anharmoniczny za§ na



() J—

zamianie z krzyzykéw na bemole i odwrotnie, bez zmiany brzmienia tonéw. — Powiadam bez zmiany: Gdyz jezeli glos
ludzki, instrumenta muzyczne, jakiemi sa n. p. Skrzypce, Flet, Oboj it. d., moga nam da¢ slysze¢ lekka roznice

w Anharmonicznym postepie; to Fortepian, ktéory ma ustalone brzmienie tondw, nie jest w stanie tego uskutecznic.

Przykiad tych trzech rodzajow.

Diatoniczny. Chromatyczny. Anharmoniczny

ROZDZIAL VII.

Postaé¢ not, ich wartos¢, — pauzy.

Nie dosyé¢, ze w muzyce sa noty, ale te noty muszag mie¢ rézna postaé, stosownie do wigkszej lub mniejszej
trwato$ci brzmienia tonu. — Noty pisza si¢, jakesmy to juz powiedzieli w ksztalcie owalkow biatych lub czarnych,

same lub zpratkami juz do gory juz na dot; oto ich wykaz:

1) Nota cata pisze sig

2) Pot-nota pisze sig

3) Cwier¢ noéta pisze sig¢,

4) Osma, czyli raz wiazana

5) Szesnasta, czyli dwa razy wiazana

X

6) Trzydziesta druga, czyli trzy razy wiazana

i tak dalej moze by¢ 4, 5 i 6 razy wigzana, stosownie do wymiaru, jakiego wypadnie uzy¢ kompozytorowi.
Oprocz tego rozmaity ksztalt ndt oznacza ich wartos¢: tak jak nie wszystkie tony sg sobie co do diugosci czasu
rowne (jak to w kazdej cho¢by najmniejszej piosneczce slysze¢ si¢ zdaje), tak wigc 1 noty jedne dtuzej,drugie krocej

musza by¢ wytrzymane — z tad wigc wynika, Ze naoznaczenie ich warto$ci, potrzeba rdéznych onychze gatunkéw.

Tablica wartosci not, oraz pauz onem odpowiadajgcych.

Cala nuta.
Pauza.
Pol noty.
V*
Pauza.
Cwierciowe.
Pauza.
Raz wi.yzane.
*/s
Pauza.
Dwa razy wiitzane.
‘il 6
Pauza.
Trzy razy wi.yzanc.
733
Pauza.
Cztery razy wigzane.
761

Pauza.
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W poprzedzajacym obrazie widzieliSmy, ze najwicksza nola jest cala nota, — nastepujace za$ s3a jej wickszemi
lub mniejszemi utamkami. Jas$niej mowigc, kazda nastgpna nodta jest o potowe mniejsza od swojej poprzedzajacej, —
i tak pot-nota o potowe jest mniejsza od calej, — c¢wierciowa od pol-noty, — raz wigzana od ¢wierciowej, — 1 tak sto-
sunkowo dalej. Pauzy polozone pod i pomi¢dzy notami, odpowiadaja warto$§ci samycbze not.

. Dobrzeby bylto, gdyby uczen pomatu tej Tablicy na pami¢é si¢ nauczyt.

ROZDZIAL VIII.

O punktach 1 zatrzymaniu [Point dOrgue.]

Punkt przy nécie, tub pauzie (NB. kladzie si¢ zawsze po nich), znaczy polowe jej wartosci: to jest przy calej

nocie znaczy pot-note, — przy poédl-ndcie c¢wierciowag it. d., czyli si¢ rozumie, ze néta z punktem powinna si¢ o
potowe swojej wartosci dtuzej przetrzymaé. — To same prawidlo S$cigga si¢ takze i do pauz. — Oto przyktady.
Przyktad.
W artosc¢.
-

i @

1 -9- 5s

Czesto si¢ zdarza natrafiaé na dwa nawet i trzy punkta przy jednej nocie albo pauzie; wtedy drugi punkt zawiera

potow¢ wartosci pierwszego, a trzeci polowg¢ drugiego, — n. p.
Przyktad.
-

1 i il
W artos$é.
- S 3
1 »=fc=j

Zatrzymanie ('7') (point-d’orgue). Znak taki potozony nad nota, lub pod nia, albo pauzag jakakolwiek, oznacza

przedtuzenie wedlug upodobania (ad libitum).

m

-

Znak laki " znaczy tuk, zwiazanie; polozony pomig¢dzy notami, oznacza, ze nastgpujaca ndéta nim spojona,
ma by¢ tylko wytrzymang, a nie wybitag. — Czasami spajania no6t za pomocag luku trwajg przez kilka taktow, w takim
przypadku wszystkie noty poty si¢ wytrzymuja, az poki trwanie ich si¢ nie skonczy, — n. p.

g B A =C (6] o

- E—8$

ROZDZIAL IX.
O Takclie.

Takt jest cze¢$cig najwazniejsza nauki muzycznej, dla tego trzeba ucznia z samego poczatku jak najtroskliwiej
prowadzi¢, przyzwyczajaé go zawczasu do =zachowania taktu w wykonywaniu jakiego dzieta, gdyz to bedzie podstawa

przysztego rozwinigcia grv jego porzadnej, i uwolnienia good tycli  ciezkich zarzutéw, ktorym wielu, ibardzo wielu

ulega. — Jezeli jaka nota w jakiem muzykalnem dziele wytrzyma si¢ n. p. przez 2 sekundy: to juz pewny wymiar
czasu wszystkim innym ndétom w calem tern dziele zawarlem jest nadany. — Jeszcze jasniej: Jezeli w jakim takcie
nota pot-taktowa trwa 4 sekundy, — to ¢wierciowa trwacé bedzie tylko 2 sekundy, — raz wigzana jedng¢, a dwa razy

wiazana pol sekundy. Ale len pomiar jakkolwiek dokladny, bez ujgcia go jednak w oznaczone i w jednym ruchu postg-
pujace czastki bylby niedostateczny i do wykonania trudny, szczegdlniej w dzietach, w ktore wchodzi kilka instrumentow;
dla zaradzenia wigc temu wprowadzono do muzyki takt. — Dwa sa rodzaje taktow: prosty i zwrotny, — to jest dwu-
miarowy 1 trojmiarowy, ale obydwa dziela si¢ jeszcze naznaczng liczbg innych. — Takt obrany przez kompozytora

3*



ktadzie si¢ na poczatku systemu not. Najwigkszy takt prosty czyli divumiarowy jest takt z dwoch poét-not zlozony:
oznacza si¢ przez C albo 4 albo nawet % , poéil-ndta w tym takcie jest jedna czgsciag onego. Drugim taktem prostym
jest takt dwucwierciowy % , w ktorym nota C¢wierciowa jest czeScig taktu. Takty trojmiarowe sa nastgpujace: z trzech
pot-not zlozony pisze si¢ tak trzy - ¢wierciowy pisze si¢ 3\4, i trzy-o6smkowy, ktory si¢ wyraza 3I8. Takt sig
oznacza liniami prostopadiemi przez system not poprowadzonemi, a caly szereg no6t pomigdzy temi linijami umieszczony
zowie si¢ taktem. Takt sie daje rozmaicie — i tak: cztero¢wierciowy daje si¢ na 4 cze¢s$ci, lecz, jezeli Tempo jest
bardzo predkie, w tenczas daje si¢ tylko na dwie cze¢Sci i wyraza si¢ przez (£. co si¢ nazywa w muzyce dla breve,
takt 24;  jezeli Tempo jest predkie, w tenczas daje si¢ tylko na dwie cz¢s$ci; jezeli za§ wolne, to dla utatwienia
podziatu mozna dawa¢ na 4 cze$Sci. Takt % i »/4 daje si¢ albo na 3 lub na 6 cze¢s$ci, stosownie do Tempa i charak-
teru sztuki. O innych taktach nizej cokolwiek powiemy. Niech si¢ uczen tymczasem dobrze oswoi z przytoczonemi
tu taktami, poniewaz te sa podstawa nadst¢gpnych.

albo.

j 3m
i tak dalej — — to samo.
Z powyzszych przyktadow pokazuje si¢ jak rozliczne sa kombinacye taktow, chociaz jeszcze daleko wigksza
liczba ich zostaje. — Uczen widzi w przytoczonych tu przyktadach, Ze im mniejszej] sa wartoSci nodty, tym wigcej
ich potrzeba na noéte najwigksza w takcie oznaczong. — Gdyby wiec potrzeba bylo uzycia jednocze$nie wszystkich gatun-

kow noét w jednym takcie (co si¢ czgsto zdarza w kompozycji na calag orkiestrg, wtedy predkos¢ onych w miar¢ wartosci
musiataby by¢ wykonana tak: zeby wszystkie ich dziatania ani dluzej, ani kroécej nad czas oznaczony nie trwaty. Jedna
lekcya praktyki wigcej nierownie znaczy, anizeli 100 prawidet teoretycznych. — Dla tego upraszam nauczyciela, azeby
w nastgpujacych przykladach na jedna r¢ke¢ napisanych, zechcial z uczniem jak najtroskliwiej pracowa¢ w taki sposob,
zeby raz nauczyciel liczyl czgsci glowne taktu a uczen roézne wartoSci noét wygrywal, - a drugi raz odwrotnie. —

Doswiadczenie mnie przekonato, ze to jest jedyny sposdb nauczenia si¢ w krotkim czasie wykonywania rozmaitych kom-

binacyj noét w takcie zawartych.

1 Przyktad na taki cztero-éwierciowy. (Liczy¢ na 4 cz¢sci.® NU. wolno.)
2. Przyktad na takt dwu-éwierciowy (liczy¢ na 2 czysci).
Przyktad na takt z trzech po6t-noét ztozony (liczyc na 3 czg$ci.)

Przyktad na takt trzy-éwierciowy (liczy¢ takze na 3)
» ¥

Skoro uczen w poprzedzajacych przyktadach przekona nauczyciela, ze umie rozezna¢ predkos¢ jednych noét od
drugich, — mozna by¢ pewnym, ze co do talku, nie bg¢dzie z nim zadnego ambarasu; — gdyz to dowodzi, ze ma
dobre ucho, pamigé, i czucie: mozna mu wtedy daé¢ do grania nastepujagce kombinacje.

Nr. 1.

i
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P Nr. 3.

Nr. 4.

Wszystkie powyzsze kombinacye potrzeba, azeby uczen jak najakuratniej wygrywal, zaczynajac wolno i powta-

rzajac kazdy takt kilka razy dla zatrzymania ich w pamigci; — skoro si¢ nalezycie z niemi oswoi tak dalece : ze kazdy

numer bedzie mogt wykona¢ plynnie tak lewa jak prawg rgka,
Czernego pod tytutem ,,100 Ubungsstucke. 139" Werk,”

przynie$¢ uczniowi.

wtedy mozna da¢ uczniowi do grania mate ¢wiczenia

ktore porzadnie i postgpowonapisane, wiele moga korzysci
Dla dania wyobrazenia uczniom moim o wszystkich taktach dzi§ uzywanych, przytaczam tu przy-
ktady onych.

Takt w/8, ktory si¢ daje na 4 cze¢Sci i uzywa si¢ najczeSciej w kompozycyach powaznych sentimentalnych.

Andante. » A A A A

J. F. Dobrzynski.

Takt % , ktory takze najczg¢Sciej w wolnych tempach uzywany bywa, i daje si¢ albo na 3 czegséci, albo jezeli

tempo jest bardzo wolne, mozna dawa¢ na 9 dla wigkszego ulatwienia podziatu.

Andantino.

Takt 68 » ktory w powolnych tempach daje si¢ na 6 cze¢$ci, w predkich za$ na dwa
Andante.

SE r -f
Allegro.

V— f-

Takt 3¥8 w kompozycyach powolnych daje si¢ na 3 cze$ci, w predkich za$, jako to w Walcach, Mazurkach,

do ktorych si¢ najczgsciej uzywa, uderza si¢ tylko na pierwsza czes¢ taktu.
Andante.

1 m

Mazurek Elsnera.

Wigksza lub mniejsza czg$¢ taktu niekiedy na poczatku sztuki umieszczona, nazywa si¢ odbitg (der Aufschlag),

w metryce anacrusis; nalezy ona do waznoS$ci ostatniego taktu jakiego periodu muzycznego, ktoéremu zwykle tyle brakuje,

ile na poczatku ma wartoSci ndta napisana, n. p.

albo
[ J

m SM 1M1 i

Nadmieni¢ lu wypada, to w kazdym takcie jest .nocna i dala czg¢$¢ taktu. Na pierwsza not¢ kazdego taktu

przypada czas mocny, na inne za$§ mniej wigcej stabe; — wytlumaczmy to jasniej, n. p.: w czteroCwicrciowym takcie

przepada na 1 i 3 cze$¢ taktu czas mocny, na druga i czwarta staby; jednakze akcent na pierwszej czgsci taktu jest

mocniejszy jak na trzeciej, i to wladnie stanowi roznice taktu C od % , bo gdyby na trzecia cz¢$é taktu taki sam mocy

czas, jak na pierwszg przypadl, wtedy nie bylby juz takt C ale 2.
W takcie trzymiarowym n. p. % albo %

tylko pierwsza czg¢$¢ jest mocna a drugie dwie slabe.
"

4



W takcie 64 i % jako ztozonych z ¥4 i ¥8 pierwsza czg§¢ taktu i czwarta maja czas mocny; jednak na pier-
wsza cze$¢ akcent pada najmocniejszy, i to wlasnie rdéznice tych taktow od ¥4 i % stanowi.

Takt % 1 ¥4 jakkolwiek jednakowa wazno$¢ ndét w sobie obejmuja, przeciez migedzy sobg bardzo si¢ rdéznig.
Nastepny przyktad niech stuzy za dowodd, jak wiele uwazaé trzeba na akcenta: bo przenidsiszy n. p. melodia z % na

¥4 przez zmiang¢ akcentow uslyszemy zupelnie co innego. — NB. Litera m oznacza mocng czg¢$¢ taktu, s staba.

* ok

A zatem oczywiScie si¢ pokazuje, ze miedzy temi dwoéma taktami jest charakterystyczna rdéznica, bo w pierw-
szym takcie dwie sg mocne, a w drugim jedna tylko mocna, a dwie slabe. Tu wlasnie jest chwila sposobna do udzie-
lenia wiadomo$ci uczniowi, jak wielu mylnego sa przekonania co do tréjek i szdstek, oraz dzielenia onych na dwdjki,

czworki.  Nastgpujacy rozdzial dokladnie to objasni.'

ROZDZIAL X

Trojki, szostki i noty, ktore przechodza miare¢ taktu.

Jezeli si¢ zdarzy mie¢ w jednej rece trojki, a w drugiej dwoéjki lub czworki, wtedy trojki musza zachowad
swoje najrzetelniejsze dziatanie, a dwodjki swoje; kazda musi zachowaé¢ swoja ceche¢ wlasciwa. Nie bedziemy zatem grali

tak jak to mylnie w pewnej szkole jest ogloszonem, n. p.

ale lak. bez oznaczenia wiele ma hyc-
ng pierwszg a wieie na driig;(.

nie .laki

— t:

Nie masz nic szkodliwszego, jak dac* uczniowi btedne, falszywe o czem wyobrazenie; lepiej jest wcale nie umiec,
anizeli niby umie¢. Poprzedzajacy sposob oznaczony kropkami (podtug mnie), jest wlasnie: jak nie ma byé grane, a
nie zas, ze tak powinno by¢ grano. Dla zaradzenia temu najlepiej bedzie, jezeli nauczyciel kaze graé¢ uczniowi n. p.
trojki, a sam jednocze$nie uderza¢ bedzie dwojki, i przeciwnie; tym sposobem uczen pomalu oswoi si¢ z tymi dwoma
rodzajami figur, i z czasem potrafi je sam dokladnie wykona¢. Wykonanie nieparzystych not na parzyste, jest najtru-
dniejszem zadaniem w muzyce praktycznej; a zatem jak najstaranniej i jak najwlasciwiej trzeba o tern ucznia zainfor-

mowaé. Par¢ przyktadow nastepujacych postuza uczniowi do wprawy w tym rodzaju trudnoS$ci.

Nauczyciel, al o uczen.

Nauczyciel, albo uczen.

B

Jezeli zdarzy si¢ mie¢ ndt¢ z punktem do podzielenia na trojke¢, wtedy nodta po punkcie nastgpujaca gra sig
po ostatniej nodcie trojki; zas w bardzo szybkim tempie przypadnie na ostatniag, n. p.

- - *

1 1 fep

Ten przy - ktad trzeba raz grac  wolno, drugi raz pred - ko - dla doswiadczenia roz

Szostki.  Szostki tak jak trojki maja swoj odrebny, osobny charakter; pisza si¢ razem, 1 oznaczaja si¢ liczba

6 1 tukiem w tym ksztalcie n. p
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albo z takiem towarzyszeniem

Raz wiazane powinne zachowa¢ najrzlelniej swoje dziatanie

Andante,

to samo i w tym przypadku

Andante,

Niezliczone mnéstwo jestjeszcze podobnych przykladéw,

ktorych dla szczuplo$ci zakresu dzielka,
przytoczy¢.

niepodobna
Jakkolwiek ten rodzaj trudno$ci nalezy do gry wyzszej, wszelako nic nie zaszkodzi,

ze o lem wuczen teraz
si¢ dowie.

Dogodny jest bardzo wynalazek P. Mdlizel do dawania taktu, ktory si¢ Metronomem zowie.

Za pomoca albo-
wiem jego, kompozytorowie moga kommunikowaé exekutujacym Tempo,

jakie sobie zamierzyli w swoich dzielach ozna-
czyé. Zwykle na poczatku jakiej sztuki nad kluczem albo tez z boku, umieszczajg si¢ néty rozmaitej wartosci, a przy

nich liczba oznaczajaca, jaka ma byé predkosé¢ onych; nastepujacy przyklad lepiej to objasni.

N2 1. Vivace Cl = 120. Ns 2. Allegro J — 132.
ke ) & =3== 1

e
—jer 1T TP 2V g P:7_ ~f=)

N23. Andante J. = H2. Ns 4. Andantino.

J; tiu ti h,
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W Nr. 1 liczba 120 wskazuje, ze predkosé podt-noty jest taka, jaka jest predkos¢ uderzenia Metronomu nasta-
wionego na liczb¢ 120; to samo si¢ dzieje z numerami nast¢gpnemi stosownie do wartosci not, jak to w powyzszych

przyktadach widziemy.

ROZDZIAL XI.
Synfeopy.

Kiedy na cze¢$¢ taktu, ktéora ma czas mocny, przypada krotsza nota, a na druga cze¢$c¢, ktorag ma czas staby,

T R S N — A 4
.
m-— s— o— i—i

Widzimy w Nr. 2 przykladu, ze synkopy moga by¢ oznaczono przez taczniki. Nie kazde jednak zwiazanie

tukiem dwoéch jednakowych nét oznacza synkope, jak”n. p. w nastepujacym przykladzie.

Jest tylko prostem taczeniem, bo tu dwa mocne czasy malo od siebie rézne, sg z soba ztaczone.

Nie tylko na calych czegSciach taktowych, ale i na ich szczegélowych czastkach moga by¢ synkopy =z lakierni

wlasnosciami jak i ich cato$é¢, n. p.

Moga by¢ takze synkopy ciagle, nieustajace, jak w nast¢pujacym przyktadzie.

fieenee- - H i R S N IO B L (.
Vo~ 1. wE=fc: -U C—3

ROZDZIAL XII.

Skrécenia w muzyce uzywane.

Skrécenia w pisaniu noét oznaczone bywaja albo przez jedna nodte, gdy jej pratek po obu stronach jest prze-
kreslony; lub przez kreski w poprzek systemu not polozone.

Poniewaz jedno przewigzanie ndt znaczy oOsme, dwa,
snaste 1t d.,

przeto wigkszego gatunku noéta raz przewiazana, uderza

SZ¢-

si¢ tyle razy, ile ma w sobie o6semek, dwa

razv przewiagzana tyle razy ile ma w sobie szesnastek i 1. d. Kreski w poprzek systemu not idace, oznaczaja, ze caty
poprzedzajacy ndt szereg jeszcze raz gra¢ nalezy. Jezeli za$§ taz kreska polozona bedzie przez caty takt, wtedy poprze-
dzajacy takt jeszcze raz tak samo odegranym by¢ musi; n. p.

Skrocenie_ —

Wykonanie —

To samo i z pauzami si¢ dzieje. Jezeli pauza przechodzi warto$¢ calej noty, wtedy uzywa si¢ osobnych do

lego znakéw; 1 tak znak | dotykajac dwoch linij wzdluz systemu not, oznacza 2 takty, trzech linij 4 takty. Jezeliby
za$§ wypadato daleko znaczniejsza liczbe taktow pauzowaé; wtenczas pisza si¢ kreski w poprzek systemu ndt a nad niemi
stosowna liczba, wiele ma by¢ taktow odpauzowanycl,. Takie jednak pauzy najcz¢sciej sa uzywane w dzietach z kilku

lub kilkunastu instrumentéw ztozonych.

Przyktady.
. - s 11 19. 36. 100.
Zn 2 takty. Ta 1. 6.
; 4 irA u uo .-
*) Synkope wvraz grecki znaczy rozcigcie od symkopio, rozcinam. Wtasciwie wigc nuty, o ktérych tylko co powiedzieli§my,

nazywaja sig
Synkopy, bo rozcinaja, albo raczej ostabiaja stosunki taktowe; uzcyie tego sposobu w wtad§ciwym miejscu, silne sprawia wrazenia.
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ROZDZIAL XIII.

O dawaniu taktu.

Takt moze si¢ uzmyslowi¢ pochylaniem r¢ki w te lub owa strong, co si¢ dawaniem taktu nazywa. W taktach
(U alia breve, lub */4 uderza si¢ na raz r¢ka na dol, na dwa do gory. W taktach zwrotnych czyli trzy-miarowych,
uderza si¢ na raz: r¢ckag na dol; na dwa: reka wzmiesiong cokolwiek ku lewej stronie, a na trzy: do gdry; obacz figurg
Nr. 1. W takcie zlozonym, mianowicie czterodctcierciowym 4/4 i u *%, uderza si¢ na raz: r¢ka na dot, na dwa: cokol-
wiek ku lewej stronie, na trzy: w tym samym kierunku ku prawej stronie; a na cztery: do gory, obacz figur¢ Nr. 2;
w % daje si¢ na raz i dwa: na doél; na [trzy: cokolwiek ku lewej stronie; na cztery i pi¢¢: ku prawej, a na szesé¢: do
gory, ale to tylko w wolnym tempie-, Nr. 3. W predkim za$§, daje si¢ takt jak u »/4, to jest na dwa, % albo jak 34,
albo na jedno uderzenie. Nasteoujace figury lepiej to objasnig.

Ns i. IVs 2. Ns 3.
3 3o 45

1 na dot. 1, 2 na dot.
1 na dot.

ROZDZIAL XIV.

O znakach informacyjnych.

Gdy jaki oddzial utworu muzycznego ma si¢ powtorzy¢, wtedy pisza znaki czg¢$ciowe przez system -not prze-
chodzace, dla oznaczenia, ze poprzedzajaca i nast¢gpujaca cze$¢ trzeba powtorzyé, jak n. p. EH Jezeli tylko jedna
czg$¢ ma by¢ powtdrzona, natenczas kreski przy tym znaku begdace, z tej si¢ strony ktada, z ktorej powtdrzenie ma

by¢ uskutecznione, n. p. EEEEE Jezeli tylko maja by¢ oznaczone czgsci jakiego peryodu muzycznego bez powtdrzenia

onego, wtenczas klada si¢ znaki w ksztalcie takim znak * lub albo jeszcze taki § oznacza, ze trzeba zaczaé

od podobnego znaku, ktory poprzednio juz wyzej byl potozony. Czasem tez i wyraznie pisza kompozytorowie dal seyno

(wymawia si¢ semio), co znaczy po polsku od zmnaku. Jezeli przy koncu jakiej cze$ci jest tuk nad notami z napisem

co znaczy prima volta, pierwsza raza, seconda volta, druga raza: wtedy za pierwsza

1

razg gra si¢ to, co jest oznaczone przez lma, a za druga opuszcza si¢ lsza i1 gra si¢ to, co jest pod 2w-

Dla ulatwienia czytania not, tam szczegdlniej, gdzie sa ndty dodane albo bardzo wysokie, albo bardzo nizkie,
uzywa si¢ znaku takiego 8va............ , ktory potozony nad notami oznacza, ze maja by¢ grane o cala oktawe wyzej; pod
notami za§ oktawe nizej, i to péty stuzy, poki nie nastapi ostrzezenie przez wyraz wloski loco, co znaczy, ze odtad
trzeba gra¢ na miejscu. Lecz jezeli do powyzszego znaku 8va doda si¢ przyimek wloski eon, wtedy trzeba grac

oktawami jednocze$nie. Nastepne przyklady wyrazniej to przedstawig.

Prawa.  _ _ _ _ _ _ _ loco. Lewa.

Prawa. » coii 8va Lewa.

FBE M/ 3E - Yma ,o 1
aYy.

c. 8va

ROZDZIAL XV.

O ulozeniu palcow w ogolnosci*) czyli palcowaniu.

Celem utozenia palcow tak na Forte-Pianie jako tez i na wielu innych instrumentach, jest ulatwienie trudnosci

mechanizmu i uczynienie go ile mozno$ci zrozumiatem, dobitnem. Muzyka tegoczesna przedstawia nam co chwila nowe

') Francuzi nazywaja doigter, Niemcy Fingcrsatz, a my moglibyS§my nazwaé palcowanie. Przynajmniej to nazwanie moze by¢ usprawiedli-
wione pochodzeniem, i odtad w dzietku mojém bede uzywal lego wyrazeuia. Nie jesiemi ja przyjacielem twwraemia nowych wyrazow, szczegodlniej takichy
ktére niczem usprawiedliwié si¢ nic dadza, n. p. poprzedniki, posuw/tiki, jak to jest w pewnej szkole, lecz utworzyé wyraz, ktoéryby przez kazdego byt
zrozumianym, ktéryby miaf przeciez jaka takg zasadg, zdaje mi sig, ze to nic jest wielkim grzechem, — jezelim zle nazwal, przepraszam szanownych
grammatykow, — uczynilem to jednak bez zarozumialosci, bez tego nieszczg$liwego przekonania, ze to, co ja zrobig, jest nieltjhalnum, wieszczem, jest

nawet Swietem. — Jest takich nie mato.



prawie nieprzewidziane figury, gruppy muzyczne, ktéorym stalego prawidla palcowania trudno naznaczy¢, ktérym nakoniec
nie mozna naznaczy¢ pewnych granic, przez wzglad na niewyczerpane kombinacye, ktorym taz muzyka podlega. — Jednak
mozna przynajmniej niektore zasadnicze prawidta przepisa¢ dla nadania palcom wigcej tatwosci, w celu pokonywania jakesmy
to juz wyzej powiedzieli, rozmaitego rodzaju mechanizmu. Nim jednak do tego przystapimy, odsylam ucznia do czgsci
praktycznej pod rozdzialem o gammach, aby si¢ w nich dostatecznie uksztatcit, gdyz gammy sa podstawa we wszystkich
nawet instrumentach catego mechanizmu. A skoro si¢ z niemi dobrze oswoi, niech si¢ wroci do nastepujacych prawidet.
Nie jeste§my juz w tych czasach, gdzie najsuroiviej zabraniano uzycia wielkiego i piatego palca po czarnych klawiszach,
nie potrzeba jednak naduzywaé tego palcowania i zastésowywacé go bez powodu.

Niektore miejsca i tony, w ktorych jest wiele krzyzykéw albo bemolow przy kluczu, dozwalaja uzycia wielkiego

i piatego palca po czarnych klawiszach, n. p.

Jezeli si¢ zdarzy widzie¢ jedna 1 t¢z sama not¢ kilka razy powtdérzona, a kompozytor wyraznie nie oznaczyt

ja trzeba jednym palcem wybija¢ (co si¢ czasem uzywa), wtedy potrzeba odmieniaé¢ palce dla akuratnego oddania onej, n. ]

Jezeli si¢ figura jaka. ma powtdérzy¢ w rdéznych miejscach klawiatury, powtarza si¢ takze to samo palcowanie

celem otrzymania réownej exekucyj, n. p.

Prawa. , » Lewa.

W niektéorych przypadkach, gdzie sama potrzeba zdaje si¢ to przepisywaé, a szczegdlniej w kompozycyi kilko-
gtosowej przektada si¢ palec 3, prawej re¢ki przez 4, a 4 przez 5, idac do goéry; schodzac za§ na dot, 5 poktada sig
pod 4, 4 pod 3 i t. d.; w lewej rgce dziala si¢ to odwrotnie.

Przyktady.

Prawa. Lewa.

W niektorych passazach plynnych, zsuwa si¢ jednym palcem z klawisza na klawisz, ale to tylko z czarnego na

biaty, dla nadania tonom wigcej zwigztoSci.
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Co do palcowania gamm, ktére przechodza zakres oktawy, i wracajac nie dojda do toniki, czyli pierwszego tonu

gammy, ale ciagle uskutecznia¢ beda ten postep tak, ze przez to utworza si¢ niejako figury muzyczne, wtenczas trzeba

uzy¢ nastgpujacego palcowania.

Lecz to palcowanie stuzy tylko do gammy z tonu C; do innych gamm w tym rodzaju trzeba innego uktadu,
czego czytanie rozmaitych cwiczeri i kompozycyj naucza. Co do palcowania n6t podwdjnych, jako lo|: tercyj, sext, octav,
akordow, arpegiow, to si¢ wszystko znajduje w czegSci praktycznej. Nakoniec niepodobna na wszystko przepisaé¢ regut.
Doswiadczenie, wielka wprawa, i czytanie dziel znakomitych artystow dopelnia tego, czego tu jeszcze brakuje. Ja mialem

sobie za obowigzek wskaza¢ wazniejsze wypadki w sztuce grania na Fortepianie.

ROZDZI1IAL XVI.

O malycli notkach, czyli notkach nadajacych myslom wi¢cej wdzi¢ku
(UTotes d agrcment).

Takie maja nazwania pewne notki badz pojedyncze, badz grupowane, ktére figuruja w melodii jako ozdoby przy-
dane, a ktore nie nadwer¢zaja wartosci noty, przy ktorej zostaja. Pisza si¢ drobnym charakterem dla odrdéznienia ich
od noét gtownych. Predkos¢ ich jest stosowna do przyjetego tempa.

Notki wdzigku sa dlugie lub krotkie. Dlugie nazywaja si¢ Appogialura, z wloskiego appogiare (wspieraé, przy-
ciska¢), poniewaz ona wspiera niejako noét¢ nastgpujaca, ktora jest przedostatnia catego frazesu. Jej trwanie rdéwna
si¢ potowie tej noty, przy ktorej zostaje.

Przyktad. Wykonanie.

T o

Jezeli za$ sa krotkie, wtenczas pratki przecinaja si¢ ukosnie cienkg krescczka, a predkos¢ ich jest tak znaczna,

ze trwanie onych zaledwue czué¢ mozna.

Przyktad. n Wykonanie.

Sa jeszcze oprocz tego nodtki wdzigku, ktore si¢ z dwoch, trzech, i wigcej notek matych sktadaja, i nazywaja

si¢ grupelti, z wloskiego, niby male gruppy oznaczaja, n. p.

Pisze sig wykonywa sig Pisze sig Wykonanie.

Grupetlo, ztozony z trzech nétek oznacza si¢ czasem przez znak skréocony taki ¢ jezeli postep jest do gory,
a w ten sposob jezeli na dot. Czasami si¢ piszag pod niemi krzyzyki, bemole, lub zwroty, stosownie jak kompo-
zytor uczuje potrzebe, n. p. £ £

Przyktad.

Wykonanie,

O tmrdente i trillu znajduje si¢ w czgSci praktycznej.



ROZDZIAL XVII.

O rozmaitym sposobie uderzania klawiszow, 1 o znakach, ktéore go przedstawiajg.

Ile jest cienowan w uczuciu muzycznem, tyle jest sposobow oddania onych. Jednak te rozliczne modilikacye

dadza si¢ podzieli¢ na pigé glownych, z kad rozne inne powstaja. Przedstawiajg si¢ nastgpujacym sposobem.

N2 1L
3
" s ° ° _r ., I,
pr 1 p— i, r1jrj— 0l f— = 7 n r.pr u 2 i
N2 3. ! Ns 4. Na 5.
> ]
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E zrfegl -Z& ! A_—!j—;H—pH— {ll-l Ifill{iJ— --------- by m— P
L espress. rallenl.
—-legatissi mo.

Wykonanie Nr. 1 zalezy na tem, azeby néty byly grane jak najprostszym sposobem, to jest: ani zwig¢zle, ani
odrywajac palcow od klawiszow.

Nr. 2 wymaga lekkos$ci i wybitno$ci migkkiej.

W Nr. 3 staccato jest daleko wyrazistsze i bardziej odrywane; uzywa si¢ gonajczeSciej, kiedy gra ma by¢é
silna, $miata, szczegdlniej w akordach wielki effekt sprawia. Ten rodzaj wykonywa si¢ podnoszac re¢ke po kazdej noécie,
lub akordzie, attakujac klawisze mocno i elastycznie.

Nr. 4 przedstawia gr¢ zwigzla taczaca; ndty, ktore sktadaja frazes muzyczny, powinne by¢é wykonane jednym
ciagiem, bez zadnej przerwy pomigdzy tonami.

Nr. 5 uzywany bywa szczegblniej w peryodach $piewnych; najlepiej oddanem by¢ moze przez lekkie akcento-
wanie kazdej néty. Nadaje on frazie muzycznej expressyg przenikajaca, ktora si¢ otrzymuje przez oci¢zanie palcow na
klawiszach, bez wuderzenia jednak silnego, i zachowujac mi¢dzy notami zaledwie dostyszany przedziat. Czgsto wyrazy
wtloskie leggiero, staccato, legato, portamento towarzysza tym rdéznym znakom cieniowania, dla nadania wigkszej precyzyi

wykonaniu.

Tremolo.

Tremolo wyraz whloski pochodzi od tremare (drzeé), uzyte bywa rozmaicie, a wymaga wielkiej silty i1 gigtkosci
reki. Wykonane doskonate nasladuje przedtuzenie tonéow organu, lub orkiestry (ale totylko przez przyblizenie). Oto

niektoére przyktady i sposoby jego pisania.

W j konanie
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O wyrazach expressyjnycli, oraz o ich skroceniach w muzyce

UuzZyw
Muzyka nietylko kombinuje tony i takt,

organ stuchacza.

rzadkiem ich stopni od naj

p. p. (Pianissimo)
s. v (Satto voce)
p. (Piano)
in. p. (Mezzo piano)

...................................................................... pot-cicho.

T V. MEZZA V 0 C € ) eeeeeeeereieieieieieieieieieieieseaeieaetesesesesesesesesesenas pot-gtosem.
7i.f (Mezza forte)
/m(Forte)

/./.(Fortissimo).

pot-mocno.

mocno

najmocniej.
Ktadg czasami p. p. p. dla oznaczenia najwigkszej stabosci, a
A
Ton mocny, po ktéorym nastgpuje staby, oznacza si¢ przez/, p.

najwickszej sity tonow.

(Forte piano), a przeciwnie przez p.J. (Piano forLe).

Jezeli forte $ciaga si¢ tylko do jednej noty, pisza s. f. (sfor-
zando.

Zwigkszanie si¢ stopniowe sity znacznej liczby tondéw po sobie
idacych, oznacza si¢ przez znak w przeciwnym za$ wypadku
przez znak odwrotny —.. Znak zlozony z dwoéch poprzedzajacych

wyraza nastgpstwo dwoch effektow poprzedzajacych.

Waznos$¢ tych znakow stuzy tylko do tych miejsc w ktorych
s3 oznaczone.

Jezeli zwigkszenie sig¢, albo z mniejszenie sity $ciaga si¢ do
dtuzszych frazesoOw muzycznych, w tenczas piszg si¢ wyrazy wlo-
skie ci'escendo (coraz mocniej), decrcscendo (coraz stabiej), albo di-

minuendo, co to samo prawie znaczy.

Zhtor wyrazow wloskich do oznaczenia

ale takze i sit¢ tonow,

Dla oznaczenia wszystkich stopni sily tonow,

anych.

to jest: z wigksza albo mniejszg mocg onych dziata na
uzywa si¢ nastgpujacych wyrazen, ktore podzielam po-

stabszego do najmocniejszego.

Ri/iforza/ido, jest to wzmocnienie gwaltowne,
krotkiej jego trwatosci.

Z przyczyny

Jezeli kompozytor chce jedna note tylko podnie$¢ cokolwiek,
wtenczas uzywa znaku takiego A ktory si¢ ktadzie nad nota, a kto-
ry wskazuje w ogolnos$ci nizszy stopien sity od rinforsando.

Jazeli jedna ndta ma by¢ cigzko akcentowang, kladzie si¢ nad
nig znak taki

Wyraz te/iuto albo w skroceniu (ten.) uzywamy do wytrzy-
mania cokolwiek dtuzszego noéty, albo akordu ; przedstawiany bywa
przez znak taki [—J , prawie wszyscy kompozylorowie legoczesni
uzywaja go w swoich dzietach.

Wyraz skrécony /?e</(pedale), oznacza uzycie pedatu tak zwa-
nego wielki. Znak-Ymuwiadamia ze pedat trzeba pusci¢, oprocz tego
jezeli bedzie oznaczono przez wyrazy wloskie Zina corda, to si¢ znaczy
ze trzeba przycisna¢ drugi pedal, za pomoca ktérego klawiatura
przesuwa si¢ cokolwiek w stron¢ prawa, a pateczki wtenczas ude-
rzaja w jedna tylko strong.

Mylne jest zdanie wielu, ze pedat wielki stuzy tylko do hata-
sliwej muzyki. Owszem, potaczony z drugim pedalem sprawia prze-
dziwny effekt w arpegiacli, akordach, lub jakich innych figurach mu-
zycznych, chociaz kompozytor wymaga gry spokojnej, cichej, a cza-
sami nawet najdelikatniejszej. Wszelako tam tylko obudwoéch peda-
16w uzywacé potrzeba, gdzie je sam autor oznacza. Inaczej bowiem
sprawi eflekt przeciwny.

«

postepu czasu i deklamacji

muzycznej sluzgcych ).

Wyrazy oznaczajace postep czasu.

Largo, szeroko, z rozciaglym wymiarem, oznacza ruch czasu naj-
powolniejszy.

Larghetto, (wyraz zdrobn.) cokolwiek mniej rozciagto.

Grave, cigzko, powaznie.

Adagio, powoli (prawie to samo co doucerncnt).

Lento, powoli, odpowiednie prawie wyrazowi Adagio.

Andante, (zr6znemi bywa przystowkami) idgc, zwolna postepujac
cokolwiek predzej jak Adagio.

Andanti/io, (wyraz zdrobn ) miernie po”oli( jedni za predsze, dru-
dzy za powolniejsze od Andante poczytuja).

Allegretto, cokolwiek z zywoscia, lecz bez po$piechu ( niby mate
Allegro).

ISloderalo, umiarkowanie.

Allegro, wesoto, zwawo, zywo (z wielu przystoéwkami).

Vivace, zywo, zwawo , zarOwno oznacza postep czasu, jak i zy-
wos¢, zycie w wykonaniu gry.

Vivacissimo, jak najzywiej.

P/'csto, predko, $piesznie.

Prestissimo, jak najspieszniej, jak najpredzej.

")

Zbior tych wyrazéw wyciagniety jest z szacownej szkoly

P. Jana Nowinskiego F.

Aby ruch przez powyzsze wyrazy powiekszyé lub pomniej-
szy¢ ,klada przy nich réinc przysléwki i przymiotniki, np.

Agitato, miotany, wzroszony, ogniste czyni wykonanie np. Alle-
gro a.

Assai, bardzo np. Allegro a; piano a. bardzo cicho.

Bi'illante, $wietnie np. Allegro b. oznacza $wietne, okazale, zywe
wykonanie.

Brio, blask, eon h. briso, prawie to samo co vivace, zywo.

Cantabile, $piewajac; ruch powolny oznacza : przy osobnych okre-
sach , znaczy szczegllniejsze odznaczenie §piewnego miejsca.

Cclere, predki, szybki.

Cornodo, wygodny, bez pospiechu; np.A/legro c. oznacza, nie
zbyt szybkie Allegro; a suo co7nodo, dowolnie, wedtug dogodno-
$ci, prawie to samo co: a suo arbilrio.

Dolcnte , eon dolorc, co?i duolo, doloroso, bolesnie, wyrazy bolu,
cierpienia.

Fuoco, co7il ., z ogniem.

Furioso, eonfuria, szalenie, z wielkim zapatem.

Insensibilm&nte, nieznacznie, sluzy do przyspieszenia, lub zwolnie-
nia gry.

i N. W. M. P. p. S. T. — Sadz¢ ze nic obraz¢ szanownego

Autora, jezeli to, co jest tak trafnie na jezyk polski wytlumaczonym, w dzielku niniejszym dla wiadomoS$ci uczniéw moich powtérze.
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Maestoso, majestatyczny, okazaty, wspaniatly, ze stowem postep
wyrazajacym, oznacza powolny pochdéd, i wymaga szlachetnego
i okazalego wykonania.

Meno, mnicj.

Mesto, smutny, oznacza ruch wolniejszy.

Molto, bardzo.

Mosso, zywy, np.Allegrom, zywiej jak same Allegro, piu mosso,
predzej.

Non, nie np. n. troppo nie bardzo.

Pi/i, wigcej, bardziej.

Poco, trochg, a poco a poco, po trochu, zwolna.

Quasi, jak, prawie jak.

Semper, zawsze.

Sensa, bez np. s. tempo, bez taktu.

Spirito, eon s. spiritoso, z dusza, oznacza wykonanie ozywione,
peine zapatu.

Troppo bardzo.

Un poco cokolwiek.

Charakterystyczne oznaczenie ruchu calym utworom
sluzace.

Alla Placca, w ruchu tanca Polskiego umiarkowane, spokojne A4lle-
gretto.

Tempo di Minuetto, w postepic Menueta, w powolnym ruchu.

Tempo di Valce, w postgpie Walca, zywo.

Tempo di Marcia, mierny ruch Marsza wojskowego, spokojne A4 I-
legro.

Pastorale, po pastersku, spokojne Allegretto.

Rozumieé jeszcze potrzeba wyrazy.

Allemande, wtasciwie, dawny taniec niemiecki.

Balalta, Balada, jest to jak w poezvi, romantyczne malowanie ja-
kiego wydarzenia liryczng mowa.

Barcarola, $piew przewoznikdéw (goudolierow) Weneckich.

Bolero 1 Fandango, Hiszpanskie narodowe tance, przy ktorych $pie-
waja uderzajac pewnym gatunkiem grzechotek (castagnetlc).

Cantilene, piosenka, lub mys$l jaka $piewna.

Capriccio, dziwactwo, dziwaczna fantazya, kaprys; jest to utwor
jeszcze bardziej od form z pewnym nietadem, dziwaczeniem,od-
stepujacy,jak Fantazya; nazywaja takze te ¢wiczenia Capriccio,
w ktore autor nagromadzil rozmaitych trudnos$ci, niby z przywi-
dzenia, a wtasciwie dla nauki grajacego.

Concerto od stowa concertare, ubiegaé si¢, oznacza zapasy, ubie-
ganie si¢ muzykalne. Ten wyraz w dwojakim biora znaczeniu,
rozumiejac przez niego publiczne wykonanie kilku dziel zwy-
kle z orkiestra, i pojedyncze odegranie Solo, na jakim instrumen-
cie. Francuzi w pierwszym wzgledzie nazywaja Concert, wdru-
gim za$ un Concerto. Concertino koncercik.

Dinertimento, zabawa, jest to utwor muzykalny, skromny, bez pre-
tensyi, w lekkim stylu i latwy do wykonania.

Fantasia, jest dzieto, w ktorym poeta muzykalny swobodniejszy po-
lot swej wyobrazni dozwala, nie trzymajac si¢ $cisle form przyje-
tych.

Finale, oddziat konczacy dzieto jakie np. w Sonacie, Symfonii, za-
konczenie aktu w operze.

Fuga jest kilko-gtosowa kompozycya, w ktorej naprzod samo tema,
gldwna osnowg stanowiace, wystepuje, a po niém t¢z melodya w ro-
zmaity sposob inne glosy, kazden z osobna powtarzaja, tak Ze je-
den przed drugim uciekaé si¢ zdaje. Najznakomitszym w tym ro-

Bach. (ur. 1685), obe-

cnie Bertini roztozyt nadrgce te arcy-dziela geniuszu i sztuki.

dzaju kompozycyi, jest Jan Sebas.

Giga, dzi§ rzadko uzywana mciodya do tanca, w takcie sze$¢
o6smych; niekiedy i obszerniej rozprowadzona np. uHerca', Sc hu-

manna.

Introdusione, wstep do jakiego dziela.

Minuetto Menuet, dawny taniec w powolnym ruchu.

Marcia Marsz.

Motivo, tema, mys$l jaka muzyczna.

Notturno, (Screnata) przeznaczone do wykonania w cicho$ci no-
cnej.

Pot-pouri, (czytaj popuri), lub Quodlibet, sktad dzieta, z rozmai-
tych kawaltkéw ro6znych autorow wjedng calo$é zrecznie powia-
zanego.

Preludio, Praeludium, przegrywka improwizowana lub ultozona,
poprzedzajaca zaczgcie jakiej sztuki.

Preghiera, prosba, modlitwa.

Rapsodie, rapsodya, cz¢$¢, lub ksigga z poematow Homera,
znaczy takze ramotg¢, liche dzieto; tu za§ pospolicie utwor liry-
cznej tresci, jak ustgp czego$ wigkszego, lub jako dzieto drobniej-
sze, swobodniej napisane, do ktorego autor nic zbyt wielka przy-
wigzuje ceng.

Reverie, marzenie, dumanie, urojenie, dzieto lirycznej tresci.

Ricordansa, wspomnienie, jest utwor, w ktorym rézne okazuja si¢
temata juz znane.

Romansa, $piew wksztalcie piesni, niekiedy i na szczegdlne instru-
menta pisany.

Rondo, wyraz z francuzkiego wzigty, znaczy dzieto, wktéorem gto-
wne tema powtarza si¢ kilka razy. Rondino,wyraz zdrobniaty.
Scherzo, (skierco), zart, ten rodzaj sztuki wymaga zywego wyko-

nania.

Siciliana, pie$n pasterska w Sycylii w wyraznie odznaczonym rytmie.

Sinfonia, dzieto muzykalne powaznej zwykle tres$ci, sktadajace si¢
z trzech i wigcej oddzialow na catla orkiestre.

Sonata jest kompozycya na jeden inslrumant, lub z towarzyszeniem
drugiego, powaznej tresci, sktadajaca si¢ jak i Synfonia, z trzech
lub wigcej oddzielnych czgs$ci. Tak znane Duetta, Tria,Kwarte-
lait. d. zwykle s3 w formie Sonaty.

Tema, melodya, $piew, lub mys$ljaka, ktora stuzy za osnowe do Fu-
gi, do Waryacyiit. p.

Toccata, to imie dawano dawniej dzielu, utozonemu w sposobie ob-
szernego praeludium, dzis w rzadkiem jest uzywaniu.

Uwertura z franc. Ouvertura, od Wtochow i Synfonia zwana, stu-
zy do otwarcia opery lub dramatu i t. p.

Variacioni sa kompozycya, sktadajaca si¢ zkilku odmian przerobio-
nego tematu.

Doktadniejsza wiadomos$¢ o tych wszystkich dzietach, do nauki kom-
pozycyi nalezy.

Wyrazy w szczeg6élnych miejscach w Srodku sztuki, postep

czasu zmieniajace.

Accelerando, $pieszac coraz predzej.

Ad libitum lub apiacere, dowolnie, tak co do wyrazenia, jak i po-
stepu.

A rigore, zS$cislcm zachowaniem taktu; sensa r. lub a piacere, lub
sensa tempo, bez zachowania taktu.

Alla stretla, zob. stretla.

Doppio, podwojny, np. doppio movimento lub tempo, w podwojnym
postepie, jeszcze raz tak predko, jak to, co poprzedzato.

Frctla, pospiech, piu lub eon/'. w pospiechu, coraz predzej.

Gradasionc, stopniowanie, eon g. oznacza stopniowe zwigkszenie
lub ostabienie tonu i zwolnienie postgpu czasu.

Imparicntemente, niecierpliwie, zywo.

Impeto, gwaltownosé, eon i. impetuosamente, popedliwie, gwattownie.

Istcsso, ten sam, Pistesso tempo, len sam postgp czasu.

Lentando, zwalniajac.

Meno vivo, z mniejsza zywoScia.

Morendo, umilezajac, takze calando, perdendosi, scemando, mancans



do, smorzando, oznaczaja niknienie mocy tonu, a niekiedy i
zwolnienie.

Precipitoso, ruch przyspieszony.

Rallentando, ritardando, slentando, zwalniajac, opdzniajac postep
czasu, coraz to wolniej.

Ritenulo, z przetrzymaniem, przeciagle. Zwalnianie i przy$piesza-
nie w graniu, jest dzi$§ bardzo w uzywaniu. W swojem miejscu,
nie jest bez skutku. Nie trzeba tylko przesadzaé, bo przesada jak

m wszedzie, tak i w muzyce, nie zrobi potrzebnego wrazenia.

Stingucndo lub estinguendo, gasnac, niknaé.

Strascinando 1ub trascinando, wlekac jak rallen.

Stretta, pos$piech, stretto, piu stretto, zwtaszcza przy koncu sztuki,
oznacza ruch przys$pieszony, coraz to predzej.

Stringendo, oznacza stopniowe przys$pieszenie.

Rubato, kradziono,jest torodzaj gry, gdy jednym cze$ciom taktowym
co$ si¢ zich dlugosci ujmuje, a drugim przyczynia, zwtaszcza gdy
lewa towarzyszaca taktu przestrzega; tu szczegolniej strzedz si¢
potrzeba przesady.

Scmpre piit. mosso, piil presto, coraz to predzej, zywiej, $pieszniej.

Stinguendo (jak wyzej).

Wyrazy oznaczajace charakter dziela, tak na poczatku jak

i na szczegdélnych miejscach umieszczane.

Adirato, rozgniewany.

AJfabile, przyjaznie, mile.

Ajfetto, uczucie, eon a. affetuoso, offetuosamente, z wyrazem zy-
Wwego uczucia.

Afjlizione, (eon) ze smutkiem z. dolente.

Agilita, (eon) z lekkoscia, z winno$cia.

All’ improviso, niespodzianie, raptem.

Amabilc, mile np. Andante a.

Amaresza (eon), z gorycza.

Anima, dusza , eon a. animato, ozywiony.

Anirno, duch, odwaga, animoso, odwaznie, $miato.

Appassionato, con passione, passionate, namigtny, wigcej jak af-
fetuoso.

Ardito, $miaty, odwazny.

Bizzaro, dziwaczny.

Bravura, walecznos$¢, eon b. ze $mialym, $wietnym, pokonywaja-
cym wszystko wyrazem.

Brillante, $wietnie, okazale.

Bruscamente, z franc, brusquement, nagle, porywczo.

Calmato, eon cal/na, spokojnie.

Cantabile, $piewajaco.

Consolante, pocieszajaco.

Delicato, delicatamente, delikatnie, migkko, wytwornie.

Dolce, stodko, tagodnie, eon doleezza, ze stodycza.

Espressivo, con expressmie, z wyrazeniem, z gra pelna wyrazu i
uczucia.

Fantasticamente,-fantastycznie, dziwacznie.

Feroce,fcrocemente, dziko, surowo.

Fiero, jieramente, dumnie.

Flebile, Jlcbilmentc, placzaco, to samo prawie co lagnmoso.

Freddamente, ozigble.

Funebre, np. Marciaf Marsz pogrzebowy.

Fuoco, eonf. fuocoso, ogniste.

Furioso, szalony.

Furore eonf. z wsciekto$cia, zajadlo$cig, z szalenstwem.

Giocoso, wesoty, zartobliwy, zabawny.

Giustamente, stosownie; przyzwoicie.

Grazia, wdzigk, eon g., grazioso, wdzigcznie, pow.abnie.

Gustoso, con gusto, ze smakiem.

Jubiloso, rado$nie, wesoto, wykrzykujac, WySpiewujac.

Innocenteg, niewinnie.

Impaziente, impazientemente, niecierpliwie.

Impeto, eon i., impetuoso, z gwaltownoscia , popedliwoscia.

Indifferenza, obojetno$¢, znaczy lekkie, mato akcentowane wyko-
nanie.

Inquietto, niespokojny.

Intrepidamente, nieustraszenie, znaczy $miaty wyraz gry.

Irresoluto, wahajacy'sie, niezdecydowany.

Lagrimoso, ptaczacy, wyraz smutku.

Lamenlabile, uskarzajac sig prawie, to samo co lagrimoso.

Languido, langucndo, omdlewajacy, teskniacy.

Leggiere, leggiermente, lekko, delikatnie.

Lussingando, pochlebnie, oznacza lekkie dotknigcie tonow.

Luttuosamentc, smutnie, malowanie bolu w smutku pograzonego
serca.

Marcato, ben m. z szczegdlnem odznaczeniem kazdej noty.

Meslo, smutny, znaczy takze i powolny postep czasu.

Misterioso, tajemniczy, tony niejako zastaniajacy.

Mollemente, migkko rozkosznie.

Negligente, niedbaly, oznacza pewne pozorne zaniedbanie w wy-
konaniu.

Parlantc, méwiacy, miejsce tym wyrazem oznaczone, wymaga to-
now z wyrazistoscig i mocg uderzonych — w muzyce wokalnej
wymawianie raczej znaczy niz §piewanie.

Patetico, pateticaincntc, patetycznie, wzruszajaco.

Pesantc lub pesentamente, ocigzale.

Piaccvole, przyjemny, mily.

Fiangevolmcentc, uskarzajaco sig, piangendo, jeczac, utyskujac, za-
lac sie.

Pietoso, wyraz wzruszenia.

Pomposo, okazaly, szumny.

Precisione, eon p. z doktadnoscia, precyzya w postgpie czasu i wy-
razenia.

Quieto, spokojny.

Risoluto, odwazny, $mialy, zdeterminowany.

Risvegliare, obudzié, risvegliato, obudzony, ozywi¢ wykonanie.

Sckerzando, zartobliwie, lekkie, zywe wykonanie oznacza.

Sciolto, lekki, zwinny, znaczy cz¢stokro¢ néty bardziej wybitne
niz wiazane.

Sdegnoso, eon srfcgno, z gniewem, popedliwie, prawie jak adirato.

Secco, suchy, oschly.

Semplice, prosty, eon simplicita z prostotg.

Sostemito, wytrzymany, oznacza $ciste zachowanie taktu.

Spiritoso, ozywiony, conspirito, zdusza.

Strepilo, szelest, wrzawa, cons., strepitoso, szeleszczacy.

Tempestuoso, nasladujacy burzg.

Tenero, tcncramcntc, eon tenerezza, delikatnie, czule, rzewnie.

Tenuto lub skré¢, ten. zwykle nad jedng ndta, wymaga Scistego wy-
trzymania noty. Herz zamiast fen. uzywa znaku w ksztatcie ma-
lenkiego prostokata.

Tranquillo, spokojny, tranquillamcntc, spokojnie.

Velocc, con vclocita, szybki, raczy, z szybkoScia.

Vigoroso, mocny, silny.

Viventc, zyjac, wykonanie ozywione, vivo zywy, vivace, Zywo.

Volanlc, lecacy, unoszacy sig, lekkie dotknigcie oznacza, jak gdyby
reka ponad klawiaturg unosita sig.

Volubilimcnlc, con volubilitatc, zwicksza szybkos$cig, ruchem.
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Niektore rady i przestrogi rodzicom i uczniom przydaé¢ si¢ mogace.

1) Wiek do wuczenia si¢ muzyki najwlasciwszy jest od lat 7— 9. Wszelako nie mozna z pewnoscia tego
oznaczy¢, zalezy to od zdolnos$ci i sit fizycznych, ktére si¢ w jednych wczesniej, w drugich pdzniej rozwijaja. Lepiej
jest jednak (jezeli si¢ da) wczeSniej zaczyna¢ nauke muzyki, a przynajmniej nad samym mechanizmem pracowac, poki
palce sa gictke, anizeli zapdézno, n. p. w 12, 13 albo 14 roku, gdzie r¢ka i palce trudniej si¢ juz ksztalca. Zdarza
si¢c czasami, ze w 4trm i1 5*ym roku okazuja si¢ w dzieciach nadzwyczajne zdolnos$ci, ktére si¢ poznaja po dobrym
stuchu, pamigci, i trafianiu no6t, ktére po =zanuceniu jakiej piosneczki powtarzaja z wielka prawdg; ale z takiemi
dzie¢mi trzeba ostroznie postgpowac; mozna pracowaé, ale tylko mechanicznie; bo jezeli to dzieci¢ .ma talent praw-
dziwy, to go z wnekiem nie utraci, lecz me¢czac umyst jego przedwczesng pracg, mozemy w niem przyttumié¢ najpiek-
niejsze zdolnosci.

2) Wybor nauczyciela powinien by¢ jak najstaranniejszy. Od pierwszego albowiem prowadzenia zalezy postep
ucznia, 1 dalsze rozwijanie si¢ jego talentu. Utrzymywanie Avigc, ze ,,jak na poczatki,to dobry tymczasem taki nau-
czyciel" bardzo jest mylnem i szkodliwem.

3) Skoro nauczyciela $wiatlego rodzice i uczen dostana, potrzeba azeby mu zaufali, wszystkich rad jego stu-
chali i1 jemu tylko jedynie wierzyli, a nie pokatnym podszeptom falszywych dillettantow, ktorzy najczg¢sciej bigdne majac
o muzyce wyobrazenie, i rad btednych innym udzielaja.

4) Fortepian do uczenia powinien by¢ ani za lekki, ani za ci¢zki. W pierwszym przypadku, uczen przyzwy-
czaiwszy si¢ do lekkich klawiszow, nie moéglby potem nic wykona¢ na klawiaturze cig¢zszej; w drugim za$§, nie majac
jeszcze sit fizycznych dostatecznie rozwinigtych, mogtby sobie rgce i palce ostabi¢, coby zte skutki za soba pociagnelo.

5) Siedzienie i trzymanie si¢ przy Fortepianie powinno by¢ ani zaniedbane, ani tez wymuszone. Lokciami nie
wyrabia¢ zadnych dziwnych poruszen, palce ani za nadto okraglo, ani ptasko trzymaé¢, karikaturo-fantastycznych uderzen
klawiszow jak najtroskliwiej si¢ wystrzegaé, — a takiemi s3: podnoszenie rg¢ki przynajmniej na tokie¢ od klawiszow,
jakie$ dzidbanie oiiych, to znowu jakie§ zamiatanie klawiszow palcami, jak gdyby te kurzem byly pokryte, albo n. p.
po uderzeniu klawisza dlawienie go niemitosiernym sposobem dla okazania jakiego$ urojonego crescendo i diminuendo,
albo co gorsza portamento, ktore na fortepianie na jednym tonie wcale nie exystuje. Wstrzgsanie konwulsyjne glowa
lak czgsto towarzyszace naszym mlodym exekulorom, i tym podobnych wiele innych niedorzecznosci; — bo pamigtaé
trzeba na dawne przystowie ,,quod licet Jovi, non licet bovi“ , co znaczy: ze jezeli wolno jest wielkiemu czlowiekowi
dopusci¢ si¢ jakich absurdéw, to nie upowaznia bynajmniej tych, ktérzy dopiero wzdychaja, azeby kiedy$ byli Lisztami.
Mnie si¢ zdaje, ze siedzac i trzymajac si¢ spokojnie, mozna gra¢ dobrze, mie¢ wielki mechanizm, czucie i cieniowanie.

C) Poswiegci¢ trzeba przynajmniej trzy godziny na dzien (szczegdlniej w poczatkach), chcac jaki postgp uczynic.
Mozna je tym sposobem rozdzieli¢: jedna na gammy ze wszystkich tonéw i w rdéznych pozycyach, druga na ¢wiczenia
w rozmaitym rodzaju i charakterze, a trzeciag na czytanie dziel nowych, i wyuczenie si¢. ich doktadne. To oswaja z
rozmaitemi podziatami i figurami muzycznemi. — NB. Czyta¢ trzeba rdézne kompozycye, tak dawniejszych, jak i tego-
czesnych autorow, klassyczne 1 romantyczne, a tym tylko sposobem mozna zosta¢ kiedy$ dobrym not cgytelnikiem.

7)  Wybodr sztuk powinien wylacznie nalezyé do nauczyciela. Potrafi on stopniowo przedstawia¢ dzieta ucz-
niowi, — nie przestanie zapewne na samych solowych kompozycyach, jakiemi sa: Waryacye, Ronda, Fantasye, Pot-
pouri, Ballady i t. d., ale zechce ucznia przyzwyczai¢ do dziel klassycznych z towarzyszeniem kilku instrumentow, jak
n. p. Sonaty, Tria, Quartetta, Quintelta, Sextetta, Septelta, i tym sposobem da¢ mu wyobrazenie o rozmowie muzycznej,
o ktorej wzorow Mozart, Bethoven, Hummel, Onslow, Moscheles, Spohr dostarczaja nam obficie.

8) Nie trzeba si¢ spieszy¢é z popisywaniem, chociazby nawet przede dobrze znajomemi osobami, a tern bardziej
publicznie. Nie masz nic nieprzyjemniejszego, jak kiedy nie umiejac czego dokladnie, chcemy komu zrobi¢ przyjem-
nosé, — szkoda fatygi i czasu. Dla tego zawsze trzeba pierwej si¢ poradzi¢ nauczyciela, czy mozna to lub owe dzieto
wykonaé¢ przed kim? a jezeli ten da odpowiedz potwierdzajaca, a powiedzie si¢ ile: wtedy uwalniamy si¢ przynajmniej
od zarzutu, ktéry tym razem cigzy¢ bedzie na nauczycielu. Wszystko musi dojrze¢, a dopiero jest zdrowe i posilne.

9) Nie przyzwyczajaé¢ si¢ do preludiow przed zaczeciem jakiej sztuki, bo te zwykle s3a albo niestosowne, albo
co gorsza zupelnie z innego tonu. — Jezeli jednak nabedziecie tego nalogu do lego stopnia, ze si¢ bez tego obejsé

nie dedziecie mogli, zastanowcie si¢ przynajmniej, z jakiego tonu jest sztuka, a potem sobie juz w tym samym tonie
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s§wiadkiem, jak kompozycya miala by¢ wykonang wtonie Es, aexekulor palngt preludium

preludiujcie.  Bylein nieraz
r >r

z tonu 4 minor. Sprobojcie jak to wyglada.

10) Szukajcie znajomo$ci z artystami i dobremi amatorami,
trzymaja, ale o ktorych inni, zwlaszcza prawdziwi znawcy bezstronni dobrze moéwia" i trzymaja.
gry korzystajcie z ich uwag, chociazby te byly nawet krytyczne, gdyz lepszajest prawda
Nic latwiejszego, jak mlodego czlowieka zbatamuci¢ przedwczesnemi pochwatami.
z ktorej potem sam siebie nawet uleczy¢ nie bvt w stanie, bo chociaz miat
ale falszywa milo§¢ wilasna nie dozwalala mu tego powiedzieé

nie z takimi jednak, co o sobie dobrze moéwia i
Stuchajcie z uwa®a icli
gorzka anizeli najstodsze

pochlebstwo. Ilez to razy one przy-

prowadzity niejednego do zarozumiato$ci,

wewngetrzne przekonanie, ze jest nizszym od drugich,
Strzezcie si¢ wigc! strzezcie! tej szkodliwej wady.

11) Mania improwizowania ogarnia znaczng cz¢$¢ naszej mlodziezy, — jest to nietylko nagany godnem, ale
Coz to jest Improwizator prawdziwy? jest to wieszcz! — a wieloz tych wiesz-
cz6w mamy? Oto byl mm jeden w osobie nieSmiertelnego Hummla, a dzi§ zyje wielki geniusz Chopin. Jakzez mozna
obraza¢ tak wielkie innona, jak mozna tak zuchwale poniza¢ sztuke?!! ale tak by¢é musi u nas — dla czego? bo nie
mamy krytyki $wiatlej, opartej na gruntownej znajomos$ci rzeczy, nie mamy ludzi, ktorzyby karcili zuchwate zamiary
tych przedsigbiercow improw.zacyi, i tym sposobem otwierali im oczy, ze si¢ sami przez to gubig i sa celem posmie-
wiska.  Ach, jak to bolesnie patrzeé¢, jak inne kraje wysoko stoja w swoich pojeciach o muzyce, — a my jestesmy
daleko, bardzo daleko od nich, — bo jezeli mozna ramot¢ muzyczna, niezaslugujaca nawet na zadne wspomnienie
nazwal improwizacyq, to lepiej jest wyrzec si¢ muzyki, i przestaé¢ jej hotdowaé. Strzezcie si¢, kochani uczniowie,
zapatrywaé na tych szarlatanow, ktorzy upojeni lichemi pochwatami w pismach peryodycznych, gdzie z rOwnem uczuciem
stuchaja boskich tonow Mozarta, Bethovcna, Rossiniego, jak mazurka Kubelki, ktéoremu nietrudno obok imion wielkich
potozy¢ (niby dla poréwnania) jakiego [liweranta ng¢dznych, litoSci godnych klecidel muzycznych, — pysznig si¢ niemi i
sadzg, ze istotnie sg wielkiemi ludzmi, skoro im toz pismo oddalo sprawiedliwos¢. Winszujemy wam tego zwyci¢stwa'
cieszcie si¢ tern kadzidtem; ale radziemy, abys$cie nie robili ani kroku po za wasz obregb, a zwlaszcza =za granicg, bo
tam si¢ dowiecie, czem jesteScie rzeczywiscie, i moze si¢ dacie przekonaé, zeScie tam skonczyli, gdzie dopiero’inni
aby si¢ ta epidemiczno-muzyczna choroba wyniosta jak najpredzej do muzulmanskiej jakiej krainy
muzyki, gdzie dla niej miejsce najwlasciwsze, — ale to pierwej nie nastgpi, poki krytyka nie beda si¢ trudnili ludzie
majacy prawdziwg znajomo$é rzeczy, bezstronno$é, i czysto -estetyczne pojecia o sztuce. Zaklinam was, kochani moi
uczniowie, wyrzeczcie si¢ tych zlych duchow, czcijcie prawdziwe bodstwo, a nie, klaniajcie si¢ batwanom. Jezeli ktéoremu
z was nieba nie odmowia tego rzadkiego daru, utoruje on sobie droge, 1 znajdzie wielbicieli w prawdziwym §$wiecie
muzycznym, tak jak ich znalezli Hummel 1 nie poréwnany Chopin.  Wystrzegajcie si¢ wigc improwizowania, a przy-
najmniej nie czyncie tego publicznie, ale w gronie bardzo zaufanych przyjaciél. Pamigtajcie albowiem, ze ’najpierwsi
improwizalorowie $wiata mieli swe dni nieszcze§liwe.

12) Niech nikt nie sadzi, ze szkola, jakakolwiek by ona byta, udzieli¢ moze takze talentu,
nie nabywa, — to nieba daja. Szkota moze podaé¢ sposoby do rozwinigcia go, do przedstawienia, jak ten talent w roz-
maitych odcieniach moze by¢ okazanym, ale nauczy¢ kogo talentu (jak to wielu wyraza) to niepodobna. Mozna si¢ nau-
czy¢ wszystkich sposobow grania, mie¢ wielki mechanizm, a robi¢ to wszystko bez talentu. Mozna mie¢ zdolnosci, ale
Przez talent wigc rozumie¢ trzeba prawde, ktorej muzyka pod kazdym wzgledem wymaga.

najszkodliwszem, najniedorzeczmejszem.

zaczynaja. Boze daj!

nie, tego si¢

nie talent.

Czes¢ praktyczna.

Cwiezeula na pie¢ palcow, nie zmieniajac polozenia reki.
Cwiczenia pigcio - palcowe maja za przedmiot, ksztalcenie mechanizmu rak obudwodch, przez wykonywanie rozmai-
Szczegbdlniej zwraca¢ uwage trzeba na sposodb trzymania reki, to jest: azeby
zadnych poruszen ani tokcia ani pig§ci nie dopuszcza¢. Reka bedac z natury sklonng do naginania si¢ w stron¢ palca
piatego, poniewaz ten jest najstabszym , nie moze uniknaé nieznos$nych poruszen. Trzeba zatem najusilniej staraé si¢
nagina¢ re¢ke w stron¢ palca wielkiego. Palcow nie zatrzymywacé na klawiszach, a tym sposobem otrzymamy milg swo-
bode¢ r¢ki, uksztalcimy palce nalezycie, i uczyniemy ich niezawistemi. Jest wielu nauczycieli, ktorzy chca koniecznie
wprowadza¢ ¢wiczenia palcow za pomocag daktylionu (rodzaj mechaniki wynalezionej przez P. H. Herz). Ja sadze, ze
ten wynalazek jest prosto spekulacyjnym, dziatajacym na masse¢ dilletantdow ubiegajacych si¢ za nowoscia. Pomnac albo-
wiem, ze tacy arty$ci jak Clcmenti, Cramer, Belhoven, Mozart, Dussck, Hummel, Tield, Moschelles, Kalkbrenner, Kies,
a ze wspolczesnych Chopin, Thalberg, Liszt, Henselt, Drcjschock, Wolf etc. uksztatcili i wydoskonalili gr¢ swoja, bez
pomocy daktylionu*), zdaje si¢, ze i my bez tych samolowek obejs¢ si¢ mozemy. Niech tylko uczen stara si¢ powyzsze

przestrogi najrzetelniej wypetni¢, nadto, niech pamigta, ze kazde ¢wiczenie zaczynaé trzeba jak najwolniej, potem coraz
ze przy szczerej pracy, 1 miernej nawet zdatno$ci moze

si¢ tu przy tern, ze kazde (¢wi-

tych kombinacyj z pigciu nodt ztozonych.

predzej az do najwickszej szybko$ci, a moze byé pewnym,
dojs¢ do celu zamierzonego i zadnych do lego machin nie potrzebowa¢. Nadmienia
czenie nastepne, powtarza¢ trzeba kilka, a nawet kilkanascie razy.

*) Wszakze sam Herz, autor daktylionu, uje znal go nawet nigdy, a jednak jest znakomitym lorlepianisl.y.

Czcionkami Breitkopla i H:crtla w Lipsku.



Piei*ws74 iioftj kazdej frojki mocniej uderzaé



Pierwsia, not¢ kazdej sz6stki dobrze o7.nac7.a«;



28

Cwiczenia dla uzyskania niezawislo$ci palcéw
jednych od drugich.—

Palce,ktore zostaja na klawiszach, powinny hyc zaokraglone cokolwiek, ten zas ktory jest przeznaczony <lo wy-
bijania jednej noty ciggle, ma wyhijac ja z najwi¢ksza regularno$cia licz poruszenia ryki. Kazily numer pow -

tarza¢ kilka allio kilkana$cie razy Oto przyklady.__
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Cwiczenia dla nabrania wprawy w przebieganiu klawiatury
I»ez podlozenia palca wielkiego: oraz przyzwyczajenia drugich
palcow do siegania z latwosScig tertii,quart,quinti sext.—

Bieg palcow powinien liyc® zupetlnie niezawisty od rekii ramienia.. Dla nadania obszerniejszego mechanizmu pal-

com, dolicz¢ bedzie wykonywaé nastgpujace ¢wiczenia w odlegtosci dwoéch albo nawet trzech octav.—

234234 432432%*3
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Celom nnsfyjmjijcycli ¢wiczen jest uksztnlcenie cek! w wykonywaniu odleglo$ci sext i septim
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O gamach w ogolnosei.

Skoro przez ¢wiczenia popi*zedzajace nal>lerzc 11c7.n1 <IOst.atcc7.11ej rownosci w mechanizmie palcow: moze przystapic"
<lo granuli, ktére sa jedynym sroilkiein <lo rozmini¢cia reki. , Gléwna trudnosScia w przebieganiu gladko klawiatury
jest podlozenie palca wielkiego pod inne, i przelozenie onych przez palec wieki. Nim wi¢c zaczniemy ganimy , dolirze

he¢dzie przygotowaé¢ reke i palce'w sposéb nastepujacy. Mi.kazdy numer powtarzaé¢ kilkanadcie razy .__

1517
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Dla nabrania wi¢kszej jeszcze latwosci i lekko$§ci w podkladaniu i przekladaniu palcow, dobrze bedzie wprawia¢ sie¢

w nastepujace ¢wiczenie
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takiem przygotowaniu mozna przyslapic do gamm,kloi'yin trzeba poswigeic jedna przynajmniej godzing codziennie,pow-
tarzajac kazda kilkana$cie razy na rozmaite sposoby podiug ponizszego wzoru w tonie O wskazanego. Jest tylkojeden sposob
dobrego utozenia palcow w gannnach. Nastepujace przepisy raz utkwione w pamigcigiostuza mu <lo zastosowania si¢ ogolnego.
1" Wszystkie gammy zaczynajace si¢ od klawisza biatego,wymagaja palca wielkiego w prawej rece,ktory si¢ podktada z po-
rzadku naprzod pod 3 .palec a potem pod 4. i.t.d. przez wszystkie oktawy (- ma si¢ rozumie¢ grajac do gory:) wraca jac zas,
ten sam porzadek palcow si¢ *zachowuje, tylko odwrotnie. W tonach ktore sag bemolami przy kluczu oznaczone, palec wielki
przypada na klawisze C.i F.wyjawszy ton Fis major,w ktorym palec wielki przypada na Il i F.is— MS5. gammy zaczynajace
si¢ od klawiszéw czarnych, nie przypuszczaja palca wielkiego to codo reki prawej 2. Lewa r¢ka zaczyna5® alcem i na
piatym stopniulganimy przektada palec .W potem po wyjsciu palcow 4'7j.t.d.przez wszystkie oktawy .Wyjmuje si¢ od tego ton
II.w ktorym zaezae trzelia palcem 4 .potem przetozyé’przez palec wielki 4. dalej 3.itym sposobem az do ukonczenia ganimy.
Co do fonow.bemolami przy kluczu oznaczonych,nie mozna ogdlnego prawidta ustanowi¢. Tu prawie w kazdej gammie palce
wielki przypada na inne klawisze: musimy, zatem kazdg z osobna wyszczegolni¢’itak: w gammie F.palec wielki przypadnie
na CiF.w gammie B na DiA.w Ksna GiD.w As na Ci G.w Des na F i C.w tonie zas Ges albo Fis przypadnie na Ces czyli II.
inaF ezyli Eis.__ Oto sa ogo6lne prawidla dobrego palcowania W gammach minorowych prawie te sanie sa zasady zme,

ktéremi matenii odmianami, ktore §wiatly Nauczyciel uczniowi objasni. Mozemy tedy zaczac ¢wiczenia gaininiczne wykonywa -

jac je-crescendo do gory,a diminuendo na powrdt.

I*vv? 1. Cmajor. 1

ukla <

lir major

i4 ( 3. D major.

major

5. E major

niajor



«yV? 7. Fis major

Odtad zaczynaja si«; gammy kloce maja bemole

8. Finajor. 1 . X -j

V9. It major

.AV10. Es major

major

cM'' 12, 1)«-s major

Lies major



Czainim minorowe.

Nauczywszy si¢ wszystkich gamm majorowyeh na pamigé¢, i poznawszy dostatecznie ich wtasnos$ci; Intwo bedzie mogt

soliift uczen sam utworzy¢ graming minorowa podiug nastgpujacego prawidta .W inny zc charakterystyczna toznica

tonu

major wzglgdem minor jest.tertia thcac wigec zrobi¢ gamme¢ minorowa trzclia wzigsc zamiast wielkiej tertii, mata ,a
reszt¢ tonow zachowadé¢ jak hYIYW gammie major— napowrc.t zas obserwuja si¢ tony clo tej matej terlii nalc zace,jak up.
A zatem widzimy,ze w poprzedzajacy... przyktadzie jedna tylko tertia mata Es zmienia charakter gammy,a wszystkie

inne tony zatrzymuja si¢gtak,jak gdyl.ys'my grali z tonu C major. Schodzac zas na dul zamieniamy Il na B. A na As iotrzy-

mujemy trzy Bemole B. Es. As.kto're do tonu Es major nalezg.. Sa jeszczeoprc.cz tego inne gammy minorowe,ktore rzadko

kiedy uzywane,chyba do wyrazenia myS$li jakiej charakterystyc/.i.o - n.elancholioznej lub Sentyllieillalncjylo Wyja-

tkowych naleza. Oto ich obraz-—-

Ze wszystkich jednak najregularniejsza i najbardziejuzywana jest w przyktadzie pici wszym 1. oznaczona. Icj

trzymacé i c'wiczyc'w niej najhardziej potrzeba . Na zapytanie wigc wiele gamma minorta lub inna ma krzyzykow czy beniolow?

odpow iemy-.tyle,ilejcéjtecidiamalaposiadaynp iGminor jakie ma znaki? ma .lwa bemole: tyle,ile jej tertia mata B._2.K minor

wiele ma znakoéw? ma jeden krzyzyk, bo jego tertia mata G ma takze jeden i.t.d._ Tym sposobem uczen prgdko si¢ naucza

robienia gamm minorowych, a raz poznawszy doktadnie na cate zycic w pamigci zatrzyma . _

ka

Dla szezuplosVi zakresu dziet-
niniejszego, ktade tylko kilka przyktadow gamm minorowych: reszt¢e niech uczen przy pomocy Nauczyciela

dochodzi podtug powyzszej informacyi.  PB.trzeba pamigta¢ doskonale wszystkie gammy majorowe, a tym sposobem tlatwo

wyszukamy minorowe.—
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Cwiczenia gamiczne z tonu C major w réoznych przewrotach
t«jestw tertiach,sextaeh,decimach,w hieg’u przeciwnym .

V2. w Sextaeh

Vitl. w Dcrimarli

4 . w biegu przeciwnym



Gammy chrom atyczne.
Wszyscy prawie Autorowie szkoly Fortepianowej zgadzajg si¢ na to, ze najlepiej mozna wykonywa¢ gamme chromatyczna
uzywajac palca 3"°na czarne klawisze.Sa jednak niektéore wyjatki,lip w nastgpujacych przypadkach.—
Moderate
Zdaje mi sig¢,ze uzycie 4°palca

korzystniejsze jest od innycli .

W tym zas przyktadzie drugi
e .
jtalcc pi7.yc7.yni« si¢ wigcej

<lowykonania ptynnego .—

W szelako uzycie 4“palca w gammie chromatycznej dogodne tylko liyc moze w tempie wolnym .— Ja polecam uczniom moim

nastgpujace palcowanie gamm chromatycznych.—

. A70 4 Atiluw 1P

o&kmdl

AsEi4AASATH

«yV. 2. w tertiach

Z |in«wi‘otu popi*zedzajacego piiyktadu rohi si¢ gamma w sextach .



Cwiczenia na tak zwane (:Arpegia:) w akordach doskonalych

oraz w akordach sept.imy maleji zmniejszonej.

Al P« gia s<lo figury 11lu7.ye7.nc przedstawiajace akord w rozmaitych postaciach: w dzisiejszej muzyce szczegdlniej harilzi>

czegsto 7 wic lllim cffckliui uzywanych . Oto niektdore z nich ohrazy. M5. kreseczki poprzeczne oznaczaja tez sanie palce. W nastg-

pujacych wigc jakichkolwiek figurach, podobne wypadki hedziemy tym sposohem ,,naczat

Pozvcva

W Jiiegu

Podtug tego wzoru (:co do palcowania :) gra si¢ w tonach nast¢pujacych _G major, F major, Fis major all.o Ges.E minor,!) mi-
nor, 1 Es minor. Winnych zas tonach trzelia uzyc zupeinie innego palcowania stosownie do potozenia not sktadajacych Figure

czyli arpcgio. np: w nastgpujacym przy ktadzie w pierwszej pozycyi uktad palcow jest taki sam jaki hyt wtonie C,w drugiej
odmienny,w trzecirj zupetinie taki jak w przy ktadzie poprzedzajacym

O major.

Pmcdge jak w tonic (

jak w Ionic C

\ 7n,e,n widzimy,ze w tym tonie druga tylko pozycya ma odmienne palcowanie. Podlug tego wzoru hg.lzie si¢ grac w

tonach A major i E major. Sa jednak tony w ktéorych statego uktadu palcéw oznaczy¢ nie mozna, np w nast¢puj,,cyn,
ionie.
II major.
1"Pozycya

Poniewaz w tym przy ktadzie
pozycya 2'"i 3" moze hycwyko-

nana sposohem nast¢puj,,cym
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-Zalezy to najczySciej od tepo jak konni jesl zreczniej .W ogolnosci zasada jest fakn ze grajac z ton6w tych, w ktorych
pierwsza pozycya arpegio przypada na klawisz liialy: prawa r¢ka uderza klawisz palcem wielkim, lewa zas 5§ .

Lecz jezeli przypada na klawisz czarny: wtedy prawa reka zaczyna palcem drugim,a lewa 3 luli 4 ,stosownie do interVal-
lu jaki ma siega¢' Do pierwszej kategorii naleza tony C.G.I). A.E .H.tak major jak minor _ do drugiej : 15. Es. As. Des.
lis minor. Cis minor;wyjawszy Fis major i Es minor,ktére maja przywilej klawiszéw bialych . Niepodobna jest tu przytaczaé

wszystkich przykladéw w tym rodzaju —reszta nalezy do do§wiadczonego Nauczyciela,ktéry majac tu wskazane wazniejsze

zasady arpegiowania potrafi watpliwos$¢ ucznia (:jezeliby byla jaka:) zaspokoié *)

Jnne przyklady Arpegiowania.

Ten rozdzialjest bardzo wazny w mechanizmic Fortepianowym, dlatego obszerni**} o nim cokolwick powiedziatem
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O notach powtarzanych,
przez odmiang¢ palcow na tych samych klawiszach.

T<:ii rodzaj passazéw nalezy prawie wylacznie do nowszej szkoly szczegélnie M osclieles i tlerz wprowadziliten spo-
so!> do swoich konipozycyj, a wynajdujac rozm aite figury temu rodzajowi wlasciwe, dosiegli celu: bo otrzymali prze -
dziwny effekt.W tym rodzaju exekucyi potrzeba uwaza¢ na nastepujace 1Zeczy __ 1z Aby reka nie byla wyprezona . 2!
Aby palce sztywno nie wybijaly klawiszow, ale przeciwnie lekko i jak najakuratniej. 3. Aby palco'w nie podnosi¢ do gory,

ale owszem ile moznosci naklania¢ je ku dloni. Tym sposobem otrzymamy skutek zadany .__

I)la oswojenia si¢ z powtarzaniem not po czarnych klawiszach.__

495"

Przyzwyczaiwszy palce do odmiany po czarnych klawiszach,z wielka tatwo$ciag potrafiemy je odmienia¢ na biatych .
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O Glissadzie.

Przez, glisade z francuskiego (tglissade:.) rozumie sic; posuwanie jednym palcem po klawiszach l.iatycli, a ktére tylkow
Jednym tonie C major da siewykona¢. Chcac wiec to otrzymad, stawia sie drugi lub trzeci palec prawie prostopadle cokolwiek

nakoncu zgiety, iw tym polozeniu przesuwa sie przez klawisze— Oto sa rozne obrazy.—

Takie same gammy w tertiach, sextacl, i octavach.Wogoluosci gammy tego rodzaju najlepiej sie robia na takich

fortepianach, ktérych klawisze gieboko nie wpadaja,a boki maja cokolwiek zaokraglone---

a.Tho

loco

SCXty -7 dojB>he_ -

Zbyteczne uzywanie tego rodzaju passatdw staio sic; tak pospolite',,,,ze niemi ratuja sie tylko tak zwani jmprowizatoro-
»I. ,.ink-1. Dla tego wielcy ewekutcowie ™ d k » ich kiedy uiywnj, . B - «<»- ...

pozycyl moga wielki effekt zrobic .
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Cwiczenia w tonach podwéjnych

Tk
! me kit orf

7' Ok kR kO "W e "« .« «* .- i Aiely

"1
1 pi-zygotownta lw iiego K. b 150 Aky s
A8 P AR A " 3 3 A oo .o
2 N k" M i---" - > - «A«y,Ik k., L0, 170 .4,,55,053

1] ®aczynac a pote',,, sit,pniowo coraz przyspieszac¢'.

Przyklady..
ly\fs:
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Gammyprzez terti¢ w niektorych tonach major i minor
major. 3 -

Powyzszy uktail palcow wtasciwy jest tylko gammie € major.W innych za$§ tonach rozmaite sij palcowania jak nj>

tAITITAG major. L PN Joco &

major

V4. A major



tAV >, Fis major loco

Gamma przez fel lig¢ w tonic < major moze I»ye czasami wykonana jeilnemi palcami

Gammy chromatyczne w tertiach

(‘o do palcowania gamm chromatycznych podwojnych,rozne stj. znakomitych fortepianistow zdania Ja jestem za nastepujaeem

Przez Spxly z polaczong tertio w Basie



Cwiezenia w sextaeli

1212 legato «bo staccato 2\ 2\ legato »uo staccato
21 2 1 legato aii>o Staccato

212 1 . n 12
545 %5

Nastepujace pwyklaity trzeka wykonywaé raz rnz staccato

14 7 2. Allegro furiow



/

18
Cwiczenia

Chociaz zwykle w octavacl. na czarne klawisze przypadaja palce 1 .14 : jednak zdarzaja si,; wypadki, nawet dosc
czesto, erdzie trzeba uzy¢ pnlcow 1.1 3.jak wy>w nastepujacym przyktadzie.

'MI1*Adagyo. Dobrzynski.



Skoki.

Przez skok tonow rozimiie si¢ odlegtos¢ infervallow ,ktorych jedna reka siggnag niemozna . I)o wykonania tego rodzaju
trudnos$ci trzeha reki Jmrdzo lekkiej uprawy nadzwyczajnej i prawie codziennego ¢wiczenia si¢ w onycli Oto sa nie-

ktore tych passazow przyktady.

- « i o = m

Ciff£t fitl m i 1 e

Fine.

DniSegno nl Fine.
Oprzeplataniu i krzyzowaniu rak .

Dla utatwienia wykonania niektéorych figur muzycznych, oraz dla nadania im szczegdlnego effektu, uzywa si¢ ohu rakclio
ciaz jedna tylko moglahy te passaze wykonywac¢. Ale w takim razie palce nie moga diuzej zostawacé¢’na klawiszach jak tylko
warto$¢ not dozwala .Ten sposdéh grania Kompozytor oznacza zwykle allio przez oddzielanie not,allio przez oznaczenie wtos-
kiemi wyrazami mano destra i\'ka prawa’) mano sinistra (:r¢ka lewa :)ktore to wyrazy skréconym sposobem si¢ pisza m.d.m.s.

Cwiczenia .

m Ul « = m m.T = =>

J,F. Dobrzynski



J.F.Doftrzyliski
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Cwiczeniaw akordaeh.

Jezeli Fortepian nie ma tepo przymiotu co ¢ios 1ua:x i, Skrzypce,Flet,w altornia i.t.d.to .jest. on mounnia jedneg
przez crescendo 1 decrescendo; za to z drugiej strony sowicie jest wynagrodzony,, przez wielka rozlegtos¢'tondéw, oraz przez
zlgczenie jednoczesne o$smiu, dziewigciu, lul> dziesigciu nawet tondw w jeden akord.— Wyregcza on niejako OtUestie,
szczegoOlniej w miejscach gdzie panuje harmonia skomplikowana. Do dohrego wykonania akordow, potrzeba dwoch warunkow:
1“ Doskonatosci w uderzaniu jednoczesmem not sktadajgcych akord. 2" Rowuosci tak co do sili, jako <

ktére w sktad onycli wcliodza .

W poprzedzajacych akordach dwa sa uktady palcéw _to jest:,,a prawa rgk¢ § i1 a na lewa | i| -<<» prawidlo rozc.aga

si¢ tylko do przewrotéw akordu doskonatego_ w innych za$ akordach odmienne sa palcowa.ua .np.

s J.F.Dobrzynski.

Allegro eon fuoeo. i

o | g p W

a—8r>

ritard. 2 -
3
S.,, ii. rip,.., aka,al,,,,'.jaka ... .. a.,..Ki " i ! e ean nen
,V ., »ra krayiowani. ,,,k wT,™y_ .ani« ™y <p>~ o " akaialajé. »
,Y »-.j.-11w 1 ,1. iiajwyi.sasj, Tatiilywuijac ... po a,.er».ai,, .Ha Itai.aia .la,

i//" > Dobrzynski.
Andante

W nastepujacym przyl%}aclzig Bgigg?ﬁﬁ% dotykaja mate notki, podnosza sig,a pierwszy i 5. zatrzymuja s,¢



<< F. Dobrzynski.
CAV 3. .

K M.S.

W powyzszym przyktadzie jedna tylko nota,ktéra lewa rgku attyi”jr powinua liyc mocniej uderzona i wytrzymana,a

wgzystkie inne jak najdelikatniej . Uzycie pedatu i puszczenie go przy kazdej zmianie akordu wiele si¢ przyczynie mo-
ze do picknego efTektu

O trillu,ozdobach przy zakonczeniu onego uzywanych_orazorozmailem
sposobie jego wykonania.

Ten rodzaj mechanizmu wymaga nie tylko wielkiej pracy i gorliwo$ci; ale nawet szczegdlniejszego usposobienia z natury.

Trzeba miec¢ (: zetak.powiem:) przywilej od natury dany do robieniaregularnego, pigknego i rozmaitego Trillu — Tak jak na
Skrzypcach,Flecie, Klarynecie,Violoncclli i.t.d. jeden bedzie mial pigkne staccato a trillu nie potrafi, -drugi zas odwrotnie_sa
jednak tak szczes$liwi, ze jedno i drugie posiadaja Ale sa znowu tacy co cale zycie mg¢cza si¢ i nad jednem,i naddrugiem, a
jednak nie moga tych trudnosci zwalczy¢ Dla czcgo?_ dla tego, ze nie maja do tego zdolnos$ci wrodzonej.Tak i na Forte-

pianie nie mozna otrzymac pigknego, mocnego i rozmaitego tryllu pomimo najmozolniejszej pracy,jezeli natura odmowi daru.
Tacy jednak ktoérzy niemaja do tryllu naturalnego usposobienia, popisuja si¢ z niem najcze¢s$ciej,co jest nagannem a nawet

szkodliwem dla nich samych, bo takie wykonanie Trillu niezajmuje nikogo, owszem nudzi—i zostawia po sobie bardzo nieko-

rzystne wspomnienia..Lepiej wigc nie hic wcale Trillu, anizeli bijac bardzo miernie, stuchacza w zty humor wprowadzad, i
siebie wystawia¢ na stusznag krytyke. Niech wigc uczniowie moi zawczasu olirachuja swe sily—jezeli nie ma usposobienia z

natury, wiecie juz. co czynie potrzeba wszelako pracowaé¢ w tym rodzaju trudnosci nie zawadzi, ale przynajmniej nie miec

pretensyido tego.—Jezeli zas jest. dar: ol pracujcie podwdjnie,i korzystajcie z niego, a otrzymacie jeden znajswietniejszych
i najtrudniejszych effektow pxekucyi muzycznej. Ostatni ten Rozdzial niniejszego Dzietka tak wazny, a trudny do
uskutecznienia, wymagatl obszerniejszego cokolwiek o nim rozpisania si¢ . —

Tiill jest.to powtarzanie réwne dwéch not. obok siebie bedacych :wyraza si¢ przez
c~AV? 1. pisze sig cA" 2. pisze si¢

wykonywa sig

e 2fr*ffffreffa

W N? 1. odlegtos$¢ byta catego tonu,w 2. zas tylko poltonujdla czego? dla tego ze w pierwszym przypadku zakonczeg-
nie Teillu przypadato na n6f¢ nizsza w drugim zas wyzszg oprocz tego nota w drugim przyktadzie zawarta jest. 7T
czyli prowadzaca po francuzku note sensiblei) nazwang : a zatem rozwigzanie jej nie moze hyc inne,jak tylko o pottonu.
Kilka przyktadow tego wypadku



T’ 2
nuendo j.«x 1111a
Andante.

sekwujej takie male

nlivaZ O W .

HES

notki 1.~ ce

1

z catemi i pol-tonami

Di>7.ed Trillem jako tez Do mm’ 1

5.7).7 crescendo

P"

.. te tvlko p«e* Kompoaytova
7,.s7i>eci Kompozyty™;

iditni

, Vv
ktorn
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[ )
Moim. tOki” . kau)’»m',l‘im- 9 ’L ,!”'yC7y’5 ia * 5 9 9 9 Ys9 e ”ia N 5,'0't0i/\j
4.40,0t0,kiy,y Tril, ,ardto Kiy,,y to

idiminuendo, chcemy okaza¢ cata potege Tri]lti,n)>:

2. Andante

< F\Dobrzynski
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Mate notki dohrze odznaczaé._

Moderate. J.F. Dobrzynski.

Trille podwdjne i potrdojne.

YV Trillach podwoéjnych luh potrojnyeh zachowuja si¢ te sanie zasady co i w pojedynczych z ta rdznica , ze sidkorn /i i

onych moga hyc podwodjne Juli potréjne stosownie do oznaczenia Kompozytora.

Trille podwojne

Oznaczenie wykonanie

Trille potrdojne.



Trille w Sextach iw Octavacb,jako wymagajace wielkiej reki i dtugich palcéw, rzadko kiedy przez kompodzytorow

pywajn uzywane, ieby jednak moim uczniom o wszystkiom dad w yebrazenic,przytaczam tu niektédre przyktady.

w Sextacli.

(ATVIAAA

fie we wszystkich jednak tonach mozna trylle przez Sexty wykonaé¢' np.w nastepujacym Jest bardzo trud,

Wtakim przypadkuuzywa si¢ palca 1- do

. dwoch klawiszow,jak przyklad okazuje. Zawszeg
w tym jcszexe trudniej w Oestawaeli

to jednak jest niezrgcznem iprawie niepodolmem

. icia Trillu.i Kilk 5t . 1 iania ich iak L ..
Crzasami si¢ zdarza,ze w czasie bicia rillu, jest kilka not do wytrzymania, albo do wybijania ich jak najréwniejszego

np:

Trille z towarzyszeniem melodyi.

W wykonywaniu tego rodzaju Trillow trzeba na to uwazac,azel.y nota poczatkowa Trillu byta uderzanag razem =z

taktem, celem nadania jej akcentu np:

ten pi7.yKIft(t bye tak wykonany a nie r.as w ten sposob
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Kilka jirzyklartow

84
2434 24 84 2434 2434

21

& -

'3

S3

21

0A? 3 . Moderat

21-

«wV? 4. Audanie
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