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w Za watkiem powiesSci w






O wy, ktdérzy ranie jeszcze dzi$§ stuchacie -
Dawnego ducha tajemniczej mowy /

Niechaj wra pieknie w waszej $nieznej chacie
Ta piesn ujasni jaki dzien zimowy...

Jesli jaskdice uchrony nie dacie,

Odejdzie od was - smetny, B6g domowy,

Wiatr wam zawyje grohowemi usty

Te smetng klatwe: otéz dom wasz pusty...

...Niewiem - moze to echo tej strofy przywodzi mi zawsze na
mysl, ze moéwigcemu o "Krdlu Duchu wypadatoby stuchaczy swoich
w jaki wieczdr zimowy zgromadzi¢ w okdt ptongcego na kominie
ogniska, ktdore blaski ruchome rzuca po ptazach $cian i sos-
rebach, kiedy noc i zima czajg sie u okien... Wtedy izba zda-
je Sie by¢ jakims$ daleko od ladéw odbitym, z bierwion olbrzy-
mich spojonym okretem, puszczonym wolne na morze czasu i
przestrzeni, a bioragcym kierunek w jakim go mysl-zagiel obro6-
ci. Krdél Duch, dzieto tak oderwane od codziennos$ci naszej,
takiej witasciwie potrzebuje chwili i otoczenia.

A trzebaby moéwi¢ o nim gtosem powolnym i przyciszonym, aby
nie ptoszy¢é nastroju mrocznych Swiagtyn, pod ktérych sklepie-
niem krok ludzki tentni tak obco a gtos wydaje sie bezczel-
nym. Raczej milczgcym palcem radzibySmy ukazywac¢ sobie wza-
jem ich pieknoscie.

Przy kazdem komentowaniu Kréla Ducha tekst poematu powinien
sie wysuwa¢ na plan pierwszy: inaczej stuchacz - czy czytel-
nik * za rzekome tresSciowe rozjasnienie ptaci zacmiehiem wta-
Sciwej barwy nastroju, bez ktorej tres¢ jest umartag. Analize

czynimy wtedy nie na dziele zywem ale na jego trupie.






pigtego jedynie odpowiednim sposobem komentowania jest przypi-
sek krotki i zwiezty, idacy za tekstem jak stuga cichy i po-
korny: « jest rzecza niezbedna wydanie dzieta w catosci, ze
wszystkiemi warjantami, /ktérych utrwalenie drukiem nietylko
pietyzm nakazuje, ale z ktérych wiele kwestyj ciemnych sie wy-
jasnig/ , i rownoczes$nie opatrzenie tekstu komentarzem. Na tern
miejscu jednak z natury rzeczy o takim komentarzu mysle¢ nie-
moge. Niemoge wdawaé sie w szczegO6ty, ale poprzesta¢é musze na
wyttdmaczeniu mysli ogdélnej, - niemoge i$¢ krok w krok za tek-
stem, ale raczej o teks$cie opowiada¢. Rozumiem takiej drogi
trudnos¢ i niedostatki - i musze tylko prosi¢ czytelnika, aby
czytajagc co nastgpi miat przed sobg nieodzownie tekst poema-
tu - a wypracowawszy sobie w ten sposéb, przy ustawicznej z
niego moich wyjasnien kontroli, nalezyte zrozumienie, aby po-
tem czytatl poemat, zupeitnie o pracy, ktdérag przebyt i przewod-
niku, ktéory go wiodt, zapomniawszy. Celem moim jest bowiem
otworzy¢ oczy witasne czytelnika a nie podawa¢ nmu szkio obce,
nauczy¢ patrze¢ i stysze¢ , a nie zastapi¢ bezposrednie odczu-

wanie martwag literg komentarza.

Po introdukcyi, objetej pierwsza strofa, zaczyna sie powiesc¢

Kréla Ducha stowami; "Ja Her Armenczyk" - a przy tych sto-

wach dodaje poeta przypis; "Obacz w Platonie peilng tajemnic
* kk

ducha powiesci eHerze Armenczyku 9 na koncu dzieta p.t* Bzecz-






pospolita". - W powotanem miejscu méwi Plate e HerZsynu Arme-
niusa, Pomfalajczyku , ktéry polegtszy w bitwie, pe dniach dwu-
nastu ockngt sie napewrdt de zycia i opowiadatl o tajemnicach
Swiata zagrobowego, z ktérego wrdcita jego dusza. W formie
obrazowej rozwija to Plato swojg nauke metempsychoza. 1./ Ja-
drem jej jest to, ze dusze zmartych idg wedle zastugi do nie-
ba albo do piekta, aby po lat tysigcu rozpocza¢ nowy zywot na
ziemi. Zywot ten obiera sobie kazda dusza sama, wedle wzorow
okazanych jej w obrazach. Stowacki nie idzie daleko za Plato-
nem. Niema u niego owych przerw tysigcletnich, w ktérych du-
sza odbiera kare lub nagrode, natomiast sprawiedliwos¢ wymie-
rzona jest w nowych wcieleniach. Jest takze inny pomyst, nie-
zmiernie poetyczny, o zmeczeniu i edpewzynku w poszczegdlnych
zywotach;

Tak ludziom Pan B6ég zmeczonym wybacza

| odpoczywa¢ daje w zmartwychwstaniach..,/sf. 6.7./
Wzory platonskie, wedle ktérych dusza obiera sobie wcielenie,
przeinaczone sg tu i wysoce uszlachetnione. Herowi Stowackie-
go jawig sie nie wzory zywotdow, ale symbole idej , ktérym te
zywoty ma poswieci¢, w postaci owych dwoéch wi déw /sf.9 - 19/,
omowionych juz przezemnie blizej w ogo6lnym wykitadzie mysli
przewodnich poematu. Jakkolwiek jednak pokrewiennstwo z Plato-
nem jest dos$¢ odlegte, to pozostaje jedna wspdélnos¢ wazna: idea
dobrowolnego wyboru. Ta idea wznosi sie Plato nad "dowolng
Indyanizmu metempsychozg" , ktérg Towianski, jak mu to Stowa-
cki zarzuca, z2rédio genezyjskie nauki zmacit. W tej tez posta-
ci wchodzi metempsychoza jako ognhiwo konieczne i racyonalne
w system Genezy z Ducha, gdyz dobrowolny wybér zdaje sie byé
warunkiem "genezyjskiej" koncepcyi, ktdérej zasadg jest ewo-

lucya a ewolucyi motorem wola. - Z tem wszystkiem jednak i

tu o blizszej wspdélnosci z Platonem trudno moéwié, gdyz koncep-






cya platonska nie jest ewolucyjng. Z drugiej strony StowacKki
na 6w dobrowolny wybér w nauce , ' swojej szczegdlnego akcentu
nie kitadzie i - jak wszedzie u niego - $cistej konsekwencyi
szuka¢ nie mozna. Sg ustepy, ktére zasadzie tej wprost zdaja
sie sprzeciwiac:

Tyle wiec tylko da sie powiedzieé; Stowacki napotkawszy u Pla-
tona takie pojecie metempsychozy, ktére jego wilasnej nauce ge-
nezyjskiej bylo pokrewne, zostat tern uderzony - i w tem lezy
pierwsza pobudka wprowadzenia Hera platornskiego do poematu.
Powtarzam * pobudka pierwsza, co nie znaczy ani jedyna ani
najwazniejsza. To jednak pobudka pierwsza byta silng. Przy-
pomnijmy sobie owg nauke o kolejnych objawieniach, ktéra,zro-
dzona w zaraniu chrzes$cijanskiego mistycyzmu, stale niemal po-
potem mistycznymi wierzeniom towarzyszy, a znajduje odbicie
zarbwno w romantyzmie niemieckim i "filozofii pozytywnej" Schel-
linga jak u Towianskiego. 2./ | Stowacki méwi wiele razy o
wczesnych przeczuciach prawd albo zdarzen pdézniejszych, o
"poganskich ewanieljach", o postepowem, coraz wyzszem ttdma-
czeniu mytow. Pakt pojawienia sie pewnego wierzenia wielo-
krotnie, fakt powtarzania sie pewnej nauki, jest z takiego
punktu widzenia wprost stwierdzeniem i dowodem jej prawdzi-
wosci. Znachodzac tedy u Platona wierzenie swojemu pokrewne,
doznat Stowacki niezawodnie wzruszenia gtebokiego; objawie-
niu, ktdére nan byto zestane "bez przyzwolenia mysli" , dat
Swiadectwo prawdziwosci gtos uswiecony powagg wiekow i wiel-
kiego imienia. Z przepasci czasu wyszedt odzww na hasto.
Okazatlo sie ze o prawdzie nowej "duchy przeczucé" gadatly juz
przed wiekami, ze "poganskie o niej juz byly ewanielje"...
Wrazenie to uruchomito w duszy poety caly szereg asocyacyj-

nych zwigzkéw, mysli i wyobrazen. (Jw Her, ktéremu za zycia

danem byto zajrzeé poza zastone Smierci, aby tajemnice, kto-






ra si|] kryje za nig, obwies$cit, nie byt ze z nim zréwnany lo -
sem ? To on sam moze spetnia to postannictwo w réznych wcie-
leniach, na réznych stopniach zywotow ?...

W kazdym razie zidentyfikowanie sie z tg postacig mistycznag,
owo "Ja Her Armenczyk" u wstepu poematu, ma ten sens i te wage,
jak gdyby powiedziano: "oto moéwie do was ja, ktéremu byto da-
no zajrzeé¢ za Smierci zastone, ja "duch zrodzony w pierwszej
Swiata zorzy, ktére nmu Pan B6ég swych zaston uchyla, a lat ty-
sigce sg jak jedna chwila"... A to, o czem méwi¢ bede, to ta-
jemnica $mierci i powrotu"...

W uczuciowy ton tego opowiedzenia sie wchodzi zresztg pierwia-
stek oddalenia poczatkbw powiesci w gtebie czasu, omroczone
starozytnoscia i tajemniczos$cig mytu. Dawnos¢ i tajemnica
dzwieczg we wstepnym akordzie. To jest znaczenie poetycKkie,
uczuciowe tego poczatku.

Musi on mie¢ jednak i usprawiedliwienie treSciowe. Bez tego,
urodzenie platonskiego Hera "pod wie$sniaczym plotem" w Polsce
bytoby w istocie dziwactwem, stanowigcem logiczny dyssonans.
Uzasadnienia takiego nie brak. Jest ono dwojakie.

W dochowanym urywku planu Krdéla Ducha czytamy: "poeta opisuje
przyjéc?e stowianskiego ducha od Armenii". A zatem jest komen-
tarz niedwuznaczny, jak pod wzgledem tresciowym Her ma by¢ ro-
zumiany. Zkad jednak pomyst takiej wedrdéwki stowianskiego du-
cha ? Pomyst ten nie nal ezy-d» Stowackiego, jest om.przejety.
Wytacznie jakie jest jego pierwotne zrédio , pozostawiam histo-
-pykem-j—tutaj wyet&reze mi-etwierdzenie-ze istniat, dowdd byt
insko\— bo we fragmvenbach*.Hi\storyi polskiej.{ Mickiewi{:za.
Jesli, co \nie jest wykluczonem, nie\przejq’r go p{)eta gotoQNym
skad inad, Vto nie trodno odtworzyc¢ t(\Jk mysli, Ktér\y go zro-\
dzit# -

Kaukaz uwazanym jest, raczej by}, bo chodzi tu o czasy , w






ktérych Krol Duch powstat, za kolebke plemion stowianskich,
tych w szczegd6lnosci, ktére zamieszkaly Polske. Tam byta oj-
czyzna Sarmatdéw starozytnosci; wazniejsza jednak co pisze o
tem Mickiewicz w swoich "Pierwszych wiekach historyi polskiej".
Oto najezdniczemu plemieniu kaukazkich tazéw czyli Lechéw

przypisuje on organizacye panstwowa Polski. Jest tu zatem i

hipoteza najazdu", ktorg widzimy w Lilii i w Krolu Kuchu i
jest Kaukaz jako kolebka "stowianskiego ducha". "Kaukaz sie
caty w piorunéw odgtosie - odzywat..." nad stosem Hera. Ar-

menie zatem wciggnat Stowacki w Aaukaz, aby platonskiego nera
Armenczyka umiesci¢ w kolebce panstwotwdérczego ducha stowian-
skiej Polski. 3./ Jest to niby intuicyjne sprostowanie wynikow
historycznego badania, /ktére to badanie Mickiewicz juz tez

na swoja reke intuicyjnie prostowat, jak to z jego pojecia za-
dan dziejopisa we "Wstepie" do "Pierwszych wiekéw"wynika / /.
Ta metoda sprostowan intuicyjnych - jes$li nie nieuwaga tym ra-
zem - zmienita tez i Pomfilie na Armenie, biorgc patronimikum
Hera za narodowos$¢... To wszystko Jest niezmiernie charakterysty
czne dla sposobu mysSlenia poety, gdzie ogniwa asocyacyjne przed-
stawiajg sie za ogniwa Logiczne.

Lecz jeszcze jeden jest tresciowy powdd rozpoczecia powiesci
od Hera, powdd raczej psychologicznej natury. Armenia starozyt-
na w pojeciu poety lezata w sferze kultury hellenskiej. "Jut-
rzenek greckiej r6zanag pogode duchy mi nagle reka zastonity"
moéwi Her nad letejska woda. W duchu za$ swoim, w "metampsy-
chicznej pamieci”, odnajdywal poeta hellenskie pierwiastKi.
Jest o tem mowa w Wyktadzie Nauki. Tutaj Tidmacz Stowa uczy

o tem Heliona, posta¢ w ktéra siebie wktada poeta, ze zyt mo
ze niegdy$ w ciele Homera. 4./ Jest tez interesujgcem ze moéwi
o0 powotaniu rewelatorskiem w tem wcieleniu, zdaje sie wiec
wierzy¢ ze powotanie takie spoczywa na tym duchu. | w Herze

peitni on wtasnie to powotanie.






- Przeto gdy wszystkie moment* w platonskiej powiesci zestra-
jaty sie tak dobrze, nietylko ze wprowadzal Stowacki Hera do
poematu, ale moze i widziat w tern rewelacye prawdy rzeczywi-
stej . Umysty bowiem tego pokroju, kojarzac ideje na podsta-
wie ich czysto formalnych i przypadkowych zblizen, tak zespo-
lone tancuchy asocyacyjne biorg za skojarzenia logicznej natury
i formalng |i tylko lub uczuciowa wiezbe asocyacyjng mniemaja
bys wie£bg logicznych ogniw argumentu. Dla Stowackiego ten spo-
s6b "mysSlenia" jest bardzo charakterystyczny. Ale jest on ty-
powym wogodle dla mistykéw i dla poetdow emocyonalnego typu.

W zwiazku z pierwiastkiem hellenskim, tkwigcym w Herze-
Popielu, stoi moze i owo zemszczenie greckiego posagu na barba-
rzyncy germanskim, o ktorem mowa w strofach 10 - 14 piesni dru-

giej pierwszego rapsodu.






Budze sie. Straszna nademng kobieta
Spiewata swoje czarodziejskie runy.
"Ojczyzna twoja *»wrzeszczata » zabita -
Ja jedna zywa - a ty zamiast trony
Miates méj zywot. - Popiotem nakryta

| zaptodniona przez proch i pioruny
Wydatam ciebie, abys byt mscicielem

Synu popiotdbw . nazwany Popielem / - "

Popiel rodzi sie z Rozy Wenedy. Analogia cytowanej strofy z
wieszczba Rozy Wenedy u stosu Lelum i Polelum w "Lilii" jest
widoczna*

Stowacki majacy pierwotnie w mysli cykl dramatow z dziejow
Polski, do ktérego introdukcya byta Balladyna a Lilia Weneda
pierwszym w nim etgpem, przerzuca sie w Krolu Duchu z drama-
tu do epopei. Znachodzimy tez w tej epopei pewne pierwiastki,
ktore tkwity juz w Balladynie . Powtarzajg sie tu mianowi-
cie podobne Sciggniecia i zogniskowania materjatu legendowe-
go, jakie w Balladynie niewtajemniczonego w koncepcye za$ad-
niczg dzieta razg jako anachronizmy i daty pochop do symbo-
licznych titdbmaczen. Utwér ten tymczasem, niezmiernie $Smiaty

i oryginalny w zatozeniu, nie jest niczem innem jak symbolem
bajecznosci, balladyjnos$ci takiej, jak ona przeszia w pamiec
i wyobraznie pokolenn, balladyjnosci bedacej bez czasu, ut-
kanej z pierwiastkow réznorodnych, z ech rdfcmaitych epok,
ech kibébcgcych sie z sobg, zlewajacych w jedng basnh, ktdorej
logika jest tylko czysto artystyczng, i polega na charakte-
ryzujagcej bajke nieracyonalnosci i bezczasowosci. Skutkiem
tego w Balladynie schodzg sie i skupiaja w jedng akcye zdarze*
nia i postanie réznych czaséw, ktérych wspdélnym rysem jest
tylko pierwiastek balladyjny. - WKrdlu Duchu niema wprawdzie

tego rysu anachronistycznego, ale co$ pozostato z tej koncep-
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cyi, a to wltasnie Sciggniecie réznych postaci w jedno, skréce-
nie, streszczenie, zogniskowanie legendy dziejowej. Wanda jest
cO6rkg Lecha a nie Krakusa, - "ryzy tygrys" Popiel jest zarazem
i Popielem i Rytygierem podania, - echo odnalezienia gniazd
orlich przez Lecha w miejscu pb6ézniejszego Gniezna, znajdujemy
w odkryciu pobojowiska ortbw przez Popiela.... Poemat nasladuje
tworzenie sie legendy: - fakta, ktére znane nam sg z tradycyi
tak przekrztatca, jak legenda przeksztatca fakta realne. Bajecz-
na tradycya dziejowa wyglada wobec niego jak fakt realny, a on
wobec niej jak legenda. W ten, niezmiernie we wzgledzie arty-
stycznym madry sposOb, osiggnieta jest witasciwa won zamierzch-
tej legendyjnosci. Wydaje nam sie ze my to wiemy inaczej, le-
piej, a tu Bie jak we Snisku jedno z drugiem pomieszato... Po-
wies¢ cofa sie przez to w gtab, w "mgte wiekdbw sing". Pada na
nig smetny omrok niepamietnej dawnosci.

Zachodzi teraz pytanie, czy fakt zczepienia tresciowego $ Lil-
ig Weneda, wywiera jakis wpltyw na uksztattowanie pomystu Kro-
la Ducha ?

"Wydatam ciebie, abys byt msScicielem . " wota Roza Weneda.
Mscicielem moze by¢ Popiel w sposéb dwojaki: wytgcznie objek-
tywnie, niezaleznie od pobudek wewnetrznych nim Kkierujgcych,
jako kara Boza spuszczona na Lechistéw za wytepienie ludu We-
neddéw, i subjekty wnie, jesli czyndbw jego zrodiem i celem jest
zemsta. Ta druga mozliwos¢ jest zdaniem mojem wykluczong. Nig-
dzie w poemacie niema mowy o tem, aby pobudka czynéw bohate-
ra byta zemsta; ten tylko mozna wyprowadzi¢ wniosek, ze ona
"karmem duszy" mu byta zanim dorést, ze jako "pierwsza apostot-

ka" "trucizny wlata w to serce niewinne" , ze wprowadzata w

nie rozstréj, - wzig¢ je "z ludzmi i losem kitdécgc." Jest to
wiec tylko czynnik w uksztatltowaniu ponurej i krwawej jego du-

szy, czynnik podobny temu tjjakim byta tez Smieré Wandy, po kt6-






rej on "zamroczyt sie i Sciemniat.”

Ci co méwiga o0 zemscie jakze nig zreszta wyttbmaczg $Smierc
ogniowg Rozy Wenedy i wyrzniecie S tynowych dwordéw ?S—/
5./ Stusznie uwaza Zdziechowski 6./ ze takie dwie pobudki:
zemsta z jednej strony a z drugiej che¢ wykowania przyszitej
Polski "na bél skaty", sprzeczajg sie ze soba. Sprzecznos$é
zachodzitaby rzeczywiscie, gdyby te pobudki wskazane byty
trafnie. Nie jest tak co do zemsty, zobaczymy ze réwniez tak
nie jest co do pobudki drugiej i ze czynami Popiela nie
rzagdzi zadna z nich, ale trzecia, zgota inna.

Kiedy jednak usuwamy sprzecznos$¢ z jednej strony, to wytania
sie ona z drugiej. Przy przyjeciu bowiem mysSli, ze Popiel jest
msécicielem wylgcznie w znaczeniu objektywnem, jako bicz w re-
ku nozem, sprzecznos$¢ usunieta z jego pobudek odnachodzimy w
Bozej woli . Sprzeczno$¢ w a przynajmniej dwoistos¢. Bo celo-
wi lezacemu w przesztosci, karze, przeciwstawia sie drugi,
lezgcy w przysztosci/, cel wykowania pod miotem okrucienstw
Popiotowych narodu "na bdél skaty",- "rycerzy twardych, ktérzy
Smiercig gardza". Tu co prawda sprzecznos$¢ nie jest tak raza-
ca jak tam, gdzieazynitaky nam motywacye czynéw Popiela cat-
kiem niezrozumiatg, bo tu chodzi o czynnik nieobliczalny,
"irracyonalny", wyzwolony z pod praw logiki ludzkiej, czyn-
nik, ktérego "drogi sa tajemne"” i "niezbadane".- Jakby nie
byto, niemozna przyja¢ zasady ze tylko ta interpretacya jest
wtasciwg, ktéra wyklucza sprzecznosé; przeciwnie, sprzecz-
nos¢ moze leze¢ rzeczywiscie w samym pomysle a rzeczag inter-
pretacyi krytycznej jest tylko odstonienie mysSli poety a nie
logiki jej obrona. Mniemam - i po6zniej to wykaze - ze czy
tak czy owak od zarzutu pewnej sprzecznosci koncepcyi Popie-
la obroni¢ eie nie da.

- Przyznanie Popielowi roli bicza Bozego nietylko jako na-
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rzedzia doclBku ku wychowaniu narodu dla celéw przyszitych,
ale jako narzedzia kary za grzechy przeszte, uwazam za dopu-
szczalne i z myslag poety zgodne. Zwracam jednak uwage ze on
tak matlo do mys$li tej ostatniej przywigzywat wagi, iz nigdzie
bezposredniego jej wyjawu odnalez¢ niemozna. Zwiazek zatem
tresciowy z nilla Weneda - interesujgcy jako dowdd ciggtosci
twdrczej intencyi - do daleko siegajacych wnioskéw w zadnym
razie nie uprawnia.

Jedyny wazny punkt jest ten, ze krwawa tragedya Weneddéw jest
zrédiem zasadniczego tonu smetnej, samotnej, ciemnej i dzikiej

duszy pogrobka,"syna ludéw wyrznietych" , Popiela.

Wszyscy, ktdérzy dotad pisali o Krélu Duchu, pisali gtéwnie
jesli nie wytagcznie nawet, o Popielu. On to jest uwazany za
wtasciwy problem poematu. Pomijam tych, co stangwszy na zgota
falszywem stanowisku, niczem niemogli sie przyczyni¢ do roz-
wigzania tef£o problemu, gdyz nie chodzito im o wyttdmaczenie,
ale o ocene "mysSli historyozoficznej" - jak Tarnowskiemu, lub
nawet "prawdy historycznej" / J / - jak Spasowiczowi, « ale i
wszyscy inni zdaniem mojem niewtasciwg do wyttbmaczenia poe-
matu obrali droge. Pytano zawsze o idee, w ktérem to pytaniu
lezy suppozycya, ze idea byta z géry obmyslang przez poete, -
wedle praw logicznego rozumowania skonstruowana, a poza tern -
zostaje juz tylko techniczna strona jej wyrazenia, hezy w ta-
kiem ujeciu kwestyi suppozycya aprioryczna. Jes$li sie chce
tego biadu uniknaé¢, nalezy trzymac¢ sie genetycznej metody i
postawi¢ kwestye tak: w jaki spos6b w umysle poety pomyst zro-
dzit sie i uksztattowat ? U poetow bowiem mys$l nie rodzi sie

poza ksztattem i ksztatt nietylko odziewa my$l ale ja zwykle
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formuje.

Postuchajmy co méwi o sposobie tworzenia jeden z tworcow.
"Powiadajg , ze fMEefea kiedy pisze, musi by¢ swego przedmiotu
peten. Co do mnie* to pobudza mnie do pisania czesto jedna tyl-
ko, i to nie zawsze najwazniejsza przedmiotu strona, i dopiero
w ciggu roboty wywijajg sie jedna z drugiej ideje . To wtasnie,
co skionito mnie do napisania "sztukmistrzéw" , skreslitem po
skonczeniu zupetnie. Tak samo byto nawet z Don Karlosem....
Mniemam ze dzieta natchnienia wywotuje nie tyle 2zywe ich te-
matu wyobrazenie, ile raczej sam pozadanie tematéw, nieokres-
lony poped uczucia, zadnego objawu. Gdy siadam aby napisa¢ poemat
daleko czesSciej mam w duszy tylko jego ton muzyczny, niz tfasne
pojecie o tresci, co do ktérej sam z sobg nie jestem jeszcze

w zgodzie."

Tak méwi o sposobie tworzenia swego - kto ? - Schiller . 7./
Jezeli ten poeta, u ktéorego tek przewaza refleksya, tworzy w
ten sposéb, o ilez bardziej taki sposéb tworzenia witasciwym be-
dzie poecie nastrojow, Stowackiemu . - | niewagtpliwie, koncep-
cya zasadnicza Popiela jest koncepcyg nastrojowag, muzyczng.

Ton - urodzit sie tu przed znaczeniem, nastroj - przed tresScig.
Owa ponura ciemnos¢ pierwszego rapsodu podobna nocy burzliwej ,
okrwawionej tung blyskawic, wyjacej skarga wichrow i ryczacej
grzmotem straszliwym, zrozumiala bedzie rzeczywiscie tylko te-
mu, kto jg pojmie muzycznie, kto odczuwa poemat jako symfonie.
Ludziom o racyonalistycznym charakterze umystu, przyzwyczaje-
nie zwracania uwagi przedewszystkiem na logike tresciowag, nie-
pozwala w sposéb naiwny, bezposrednio, odczu¢ nieporéwnanej mu-
zyoznej logiki poematu - chyba ze czytali go w mtodosci. Wrazli-
wemu umystowi miodemu, - jest to moje wiasne wspomnienie, - lo-
gika nastroju wydaje sie tak silng, ze zbednem prawie staje

sie badanie trescig w kazdym razie pdézniej przychodzaca re-






fleksya opanowang juz jest przez to wrazenie.

Witasciwy catemu poematowi nastréj zawist od tej introdukcyi,
jaka stanowi pierwszy rapsod. Bez niej upada cata jego "sym-
foniczna logika"» Ow Popiel, 6w "ksztatt pierwszy z ducha
zdjety", osSwieca "zdata jak ksiezyc na nowiu" wszystkie ksztat-
ty zjawione w nastepnych rapsodach; nadaje im witasciwa barwe
i cienie. Tre$ciowym posrednikiem tej muzycznej logiki jest
anamneza. Ona przeprowadza "motyw przewodzi" Popiela przez
poemat.

Od czego jednak zawisto, ze ta muzyczna koncepcya poematu taka,
musiata by$s witasnie a nie innag...? 0Ogé6lny powdd jest moze ten,
ze ewolucya, ta zasadnicza mysl mistyki Stowackiego, idzie z
mrokéw ku Swiatitu. Analogiczng koncepcye spotykamy tez dlatego
w Genezie z Ducha" i "Wykitadzie Nauki". "Albowiem w historyi
ludzi powtorzyta sie jak w zwierciadle cata historya ducha

w przyrodzeniu" /Gen z D./... U poczagtku wiec drogi genezyj-
skiej widzimy ziemie drzacg od piorunéw "bijagcych w skatly ba-
zaltowe pierwszego Swiata", - ognie podziemne, wstrzg$nienia,
rozbijaja krysztaty twarde i zamieniajg w proch ziemski, be-
dacy dzi$s odruzgiem pierwszych przez attrakcye ducha posta-
wionych kolosow".” "Kazates |i - o Boze méj - duchowi same-
mu zniszczy¢ sie ? czy przerazony sam walit na siebie wybudo-
wane sklepienia ? az ze stiuczonych skat dostat ognia skre
pierwszag, ktéra moze miesigcowi wielkiemu podobna wybiegta

z gruchotu kamieni, zamienita je w stup ognisty i staneta na
ziemi jako Aniot Niszczyciel, a dzi$ jeszcze lezy w gtebi
ziemnej, pod siedmiodniowg prac naszych i popiotow". /Gen.z D./
Jest charakterystycznem ze analogie nastroju miedzy poczat-
kiem Polski, przedstawionym w rapsodzie o Popielu, o onym
pierwszym dniem pracy genezyjskiej wyraznie poddaje Stowacki”®

w przedsstatniej strofie rapsodu, nastepujacem poréwnaniem;
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Spijze méj ksztailcie pierwszy.................

....Klgtwa na ciebie, jak na dyamenty,

Na bazaltowe kolumny w pustkowiu

Pierwszej natury - z ducha budowane,

W ciemnos$¢ i w chmury i w piorun ubrane /
| organicznej natury pierwsze ksztalty sa dziwotworne i olbrzy-
mie. Duch, ktéory w nich zyt, tworzyt sobie ciato "jak wielki
i pijany naktarem Bogdéw poeta". "Olbrzymios¢ jego pokazata sie
we wrzosach, a gniew i opdér naturze w twardych ostach, ktdre
ziemie wysokiemi lasami przykryty... Oko moje nie Smie zajrzec
w te lasy. Tam albowiem gatgz z urgganiem przeciwko wichrowi
wyciagnieta, titukta powietrze hukiem groméw, a rozszczepione
wrzosu nasienie gdy pekio to rozchodzit sie gtos jakby stu pio-
runbw”™ tam Wyrastata z pod ziemi paros¢ z takg sita ze porwane
skaty i wyrzucone przez nig na powietrze gory bazaltowe upadt-
szy rozbijaty sie na proch i na miazge piaskowa"... "W chmurach,
mgtach i ciemnos$ciach widze te olbrzymia prace ducha"... - |
potem znéw "beztady straszliwego wezy krélestwa", - "smoki og-
niste", - "straszne, wybudowane z ducha z kos$ci okreta... z o-
czyma roziskrzonemi na pokarm, gotowe pozre¢ ziemie y trzoda
olbrzymia, ktérgs Ty ranie trzy razy strgcat falami, i pod trze-
ma dzi$ przesScieradtami popiotow, w trzech niby trumnach prze-
chowujesz nam ku trwodze i ku pamieci.” /Gen. z D./. - Te frag--
..aentach z ktorych ztozyt p.Bdegeleisen w dramat o -Samuelu Zbo-
rowskim , spotykamy w innej formie tesame barwydla odmal owania
straszliwos$ci pierwszej natury.** Cztowiek, na pierwszych szcze-
blach swego rozw”oju $ni jeszcze z przerazeniem o owych niedaw-
no porzuconych fermach, o "smokach z iskrzgcemi oczyma", o "wie-
lorybach z paszczg czerwong i piekielng" , ®» o tem catem praw-
dziwem piekle sSwiata"... /Wyk+.N./.-

Taki jest ton poczatku wielkiej symfonii stworzenia, - ten sam






ton, ktory poczyna takze powies¢ o Krolu Duchu.- Sny onamnety-
czne mierzchng w mgtach okrwawionych przesztosci, z przepasci
czasOw huczy gtuchy jek straszliwego kowadta, na ktérem opor-
ne pierwotne tworzywo urabia sie w doskonalg przyszig forme.
Na poete zapuszczajgcego mysl w poczatki dziejow ojczystych re-
welacya przesztos$ci schodzita zawsze w tym tonie . Nastrdoj Bal-
ladyny wyraza sie dla niego barwg czerwong ; z rzezi ludu w Lil-
ii Wenedzie nie stato nasienia z meza dla zaptodnienia rodziciel-
ki msciciela; ptodzi go popidét umartych. W tej samej barwie
krwi Krél Duch wychodzi na scene dziejéw. Jest w tern analogia
do naiwnych wierzen ludu, ktéry w szczgtkach mamuta zawieszo-
nych u wrét katedry wawelskiej widzi kosci praojcéw - wielko-

ludéw, albo ktéry w Helladzie jutrznig dziejow okrwawit w po-

daniu - walkg tytandéw z bogami... GoOry we mgtach wydajg sie da-
leko wyzszemi i grozniejszemi; podobnie nabieraja grozy i wiel-
kosci rzeczy widziane "przez mgte wiekbw sing".. Od tego tonu

grozy i wielkos$ci zaczyna sie tez powies¢ Kréla Ducha, ktéra z
mgty wiekéw sie wywija.

Osnowa epiczna, tego tonu bedaca zewnetrzng szatg, poddata sie
sama. Wszakze Popiel poematu to Popiel legendy dziejowej, ten
sam co to dwunastu stryjow swoich pomordowat i ktérego grobowi-
sko do dzi$ pokazuje lud w szczatkach "myszej wiezy" na Gople.8/
Niemoge tez pojag¢, o co chodzi p. Spasowiczowi, kiedy robi za-
rzut poecie z owego okutegolkostura, przygwaZdZajqcegoA do zie-
mi noge posta. Ten szczegOt, przeniesiony z Ilwana Groznego na
Popiela, razi go niezmiernie jako niezgodny z duchem dziejow
Polski... Alez jest on zupeilnie>Zestrojony z postacig Popiela
legendy, zatem chyba istnienie legendy-samej trzebaby zanegowac.
W swojej historyozé6ficznej zapalczywosci zabrania wiec p.S. poe-

cie postugiwaé¢ sie legendarnym materyatem. Wolatby miec zapew-
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waniem zZzrodet... Do takiego - wprost - dziecinstwa, dochodzi
racyonalizm stosowany w niewtasciwem miejscu. Zaiste - tego
rodzaju sport demonstrowania ostrza swego krytycyzmu jest na-
der wdzieczny, bo mu nie zabraknie tematdédw. Najblizszym razem
moze n.p.p.S. dla odmiany zajgC sie przeprowadzeniem "nauko-
wego dowodu" ze anioty nie istnieja bo ... sg anatomicznym

nonsensem. Bodaj to "krytyka naukowa"

Ale 6w ton, od ktérego Krdél Duch sie zaczyna, ma uzasadnienie
inne jeszoze, niemniej wazne. Oprécz historycznego, ma uzasad-
nienie psychologiczne. To bowiem nietylko powies¢ o dziejach
Polski, to powies¢ o duchu poety. Anamneza wydobyla poecie z
przesztosci jego ducha ton zgodny z owym, jakim mu z gtebin
wiekéw dzwonita dziejowa legenda. A zgodnos¢ ta byta mu Swia-
dectwem prawdy obojga. 9/.

Dlaczego i jak odczut sie poeta w Popielu ? -

Czy wierzy naprawde ze opowiada o sobie i jakie ma na to w po-
czuciu wewnetrzmam Swiadectwo ?

W pismie "Wykiad Nauki" spotykamy poglad, ze cztowiek w ciggu
jednego zywota przechodzi stadya rozwojowe, odpowiadajgce roz-
wojowym epokom, ktérych etapami byly poszczegdélne minione zy-
woty. "Ttdmaaicie sie sami - méwi Ttdmacz Stowa do Helois i
Heliona - abym wiedziat co wam wyttomaczy¢ musze. Ciebie sie
HeloiB nie pytam, albowiem patrzatem na ciebie od dziecinstwa
i nieraz rozwijanie sie w tobie uczu¢ dziecinnych odkrywato mi
prawdy tajemnicze przesztosci... Lecz ty Helionie, ty$ pewnie
w dziedzinnych latach przechodzit przez dziwne zmiany marzen.

Do ré6znych rzeczy czute$ iapat i mitosé, potem to oboje prze-
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nosit na inne przedmioty. Opiaz mi wiec... zywot twdj duchowy
przed odrodzeniem sie twojem obecnem, a ja sprébuje czyli tych
marzen nie utoze podiug logiki, ktorg widze w rozwijaniu aie
ducha ludzkiego po Chrystusie"... Tu Helion opowiada o marze-
niach i ukochaniach swego dziecinstwa i mitodosci, a Titdbmacz
Stowa odnajduje w ich kolejnem nastepstwie "od$nienie tagodne"
dawnych, ciezkich prao ducha na szczeblach réznych zywotdéw. -
Jezeli rozwdj duchowy w taricuchu zywotdédw poréwnamy do phyloge-
nezy, to rozwdj w ciggu jednego zywota, dochowa antogeneza,
powtarza stadya phylogenezy, pdki nie wzniesie sie na ich pod-
DUdowie w stadyum wyzsze. s

W ten to spos6b w dziejach naszych duchowych w ciggu jednego
zycia, odnalez¢ mozemy rewelacye naszej odlegtej przesztosci i
Swiadectwo naszej dawnej natury. Ale to bedzie tylko "od$nienie
tagodne" iprac i walk dawnychj - co ongi huczato burzg - zaszep.
cze tylko cicho, co miatlo ksztatty ogromne —odbije sie w drob-
nym tylko rysie. Frzetoz jezeli z takiego rysu chcemy odtworzyé
przesztosé, to ta projekcya na tto wiekéw odlegtych olbrzymie-
je jak cien przy niskiem stoncu. - Taka projekcya duszy poety
jhest Popiel. Jest projekcyag jednego jej rysu, jednego stadyum
rozwojowego. | jest pewnego jej uczuciowego nastroju projek-
cya epiczna, zatem nastrdéj, ton, wiec moment muzyczny - czy |i-
ryczny —jest rewelatorem tej postaci i jej rdzeniem; czyny jej
sa tylko wyktadnikiem tego tonu.

Ow nastrdj - to nastrdj miodosci "gdérnej a chmurnej", nas-

str6j owego okresu wulkanicznych wrzen i niepokojow, przez kto-

ry przechodzity &usze romantykéw powszechnie a ktdéry tak wiel-

k-a w ich psychice odgrywat role, - nastréj byronowskich Man-
freddw, Faustoéw szukajgcych zagadki zywota.- Jakiez to wszyst-
ko marne conas otacza, - ludzie jacy mali i podli// "Zeby tez

jedna pier$ byta zrobiona nie podiug miary krawca, lecz Fidya-
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sz a. H/Bieniowski/. Ma co to wszystko ? Jes$li byt taici jest
ty~lko dla bytu, jes$li poza nim nic sie nie kryje, to lepszy
niebyt. * Szczes$cie chyba tylko zdata od plugawego oddechu ttu -
mu.. Duma i samotnosci ortéw.. "Niech tylko zaden, zaden czto-
wiek zywy, tej samotnosci przerwac¢ sie nie wazy./" /Arab/. -

Albo nie . nie samotno$¢ bezczynna, ale czyn jaki ogromny budzi-

ciela... "Hej . miecza w rece . i na te Kkrainy - raz jeszcze
dajcie runa¢ z krzykiem Hurra . " /Beniowski"/. Moze przeciez
ze krwi, z dymu pozogi - "bty$nie w ogniach twarz cztowieka ."

/"Do autora trzech psalméw"/. Moze nieszczes$cie zbudzi $piace
dusze iz pod matpiej maski Rzecznickich wyjrzy nareszcie
twarz -ludzka" /Nowa Dejanira/. Wiec siegna¢ "do wnetrza trzew
- i zatargac¢. " /Gréb Agamemnona/.

- Dusza Popielowa wywodzi sie z tego samego tonu.

| tak dalece odczuwa sie poeta w Popielu, ze stysze¢ sie daja

/-
niekiedy dyssonanse niezestrojone ze stylem tej postaci, powstac¢?
przez uzycie rysOw nie tyle odpowiadajacych jej samej, ile ra-
czej - autorowi Beniowskiego.

Czasem sie czulem jak aniot goracy
Gotéw ukochac¢ sSwiat i nies¢ w bilekity
Z piedniag, co byta jako szklgnne zgrzyty
Harmonik - i szta w ton coraz bolesniej,
Az upadata wédmiech; wszalenstwo pies$ni .
- Punktem wyjscia czynow Popigelowych jest uczucie, ktdére wyra-
zajg wiersze nastepujace;
I nic ./Uragal mi ten. Swiat cichos$cia
| biegiem, co jak zdétw za stoncem chodzi.. X1/
Jest to doskonaly wyraz nastrojow, ktdre zcharakteryzowatem wy-
zej. Czy jest co$ poza tag marng codziennos$cig zycia ? A jesli

niema, to Swiat jest godzien aby go nie byto. Najlepszy uzytek,

do jakiego moze postuzyé, jest byé materyalem na wspaniaty fa-
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jerwerk zniszczenia. Niech przyjda pozogi i potopy .

- Ale te retoryczne pytania i wyzywy romantyzmu, pytania wie-
szane na gwiazdach, wyzywy rzucane w chmury, w Popielu, Kktéry

jest epi/icznag projekcyg tego rzedu nastrojow, przeradzaja sie
w czyny. Romantycy skarzg sie ty&e razy na niebo milczace, na

Boga gtuchego y Popiel uderza w niebo "tak jak w tarcze z mie-

dzi", - niech oddzwieczy . Uderza w nie - zbrodnig. Postanawia
"niebiosa zatrwozyc¢", - "Zbrodniami przedrze¢ bilekit i otwo-
rzyé¢ «

"Zbrodniami przedrze¢ bitekit i otworzy¢ -
| kolumnami praw, na ktérych siedzi
Aniot zywota zatrzas¢ tak posady,

...A zywot jak waz schowa sie pod lochem
Az sie pokaze B6g w niebiosach - blady.

Jak gdyby nie czu} w sobie zadnej rany ?...
...A gdy B6g nad tg zywota forteca

- XZgwalktnieg,sgwpraghnie i ppkapestem. prochem . ...

- Ziemia proch . cztek z niej jak wulkan wybuchnie.
I tu zaczyna sie szereg zbrodni Popielowych.
Te zbrodnie - to wyzyw.
- Zem wyzwat stonca Twoje i ksiezyce
1 meteor6w ogniska i burze -
| przeciw gniewom Twoim niést przytbice
| chciat zobaczyé stuga - komu stuze ? .-
Zem chciat zobaczyé Panie / Twoje lice,
Cztery pioruny Twoje, Swiata stroze,

Wszystkie potegi Twoje o Swiat drzace,






I wszystkie stonca, i wszystkie miesiace.

TyS mng pogardzit Panie i ominat,

| do straszliwej Smierci doprowadzit...

D/ziwna rzecz ze na to nie zwrdécono uwagi, albo ze przynaj-

mniej nie potozono na to wagi, ze czyny Popiela - w rozumie-

niu i intencyi poety - sa grzechem. - Jedni widzg tu apoteze
tyranstwa i zgorszeni dziwig sie tej historyozofii, - inni
/jak ZutawskKi "niewtasciwa i niebezpieczng metoda poréw-
nan uwiedzen! - komentujg Popiela Nietzschem i widzg w nim ho-

dowce nadcztowieka.

A przeciez poemat nie pozostawia watpliwosci ze Popiel popet-
nia zbrodnie i grzech, za ktéry otrzymuje kare w tym i w przy-
sztych jeszcze zywotach.

/
Na mnie zdrawia z wyciggnieta szyja

W przysztos¢, pioruny Boze jeszcze bija.

-...Przez jakiez Panie meki i pokore,

Przez jakiez po6zniej ciata z krzyza zdjete,

Musiatem $Sciera¢ strach z mojego czota ?

Z oczu wydziera¢ ciemng skre aniota ?
1 kara ta, to nie kara zazdrosnego Jowisza spadajgca na Pro-
meteusza. Takie poganskie pojecie Bostwa dalekiem byto Sto-
wackiemu w tej epoce. Dalekiem oden bylo byronistyczne tour
de force: wymyslanie Bogu tyranowi. Rzucenie rekawicy nie-
bu jest u niego * w Popielu - skutkiem nieswiadomosci dzie-
cinnej,~ mimo catej okropnosci czynbw towarzyszgcych temu wz"

wan”lu - dziecinstwem. "BOg » dziecko zostawit bezkarne" , moé-






wi o sobie Popiel, gdy nie zjawia sie aniol msciciel.- Bb6g, jako
przedmiot byronistycznych atakdéw, zwycieza wprawdzie jako moc-
niej/szy, ale przegrywa - moralnie. Jesli niema juz catkiem
wytartego czota, chowa sie ze wstydu za chmure... Na niebie
wierzen Stowackiego niema takiego batlwana. Wiec niema tez miej-
sca dla Swietych ofiar zemsty Bozej, Prometeuszéw. "Promete janka*
- tak ijg nazywa Stowacki - Rzepicha, jest tylko prosta ztodziej-
ka, kradnaca ogien niebieski dla celéw haniebnych.

Popiel grzeszy. Zbrodnia jego jest bezwarunkowa. To nie przeta-
manie tylko jakiego$ niestusznego zakazu Boga - tyrana. - Bez
uprzytomnienia sobie tego, niemasz rzetelnego zrozumienia poe-
matu.

- Ale jakiz jest charakter tej zbrodni ?

Wiem byta Istota Czynow ? W czem wyzszosS¢ od rzymskich
Herodow ?
Te strone rzeczy zapoznaje Matuszewski, kiedy szuka komentarza
do Popiela w postaci Chana z urywku dramatu p.t. "Z dziejow
Wielkiego Nowogrodu". Wynika z tego ze Popiel, jak 6w Chan jest

dopustem Bozym, zestanym dla spetnienia zakrytych celéw Opatrz-

tak daleko. My$l ta nawija sie sama i nie potrzebowata wogole !>/]

by¢ odkrywana, ile ze Popiel méwi sam o sobie: "Co do mnie -

cze, ale ani istota ani pobudki czynéw z niej 3ie nie wyjas-

nia; e zawsze bez odpowiedzi pytanie: "w czem wyz-

SZ0Ss ich Herodow ?* e i od réwnego Herodom - Chana
X.

szalejacego w Nowogrodzie# | oni byli biczami Bo zerni.

Kiedy Stowacki po epoce swej goérnej a chmurnej mtodosci,
po epoce miotan sie i wyzywow, pogardy dla ludzi codziennych
i dumy, epoce pytan i watpien, znalazt nareszcie uspokojenie

w cieniu swej mistycznej wiedzy, spoglgdat on wtedy na do-
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tychczasowe swoje zycie ze smetnym moze uSmiechem, jako na czas
btedéw i omamien, ale bez wstydu, owszem z dumnem przeswiadcze-
niem ze "ptaszcz na jego duchu byt nie wyzebrany", ze z odmetu
zycia wyszedt czysty, cho¢ "z rubinowem na piersiach pierzem".
Grzech pychy - byt przeciez tylko pogardg tego co niskie, grzech
watpienia - pragnieniem wie-dzy, grzech nienawisci - ukochaniem
doskonatosci. Nie zaprzedatl on nigdy duchowego swego pierworo-
dzenistwa; owszem same te grzechy byly tego pierworodzenstwa do-
kamentem "Duch albowiem kazdy, chociazby skaze miat i niedosko-
natos¢, jezeli twarzy swej ku celom ostatecznym obrécit, wpi-
san bedzie w ksiegi zywota". Jezeli w mistycznej swej epoce
poeta ukochat ludzi, zdobyt pokore i wiare, to byt to skutek wie-
dzy objawionej mu, wiedzy o celu bytu. Wiemy jakag przywigzywat
wage ogromng do swej nauki . To¢ uwazat zdobycie prawd w niej
zawartych za rzecz tak wazng, ze ustepowata przed nig na razie
- nawet sprawa walki za Ojczyzne. Oto ustep "Przypowiesci"
ktéory Swiadczy o tem.

"...1 przyszli do niego ludzie dobrej woli cielesnie, ale
w duchu leniwi i rzekli mu; StyszeliSmy ze idziesz z bra¢mi wo-
jowa¢ za Ojczyzne stowy i czynem; wez nas, poOjdziemy z toba.

.A onym odpowiadajac rzekt; jestedcie wy zaopatrzeni w

wiare widzacg ?
" | odpowiedzieli mu ; niewierny co powiadasz; wiare mamy jak ty
i drudzy....
" A na to spytat ich, méwiac; a wieciez wy kto Swiat stworzyt ?

Rozsmieli sie i odpowiedzieli; B6g z niczego Swiat stworzyt

i wszystko co jest na nim.
" A on przezegnawszy je krzyzem rzekt;, idzciez teraz do domu,

a czekajcie az kto was tego nauczy, o czem wiedzg juz nawet

polskie dziecigtka.

m Bo gdybym wzigt was, to oto w najwiekszej godzinie czynu i






pospiechu rzucilibyscie bron a zapytali, przez kogo B6ég stworzyt
Swiat i dlaczego ? "Jeszcze was czeka na drodze godzina zwatpie-
nia, a dla nas juz przemineta - i wolni jesteSmy i gotowi do
czynu, a nic nam nie zawadzi..."
- Nietrudno wiec pojag¢ ze i w dziedzinie etycznej - nauce swej
poeta ogromne przypisywat znaczenie.- Przykazania moralne pier-
wsi prawodawcy i nauczyciele obietnica szcze$liwego zycia albo
nagrody pogrobowej umocnili. Chrystus je na mitosci blizniego
osadzit. Obietnica nagrody apeluje tylko do poziomych instyn-
ktow pierwotnego cztowieka. Chrystusowa nauka podang byta na
szczeblu wyzszym i nic tez juz nad nig wyzszego by¢ niemoze,
ale wyktad jej musi by¢ odmiennym dla wyzej znowu odtad podnie-
sion ego cztowieka. Czitowiek wyzszy pyta; dlaczego mam mitowac
blizniego ? Stary nakaz nmu nie wystarcza; dlatego on, witasnie
skutkiem podniesienia sie swego duchowego, bedzie gwalcicielem
prawd, bo sankcya ich dla niego stracita znaczenie. Grzeszac
bedzie spetniat prawo veta duchéw wolnych, ktére prawidto przy-
ja¢ chca dobrowolnie - od wewnatrz - a nie z nakazu z zewnatrz.
Dla takiego cztowieka przykazanie Chrystusa wytitdbmaczenie a
wiec i sankcye znajduje w nauce Genezy z Ducha, ktdéra z celow
ostatecznych zwigzek braterski stworzen wyprowadza i w kt6-
tej wszystkie prawidta moralne mieszczg sie, jak w Swietle bia-
tem mieszczg sie wszystkie kolory ... O te to wiasnie tajemni-
ce genezyjska kotacze w niebo zbrodniami swemi Popiel, "duch
z wysokiem czotem", projekcya ducha poety.
W"Raptularzu" przechowanym w £iblieteiae. Qaaoliitaki.nh znajdujemy
niez miernie znamienny fragment, dowodzacy jaki wplyw etyczny
na samego siebie przypisywat Stowacki zdobyciu prawd sobie ob-
j awi--onych: «

Gdybym sie nie czut niedmiertelnym duchem,

. Rozrzucitbym $wiat grzechéw mych wulkanem.






Ha . Gdybym nie czut siehatury panem

A czut nature na woli tanhcuchem,

To bym sie rzucat jak lew nav Scierwie

Ciat., i gryzt zywcem - i gryzt nawet trupa !..
Wyborny komentarz do Popiela
I on grzechéw wulkanem $Swiat chce rozrzuci¢, bo niewie co sie,
kryje za Smierci zastong, « i on czuje nature na woli tancuchem,
bo niewie ze duch jest panem natury, ze on jest "stwdrcag wi-
dzialnosci" i ze "wszystko przez ducha i dla ducha stworzonem

jest Grzeszy, bo niema sSwiadomosci celéw ostatecznych. Ale
i jego duch czysty "w krwi btyskawicy jak gotgb sie kreci", -
i on ma mitos¢ - i "czuje sie czasem Jak aniot goracy gotéw
ukochaé¢ Swiat i nies¢ w bitekity". A w grzechu Swieci nad nim
"mys$l stoneczna, ztota", a w pochodzie jego straszliwym "moc
stychaé" ducha - krdéla... Umiera tez nie z bluznierstwem, ale
zestowem dumy na ustach... A pdézniej, w zupelinym znowuparale-
lizmie do Stowackiego, ktéry po oswieceniu swem wiedzgsSwie-
ta do kazdego zbliza sie z us$ciskiem jak do brata, Popiel w
Rapsodzie drugim, porzucony juz przez "duchy nauczyciele" wy-
lewa na Swiat swoich siedem btogostawienstw w ktérych mitosciag
bezmierng ogarnia wszystko, wysokie i niskie.

Grzech Popiela nalezy do tych, ktdére ducha nie ponizaja. Gdy
twarzy ku celom ostatecznym obrdécit", gdy ztego wtasnie grzech
jego ptynie, pozostaje on duchem - krélem. Innego rzedu sa
grzechy upa-dku, takie, ktdore ducha pozbawiajg tronu.

| o nich jest mowa w poemacie, w Rapsodzie o Bolestawie Smia-

tym, ktérego czyndbw twarze sg do Popiotowych podobne, ale tres¢

czynow - tf mtych antytezg. -
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.Jesli chcemy sprawdzi¢ i pogtebi¢ droga genetycznego badania
wytozony tu poglgd na charakter zbrodni Popiela, ogladniemy
sie oczywiscie najpierw na Towianizm. | tu znajdujemy idee,
ze duch, wynibéstszy sie na pewien stopienh, potrzebuje nowego
Swiatta, bo stare mu juz za przewodnika nie starczy. W Chry-
stusa nauce miesci sie wprawdzie prawda ostateczna, ale ukry-
ta - i - na coraz wyzszych w tej "fabryce Bozej" stopniach
rozwoju - do coraz wyzszych zdolna wyttdmaczen. Zanim takie
nowe objawienie przyjdzie, duchy wyzsze, pozbawione gwiazdy
przewodniej, btagdzg niepewne, w rozstroju sga i w grzech popa-
daja. To wtasnie jest wynikiem ich wyzszo$ci, ich podniesie-
nia ponad szczebel dawny, i w tem znaczeniu mowi Towianski

0 "szczegOlnem a smutnem zjawisku, ktére tak na indywiduach
jako i na narodach spostrzegamy, ze co wyzszem jest na Swie-
cie dzi$ bez zadnego charakteru ziemskiego i chrzes$cijanskie-
go, a co nizszem jest ma charakter ziemski wtasciwy sobie".-
Gdzieindziej , na zapytanie syna Adama , czy wielki duch jest
zawsze wielkim i Swietym czlowiekiem, odpowiada pan Andrzej;
"Najczesciej dzieje sie zupeinie inaczej." | dalej - nieposzla-
kowanie litewska sktadnia: "lle mnie widzie¢ zdarzyto sie
stawnych zbrodniarzy, czutem w nich starszenstwo ducha." To
oczywiscie nie moze mie¢ tego znaczenia, ze wielkie duchy ma-
ja szczeg6lna skionnos¢ do zbrodni, ale wskazane jest jako
znamie chwili obecnej i dowéd, ze wszystko co jest wyzsze cze-
ka na przyjscie "nowego Stowa".« "Jeden z moich przyjaciot -
mowi Stowacki w Wyktadzie Nauki - dziwi sie wiekowi, w kt6-
rym dziewczynki siedmioletnie jak Bajrony juz szpilkami#ufcbro—
jone groza niebiosom i wyzywajg Boga aby sie przed niemi us-
prawiedliwiat".

W Towianizmie wiec znajdujemy pierwiastki niewatpliwie pokrew-
ne koncepcyi zbrodni Popielowych. Moze dalsze genetyczne ba-

danie pozwoli nam oswieciC i pogtebi¢ jeszcze poglad na nisg.
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Rozgladajac sie w dziedzinie owoczesnej myS$li za pierwiastka-
mi pokrewnemi spotykamy najprzéd fakt ogdlniejszej natury,
fakt pewnej teoretycznej sympatyi dla grzechu. Jest to rys
wiasciwy romantyzmowi. Predyspozycy” tworzy tu humanitarny
sentymentalizm, do ktérego przystepuje inna jeszcze, gltebsza
moze przyczyna. Mianowicie skionno$¢ romantykéw do analizy we-
wnetrznej samego siebie, niemniej usitowanie wmyslania sie w
tajniki duszy ludzkiej - wogé6le i reprodukowania w sobie w tym
celu najrézniejszych psychicznych stanéw, prowadzi do mniema-
nia « czy do ztudzenia - ze od cnoty do zbrodni jest krok tyl-
ko, ze w kazdym cztowieku drzemie zbrodniarz a z drugiej strony
jak mowi gdzies Tieck - "niema zbrodniarza, ktoryby nie uka-
zat sie aniotlem, gdyby mdégt sedziego wprowadzi¢ do tajemnego
warsztatu swej duszy".- Na tern gruntujgaca sie dla grzechu
pobtazliwosé, przygotowuje pole dla usprawiedliwienia go, lub
nawet - sympatyi. To znowu w niewgtpliwym pozostaje zwigzku

z rysem umitowania wolnosci, ktéry w réznych wystepuje przeja-
wach: w liberalizmie politycznym, w kulcie natur genialnych
noszacych prawo wilasne w sobie, w walce przeciw stezatej for-
mie w literaturze, w subjektywizmie filozoficznego mysSlenia -

i t.p. Grzech przedstawia sie jako pewien rodzaj przetamania
wiezéw prawidta, jako bunt przeciw narzuconemu ograniczeniu
swobody. Jest to rys anarchiczny romantyzmM-7- Przytem dokonane
w romantyzmie pogtebienie uczuciowos$ci musiatlo sprzeczaé sie
z sucha formutag moralnego nakazu. Romantycy niemieccy uderza-
ja tez na kategoryczny imperatyw Kanta i na rygoryzm Fichte-
go. "Prawdziwe ziszczenie postulatéw moralnych, méwi Schelling,
moze by¢é osiggniete tylko przeto, ze przestajag one przedstawiacé
sie jako nakazy, a stajac sie czeScig naszej natury, w nas sa-
mych stajg sie rzeczywistos$cia. i

Grzech wiec, z pewnego punktu widzenia, moze sie przedstawiac






jako protest przeciw martwemu prawidtu, ktdére, przez to samo ze
jest prawidiem, jest wtasciwie niemoralnem. Przestgpienie wiec
takiego prawidta budzi pewne... wspodiczucie, bez wzgledu na
tres¢ swojg. A cO6z dopiero jes$li przyjmiemy ze ta tres$¢ grze-
chu niekoniecznie musi by¢ zta, ze owszem moze by¢ dobragj bo
c6z, jesli Niebieski prawodawca niestuszne prawo w ustawie
swojej zapisat ? Spotykamy sie rzeczywiscie z przeniesionem z
dziedziny liberalizmu politycznego w dziedzine religijng poje-
ciem "Boga tyrana", ktéoremu wypowiada sie Swietg wojne. Bajro-
nizm w tym wzgledzie jest typowy, 2z tem pojeciem Boga cofa sie
on na stanowisko cztowieka pierwotnego, uszlachetnione o tyle,
ze ten antropomorfizm jest wtltasciwie tylko poetyckim, a Bog
raczej tylko symbolem porzadku Swiata.

Grzech, jako bunt przeciw tego porzadku prawidtom moralnej ka-
tegoryi, tak samo jak bunt przeciw jego prawidtom kategoryi
prawnej , moze by¢ nasieniem postepu. Zalezy to od tresci za-
przeczenia, ktérego 6w bunt jest wyrazem.

Z innego punktu widzenia wyszta filozofia rdmantyczna niemiec-

ka, ale poszta w pewnym wzgledzie dalej i stworzyta metafi-
zyczne usprawiedliwienie i gloryfikacye grzechu wogdéle jako ta-
kiego.

Zaptadniajaco podziatata tu transcendentalna Theogonia Schellin-
ga. - Wedle niej poczagtkiem skonhnczonosci, / wiec Swiata/, jest
odpadniecie "idej" od Boga, od nieskonnczonosci absolutu. To od-
padniecie jest grzechem. Swiat powstat przez grzech. Tre$é histo
rycznego procesu rozgrywa sie miedzy punktami krancowemi; odpa-
dnieciem od Boga - i powrotem w Niego. Ten proces historyczny
jest jednak zarazem ewolucyg absolutu, drogg Boga od nieSwia-
domosci do uswiadomienia samego siebie. Grzechowi przeto zaw-
dziecia samo B6stwo swdj rozwdj, swojg objektywizacye.- Mie-

dzy procesem theogonicznym z jednej, a upadatkiem grzechowym
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i. zbawieniem cztowieka z drugiej strony, zachodzi $cisty para-
lelizm . - W ten spos6b grzech podniesiony zostat do godno-
Sci pierwiastka twdrczego.

» Te transcendentalng nauke $ciggneli romantycy na grunt real-
niejszy.

Choroba ™~ w dziedzinie materyi a grzech w dziedzinie moral-
nej jest odstepstwem, zrdéznicowaniem. Stowo "Sttnde" pochodzi
od "sondern", mowi Baader. Bez takiego zrdéznicowania niemasz
postepu. Biblijny stan rajskiej niewinnosci jest stanem nieu-
Swiadomienia. Cztowiek, ktory "chciat zosta¢ Bogiem", zgrze-
szyt. Przez to doszedt do uswiadomienia, /czemu w szeregu trans-
cendentalnym odpowiada poczecie theogonicznego procesu uswia-
damiania sie Bé6stwa/. Grzech w ten sposéb jest ziem i dobrem
zarazem. Bez "rozdwojenia" niemasz takze i mitosci, bo mitos¢
moze byC¢ tylko miedzy dwojgiem oddzielnych. Bez rozdwojenia
niemasz wolnego wyboru, a mitos¢ moze byé tylko dobrowolng.
Dysharmonia jest przejsciem z monotonii do harmonii.- Grzech
zatem jest warunkiem i najsilniejszag pobudka do ukochania Bo-
ga. "Im bardziej grzeszaym czuje sie czilowiek , tem bardziej
jest chczes$cijaninem" - moéwi Nowalis. "Zlanie sie z Bdéstwem
jest celem grzechu i mi’roéci".18

- Wiadomo ze filozofia niemieckiego romantyzmu nie byta bez
wptywu na Towianizm, ze Schelling, Baader, i wptywajgcy na obu
Jakéb BOhme , w wysokiej byli cenie u Mickiewicza. Ha jedno
jeszcze zwrdoce uwage. Ze wzgledu na daznos$¢ Towianizmowir-wia-
Seiwg do szukania potwierdzen dl* siebie-

nie jest bez zEtficze&ie> zeowe. n&uica.

Pisma Towianskiego nie moga by¢ uwazane za zrédio wystarczajg-
ce do poznania jego nauki. Dlatego czy i co z nauki romanty-

kéw niemieckich o grzechu - do Towianizmu przeszto , orzec nie-

podobna. Jes$li co, to ta wtasnie nauka wymagataby ezoterycznej
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ostony. Ale ustepy, ktére poprzednio z rozméw Towianskiego z
synem cytowatem, maja niewatpliwe pokrewieristwo z owem " Son-
derung" Baaderowskiem. Tylko ze u Towiahskiego grzech gra role
Bierng, jako wskazdéwka, ze dojrzal czas poczecia nowej epoki,
nowego Stowa. Natomiast w roli czynnej, roli oswoBodzicielil i
Budziciela, znajdujemy go w ustepie na ktdéry dotad nie zwréco-
no uwagi a waznym , Bo na Popiela nowe rzuca swiatio u Stowa-

ckiego.
VA






I o nich jest mowa w poemacie, w Rapsodzie o Bolestawie Smian

tyntv,ktérego twarze sg do Popielowych podobne, ale treSp-~czy

néw - tao tvch antyteza.

Sprawa zbrodni Popielanabiera osobliwego jeszcze oSwietlenia
przez zblizenie ~e”™niej pewnego pogladu poety, naszkicowanego
tylko dos¢ pobieznie, ale wyraznego na-*-tyle ze da sie uzupet-
ni¢ przez analogie z Towianizwmem i ze zrédet odleglejszych

0 ktérych mozna przyjaé ze Towianizmowi obce nie byty.

W "Wyktadzie Nauki" Tidmacz Stowa"odtwarzajac Helois i Heliono-
wi ich minione dawno zywoty, méwi takze o sobie - i odnajduje
sie w Mojzeszu.

"Helois wystaw sobie, ze to ja jestem, ktory siedze jak zebrak
na progu twego egipskiego patacu... gtebiej zamyslony o ludz-
kosci... Wszystkie sity duchowe Swiata gotowe mi byty poma-
gac¢, albowiem na mnie, na sierocie, lezata sprawa Boza... od-
krycie moralnych praw ludzkosci - potozenie wegielnego kamie-
nia przykazan. Lecz jakiz piorun mie, wstrzesie ? - jak mi sie
ta sita wmetrzna ducha objawi ? Oto wtasSnie przymusiwszy mnie
do ztamania jednego z praw moralnych ludzkos$ci... Widze dzis$

te ciemne i potamane skaty pustyni, gdzie pod kijem moim zebraes
czym tryska moézg zabitego Egipcyanina.= widze to zrédio krwi,
o ktorem mysSlatem, gdym ze skaty srebrne zrédto dla narodu mo-
jego wydobywat.. Reka moja jednakowo zadrzata jedno i drugie
spetniajagc... O 1 straszliwa powies¢é ducha w przeszitosci...
Na wiadze ducha, zabdjcy strachem podniesione, uderzyta moc
Boza... i widziatem twarz Jehowy, ktéra mi sie podiug ducha
mojego przestrachu i podiug ksztattu sSnionego dawno o Bogu,

pokazata., w ptomieniach i w piorunach..."






- - Taki jest ow slad - sSlad jedyny - jakiej$ nauki mistycz-
nej o oswobodzajgcej sile grzechu, nauki ktéra na=Pdpiela nowe
rauoa Swiatto. Analogia jest tu bowiem niewatpliwa. Zdaje,sie
ze z koncepcya zbrodni Popiotowych nie jest oba bez zwigzku.

W jej osSwietleniu Popiel, nim swoje krélowanie z ducha w sze-
regu zywotéw rozpoczat, musiatl by<b, jak Mojzesz, obudzony przez
grzech, ktéry wiladze jego duchowe "zabdjcy strachem" podnidst,
i sprowadzit uderzenie o0 ducha - wichru mocy Bozej. Prawda,
ze Popiel pod uderzeniem tern umiera... Ale i c6z ztad? Nie
jestze Smier¢ tylko chwilg podniesienia nad ziemie stopy kro-

czacej naprzéd ?..

Pozostaje mi do omodéwienia jeszcze jedna kwestya: kwestya histo-
rycznej misyi Popiela. - Ze o niej dotad nie byto mowy dziwi
zapewne niejednege czytelnika: kwestya ta bowiem wysuwang byta
dotad zawsze na plan pierwszy. Niestusznie, gdyz pobudek czy-
néw Popiela, o ktdérych wyttdmaozenie przeciez przedewszystkiem
musi chodzi¢, ona w zadnym wzgledzie nie ttdbmaczy. Misya ta
lezy poza granicami jego pobudek i zamiaréw. Ze wydawaé sie
moze i wydawato sie wszystkim dotad inaczej, wina to co praw-
da poety ktdrego wykretng interpretacya broni¢ nie jest mojem
zadaniem.
Dotyczace teksty brzmia:
Idzcie. Juz wiecej nie jestescie studzy
Mojej wsciektosci, lecz rycerze twardzi.
Kupitem nardéd krwig - i nad jej strugi
Podniostem ducha, ktory Smiercig gardzi.
| pézniej:
Ale przezemnie ta ojczyzna wzrosta,

Nazwiska nawet przezemnie dostata:
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| pchnieciem mego skrawionego wiosta

Dotychczas idzie; Polska - na bdél skata. -

Fala ja druga nieraz z drogi zaniosta

| duch jej Swiety poszedt w kwiaty ciata

Bezwonne, martwe - lecz com ja wycisnat

Pod krwig, tem zawsze zwyciezyt, gdy bitysnat
Z brzmienia tych tekstow zdawatoby sie, ze Popiel misye swojag
spetniat ze Swiadomoscia,gdyz lezy w jego stowach jaka$ duma
z jej dokonania. O takim jednak zamiarze przedtem wcale mowy
niebyto. Calkiem przeciwnie; zamiar taki musiatby sta¢ w jaw-
nej sprzecznosci z cata mot;wacya czynéw, ktérag wytozytem , i
co do ktdérej - az po przytoczone tu strofy - poemat zadnej nie
pozostawia watpliwos$ci. Popiel zbrodnie swoje popetnia, aby
wyzwaC Boga, aby przekona¢ sie, czy naruszenie porzadku swia-
ta sprowadzi interwenyye witadz niebieskich.. Jezeli Bég sie
nie pokaze?..

.."to ludzie sg proch - i ja jestem prochem,

Na jeden tu dzien jak miecz ukowany

A tem straszniejszy - ze go wiasne sity

Nie duchdéw rece z ziemi wyrzucity.

A zatem rozumie ze go witasna sita, wiasna wola, wola idgca na

opak woli Bozej, porzadkowi Swiata, pcha do czynu, i dlate-
tego wtasnie ze tamie prawo - czeka interwencyi nieba. Jes$li
nastgpi - w obronie naruszonego porzadku $Swiata, ruszonych w

poiadach kolumn praw - to powstrzyma zuchwate ramie gwaltci-
ciela. 0 zadnej misyi wobec ludu mowy tu by¢ niemoze; Popiel
niechce niczego jak tylko popetnia¢ zbrodnie. Mys$Sl o misji
wykluczata by tamta.- Sprzecznos$¢ lezy jednakowoz tylko w tem,
ze stowa wyrzeczone przed zgonem tak brzmiag, jakby misya leza-
ta w zamiarze Popiela; jest to bigd formalnej tylko niemal na-

tury. Samo speitnienie misyi - nie stanowi sprzecznosci. Popiel






byt biczem Bozym, narzedziem w Bozej dtoni, iiara spotyka go za
zbrodnie, ale to czego czekat; wstrzymanie jego reki - nie
nastapito, bo nie "wtasne" to sity, lecz owszem "duchbébw rece",
rece Boze, wyrzucity go z ziemi, jak miecz krwawy, do spet-
nienia swoich wyzszych celéw... To jasnem nmu jest dopiero w
chwili $mierci - i moze dlatego ze "duch jego odpowie," ze po -
stannictwo swe o ktérem teraz dopiero sie dowiedziat, cierpie-
niem zaptaci, nie czuje juz na sobie ciezaru winy - i ani syka
gniewiem zdeptanego gadu, ani sie kaja, ale "poddany pod wyro-
ki Pana "z dumg bierze na siebie krzyz kary... Tak wyttdmaczy¢
sie daje - i tem usprawiedliwia po czesci - ton owych siéw
przedsmiertnych.

- Misya Popiela polega na urobieniu z ludu twardych ryce-
rzy, na wyrobieniu w tym ludzie pogardy $mierci, odpornosci na
bé6l. Miat niewagtpliwie na mysli poeta odpornos¢ niepozyta Pol-
ski rozdartej. Sama idea takiego wyrobu duchowych przymiotéw
pod mekg i uciskiem, idea takich dopustow, takich budzen Bo-
zych dla przygotowania narodéw do celéw wyzszych,tkwita w to-
wianizmie. Spotykamy ja na kazdym kroku u Towianskiego. Sta-
nowi ona jadro mesyanizmu Towianczykéw, mesyanizmu czynnego
wierzgcego w misye czynng, w przeciwstawieniu do innej gatezi
mesyanizmu, widzgcego w POlsce Chrystusa, umeczonego za ludz-
kosé. 20/ Sadze tez, ze koncepcya jej jest tak prostg, ze wy-
cigganie n.p. ciemnej mistyki krwawych ofiar St.Martina, jak
to czyni Matuszewski,"I* dla wyttbmaczenia rpopiela,jest cat-
kiem zbyteczne. Takze z de Maistrem /

/pokrewienstwo jest czysto powierzchowne. Co wie-
cej , mniemam ze imputowanie: Stowackiemu jakoby moégt sie prze-
ja¢ batamutnag teorya marttnowska o mistycznej mocy krwi, do-
wodzi niedostatecznego wnikniecia w charakter jego umystowosci.

dak juz miatem sposobno$é¢ zaznaczy¢, mistyka Stowackiego dazy






wszedzie do logicznych uzasadnien, wszystko chce wyprowadzié

z rozumu i nie kocha sie w tajemnicach, mocach nieznanych, za-
gadkowych celach Opatrznos$ci, aparacie okultystycznym. Przyjaw-
szy tez raz jej punkt wyjscia, wszystko w niej staje sie jasnem.
Niema tu nic, w coby nam poeta kazat wierzy¢, o wszystkiem sta-
ra sie nas przekonac.

Tego rodzaju nauka jak owa martinowska o tajemnej mocy krwi,
nauka okultystycznego charakteru, trgcgca zabobonem i apeluja-
ca do argumentu "credo quia absurdum", jest koscig z koS$ci se-
mickiej kabalistyki ale ani trescig ani charakterem do przeje-
tego na wskro$ jasnos$cig i prostotg polskiego ducha systemu
Stowackiego nie przys”™-taje. W pismach poswieconych wykladowi
tego systemu niema tez o niej ani stowem wzmianki .Krél Duch

o niej tez wcale nie $wiadczy. Historyozofia dociskébw hozych,

jako $Srodka wychowanego, jest sama przez sie zupeinie zrozumia-

ta.

Ta hi8taryhaof4a-~od.akéw--Bazychr $ak»-srodka wychowawczego
j*e*~are®uffi-ialg. Uderza w niej tylko jedno: ta jakby pochwa-
ta biernej cierpliwosci ludu wobec despoty.

Nie jeden sobie wiesniak wieczdr diugi

Uczuli piesnia * i tem sie rozhardzi

Ze bedzie o swych ojcach przypominat

Jak Smiato na Smieré szli - gdy krol
Ten ton razi niemito, zwlaszcza ze z pogladami poety, z jego
stanowiskiem w sprawie Towianskiego, kiedy w Kole wystgpity
pojednawcze wobec Rosyi tendencye, zdaje sie nie by¢ w zgodzie.
Wyttbmaczyé go mozna tylko historyemem; cnoty przesztosSci sg
-tylko w przesztos$ci cnotami. "Kazdy wiek inne miat prawdy ot-

tarze"... Moze najlepiej wyjasni sie ta historyczna wzglednos¢

dziwnie dobrze tu przystajgcemi, jakby w mysl Stowackiego wpa-
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dajacemi btowami Mickiewicza: "Stowianie przyjeli religie
chrzescijanskg masarnig byli przez diugie uciski przygotowani

do jej przyjecia- Caty ten lud znat mitosc, ulegtosé¢, wytrwanie;
caty zostat o&razu mnichem zebraczym: wszystkie jednak te
cnoty nie uchronity go ani ou najazdéw obcych, ani od jarzma do-
mowego Zdocywey, barbarzynscy i witadcy swoi wtasni, Korzystali
z tych cndét mniszych, a odmawiali ludowi tego, co dawano mni-
chom: poszanowania i jalmuzny, niem&ez rady dla ludu® musi al-
bo ginagc, albo poja¢ i peini¢c swojg religie inaczej jak dotad
pojmowat i peinit; e niedosé¢ ze znalazt w niej site znoszenia
niesprawiedliwosci, musi znalez¢ moc aby obronit sprawiedli-
wos6". 3 P

Ale ze to, oo nas w historyozofii misyi Popzelowej razi, u
Stowackiego z jakiegos$s przekonania o uszlachetniajacej roli de-
spotyzmu nie wynikato, dowodzi jeden z warjantéw ao Rapsodu
drugiego, W warjancie tym auchy /przez Popiela/ "niewolg psute

i panowaniem oielesnem zbrudzone - Do innych ojczyzn poszty,

za pokute - Wolnosci nie znaé, az prze&nielone - Ducha Swiete-
go zachwycg ustami - | wréca kochaé, walczyé, i zy¢ z nami . M
Ustep ten, tak malo znaczny na pozdr, jest przeciez w rzeczy
samej ogromnej wagi. Dowodzi on po pierwsze: ze pojecie "misyi"
historycznej Popiela tak byto w umys$le poety nieustalone, ze

z jednego pogladu gotéw byt przerzuci¢ sie w inny, pierwszemu
dyametralnie przeciwny.

e Po drugie, co z poprzedniego wynika: ze nie historyozoficzne
ale tylko psychologiczne ttémaczenle czynéw Popielonych, to
jest takie wtasnie jak rozwingtem, jest jedynie wi&sciwem, bo

wobec swojej chwiejnosoi idea historyozoficzna niemoze by¢ u-
wazang za kierownicza, za zatozenie zgdéry powziete, ale raczej
wywineta sie w rozmachu tworzenia przypadkowo.

Po trzecie: ze objawiajaca sie w ostatnich czasach, a gtéwnie
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przez Jerzego Zutawskiego skrystalizowana tendencya, usitujaca
ze Stowackiego zrobi¢ wielkiego mySliciela a w Popielu odkry¢
zwyciezko rywolizujgca z Nietzschem mysl filozoficzng wielkiej
wagi, ze tendencya ta jest czystg chimerg. C6z to bowiem za
mys$l filozoficzna, ktérej zasadnicze jadro twdrca sam gotéw
zmieni¢ lub odrzucic¢ ?.

Mniemam, ze bylby juz czas chyba, aby na miejsce beznadziej-
nie ptytkiej krytyki dawniejszej modty, mierzgacej wcigz Sto-
wackiego jak wode sitem, filozoficznag, historyczng i historyo-
zoficzng miarka, | znajdujacej stale ze w sicie nic niema, -
i na miejsce mtodszej, ktéra tego samego rodzaju miary uzywa,
tylko ze sito swoje trzyma stale pod wodg witasnych nastrojow

i podziwia ze jest zawsze peitne, /z ta mala chybag ze nie jest
bezspornem; czego peitne ?/,- aby na miejsce tych dwéch rodzag-
jow krytykoprzyszedl taki, ktdéryby nareszcie raz spojrzat na
Stowackiego nie jako na lichego czy wielkiego filozofa czy hi-

storyozofa - ale jako na wielkiego poete.
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Za watkiem powiesci H

/Rapaod / 2 do 5 ./






Bohaterem Rapsodu drugiego jest krél Buch bez ciata, po Smier
ci swojej jako Popiell szersza przestrzen powietrzna*”» *
Jest jednak warjant jeden, gdzie Popiel schodzi po Smierci w
to samo miejsce, gdzie byt juz jako Her Armenczyk, do JSrebu, -
"poganin dawny pomiedzy pogany,t. Przybytego obstepujg fJudy i
Grekowie". On im opowiada o Polsce. A oni:

Staneli wszyscy, rece wzniesli w gore,
Hetmy zrzucili z czo6t, zatlili oczy..."

Pomystowi temu niepodobna zaprzeczy¢ pieknos$ci, ale jest to
pieknos¢ troche "robiona"e Przypomina te naiwnos¢ Klodwika -
powtérzong przez Kirkowa w Balladynie-: "Ach czemu mnie nie by-
to na Golgocie/ Zbawitbym Zbawce/” To tez pomyst ten zostat
odrzucony. Podobniez odrzucone zostalty wszelkie - w innych
warjantach powtarzajace sie - pomysty, przypominajace kory pie-
kielne. Sprzecza sie to bowiem z nauka o karze wylozong w Ge-
nezie, Liscie do Rembowskiego i Wykladzie Bau&i, wedle Ktoérej
w przysztych zywotach nastepuje ekspiacya win popetnionych ,
metempsychoza jest narzedziem nagrody i Kkary.
Dlaczego jednak Popiel nie przepedza w ten sam spos6b zywota
posmiertnego jak Her ? Oczywiscie bo Her, jako Grek, przepedzit
go po grecku, co niestosownem jest dla Popiela/... Wynika ta
niespodziana konsekwencya zobejmujacej wieki koncepyyi poema-
tu™ niemniej wywotuje mimowolny usmiech.

We wierzeniach ludowych powietrze jest mieszkaniem duchow.
Powotluje sie na to Mickiewicz w Prelekcyach, mobéwigc ze "duchy,
ktére juz nie maja w sobie nic ziemskiego, ukazujg sie w powie-
trzu} blizsze Swiatla przybierajg posta¢ jasniejgca pieknosSciag
i blaskiem koloréw: jest to witasciwa kraina widzen, zrédio nie
wyczerpane malarstwa. Daje to poja¢ dlaczego prawdziwe malar-
stwo poczeto sie dopiero w chrzescijanstwie. Chrzescijanie tyl-

ko dostgpili taski widzen niebieskich..." Dlatego, gdy zréd-






diem natchnienia malarskiego sg widzenia,"przeto, najpiekhiej-
sze obrazy przedstawiajg rzeczy napowietrzne".- Duchy w ten spo-
s6b najtatwiej oczywiscie maga komunikowaé¢ sie z ludzmi, najta-
twiej moga by¢ przedmiotem widzen, i - co najwazniejsza dla po-
etyckiej fantazyi - najtatwiej mogg sie zlewacC i jednoczyC z
nastrojami przyrody. Jakiez pole dla poezyi na tym jej szczeb-
lu rozwojowym, na ktérym ona obrazy przyrody czyni ttdbmaczami
nastrojow wewnetrznychi.. Dla duchéw bez ciata przyroda przesta-
je juz by¢ symbolem”™ jest bezposrednim ich wyrazem i sposobem
objawu.- Nawet tak mato poetyczny Towianski znajduje, wchodzac
w te dziedzine mysli, poetyczne tony. | tak prawdziwie pieknym
jest ustep24/, gdzie méwi o wplywie okolicy na dusze ludzka. Du-
chy gromadzg sie w miejscach odpowiadajgcych swym nastrojem ich
naturze. Cztowiek spotyka je tu i ulega ich wptywowi. Mozna za-
tem w ten sposéb wyszukiwaé sobie takie towarzystwo duchdéw, ja-
kiego pragniemy i stosownego od nich doznaé¢ poparcia. Jest w tem
nieSwiadoma antropomorfizacya wplywoéw przyrody na dusze.
Stow-acki nie zaniedbal wyzyska¢ tak pozagdanego dis siebie te-
matu. Styszymy Kréla Ducha w wichrze szalejagcym po polu bitwy i
porywajacym dusze skrwawione jak wiry lisci jesiennych?”ie

przez szczeliny, baszty, jak powiew trupi, wilgotny, wod gnija-

cych, - to zndébw nad lasami ciemnemi chodzi chmura czarng,- w
natchnieniu rozbtyska i ros$nie w jakie$ "stornice podziemne", "pe-
ka sie w grzmot i rozrzuca w krzyki", - jawi sie marg straszli-

wg woznikom wodnym i ponocnym strozom na kepie, lub trupiag twarz
upiora ukazuje naraz w tarczach dwunastu.- Raz wiec roztapia

sie catkowicie w jakiems$ zjawisku przyrody, "wnaturza sie" w nie,
to znow bierze jakg$ posta¢ wilasng, "jawi sie", jakby zgeszcza
na chwile w jakis ksztatt ulotny i niestaty, w mare "o ksztattu
tylko najjasniejszych znakach"; /"upiér sie czarny pokazat w kap-

turze, oczy miat biate, w nich ognie jak nici"/. Lub tez nastrdj
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mu wiasny stwarza i wyraza go jakims ksztattem nie czlowieka
ale zjawiska, rozswieca go w jakie$s "okropne Swiecidto", dziw-
ny, straszny mateor.

Ale poza temi sposobami zewnetrznego objawu, ktére, co prawda,
bedac bezposrednia szatag ducha sg zarazem ttbmaczami jego na-
stroju, pozostaje jeszcze sprawa wewnetrznego zycia, sposobu
myslenia i czucia w stanie bezcielesnym.

W te psychike ducha czystego Stowacki wmys$lat sie znaé¢ gtebiej,
a w licznych warjantach widnieje usitowanie jak najlepszego

jej oddania. Pewne rysy koncepcyj tych majag zwigzek z Towiani-
zmem. Postuchajmy wiec co méwi w tej materyi Towianski a takze
w jakim stosunku do poetyckich pomystéw stoi nauka samego poety.
"Poznasz z czasem, moéwi pan Andrzej do syna, jak wielkim darem
Bozym jest organizacya, to jest ciato, ktdére dane jest jedynie
dla spetnienia woli Bozej, Stowa Bozego, dla chrzescijanskiego
postepu cztowieka; poznasz jak smutne sg nietylko w tem 2zyciu
ale i w wiecznej przysztosci czitowieka nastepstwa zmarnowania
tego daru Bozego, przez niszczenie ciata jakimbadz sposobemf
jak wielkag jest meka dla ducha czyni¢ to bez ciata, co nazna-
_czonem nmu jest uczyni¢ w ciele". W pewnej sprzeczno$ci z tem
jest powtarzane wielokrotnie zdanie, ze zycie ziemskie jest u-
wiezieniem ducha w ciele. Tak np. w Biesiadzie 2z Janem Skrzy-
neckim:" Wszelki duch schodzac na ziemie przez przyjecia ciata,
tej powtloki ziemskiej, traci site i zycie, ktére miat w krai-
nie ducha i o tyle tylko moze by¢ silnym i 2zyjagcym, moze wiele
i poteznie czyni¢, o ile wspierany jest przez kraine ducha, to
jest przez duchy dobre lub zte, ktére... lgczag sie z czilowie-
kiem wedle stanu duszy jego, wedle gatunku i stopnia woli jego".
- "Cztowiek jest narzedziem widzialnem, przez ktére czyni nie —
widzialna kraina ducha, zamieszkata przez niezliczone gromady

-ré6znej natury duchoéw."”
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Stowacki tak daleko idgcej zaleznos$ci cztowieka od czego$ sto-
jacego ponad nim nie uznawat. Kilkakrotnie Towianiskiemu i jego

uczniom zarzuca ze "miasto celéw ostatecznych z potrzeby widac¢

ukochanie woli Bozej stawiajg" /Raptularz/,- ze dziatajg "nie

z woli - ale wtasnie wyrzekiszy sie woli, - mysSlac ze B6ég na
skrzypcach szlachcica rzepoli,- za cudownos$cig wszelkg idacy po
ciemku". Wole ludzka stawia na czele swego systemu.23/Widaé tez
u niego dazenie do oparcia nauki swej na logice, do zapewnienia
jej przyzwolenia rozumu. Lubi wiec takie zwroty jak; "to nie
dogmat, ale matematyczna pewn/o$¢ na rachunku sprawiedliwosci
oparta", - albo "inaczej mowiac wyszlibyS§my za granice wiary wi-
dzacej, ktdora wierzy bo wie, a nie dlatego wie ze wierzy."-
Dlatego Swiatem duchdéw czystych zajmuje sie bardzo mato a kie-
dy juz w ten temat potrgci¢ im wypada, zaczyna charakterystycz-
nie od stéw; "Catkowicie wszakze duchowego Swiata w rozpatrze-
niu sie naszem oming¢ nie mozemy". | oto co nB¥i0 tern; "Piramida
na koncu i wierzchotku sSwietemi Panskiemi zakonczona, u dotu na
ttumach duchéw globowych r6znej natury oparta, uciska nas z wy-
razng potega., i w fenomenach formy wplyw swdj duchowy wyraznie
pokazuje. Duchy bez ciata jako sity sakramentalne dziataja. Pracy
tej skutkiem widzialnym - jest moc rézna uzyskiwana ducha naszego
rozng modlitwag.." | konczy tak ten ustep; "Najmilszy mdj, przy-
prowadziwszy az do tego punktu wiare nasza widzaog, zostawmy su-
miemiom ludzkim aby same w sobie tajemnice zwigzku z duchownym
Swiatem odkryty. Pisanie tych rzeczy bytoby 2z uszczerbkiem dla
wolnosci westchnien i modlitw ludzkich., ktére w otchtaniach du-
chowych wybiera¢ majg pomiedzy $Swiatty i wonnosciami Aniotowemi -
aby sie w odebraniu natchnien nieprzewidzianych zdziwity i rozra-
dowaty".- Duchéw wola jest zatem wspierajgca, a kierunek wspar-
cia zale zy od woli naszej, bo rézng modlitwg rozne przywotujemy

dutlhy. Ostatecznie niema tu zaprzeczenia ale jest przeciez zmo-






dyfikowanie nauki Towianskiego /"cztowiek jest narzedziem wi-
dzialnem..."/, ktére w praktyce silniejsze jeszcze jest jak w
teoryi: faktycznem Krdélu Duchu wptyw Swiata duchowego na spra-
wy lu~rdzkie odgrywa bardzo malg role.

W drugim tez wzgledzie spotykamy analogie z naukg Towianskiego
| dla Stowackiego ciato jest duchowi uciskiem, "gdyby nie cia-
to , miedzy zadaniem ducha a speinieniem woli wnetrznej nie by-
toby zadnej przeszkody.- "pewni zywota czelus¢ otworzono"
powiada w jednym z warjantéw. Ale z drugiej strony réwniez w
zywocie bez ciata mowi ze jest meka... "Nieszczes$liwy stan du-
cha bez ciata i zadfa uradzenia sie wiadoma byta Homerowi. W
Odyssei Achilles powiada do Ulissesa ze wolatby raczej najmi-
zerniejszym stuga by¢ na ziemi, niz panowa¢ nad cata umartych
gromadg" /Raptularz/. Duch bezcielesny czeka na wcielenie -
"w oczekiwaniu i tesknocie chodzi za wami, przy boku waszym sta
je, w e snach sie przypomina.." /L. do R./.

- Ta sprzecznos$é ttdmaczy sie w ten sposéb: "Oto duchowie przy-

szliSmy pod prawem formy, ttt jest moce nasze duchowe nieskon-

czone wyobrazi¢ sie muszg ciatem - a zastuga nasza ma by¢ w
rczynie..." Towianski moéwi: "Cztowiek jest to duch, ktéry z
woli Bozej wuwieziony zostat w ciele, w materyi, tu jest w

ziemi, aby przezwyciezyt przeciwnosci krepujace go i zyt wol-
ny na ziemi, aby duch, to jest wyzsze, zyto w nizszein w wolno-

sci sw”, wedle prawa swojego wyzszego. W tem uwiezieniu, ktére

jest dla ducha stanem nienaturalnym... madro$¢ Boga... ma wiel-
kie swe cele... Sili sie duch cztowieka aby wydoby¢ sie, wyzwo-
li¢c sie z niskos$ci.... a to silenie sie ducha... ta praca, pod-

nosi ducha, podnosi zarazem i ciato, przez to zbliza ciato do
wysokosci ducha, co jest gtdwnem zadaniem chrzeS$cijanina"”.
"Kiedy ofiarg twoja wyzwolites ducha i dostroite§ go do tonu
naleznego, nie zatrzymujy sie na tem jak to wielu czyni zy-
jac w duchu tylko, w samej modlitwie, w rozmy$laniu... Prze-
chodzi do ofiary ciata; wprowadzaj ducha twego do ciata, prze-

nikaj , ozywiaj ciato tym tonem... ktéry obudzites w duchu






twoim... W tej zgodzie ducha z ciatem... bierz sie do zycia, do
prac... to jest duchem twoim tak przygotowanym i zyjacym w cie-
le pr~rzyj na ciato, bo zy¢ jest to prze¢ duchem na ciato. Kto
tego nie czyni ten zyjac w duchu bedzie umartym na ziemi, lub
co najwyzej zy¢ bedzie zyciem nie awojem, zyciem nizszem od
ducha swojego”.

Dlatego to bezciele$ni niemozemy osiggngé przeznaczonego
nam c elu. "Czujgc ze w formie jedynie Bogu, ojcu swemu, zastu-
zy¢ sie moze, o forme choc¢by najbiedniejsza dba duch..." /L.do
R./. Lecz poniewaz "gdyby nie ciato miedzy zadaniem ducha a
spetnieniem woli wewnetrznej nie bytoby zadnej przeszkody",
poniewaz duch bezcielesny “jako we Snie..» w uczuciu swojem
czuje catkowite woli swojej spetnienie, tak ze bez pracy zad-
nej-... cel sw0j w mgnieniu oka otrzymuje-"~/ i nic "bezcie-
lesnej naszej potedze w dojsciu do celéw., nie przeszkadza",-
przeto "spadajac w tono formy duchy nasze czu¢ musza ogromny
ucisk ciata i straszliwg, zmystami ogrodzong, ciasnote...Mie-

dzy ducha twojego chce a miedzy cielesnem twojem niemoge zajdzie

spo6r wielki i niby kitétliwa rozmowa... a zgietk i gwar i sze-
lest stad urodzony napetni ciato twoje - i stanie sie fonome-
nem, ktéry tu po ludzku nauka mysla nazwata..." "Mys$l wiec

jest wszechmocnoscia ducha naszego w sporze z niemoca wzgled-
ng formy naszej..." /L. do R., rozdz."Moce i natura ducha"./-
« Z tego wynika, ze po za formg, w duchu wiec bezcielesnym,
mys$l nieistnieje. Ten rys, wraz z cierpieniem, ztgczonem z by-
tem bezcielesnym, wchodzg do poetyckiej charakterystyki takie-
go bytu w Krolu Duchu. A co sie w logicznym wywodzie nie bar-
dzo jasno przedstawia, nabiera zycia i prawdy, dotkniete prze-
dziwng fantazya poety. Poeta rzucat sie niejako w ten stan -
i wprowadzit zwigzek miedzy cierpieniem a owa niemoznoscia u-

rodzenia mysli, cierpienie od tej niemocy uczynit zawistem.
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W rozlicznych warjantach wcigz obraca on tym pomystem, rzezbi
go, cyzeluje, poprawia, stara sie wyczu¢ i odda¢ to co wyczut
w formie najbardziej suggestywnej.7

Oto tekst gtéwny:

Ani jesienna mgta, chmurg jaskotek
Metna, cielesnym oczom wyobrazi

Ow straszny, wielki ducha bezprzytutek,
Bezdno, ktore duch krwawy sobg kazi...
Ani te chwile, gdy do harfy pszczdtek
Ztotych podobna mysl brzekiem cie razi
1 odlatuje we mgly naksztatt teczy

| gdzie$s daleko jeszcze brzmi i brzeczy}

Ani te chwile pojmiesz, odbiezany
Taraz przez caty Swiat, chwile rozpaczy,
Gdy serce juz jak zegar zat~rzymany,

A b6l godzine zawsze jedna znaczy...
Serdeo”™zne ci sie otwieraja rany,

A mysli aniot juz nic nie ttdbmaczy”

| Swiata cie zadne nie dochodza wiesci,

Wszystko ucichto w duchu - précz bolesci...

Jednak jakies sny o losach ojczyzny

Wstawatlty dziwne... jak wianek upioréw,

Podobne do tecz, ktére ze zgnilizny

Wodnej « pokazg sie marg kolorow...
Jest jednak jeszcze inny tekst, ktéry doktadniej jeszcze to sa-
mo ttbémaczy, niemajac moze zato zalety takiej precyzyi i kon-
centracyi. 20 Przy koncentrowaniu sie w tej ostatniej redakcyi
zdarzyto sie poecie po czesci to, co w takich razach bardzo

czesto sie zdarza: mial to wrazenie, jakby rzecz pewna juz by-
*

ta powiedziana, wiadoma, tak jakby czytelnik poprzedni jego






tekst "byt czytat.

Dlatego wj*znym jest ten warjant komentarzem

do tekstu gtdwnego.

To jednak wiedzcie, ze grom nie uderza

Zarltaz na

ducha, gdy zen ciato spadnie.

Duch szuka, widzi, Sciska sie - rozszerza,

Bltyska i gas$nie, czerwieni sie - bladnie;

Hasto swe krzyczy « jes$li duch rycerza,

Kinie - gdy przed sit niewidzialng padnie;

Sztyletu szuka - gdy na wroga wsciekty,

Twarz kryje - jes$li z oczu tzy pociekty.

Diugo z nicos$cig ksztattu swego walczy,

Az sie przekona, ze z ciata obrany.

Takem ja -

| kostur i

moéj trop rzuciwszy padalczy

moj kaptur otowiany,

Grozit ciemnosciom: a Spiew balwochwalczy

*

Rzucat jak wielki grzmot na zamku $ciany.

Nagle uczutem, ze mysl moja wsciekta

Brzsekta -

i rojem pszczo6t z rak mi uciekta.

Jako réj pszczelny gdy w promyku brzeczy

I opromieni gtowe pasiecznika,

A potem mu z ragk, jak watek pajeczy

Rwie sie i

z palcow jako blask wymyka; **

Lub jak z kielicha krysztatowej teczy,

Ktéry nad gtowag sSwieci biesiadnika,

Sdy dton go w szale wiwatowym S$cisnie,

Szkto brzeknie « a ptyn na strone wytrys$nie:

Podobnie w ciemni duchowi ucieka

Ostatni promyk mysli - tej niebianki,

Ktéras odbhodzi i na ciato czeka,






Na czaszki nowej - okna i kruzganki,

By nieskonczona, w kosciele cztowieka
Swe heroidy znowu i sielanki

Zagra™ta - albo genjuszu strzatem

Jak nieskonczonos$¢ - rozbryzgata ciatem.

My$l - duch, ktéry tu wieczng walke zwodzi
Bez czasu bedgc, z Czasem - ciata Synem,
Mys$l * szelest zagli u ptynacej todzi,
My$Sl - ogien - serca karmiony bursztynem,

Ta mie odbiegta...

W ostatniej strofie jest wyrazna reminiscencya cytowanych

prz

PO

ednio teoretycznych wywodéw o naturze mys$li, zawartych w

Liscie do Rembowskiego. To, co nastepuje, maluje sposéb widz

nia

bezcielesnego ducha™ duch nie wigze obrazéw w catos¢,

Swiadomosci dostajg sie luzne ich utamki:

Ten

"....0dtad duch mdéj wchodzi
W ciemnosci strasznym zbluzgane rubinem,
W ciemnosci, i sam zdaje sie niecaty,

Jak mara - widzi réznych mar kawaty.

Tam jakie$ wieze, gdzie zlatujg goOra
Nawaty réznych mies z mieszami w raaach”
Tam co$ strasznego, lecz ptaszczem i chm&ra
Obwinietego, snuje sie po Scianach”

Tam dzieci jakie$ Swiecace purpurq,D
Dzia/tki czerwone, nagie - na kolanach
Latajg... straszne, niewinnoscig Swiete,

0 tak, jak gdyby krwie na wiatr bluzZzniete.

temat snuje sie po przerwie dalej:

Wtenczas on: "Dawne odmykacie blizny,

Wywodzicie mie z krainy upioréow.

do
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Zaprawde; ze cien straconej Ojczyzny

Wywiodt r;ie z ciemnych i morderczych dworow.
Jak te mgtly, ktore z wodnej sie zgnilizny
Podnosza rankiem, marami koloréw,

| swe teczowe niespokojne pasy

Lamig i niosg na wilgotne lasy;

Jako te mary, pastuszkom w jesieni
Znajome z blaskéw, za ktéremi btadza

| gdzie$s na kopce przeswietych kamieni
Trafiajg, i trzéd zapomna, i sadza
Ze sg zywymi, w kraju smetnych cieni,
Odzie Ojcow Duchy panuja i rzadza;
Podobnie... z robwng omamienia wiladza

Sny posmiertelne wstaja i prowadza

Naszg istote. Ja za temi snami

Szedtem..." *
tatwo zauwazy¢, ze to samo, owo porownanie do mgiet, ktore sie
z wodnej zgnilizny podnoszg, powtorzyt poeta w zmienionej for-
mie w tekscie gtownym /sf.VI/, ze jednak wyszio to tam w takiem
sumarycznem skroceniu, ze ta strofa, bez znajomosci tego war-
jantu - nawet obrazowo /'"tecze" - a "mgiet teczowe pasy"/ - nie
jest dos¢ jasng.

Odmienny znowu warjant, niezawodnie wczes$niejszy, dodaje rys
inny jeszcze do charakterystyki zycia poSmiertnego, rys pomi-
niety w pézniejszych tekstach, ale ktéry i pbézniej poecie tkwit
w wyobrazni i ktdérego poznanie jest z tego wzgledu waznem. Obok
niemocy mysli, boli ducha bezcielesnego niemoc czynu, tak wita-
$nie jak Achillesa w piekle homerowem. Nie brakuje nawet - w
ostatnim wierszu - podobnego odcienia bolesnej ironii;

0

Wiec i to boli, ze tak marng byta
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Po $§/mierci twoja moc, préznym zamachem
Grozaca zbrodniom, marna ducha sita
Ziebigca zjawg upiorng i strachem...
Jednio twarz twoja, zielona i zgnita
Zjawiajgca sie pod zbrodniarza gmachem
W btysku tarcz, straszna jak Meduzy gtowa,
To czyn, potega twoja pogrobowa.
Duchom, ktére - podobna ulatujgcej harfie pszczotek - mysl od-
biegta, pozostajg czucia i nastroje. Wrazenia z zewnatrz odbie-
raja one przez nastroje, mys$la nastrojami i nastrojami sie ti6-
maczga. Walki, na ktéra patrzy, Krél Duch wtasciwie nie widzi -
ale ja czuje} w niego sie ona "wnaturza";
- We mn.ie krzyk, we mnie blask i mi(;czéw rzniecie,
We mnie sie obtok zakrwawiony kurzyt,
We mnie szto z pola trupéw ducha wziecie...
A jam zacierpiat jak szatan - i stchdérzyt,
W iskrze duchowej niby w dyamencie
Majac bolesci réznych tajemnice,

Kolory, krzyki, jeki, btyskawice.

Gaty sie statem Ojczyzng ... i caty

Statem sie prochem i caty rozpaczg!

Praszka te weze, co w piekle kagsaty

Dawne anioty. Niech ludzie zobaczg

To ziarno meki i ten proszek maty

W ktérym sie miasta palg - matki ptacza,

Dziecigtka swoje wiasne gryzg z gtodu...

Niech pojma ducha jek - Stowo narodu
Wiec tez gdy cata tresé ducha bezcielesnego w czuciach, w na-
strojach sie wyczerpuje, przeto za szate objawu swego bierze

_on to, co nastréj bezposSrednio wyraza: wyje we wichrze, grzmi,






Swieci btyskawicg, chmurg czarng tono purpurowe otwiera, wlecze
sie smetnym oparem... W ekstazie za$ natchnienia rozbtyska w
jakies ogniska sit magnetycznych.

Stébw do wyrazenia sie swego nie potrzebuje i uzy¢ by ich nie
moégt, bo w nich tkwi element ciezki, cielesny; tres¢ wyobraze-
niowa. Dlatego i zestane nu "duchy nauczyciele" mdéwig do niego
nie stowami, symbolami wyobrazen, ale jezykiem blaskéw, narze-
dziem nas strojow.

Toz i owe blogostawienstwa, ktdére on wylewa na Ojczyzne,
poja¢ nalezy jako podniesiony czysty nastr6oj mitosci i btogo-
stawienia, majacy nawet swéj fizyczny odpowiednik w podnosze-
niu sie coraz wyzej w przestrzeni -/"i wyzszy coraz nad chate
wiesniaka, nad lipy i nad mieszkanie bociana..."/ - nastréj,
ktéremu dopiero poeta dat konkretny wyraz stowny. Na to wska-
zuje, /pomimo stéw "Tom rzekt"/, takze i strofa nastepujgca po
siddmem biogostawienstwie;

Tom rzekt; a na mnie Fan spojrzat litosnie,
Bo to uczutem, czego nie ma dusza;

Ze mi Ojczyzna cata w ducha ros$nie

I rosng¢ ducha mojego przymusza;

| zacierpiatem, ale tak rados$nie,

Ze sto lat usmiech trwat, a w myslach gtusza;
Jam tylko rosnat i ofiary sktadat,

A sto lat we mnie duch - usmiechem gadat.
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Krél Duch z wyzyn powietrznych spoglada na ziemie, gdzie
- - -w chacie gtebsza jeszcze sprawa Pana.
Ktérg piastowat = jak dzis jasno widze -
Peten pamieci aniot Zoryjana...
Ten sam - na nowej kwitngcy todydze*
W rapsodzie o Piascie opowiada tedy dzieje nie witasne. Wpraw-

ja

dzie miat poeta poczatkowo zamiar siebie, poematu, wcie-
li¢c w syna Pychy Wodana . Od tego zamiaru jednak odstapit.
Przeprowadzenie go pociggnetoby za sobg zmiany w rapsodzie dru-
gim i wykres$lito z poematu niezawodnie Mieczystawa. Mieczystaw
zastgpit Wodanai zywot jego, peten wizyj anamnetycznych wyraza
jakby zmeczenie, ogtuszenie jakies ducha po szalonym wybuchu

w Popielu, ogtuszenie jakby po Snie ciezkim i okropnym” duch
przypomina, budzi sie zwolna, przychodzi do refleksyi, do samo-
wiedzy. Podobne tony pozostaty zna¢ po pomysle pierwotnym w
Wodanie ostatniej redakcyi, dziecku zadumenem i ponurem, o ciem-
nej skrze w oku, zdajacem sie mie¢ site w sobie a niemocnem
przez wewnetrzne rozdarcie. "Kosci w niem tamig duchy...” W
Mieczystawie przybywa jednak do tego ekspiacya i usSwiecenie
przez ofiare, zlanie taski przez odkrycie $Slepemu pokutnikowi
tajemnic bytu, o ktdére w poprzednim zywocie rzucit zuchwate py-
tanie w niebo, bijgagc w nie zbrodnig, jak o tarcze z miedzi.

Z tego, ze w rapsodzie o Piascie cudza opowiadana jest powies¢,
wynikajg konsekwencye we wzgledzie poetyckim. Ma ten rapsod da-
leko wiece| nerwu prawdziwie epickiego. Gdy bohaterem jest sam
opowiadajacy, nieuniknionem jest wnikniecie subjektywnych pier-
wiastkéw lirycznych, malowania uczu¢, refleksyj. Dla "Kréla -
Ducha" ten pierwiastek jest charakterystycznym. 0O tyle rapsod
o0 Piascie jest moze mniej oryginalnym w zatozeniu, niema w nim
tez tej szalonej prawie $Smiatosci pomystéw, co w obu poprzednie!:

JAle jako catosé ma przed niemi pierwszenstwo. Wiezba powiesci,
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tok opowiadania bystry jak strumien goérski i prosto dazacy do
celu, ruch akcyi prowadzacy przez coraz nowe, niespodziane i wy-
bornie zrébwnowazone nastroje, doskonata zwiezto$¢é i precyzya, to
wszystko owiane cudowng fantazya i odziane w jezyk wspaniaty,
tworzy z rapsodu tego zamkniete w sobie, skonczone arczydzieto
epiki. Nie przedstawia on tez chyba zadnych trudnos$ci w zrozu-
mieniu dla czytelnika nie oznajomionego nawet z mistyka poety.
Niema tu wcale tego, co nazwatem byl "martwemi punktami”, a co
witasnie gtownie stanowi kamien obrazy dla nieprzygotowanego czy-
telnika. /Przypominam przytem - ze wstep - az do strofy XVIII -
wstawit z innego opracowania prof.Matecki/.-

Pewnego komentarza wymaga tylko Pycha.

- Jaka kolejg mysli, pod jakiem natchnieniem poczciwa Rzepiche
legendy, ktorej imie wzieto poczatek od rzepy, przeinaczyt poeta
w demoniczng Pyche, tego niewiem. Dobieranie do tej zagadki klu-
cza -alegoryi bytoby catkiem niewtasciwem. Natomiast jest ta "Py-
cha stowianska" poniekad symbolem. O Wodanie powiedziano jest

ze sie "z niego w Stowianstwie rozwingt - 6w caty dziwny, smet-
ny ton stowianski"; moze Pycha, "co w teczach btyszczata jak pa-
wie"* jest tg, z ktwérej poszto zZrodito owego gorzkiego wyrzutuj
"pawiem narodoéw by’raé(' ? Ale pomyst tego rodzaju tylko w tem
jednem miejscu - w odniesieniu do Wodana - spotykamy. Jest on w
zatozeniu samem niejasny i trudno wyobrazi¢ sobie jakby wygladat
w konsekwentnem przeprowadzeniu. Zapewne przeleciat tylko poecie
przez gtowe i jedyny - w Wodanie - po sobie $lad zostawit. Ra-
czej przyjacby mozna ze zamierzal poeta stworzy¢ jakas mitdlogie
bohaterow, podobng bohaterskim mytom hellenskim i ze w tea spo-
s6b bohaterowie jego stawaliby sie - jak w Helladzie - symbola-
mi. Niewiasta Piastowa bytaby wtedy podwdjnym symbolem - jako
Pycha i jako Prometeanka stowianska, ztodziejka Bozego ducha.-

Komentarza do tej jej drugiej roli nalezy szuka¢ w Towianizmie.
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Uczy mistrz Andrzej syna swego Adama co to jest "wyzwalanie du-
cha". Duch zamkniety w ciele, - ttumaczy mu, - sili sie, aby wy-
doby¢ sie, wyzwoli¢ sie z niskos$ci, a to silenie sie ducha, ta
praca ducha, podnosi zarazem i ciato, przez co zbliza sie cia-
to do wysokosci ducha. Wyzwoli¢ ducha, jestto wiec wyprowadzic
ducha z ciata i podnies¢ go nadt ziemie: "wedle tego za$, dla
jalciej pobudki, w jakim tonie, i jaka sita to wyzwolenie czyni
sie, moze ono by¢ prawdziwe, naznaczone cztowiekowi Stowem Bo-
zem i wspierane taska Bozag, lub tez falszywe, przeciwko prawu
Chrystusa, wspierane przez zte... 0 to wiec gtdwnie chodzi, w
jakich warunkach czyni sie wyzwalanie ducha, ku czemu duch wy-
zwolony kieruje sief ku niebu, ku ziemi, mamonie, lub ku pie-
ktu; méwie ku piektu, bo arcydzieta w wystepkach, zbrodniach, ,
czyrp]ia sie zwyczajnie potega wyzwolonego ducha..." Otéz - "jest
i takie wyzwalanie sie, w ktérem cztowiek utrzymujac w sercu
mitos¢é ziemi a nawet piekta, sprowadza pomoc Krélewtwa niebie-
skiego i pomocy tej uzywa Swietokradzko dla podniesienia kré-'
lestw przeciwnych; sa bowiem tacy ktérzy w modlitwie duchem wy-
zwolonym i poruszonym krusza sie z grzechu swego, przez to spro-
wadzajg pomoc taski Bozej dla s&ie, a po modlitwie wracaja do
tegoz grzechu z wiekszg jeszcze mitoscig 1 puszczajg sie na
grzeszne drogi swoje z wiekszg jeszcze sitg, ktdérg data im tas-
ka osiggnieta w modlitwie... Wszystko co wielkiego dzieje sie
na Swiecie, ta cywilizacya, to podniesienie nadzwyczajne kré6-
lest*w ziemskiego i piekielnego na ziemi, wszystko to wyptywa
z powyzszych zrédet". Kazda wiec sita ducha ma wedle tej orygi-
nalnej nauki zZzrédto w Bogu. Ale moze by¢é zdobyta na Bogu oszu-
stwem i uzytg przeciw Niemuf... To jest kradziez ducha Bozego,
prometejski rachunek $Swietego ognia 30//, - pycha jest taka Pro-

meteankg. — Towianski mowi tez miedzy innemi o falszywmych wy—

zwalaniach "w lotach, marzeniach, egzaltacyach... tej swawoli,
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w ktorej ten i Ow czerpie rozkosz dla alebie"... Porownajmy z
tem - co mniemat Mickiewicz o Stowackim - /"kosciét bez Boga'"/ -
a zrozumiemy te Stowacki o tych "wyzwalaniach fatszywych" mu-
siat nastuchaé¢ sie wiele... Bynajmniej nie twierdze aby czynit
w odwet aluzye rozmysSlne /czysty interes poetycki podnosit go
ponad to zbyt wysoko/ - ale mogta odezwaé¢ sie w nim jakas /tak
bardzo ruchoma u niego/ asooyaoya idej - gdy tworzyt Pyche -
ktéra wykradiszy ogien niebieski Swietemu dziecku Ziemowitowi,
w fatlszywem podniesieniu ducha trzesie usypiajacy ™«> pies$ni
na kraj3”" ,
Niewatpliwie pomyst uspienia Popielowych dworéw i obudzenia ich
przez Ziemowita przenika pewien powiew alegoryi.32/ tatwo to
gojrze¢ w ostatnich strofach piesni drugiej, gdzie mowa, jak
sie $piac

- duchy narodowe wsparty

Ten o kolumne, ten o pitug pozywny

Trzeci o sztandar opart sie pobladty -

Wszystkie stanetly - ale nie upadly

Nie - nie upadty - lecz wszystkie stanety,

Ten w polu, a ten na zamku, a drudzy

Schyleni stalli nad mamemi dziety,

Wiecznie zwyczaju i form dawnych studzy...

A inne, ktdére sie na palcach wspiety

Patrzac daleko- - na kraj jaki$ cudzy,

Niepomne swojej narodowej chwaty,

Stpiq(: nie upadly - ale tak zostatly.
Alegorya ta jednakze zdaje sie przychodzi¢ sama, niewotana, jak-
by mimowolnie spostrzezona,/jak - to bywa tak czesto w Benio-

wskiir/ w toku opowiadania. O Ziemowicie - "budzicielu" - jest

wzmianka w "Urywku planu "Krola-Ducha" ze jest on "wyobrazg lu-
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du pod ostong legendy".
Lud p~rzeto - zywiot ruchu - bedzie odnowicielem dawnych form
zaskrzeplych.]C Do niego nalezy przysztosé, on kiedys "cate kro-

lestwo otrzyma."
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Rapsody nastepujace po powiesci o Popielu poprzedza poeta przed-
mowg zaczynajgca sie od stow: "Polsko . ofiaruje Ci rapsody dal-;
sze K~rdla - Ducha. Pierwszy leciat szybko jak wiatr blyskawi-
cy - te sie wloka jjak wot, pracowitym krokiem, ciezko i powaz-

nie..." Ta charakterystyka odpowiada przedewszystkiem rapsodo-
wi trzeciemu, zatytulowanemu "Miecz a Stawa".
- Krol Duch wylawszy swoje btogostawienstwa nad chatg Piasto-
wag, rosnie w sobie i ofiary skiada - a odebrane sobie majac o-
czy Ojczyzna przed jego uSmiechem stojgaca, ijie widzi -

" jako mioéd sie toczy
A te potoki brudza sie i maca
Jak z pod anielskich teczowych warkoczy
Ta chata, ktérg az wieki roztraca,

Bo jest za ciasng pomiesci¢ wiecznoscia,

Zwolna tracita swoje ztote goscie." /R .ll. sf.56/.

- "Stoneczny - zatem <« szczep" posadzony na tronie przez
Ziemowita /R .11l1.P .3.sf.42/ ustepuje znow dawnemu duchowi.

"A tego pamieé¢ zawsze ukochana

Przez lud - ginacy. On zndw zyje - wraca

Aniot méj - straszna chorgagiew rumiana,

Ktéra sie do stonc ostatnich obraca...®@*"
Czas jego meki mija, bo

"Oto lud poznat: nad miecz i tancuchy

Straszniejszy —#ktc')ry na duchu zabija./" /R.IV.P.1.sf.1./

Przywotany przez duchy rodzicielskie, rungt na ziemie "jak grom

w Srodek stawu" /R .ll.sf. 58/, a "zaraz ksztatt Slepy i gtuchy,

jak powdj ktory kolumna obwija" - zamknat go w trumne ciata.
Tak przyszedt - "Krél-Buch zwany Mieczystawem . 2 krdéla zarazem
dolg - i Homera:" ciemny. Bog w ofierze wzigt od niego miecz

i stawe, a powieki mu zamkngt aby oczy ducha staty sie ciekawe -

i poty w mysli pracowal zamierzchu - az stanie ducha Swiat - a
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duch n a wierzchu,I”~- aby w mysli wazne zwolna sie bogacit - i
umiat kiedy$ krzyza dzwiga¢ brzemie... Ciato jego ciezkie, ku
dolinom ziemi chylgace sie, i krew uboga; jabtoni podobny, kté-
ra "nie idzie predko pod obtoki, lecz ma ciezarny ptéd i stod-
kie soki".
Temu bohaterowi odpowiada i ton poswieconego nmu rapsodu: "wle-
cze si™e jak wot, pracowitym krokiem - ciezko i powaznie." Dla-

tego wydaje sie on czytajacemu zrazu bladym i pozbawionym tych
barw zywych i zmiennych ktéremi bityszczag rapsody poprzednie.
Jednak ton jego jest doskonatg wtasnie szatg tresci. Wysokie po-
czucie jednolitosci nastroju wtasciwe Stowackiemu ukazuje sie
tu w catej petni. Rapsod ten barwy pokutniczego popiotu, z Kkto-
rego btyska tylko niekiedy ztoto i purpura krélewska, stoi god-
nie obok krwawych tun Popiela i bilekitéw Piasta, Swiecacych po-
godnie z poza czarnego cienia Zober-goéry. Jak w Piascie goéro-
wat zywiot epiczny, tak tu goruje refleksyjny. W wizyach anam-
netycznych, w snach proroczych odnajduje pracujaca w Slepcu
mysl, klucze genezyjskich tajemnic .,Sg to te tajemnice, ktére
nam ogo6lny wyktad mistyki poety rozjasnit. Komentowaé je powtdr-
niie niema powodu. Objasnienia wymaga tylko jeden ustepy jest
nim sen Mieszka o dwunastu aniotach. /R.IV.P. 3.sf.35 - 44/.
Jeetto ustep, nad ktéorym wielu czytelnikéw, jak zauwazytem,
szczegOblnie sie zastanawia, badzZzto ze uwaza go za niezwykle
ciemny, badz ze spodziewa sie odnalez¢ w nim rozwigzanie ta-
jemnicy szczegOdlnej wagi. Ani jedno ani drugie niema miejsca.
Szczegob6lnego znaczenia ustep ten nie posiada, a wytlumaczenie
go nie przedstawia zbytnich trudnosSci. Trzeba sie tylko uzbroic
w znaj~omos$¢¢ mistycznej nauki poety - i witasciwego mnu sposobu
myslenia. W btgd wprowadza okreslenie /sf.35/: ze owe zjawy s3
to "dwunastu ludéw" aniotowie, podczas gdy ono rzeczywiscie do

wszystkich aniotédw nie przystaje.
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Jako pierwszy szedt tedy aniot Judy, a za nim - "wielki a-

niot, zwany wsteczny,

Scigany wielkim genezyjskim krzykiem,

Blady - i malo zdaje sie bezpieczny

Nad swoim dawnym, wilasnym mogilnikiem,

Nad tag otchtanig, gdzie sie forma maci

Gdzie weze Swiszczg - a krok kazdy straci...
Jestto aniot Indyj. Komentarz do tego znajduje sie w "Wyktadzie
Nauki"®%/ w miejscu gdzie "ttumacz Stowa" odtwarza Helois i He-
lionowi historye ich duchéw, w ktdérej zwierciadlg sie dzieje
ludzkosci. Wyprowadziwszy Helois z raju - przywodzi ja w drugim
jej zywocie do Indyj. Niedawno dopiero duch przebywszy droge ge-
nezyjska przez krdélestwo zwierzece, - "wytrysnat w ludzkos$é¢, jak
fontanna wprawdzie z brudu oczyszczona, ale pamiecig brudu do
zabrudzenia nowego tatwa". Helois - Indyanke od Swiata form zwie-
rzecych, "od tej fali ruszajacych sie potworéw, jeden zywot ludz
ki juz rozdzielit, ale styszata jednak catly gwar zwierzecej na-
tury i tych form niedawno porzuconych. We $nie jawity jej sie
smoki... prawdziwe piekto Swiata, "to jest formy, przez ktodre
duch odwrocony od Boga powracaC musi - az sie bdlem i nedzag na
nowg moc duchowg zdobedzie i znowu twarz swoja ku finalnym ce«
lom obréci". Dzi$ juz od tego piekta zwierzecej formy tysigcz-
ne nas formy ludzkie odgradzajg, i upadiszy ze stopnia jednego
znalezlibysmy forme nizsza, ale zawsze juz ludzka - zanimby nas
przez corsu: dalsze upadki JPan Bog niegodnemi ludzkiej osagdzit.
Ale wtedy inaczej. Na tym wiec szczeblu dziejowym powstaje piekn
lecz straszna wiara... "my$l bowiem ludzi przerazona ta poét *
dzienng Swiattoscig nieSmiertelnos$ci, w ktérej duch widzi pod
20ba cate morze form przebytych, mysl ta gotowa za kazdym razem

wyrzec sie steru i ducha w te lawe gorgcag roztopionej genezyj-

skiej natury opusci¢..." Oto dlaczego nad "otchtanig gdzie sie






forma maci” chwieje sie aniot tego ludu "blady - i mato zdaje
sie bezpieczny". ~Jj Trzeci aniot - "wotem Apisem i ztotym wiel-
btadem podparty, mréwkg na stopach okryty" jest oczywiscie a-
niotem Egiptu. Tak samo niema watpliwosci co do czwartego i
pigtego, jawiacych sie z emblematami zupeinie wyraznemi, Sato
anioty Hellady i Rzymu.
Najwiekszg, wtasciwie jedyna trudnos$¢, sprawiajg anioty szosty
i siédmy, i te dotad pono nie byty nigdzie wytlumaczone. Oto
tekst:

Sz6stem rosto jakie$ straszne skrzydto

Juz z ducha... jako p6t miesigca, ziote -

W reku kwiat jakis dajgcy kadzidto,

A bez owocu - ... Szed}, czynigc ciemnote,

| starty z oczu byt jak malowidio”™

A pierwszy wielka zostawit tesknote,

Bo stat na ducha prawego granicy,

A nie stato mu woni w kadzielnicy...

jaszczem sie dziwit temu, a juz oto

Szedt si6édmy, dziwny, ze bez ziemskiej tresci.
Tecze miat ciatem - i catlg robotg

Swojg, mial tecze na krzyz sie bolesci
Owijajgcg; przyszedt zda sie po to,

Aby dat pierwszy o aniotach wiesci.

Ten mi sie dziwnie, jak sen jaki zjawit,

Poszed}t - a cien swdj na Scianie zostawit.

| cien ten jeszcze jakby aztowiek zywy
Rmszat swe cztonki z cedrowego drzewa,

A jeszcze duch w nim byt objawu chciwy -

Gdy niemdégt blaskiem, styszatem, ze $Spiewa...

| do tych strof znajdziemy komentarz w "Wykladzie Nauki", ko-
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mentarz mniej prosty i wyrazny jak do strofy o aniele Indyj a-
le nie mniej pewny.

- Thumacz Stowa, odtworzywszy Helois i Helionowi szereg ich
minionych zywotéw, przeprowadziwszy ich duchy przez Judee, In-
dye, Egipt, Grecye i Rzym - zupetnie tymwitasnie porzgdkiem jak_
szty za sobg anioty w widzeniu Mieczystawa, zawezwat Heliona,
aby mu dziecinstwo swoje i miodo$¢ opowiedziat by z tego mogt
odczyta¢ dalsze dzieje jego ducha.

Helion opowiada tedy, jak w dziecinstwie robity na nim wraze-
nie ceremonie koscielne - a juz ks. Sobkiewicz przepowiadat nmu
ze ksiedzem zostanie. ., gdy potem z ksigzeczkag lassa, wesztly
wen nowe rycerskie zapaly i imaginacye. P&6znej zawsze zmien-
nym imaginacyom podlegty, bierze sie do malarstwa, samem nazwi-
skiem kolorow juz jakoby elektrycznie wstrzgsany. W takich to
snach i marzeniach doczekatl sie miodzienczego wieku i zwyklej
onym czasom choroby, religijnego otretwienia, ostygnienia mi-
tosci Bozej - ktdérg inna mitos¢ zastgpita.. A odtad juz wcigz
tylko pracowatl nad wiedzg swojg. .. gotowy nazwac¢ prawdziwym
rewelatorem tego, kto mu wiedze z czuciem ma jednej podstawie
Bozej ugruntuje.. Na te spowiedz odpowiada Ttumacz stowa: "Cé6z
mi powiesz, jezeli ci dowiode ze malujgc sny twoje i gltupstwa
dziecinne, wymalowate$s najlepiej historye ducha ludzkos$ci w po-
chrystusowych czasachi* i olcli_érll)i/’égé logicznie caty tancuch twoich
pochrystusowych wyrokéw/? zywotéw ?/ ".-

Nastepuje ttdmaczenie. Wiec owym zachwytem religijnym odpo-
wiada w historyi epoka pracy klasztornych meczennikéw, tamig- -3
cych ciato swoje krwiste i petne zgdz. Ciezka byta ta walka z
cialem - i "straszny" to zywot meczenski ods$nit teraz Helion
w dziecinstwie swem tagodnie. W pracy tej duch podnidost do lo-

tu dopiero "jedno tylko skrzydio swoje", czucie, a "pochodnia

ta bez harmonii zadnej z rozumem, owszem przez gaszenie ciggte
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wiedzy otrzymana, musiata w niejednym duchu zagasnac¢" - ale owo-
cowi tej pracy ludzko$¢ btogostawié¢é powinna, gdyz po niej zosta-
ty pruchna organizacyj cielesnych, ktdére juz nigdy nie wrdca, -
"pijany i obzarty mnich, ktéry wit sie jak wagz i ogniem buchat
syczac z bolesci pod nogag archanielskiego ducha zgnieciony, spo-
czywa - i juz na zawsze."- Stadyum zas$ rycerskich marzen Helio-
na - to epoka wojen krzyzowych, epoka wytworzenia nowego typu -
typu chrzescijanskiego rycerstwa”™ ale epoka ta daje sie ujgé¢ w
jedno z poprzednig, bo zawsze jeszcze tylko "to same skrzydito
prawe duch podnosi.Kiedy dotad szczeblami ludoéw szedt w mysli
poety postep ludzkosci od Judei az do Rzymu, i kazden lud przy-
nosit nowg zdobycz, nowa idee przez siebie wypracowang, to teraz>
po Chrystusie, widzi on ten pochdéd w gére epokami. Aniot szdsty-
to aniot wiekdw Srednich. Jedno"straszne" skrzydio jako po6it-
miesi™gca ztote, z ducha mu ros$niej jestto skrzydio uczucia.
"Ciemnote czyni" bedac wrogiem rozugmowi" "owocu nie dat" bo za-
stuga jego w zniszczeniu tylko "organizacyj, ktdére juz nigdy nie
wrbéca", ale kwiat wonny niesie w reku, bo on to pierwszy na du-
aha prpwego stanat granicy, pierwszy skrzydio ducha rozwinat.
Ale woni w kadzielnicy mu nie stato.. Nie pod jego wiec znakiem -
nie pod znakiem ziotych krzyzéw kosScielnych, ktére zachwycaly w
dziecinstwie Heliona, ludzko$¢ do celéw ostatecznych pdjdzie.

- W zupeinie podobny sposéb z Wykiadu Nauki wyttumaczyé mozna
aniota si6édmego, odpowiadajacego w marzeniach dziecinnych Helio-
na zamitowaniu do malarstwa - a w historyi ludzkosci epoce re-
nesansu. Jestto wiec aniot epoki odrodzenia. Oto jak owe zamito-
wania malarskie Tltumacz Stowa Helionowi wyjasnia. "Duch wiec
twoj... ma w sobie petno Swietych widzen z przesziego meczennict-
wa, i petno rycerskich marzen - i jeszcze jakie$ stonice Swietej
pieknosci nad sobg, nie pojete, zamglone zrodio wszelkich zach-

wycen. Wiec znow cierpi, ze zaczerpngwszy zachwycenia z niewi-
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dziainej duchowej krainy - niemoze sie ta pieknos$cig z ludzmi
podzieli¢... Jakze wiec wywieje z siebie te cze$¢ mocy wezbranej

juz nad czare cielesnag ? Sadze, ze znéw wezmie sie do lutni albo

wynajdzie lepsze jeszcze dla Ducha narzedzie - kolory... Logika
wiec postepu ttumaczy ci malarstwo twoje dziecinne... razem z

Dantejskiem malarstwem - i z malowaniem Boskiej mys$li przez ar-
chitekty kosciotow.. Bo to wszystko jest jedno... spetnione juz
przez ludzi .. i zepchniete nogg dalej r idagca, w przepas$¢ prze-
sztosci"... Znamiona sibdmego aniota tatwo mozna z tego ustepu

wyprowadzi¢. Jest "bez ziemskiej tresci," - ciatem ma tecze Kko-

lorow, dlatego owijajaca sie o krzyz, ze poeta rozumiat sztuke
renesansu jako religijna, wszakze mowi o "Swietych widzeniach
przesztego meczenstwa" w tej epoce. "Przyszedt zda sie po to, aby
datl pierwszy o aniotach wiesci"} jest to rewelatorskie zadanie
sztuki. Mickiewicz w prelekcyach mowi, powotujac sie na St. Mar-

tina, ze malarze malujg swoje widzenia, duchy, ktére im sie ja-

wig, i dlatego najpiekniejsze obrazy przedstawiajg sd<eny dzieja-
ce sie na powietrzu, bo to jest duchéw zywiot... "Cien swoéj na
Scianie zostawit" - w postaci dziet sztuki, a gdy nie moégt blas-

kiem, kolorem, $piewem sie objawiat; "bo to wszystko jedno" jak
powiedziano w "Wyktadzie", malarstwo farbami a "malarstwo dan-
tejskie" - stowem. Poezya przezyla epoke wielkiego malarstwa} o
pézniejszem malarstwie méwi "Ttumacz Stowa" ze gasnace zamienito
sie w ptétna podobne btekitowi niebios, na ktérym zadne juz gwia-
zdy nie $Swieca, "oprbécz ostatniej gwiazdy, Lucyfera, ktéra jak
wie snom niewyraznym o nowej pieknos$ci przewodniczy..."

Dlatego $piewem sie objawia aniot - gdy blaskiem .luz niemocen.
Wytlumaczenie nastepnych aniotédw nie przedstawia juz zadnej trud-
nosci. Sato anioty czas6w nowych, gdzie znowu ideje wypracowuja
ludy; sa to znéw aniotowie ludéw. Ale niema tu juz w ich kolei

porzadku historycznego nastepstwa. Aniot 6smy to Francya. Pod






tym. samym, symboi»m - winogradu zyjgcego z powietrza - wspomi-
na o niej poeta kilkakrotnie wyraznie gdzieindziej. Tak np. w
Dzienniku pod datg 8 listopada 1848 r.; "Oto jest ciato moje
/chleb/ - a oto jest krew moja /wino/ wyArzeczone przez Chrystu*
sa, znaczy moze globowe wylewanie krwi ofiarnej przez krancye
/Ducha winogradu/ i ofiarowanie sie Polski /ducha zbozowego/37/.
Podobng charakterystyke Francyi jakkkolwiek nie tym obrazem wi-
nogradu przedstawiong, daje Mickiewicz w Wykiadach . Tak np. w
lekcyi 12-tej roku czwartego...."Duch francuski jest intuicyj-
ny”l dobywa wszystkiego z siebie. Czuje sie on by¢ wyzszym nad
wszelkg drobiazgowos$¢, szczegdtowosé* specyalnos$é, systematycz-
NOSCH. «
strofa 42” jest jagk gdyby odpowiedzig na przypisywana”krancyi
przez Towianskiego i Mickiewicza misye mesyaniczna.
Aniot dziewigty - ma morskim smoku - to Anglia; dziesigty
knutem "rozsikerdzajagcy psa na zamach przyszty" - nie potrzebu-

je komentarza.~®/

A jedenasty moj - w wielkiej pokorze
szedt, ale razem i w madros¢ ubrany.
W reku nic - tylko trzymat ziote zboze
| karmit - wiatrem do ziemi przywiany. N
Gdy szedt, jam poznat go i krzyknat;, Boze
To moj <<=
W tem nadszedt dminasty - aieznany.
Ten nieznany aniot - to symbol najwyzszy, odpowiadajagcy onej
zjawie ukazujgcej sie Herowi Armenczykowi - ktéra mu duch jed-
nem tylko stowem nazywa; "To Krdolowa...."

To symbol ostatnich przeznaczen ludzkosci.-
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Trzeciem wcieleniem kréla-Bucha jest Bolestaw Smialy.

Juz nie przez meke i ciern i pokore

| zywot krdéla-zebraka, harfiarza,

Ale przez mysli w czyn zmienione, skore

Chce zdoby6é niebo. Swi at byt dla mocarza.

Na karmazynach mnéstwo ortéw gore

Srnebrnych , i mnéstwo kwiatéw z trybularza

Przed obrazami sSwietych czyni tecze:

Wesotos¢ wszedy - i lata m+odzier’1czeV\f
Z rycerstwa podobny jest Bolestaw do Popiela. W dziecku jeszcze 4
dusza "nie moéwi nic, a juz sie zzyma i Swat zahacza oczyma orli-
cy". Ale duch jego oczyszczony jest w Mieszku.

Z dwoéch teraz kwiatéw ma wydaé owoce 20/

I z dwéch zywotdw mieC tryumfem trzeci.

w

| zeszly na niego "wszystkie Swiete dary, « i moc, i wielka przec
Chrystusem skrucha" Na tronie zasiadt "spokojny, mocny i peten
pogody".
Ale "piekny wschdod tego zywota" miat p6js¢ na marfce. Rapsod za-
powiada:

Utrate mojej u Boga zastugi

Spiewam - i wyjscie mego ducha z tronu,

| dzien zywota straszliwy i dtugi,

Marnie przebyty, bez zadnego plonu.
.kiedy zbrodnie Popiela byty grzechem ducha pngcego sie w goére -
grzechem krélewskim, i przeto nie odsadzilty go od tronu, grzech
Bolestawa poniza go i tronu duchowego pozbawia. Jest to grzech
zbrukania ducha, przez spo6tke z duchami nizszemi.-
Od wyzyn do upadku przez catlg skale tonéw przechodzi powiesc.
Grzmigca ochoczo fanfara « zmienia sie w gltuchy ryk pijackiej

ttuszczy - "wijacej jako woOt przez korytarze". Wesota czerwien
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i migot srebrnej stali - mroczy sie w krwawy obrzask dymigcych
pochodni, przy ktérych krdl na czele pijakébw zbrojnych otwiera
sad o poOinocy. "Wiatr muzykami napeiniwszy wieje, nad jego nowas,
wesotg stolicg" w piesni pierwszej} w ostatniej - nad miastem
milczgcem, opustoszatem pod klgtwag " zamek Babilohskg blyszczg-
cy krélowg"** huczy "olbrzymim S$miechem cnoty gwattownika".
Jakkolwiek rapsod o Bolestawie nietylko niejest skonczony ale i
nie wykonczony, to przeciez wszystkie brzmigce w nim tony dopro-
wadzone sa do doskonatlego wyrazu. Niezrébwnanym wydaje mi sie
zwtaszcza ten, z ktérego wywija sie peitna majestatu posta¢ kréla-
rycerza. Wspanialym jest Bolestaw gdy nad trzodami i ludem stoi
jak krzyz blogostawigcy /p.1.sf.16.17/, lub na rynku sady spra-
wujac

Gdy stat zelazny - wyzej swego gminu

Jako ktos prosty - z orlem na przytbicy

Na rubinowej szmacie karmazyn”~/sf.2.sf. 14/.
Wspaniatym jest przyjmujac kniaziow ruskich, lub przy wjezdzie
do Kijowa, na koniu - ktory "szedt zwolna... i noge ostrozny -
podnidst, by lud nie deptat nabozny".
Wspaniatym jest jeszcze, gdy miecz jak drzazge ztamawszy na no-
dze, na lokajstwo w zbrojach wpada z rzemieniem $wiszczagcym w
reku. A od tego ideatu polskiego kréla - rycerza, typu lotnego
i dumnego orta, w niezrbwnanym kontrascie odbija typem ponurego
i podstepnego ptazu duch ruski. Najprzéd owa "matki komnata -

Petna obrazéw, Swiec, kadzidet i ziela

Jakby z innego, podziemnego $wiata,

Z ziemi krysztatéw, kruszcéw... a od wiela

Swiatet rozgrzana, a ciezko bogata..."
A potem odprawa kniaziom ruskim, pansko taskawa i pansko wzgard-
liwa, rubaszna a krélewska. Te strofy Krdéla-Ducha musiaty dzwie-
cze¢ w duszy Matejki kiedy podobny kontrast dwéch swiatow rzucit

na ptéotno w Batorym pod Pskowem.






Précz ty~ch - ton jeszcze jeden, nowy, innym rapsodom obcy, tu
sie jawi: ton zmystowej mitosci, ktéry poczyna sie w scenie roz-
sadzania wienncow przez pszczoty na rynku w n.rakowie, rosnie w
MS$cistawie kijowskiej a do najwyzszej potegi dochodzi w pto-
niemnej piesni Krystyny:

"0 przyjdi,/s'p.iewaia, bo gotebi stadem -

Wysylam na wsze wiatry ognie moje —
Szczegdlnego doznaje wrazenia czytajac w trzeciej strofie /p.4,
sf. 16./ w rymach pomieszang i niedokonczong piesn, zarowno jak
czytajagc caty ten niedokonczony rapsod. Jestto wrazenie podob-
ne temu, jakiego doznaje patrzac na ziomy arcydziet sztuKki
greckiej. Wydaje mi sie jak gdyby bég czasu umysSlnie tu utracit
ramiona bogini mitosci —aby nie zastaniaty symbolu tona, o&w-
dzie pozostawit z bachantki tanczacej sam wyraz ruchu - w szacie
okoto bioder okreconej. Dzieta te sag jak skatly ktére Bd6g rzez-
b it diutem zniszczenia. Zdaje sie nam ze takiemi wtasnie by¢
muszg. Zdaje sie nam, ze takiemi wtasdnie jawig to, co w nich
jest nieSmiertelne:, ksztattu najjasniejsze znaki"
Czy Krél-Duch mégt by¢ dokonczony ? - czy prawdag jest bardzo
niewiarogodne podanie ze miat zawiera¢ 43 piesni ?,41™ czem
bytby gdyby byt dokoriczony rzeczywiscie ? - niewiem. Ale wielki
poeta zdaje sie tworzy¢ jak natura.
Czyz dzieto dokonczone mogto mieé¢ zakonczenie doskonalsze jak
ten ziom, ktéry takim zostawit - przypadek ?

Rzekt. A te stowa gdy mi doniesiono

W noc i przy peitnych winami pucharach,

Wstatem z pochodnia i czoto korong

Nakrywszy, szediem na tron, caty w zarach.

Za mng pijaki zbrojne - a z szalong

Mys$lag spokojnos$¢ trupiska / ? / na marach

Tron otoczyli jak czerwone czarty,






Koto po64nocy byto. Sad otwarty,

Wkrétce stawiono bladego biskupa,

Do ktérego ja rzekiem, caty pjany:

*» Albo$ ty ztodziej, albo ty nam trupa
Wywotaj z grobu i z tej biatej Sciany /
Wywotaj ... A on: « Co znaczy ta kupa
Nierzadnic ? Jeéii ma by¢é trup wezwany,

Jesli rzecz, ktéra w nocy trzesie miasty

Swietami, ma sie sta& ; odpraw niewiasty

Strach mie zdjgt - one tez jak gotebice
Na one stowa same uciekaty..*

A biskup znowu : Takie tajemnice
Widzieé¢, ty jeden tylko jeste$ Smiaty...
Rzekt; straszna cisza nastgpita - Swiece
Jedna po drugiej same zagasaty. ...
Obejrzatem sie « w gmachu byto ciemno ,

Ja sam * i kaptan stojacy podemna.

Widziatem, jako cmentarz gdzie$§ daleki
Anioty boze Swiatitem malowalyj

1 wstawat stary kto$ - naksztatt kaleki
Zbi(%_zony, a ptaszcz miat jak srebro biaty;
Potem przydany jemu dla opieki

Str6z aniot podat jakie$ kordyjaty,

Ktérymi wzmocniat, i droge po ziemi

Jak kwiatem zastat Swiattami réznemi.

A on rzekt;, * "Twoje wygnhawszy rycerze
Wyzuje ciebie z twej zelaznej zbroi
Stawie przed soba i w duchu uderze

Tym duchem, ktéry tu juz za mng stoi."
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Jam drzat - jeszcze mie dzi$s po nocach kierze
Strach, z tych zamknietych i czarnych podwoi
Wylatujacy. Jak sie w trumnie zsechto,
Tak weszto - z twarzy swej podnoszac czechto.
Saumuem skrzydet pierzchajgcego stada goteti - zgaszeniem
Swiatet i odstonieciem twarzy mary straszliwej zamyka sie poe-
mat.
I zda sie nam styszel jeszcze tentno odchodzacych w wiecznos¢

krokow...
























PoznaliSmy mysSli przewodnie, zasadnicze ogniwa mysliwej
koncepcji poematu# Gzy od zarysu budowy przejs¢ mam/jut do
szczeg6tébw architektonicznych.” Tak wypadatoby z/~unktu wi -
dzenia rzemies$inika. Co wiecej stawiajgc sie na tego rodza-
ju stanowisku mozebysmy byli wprost od tych szczegé6tow za-
czeli. Nie tak jednak ze stanowiska sztuki. W sztuce wszyst-
kiem jest wrazeniev krytyka sztuki ma za zadanie odkrywaé
zrodta wrazen. Te jednak nie tkwig wytacznie, ani nawet
przewaznie w mysSlowej tresci# <$kanke dzieta sztuki tworzy ,
oprécz materyatu myslowego, element inny jeszcze, nastrojo-
wy, ten ktdéry znajduje swoOj wyraz w Ssrodkach poetyckich. O
tych wiec $Srodkach moéwi¢ nam teraz przyjdzie.

| to jest logiczny porzadek obserwacyi™~/0Ogdlna koncep-
cya mysSlowa to wiezba zasadnicza budowy, ktdéra uwydatnia
sie w jej ogollnym ksztailcie zewnetrznym. Stajac przed wiel-
ka katedrg widzimy najprzdéd ten ksztatt, te zasadniczg mysl
architektoniczng, ktdéra Wyrzuca%sie w wieze lub zaokragla
w kopute, skupia w sobie lub rozpina w tuki pajecze. Wej-
dziemy do wnetrza a zanim oko nasze rozrdzni jakikolwiek
szczegO6t, uderzy nas wprzody duch tu zamkniety# Nie widzimy
witasciwie nic kx jeszcze, a odczuwszy przeciez gtebie skle-
pien, ped kolumn w gdére, mroki kaplic, dzwieki krokéw i

gtos6w od zwykiych odmienne, won jakas$ dziwng i Swiets.






Pierwsze wrazenie, ktére na czytelniku wywiera Kroél
D uch streszcza sie w trzech rysach: niejasnos¢, rys jakiejs
nadzwyczajnej wielkosci, i rys ogromnej, hieratycznej powagi.
Mieszczg w sobie te okres$lenia mniej wiecej to samo, co stre-
szczamy zwykle w wyrazie "mistyczny”e W mistycyzmie upatru-
jemy bowiem zaréwno niejasnos¢ jak i pierwiastek hieratyczny.
Nature i podstawe tych wrazen rozpatrzy¢ nam trzeba.
Co do pierwszego jednak z wymienionych ryséw, co do nniejas—
nosci” , nalezy najprzéd zapytaé, czy rzeczywiscie ma on ob-
jektywne, w samem dziele lezgce podstawy. Czy niezrozumiatos¢
nie jest raczej nierozumieniem, ktérego powdd tkwi w czytel-
n iku & nie w dziele ? Wszakze jak Najjasniej napisana ksiaz-
ka o rachunku rézniczkowym nie bedzie zrozumialg dla tego,
kto nie zna elementéw matematyki? | rzeczywiscie Krdél Duch
przesigkty jest caty w drobne nawet szczegdly wnikajacym, a
tak odrebnym od bedgcych w obiegu $Swiatopoglagdem, na ktérym
wyrost, ale ktérego nie jest ani rozwinieciem ani tem mniej
wykltadem, ze bez zapoznania sie uprzedniego, z tym Swiatopo-
gladem z innych 2zr6det, wykiadowi jego poswieconym, obracac
sie bedziemy w krainie tak nam obcej, ze co chwila co$ nie-
znanego przed zadziwione stawaC nam bedzie oczy. Wiele za-
tem z owej rzekomej niejasnosci trzeba potozy¢ na karb nie-
przygotowania czytelnika. Ale jeszcze drugie tyle eo naj—
+nniej odpada z innego, niemniej subjektywnego powodu : Mia-
tem-s-poeobnoi4--e~~tem~~~moéwi¢ obcos¢ , niezrozumiatos¢ , powodu-
je dla witrltt natura srodkéw poetyckich dzieta. To gar'l
pr»wie wynika.
gfr rysu, Nie j sdaalJ™ | to niemozna nazwaC niejasno-
$cig™ nie szwankuje tu - Swiatto - ale oczy. Jezeli te po-
wody riiezxud4aimia2o0ao4 zatem wylgczymy, to wtedy nie moze by¢

mowy o niejasnosci takiej jak ja oceniat Krasinski, / a co
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jeszcze zawsze po uptywie tylu lat i wyrobieniu sie 2z jednej
strony wrazliwos$ci na witasciwe dzietu Srodki poetyckie, z
drugiej po ogtoszeniu pism zawierajgcych wykiad mistycznej
nauki i dalszych rapsoddéw poematu, za dobra monete zdaja sie
bra¢ Tarnowski /niektdérzy/; - niema mowy o tem aby czytelnik
musiat pyta¢ poete * "czy ja warjat - czy ty warjatf."”

Ale czy przeciez zostaje jeszcze co$ rzeczywistego, objektyw-
nego z owego wrazenia niejasnoséci." Czy zostaje co$ z tego
wrazenia jeszcze i wtedy gdy obeznamy sie doktadnie z naukag
mistycznag poety, i gdy przytem na wtasciwe dzietu Srodki poe-
tyckie jestesmy wrazliwi;

Na to pytanie nie moge odpowiedzie¢ prostem tak lub nie.
Jezeli Swieczka groszowag osSwietlamy chocby nieduzg izbe, w
izbie bedzie ciemno. Wina to $Swieczki groszowej a nie izby.
Jesli stoncem chcemy oswietlic wszechsSwiat, jasnos¢ mroczy
sie z oddaleniem i w nieskonczonej przestrzeni nie stoi na-
wet za Swieczke groszowg. Czy wina to stonca czy przestrze-
ni~ e« "Melancholia jedna jest z sity, druga ze stabos$ci, m6
wi poeta, tak samo ma sie rzecz z niejasnos$cig. Charaktery-
zujac niejasnos$¢ Krdéla Ducha oddzielmy te jej dwa rodzaje.

Co do niejasnos$ci rodzaju pierwszego, tej co ze stabosci wy-
nika - z niedomagania srodkéw, to nie jest od niej Krdol Duch
catkiem wolny. Kzecz charakterystyczna ze spotykamy sie z
nig gtébwnie w warjantach pochodzgcych z dawniejszych redakcyj
/jak np. we wstawionym przez Maleckiego wstepie do rapsodu

o Piascie/, tudziez w rapsodzie ostatnim ktéry wcale ostatecz-
nej redakcyi ni©doczekat. W ciezkiej pracy kowat poeta do-
skonatg forme swemu dzietu i gdzie ostatnie poczynit uderze-
nia diutem, tam ta forma prawie bez wyjgtku odpowiada mysli
doskonale. W sgdzie musimy przeto uwzgledni¢ ze dzieto nie

jest wykonczonem. Takich niewykonczonych ustepow nie mozemy
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bra¢ za norme i miare. Ale one rzucajg Swiatio na sposob two-
rzenia™ pozwalajg nam zajrze¢ do warsztatu. Z tego wzgledu
px*z©prowadzenie studjow nad wszystkiemi warjantami bedctcemi
w rekopismie mogtyby by¢ bardzo interesujacem|* Z tych ktore
zostaty ogloszone mozna juz jednak jak sgadze ten wyprowadzic
wniosek, ze ulepszenie, poprawianie kierowane byto prawie zaw-
sze daznoscig do wiekszej precyzji, do skrbécenia i zarazem do
jasnosci. Niejasnos$ci wystepuja gtédwnie tam, gdzie znajdujemy
i rozwlektos¢, gdzie mysl watasa sie schodzac z gtdbwnego go-
Scinca; t&kiemi bywajg pierwsze rzuty. Poecie r6ézne mysli
tlocza sie do gtowy, poddaje sie im i daje wies¢ za soba. Sa-
ma forma oktawy ma to do siebie ze rymami swemi wywotuje no-
we asocyacye; mozna to doskonale studyowa¢ na Beniowskim

jak ta forma wplywa na wystepowanie epizoddédw, na niespodziane
zwroty mysli; jest ona nieokietznanym Zrebcem, na ktérym
dziki harc wyprawia fan-tazya. Tam - w Beniowskim - wyptywa
to z zatozenia, i temu zatozeniu doskonale forma wiersza od-
powiada. Dla Krdéla Ducha oktawa stanowi réwniez niezréwnang
szate zewnetrzng, ale ma ona tu catkiem inny cel i znaczer
ni-e. Tam stuzyta swawoli, tu ma stuzy¢ powadze, - tara wolno-
Sci tutaj precyzyi. Tam jej trzecie rymy fciespodziane budzgc
asocyacye, wyskakiwalty ze szrankéw niesforne, tutaj zamknie-
ta a kunsztowna forma strofy stuzy do wypracowania wlanej

w nig tresci w krysztat doskonale oszlifowany. Okt?\LaL Kréla
Ducha ma w sobie co$ z krysztatlowego charakteru sonetu. Jest
to zastanawiajgce jak ta sama forma dwom zupetnie réznym tak
wybornie odpowiada celom. Ale ten drugi cel wcale innego wy-
maga mozotu niz pierwszy. | w $Sladach tego mozotu, owych licz-
nych wyrjantach, wida¢ jakby walke z wysuwajacym sie za ta
samg formag pierwiastkiem Beniowskiego, ujawniajgcycm si| w za-

pedzie odchodzenia z drogi, rozgy/arzania sie w epizodach.






Epizody takie, "martw© punkty akcyi episznej* , oczywiscie
catkiem inny majag tu charakter niz w Beniowskim, Wypetniaja
je gtéwnie refleksy© i ekskuroa dotyczace pewnych stron mi-
stycznej nauki, Ry© ten uzasadniony jest i tu koncepcya pee-
matu* o ile zwigzek z tresciag jest zachowany i o ile te epi-
zody sa opracowane nalezycie - to same w sohie bledem nie sa*
Krola Ducha niemozna traktowac¢ wedle szablonu epopei. Jednak-
ze te "martwe punkty” bedac nawet czesto koniecznos$cig, sa
jakoby miejscem stabem, malo odpornem, narazonem, - miejscem,
ktére tatwo biedem ulega. Tu lezy zr6dto pewnych rozwlekto-
§ci, tu znajduje podscielisko niejasnos$¢, tu - podczas gdy
akcya i obrazowanie sg wzorem precyzyi - niejednokrotnie
brak pozadanej wyrazistosci. Poeta, ktéry jednem stowem moze
ujawia¢ ksztatt, niezawsze umie to uczyni¢ z myslag. A im
mniej wykonczonym jest poemat, terribardziej to odbija sie w
pierwszym rzedzie na onych "martwych punktach". Moéwitem juz
o "pierwszych redakcyaeh” za ktére niepodobna wini¢ poety,
ktéorego dion zastygta przedwczesnie* z innych miejsc do naj-
stabszych nalezy pomimo ryséw przepieknych ustep rapsodu
pierwszego objety strc&tomi 24 - 37. Na to tatwo sie zgodzic,
gdy sobie uprzytomnimy czem miat by¢ wtasnie ten ustep. Po-
piel obchodzi Ojczyzne, poznaje ja, zyjaca - i umarlg - z
kurhanow. Jakiez byto pole witasnie dla Gltowackiego, zjawie-
nia nam, jakoby w introdukcyi do poematu, Tej, ktérej cata
praca zywotow ina by¢ poswiecong* Zamiast tego pare rysow
nieistotnych* a za to wiele bladych refleksyj. - Natomiast
owe "martwa punkta" - jakkolwiek liczne, sg przewaznie bez
zarzutu w rapsodzie o Mieszku* Sg ono tu potrzebne, ze wzgle-
du na ogdélny ton refleksyjny tego rapsodu, a wypracowana na-

lezycie i doprowadzone do nalezytego wyrazu. | tam gdzie re-

fleksy© sa magliste, sg takiemi z umystu* mglisko$¢ ma bowiem






swojg wtasciwg barwe nastrojowg , swojg wartos¢ uczuciowa. Tc
catkiem co innego jak brak wyrazistos$ci skutkiem puszczonej
leniwo samopas mysli /

e | ta uwaga prowadzi mnie do rozwazenia owego drugiego ro-
dzaju niejasnosci w Krélu Duchu, niejasnosci juz nie przy-
padkowej i drugorzednego znaczenia, nie tej ktéra ptynie ze
stabosci, ale tej ktora ptynie z sity, ktora wynika jako ko-
niecznos¢ z samej koncepcyi dzieta i lezy w artystycznym za-
miarze, wtasnie dlatego ze zestr6j formalnego objawu z we-
wnetrzng trescia, rysu takiego wymaga. "Nie nalezy by¢ o wie-
le jasniejszym od przedmiotu« kazdy albowiem ma sobie odpo-
wiedni Swiatta stopien, pod ktérego wpltywem najstuszniej
sie przedstawia"”, - méwi bardzo pieknie Norwid. "Przedmiot”
Kréla Ducha jest wtasnie takim, ktdory jaskrawego Swiatta dnia
nie znosi ., Pelny jest bowiem tajemnic. Mistyka Stowackiego
niema w sobie wprawdzie nic z komedyanckiego okkultyzmu ani

z idyotyoznych symbolow formalnych Kaboty, owszem wszedzie
dazy do jasnosci, do potwierdzenia przez mysl logiczngv nie
gromadzi ona chmur umysSinie dla ostoniecia choéby prostej
tresci, ale w samych zagadnieniach swoich, w samym ich ogra-
ni e i przestrzennos$ci nosi przyczyne omglenia. Jest to om
glenie dalekiej perspektywy. Wszak objawienie, o Ktérem mowi
poeta w Genezie, uchyla tylko watek tajemnic Bozych. "My jedni
Swiata caty zarys wiemy", méwig duchy z ostatecznej juz Kkrai-
ny zachwycen przybyte, nieskonczenie wyzsze od cztowieka. A
tajemnic tych nie wydajgv owszem, to nawet o ozem mowig, ni-
czem bedac wobec gtebi ich wiedzy, wyrazi¢ sie daje juz tyl-
ko mowg wyzszg od ludzkiej, jezykiem blaskéw.- | anamneza,
ktéra zjawia rzeczy ludzkie wprawdzie, ale minione, zjawia

je jak sen, o twarzach wyrazistosci czesto wiekszej jak re-

al na, ale resztag ciata w bezden niepamieci, w mgte prze-






padte. Jawig sie one - "jak czasem te grody

Na ktére w nocy btyskawica padnie,

Oztoci mosty, patace i wody -

Potem zagasa nad miastem i bladnie,

| miasto cate ze swemi narody

Niknie, jak gdyby pod ziemig sie skryto,

Zkad byto wyszio snem i zasSwiecito..*
Doskonate zestrojenie tresci z formag witasciwe Stowackiemu,
dochodzi w Krélu Duchu do ideatu# Ta tres¢ niemoze byd ja-
Sniejszg, a dla tej tresci formie jasniejsza by¢ niewolno#
Zarzuty niejasnosci czynione w tym wypadku, /o ile jak mo-
witem niejasno$¢ nie wynika z subjektywnych powodéw lezacych
w czytelniku/, zdajg mi sie dowodzi¢ matego rozwiniecia poe-
tyckiego poczucia formy. Czesto /jak u TarnowsKie&o/ stawia
eie kwestye tak, jak gdyby absolutna jasno$¢é¢ byta nieod -
miennym postulatem kazdego poetyckiego dzieta* JesSli juz
nie poczucie wtasciwosci tonu, to elementarna obserwé&cya
powinnaby wskazac¢, ze niejasnosé¢ leze¢ moze tak samo w za-
miarze artystycznym jak i jej przeciwienstwo. Tylko ze za-
miar ten niezawsze jest tak /artystycznie/ czystym jak u
Stowackiego. Gdzie niejasnos$C¢ nie wynika z przedmiotu, tam
niema wewnetrznej prawdy i jest maskga aktorskga. Od tego za-
rzutu niezawsze wolni sg znakomici nawet pisarze”™ nie jest
oden wolnym Krasinski. Typowym bywa Ibsen. W Peer#Gyncie
nsprzyktad czuje 3ie ze niejasnos$¢ wynika okrycia catkiem
realistycznych ksztattéw, catkiem realistycznemi zastonami.
Ludzie chodzg tu zamaskowani. Po przeczytaniu ma sie takie
wrazenie jak po wyjsciu z gabinetu woskowych figur. Spotka-
nych przechodniéw radzibysmy pomacaé, czy ani sa naprawde
zywi, czy moze tez jeszcze z wosku... Niejasno$¢ Krdola Du-

cha nikomu chyba nie zostawi niesamowitego wrazenia lite -






rackiego panopticum. / Tlczuoi*, ktére ona zostawia, to nostal-
gia nieskonczonych horyzontéw, uczucie podobne temu, ktére

n as nachodzi "o smetnych wieczorach¥*, przy zachodzacem
stoncu , kiedy mrok okryje to co bliskie, a czerwona szyba zo-
rzy kieruje teskne oczy nasze zda sie w zaswiat nieznany,
promienny a daleki.

- Jesli teraz przypomnimy to wszystko coSmy powiedzieli o
srodkach poetyckich Stowackiego, o owym ich emocjonalnym,
lirycznym, nastrojowym charakterze, o tych poréwnaniach i
metaforach ktére zaczepiajg asocyacye bardzjs odlegte, a ter-
tium comparationis przenoszg nieraz catkiem w sfere uczucia
o tych uczuciowych wartosciach stéw, Weére budzg w duszy
podzwieki i pogtosy czesto malo kopScretne w tresci ale tem
silniej budzac® zaledwie uswiadomione nastroje,- jesli u-
przytomnimy sobie te Srodki, "ktére same w sobie dla wielu
sa "niejasne" , i zestawimy; }je z owag "niejasnos$cig" koncep-
cyi i tresci, to zrozur}]iemy Wzajerr\l/na, zawitos¢ i zestrdj
tych formalnych i tresciowych, wyzszych i nizszych ogniw,
zrozumiemy ze ca’ry/p’)(/)emat utkany jes? z jednej przedzy, i
ze ten - wtlasciwy poecie - sposob wypowiadania sie, niemadgt
znalez¢ lepszego tematu nad mistyczng koncepoye Krdla Ducha.
W niej onyWitasnie mégt dojs¢ do najwyzszej doskonatosci i
potegi.. Toz juz w tym wzgledzie Krél Duch przedstawia dla
Stowackiego pole, na ktérem lot swoOj mogt najSmielej roz-
WE]CaC«

Druga kardynalna cecha poematu wykazuje,to samo. Dla poety o
tak nieposkromionej fantazyl koncepcya w ktérej tkwi nad-
ludzka olbrzymios$c, ktérej nie ogranicza ciasny $Swiat i staby
ksztatt cztowieka, koncepcya taka ma znaczenie wyzwolenia
indywidualnosci, pozwalajgc na petny rozmach skrzydet. Bo~

haterowie poematu majg wielkos¢ nadludzkag. ilgta wiekdéw
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zolbrzymia ich zarysy* wyzierajag z niej jalc turnie niebo-
siezne raczej, niz jak ludzie. Wybuchy ich, s jak wybuchy
wulkanéw /Popiel/ , pogoda ich jak stonnce /Bolestaw Siniaty®
Mieszko w godzinie $lubu/, u$miech ich budzi ludy uspione
/Ziemowit/, skarga wyje jak wicher /Ziemomyst/.
Nad Slepym Mieszkiem lamentuje ojciec, ttukac o mur hetm, o
pancerz piescie:

Pierwszy raz ojca lament z brzekiem zbroi

Styszagc, dziecinna mys$l - zobaczy¢ chciwa,

Hoita sobie ze to burza stoi,

Brzeczy - i wyje - i wichrem porywa -

A piorunami uderzy¢ sie boi

We mnie, bo ojcem moim sie nazywa.
- Mysl tych ludzi znajduje echo we wszechs$Swieciet porusza
kolumny duchow, ktore im spieszg z pomoca: -

Pragnatem wodzem by¢ , i wraz dwa wodze

Krwi rozszalatej piorun - w mézg uderzyt.
Nawet gdy milczg trawiac sie w sobie "z ducha im idzie
grzmot"* - "gromada duchdéw zarzgdzaja ciemng ! /Popiel/.
Za Pychg lecg duchy obudzone na cmentarzach. Buch bezcie-
lesny Popiela hula w wichrze na pobojowisku. Czucia i nastroje
ktéore wyrazane przez poetdw w zwyczajnych granicach liryki
niemoga nigdy zrzuci¢ cech indywidualnych, tutaj podniesione
sg do takiej potegi, ze stajg sie jakby zjawiskami kosmicz-
nemi, jakby prototypami podobnych czu¢ i nastrojow. Kroél-
Duch, Stowo narodu zdaje sie jakby wypracowywat w sobie te-
mu narodowi pewne stany duchowe, ktérych staje sie przez to
zrédiem i wzorem. Jest to mysl, ktdéra nie zostata przepro-
wadzong i zapewne nie databy sie przeprowadzi¢, ale ktodra
tkwi w poczuciu poety i raz wychodzi na jaw. O Wodanie mia-

nowicie mowi ze "z niego sie rozwingt caty ow dziwny, sme-






tny ton stowianski.”" Jesli mysl taka nie ujawnia sie zreszta
poza tem w koncepyyi dzieta to tkwi ona jednak w nastroju.
Krél-Duch, Duch - Stowo, ma przez to wielko$¢ symbolu, i w
odpowiednie temu znaczeniu barwy ubiera go poeta. Lament "ry-
zego tygrysa" Popiela nad topielicg Wandag, nie jest przeciez
niozem innem jak tysigckrotnie powtarzang skargg poetéw nad
umarta kochanka. Ale jak on brzmi inaczej /
"Gdzies jg - krzyczatem - hen na lodowiskach
Ztoze - jako kwiat ujety w krysztale,
| przy wulkanéw rubinowych btyskach
Optomieniona, posadze na skale.
A sam z dzikiemi orty na urwiskach,
Dzikszy niz burze, straszniejszy niz fale,
Gdy goéry beda swoje ognie zionagc
Mrozom sie dam zgryz¢ i ogniom pochtonac/
- Takie napiecie tonu sprowadzone z wyzyn gdzie mieszka
Krél - Duch na zwykty poziom ludzki bytoby niemozliwe, przy-
bratoby charakter karykaturalny, groteskowy. Kiedy Heine
chce Swierk wyrwa¢ z korzeniem, umoczy¢ w wulkanie i napi-
sa¢ na niedie "Agnes ich liebe Dich". to w granicach piekna
jest to tylko mozliwe z towarzyszeniem na p6t sceptyczne-
go usSmiechu - z zamiarem i $Swiadomoscig bufonady; jestto
podobne do strasznych smogéw na chifnskim parawanieo.
Tak samo w epopei, ktérej bohaterowie urosliby tylko na mia-
re ludzkg, niebytby mozliwym taki obraz:
"Ale po latach - Chciatem moéwi¢ wiecej ,
Wtem sie zaczeta kos$ci targanina.
Przez otowiany kaptur sto tysiecy
Szto i3kier - topniat na mnie drut i cyna.
Chciatem zachowa¢ dumny ksztatt ksigzecy

Lecz tak pekatem siie jak w ogniu glina.
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| jeszcze dobitniejszy przykitad... Czy czytajac stroge kté6-
rag teraz przytoczy - nie czujemy ze précz Stowackiego na tak
wazka i zawrotng $ciezkg nad przepascia $miesznosci zaden
poeta nigdy sie nie odwazyt - a niewiem czy ktéry przebytby
ja zwyciezco.
Oto Kréol - Duch jako duch wolny - z ciata wyzuty - zniza sie
w locie nad ziemiag - - wa juz ni3ko

Uczulem ze sie w czeius zwinietem placze

Ze oczom moim ciemno , nogom S$lisko ,

A do ucieczki ciggng checi racze.

Wszediem na jakies straszne wezowisko,

Gdzie trupie resztki, druciane oponcze,

N&deptat méj duch - i przejat sie trwogg —

Czujac - ze wilasryCe kosci ruszyt noga.

—Sptynatem jako czarna mgita. e==n

Ze tu $miesznos$ci zaprawde nieina ani $ladu, mimo tak ryzy-
kownego pomystu, dowodem to i miarg napiecia nastroju do
jakiego wznosi sie poemat. Bo przy mniejszeni napieciu wyto-
nita by sie nieodzownie sprzecznos$¢, matka S$miesznosci.-

Oto nastrdj tak wysoki, mozliwym jest tylko przy gtebokiej,
ogromnej powadze.

Krél - Puch ma wzniosta powage ksSiag Swietych.

A niejest to nastrdéj wywotany, sttuczny, artystyczng potrze-
ba stworzony, ale nosi znamiona niemylne prawdy. Tej wew-
netrznej prawdy brako towackiemu w jego dawniejszych
okresach. Byt on narz< czutem, dajac'em dzwiek pod
palcem wrazen zewnetrznych, ale wrazenia te trgcaty lutnie -

nie serce.
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ni"-e jeszcze, a odczuwamy przeciez gt,ebie''sklepien, ped kolumn
w go6re, mroki kaplic , Azwleki- krokéw i gtosow od zwykiych od-

mienne', mron jakas dziwng i Swietg " —

1 -

Materyatem elementarnym poetyckiej sztuki jest stowo. Stowo
jest przedewszystkiszn symbolem poje¢. Pojecia same w sobie
niemajg wartosci uczuciowej. Takie nawet, stowa jak bdol, mi-
to$§-¢, uzyte w suchym traktacie fizyologicznym wartos$ci u-
czuciowych nie ujawniajg. Uderzaja o dusze/jak serce dzwonu
0 spiz na ktérym potozono reke* wydaja gtos, nie wydaja
dzwieku. Jak dzwon wydaje dzwiek gdy uderzenie serca rozcho-
dzi sie fala, wprawiajgagc w wibracye czystki spizu, tak i ser-
ce stow musi w drganie wprowadzi¢ dusze naszag , budzac drze-
migce w niej spokrewnione pojecia. Z tych jedne nabyly juz
gdzies kiedy$ dla nas uczuciowego zabarwienia i w tej sukien-
ce przysnety. Zbudzone rozwijajg swoje barwy. Inne - kazde
odmienne, kazde drugiemu tylko w czem$ pokrewne - w zblizeniu
ku sobie dopetniaja sie, barw nabieraja* z elementéw sktada-
ja catos¢ z szmerow dzwiek. W martwe symbole wstepuje zycie.
Wykwitajg im twarze, zapalaja sie oczy, tryskajg skrzydta, Te-
raz Swiecg , dzwiecza.

Tak to pojeciowa tresc¢ stdw droga posrednig nabiera uczucio-
wej wartosci, przez pobudzenie asocyacyj pojeciowych; poeta
te asocyacye idej musi zapoczatkowaé¢, suggerowac ja.
Sztukmistrz, ktérego sztuki materyalem i Srodkiem sg stowa,
symbole pojeé, nie dziata na nas z zewnatrz. Jes$li dla wta-
sciwego celu tej sztuki obojetniejszym jest dzwiek jako
dZzwiek a istotniejszag pojeciowa tres¢ stdw, wiec sztuka ta

nie dziata na nas w pierwszym rzedzie przez wrazenia dzwieko-






we Vv -Smiesznem bytoby twierdzié¢ ze celem jej sg wrazenia
wzrokowe - jako pisana litera; inne zmysty wcale nawet nie
po/s$redniczg. Zatem przez wrota zmystéw wchodzi ta sztuka
niewidzialnie, jak ciemne promienie i dopiero na duszy naszej
rozbtyska. Wszystkie barwy do obrazéw, ktédre maluje, wszyst-
kie zarysy ksztattow ktére rzezbi stowem, pochodzg z nas sa-
mych. Jes$li nie drzemig w nas wyobrazenia, ideje wrazen, kto-
re ona chce przebudzi¢, daremnie jej wotanie. W pustce nic
jej nie odpowie - albo tez echo odrzuci zgtoski, stowo po
stowie, niezwigzane w akord; Nie 2zywa pojeciowg tresc stow

- symboléw. Stowacki ktory z nauki swojej wszystko chciat
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wyjasni¢, ttdbmaozy te prawde anamneza. "Gdybyscie nie wiedzie-

li w gtebi ducha waszego o catej przeszitosci, niktby dla was
niemoégt by¢ ani rewelatorem, ani poetg, ani malarzem... al-
bowiem dzi§ przychodzityby duchy niemajace zadnego zwigzku
z myslag i czuciem ludzi." /w N./

Racyonalistyczne przyjmowanie poezyi jest daleko tatwiejszem
niz uczuciowe. Przyjmujemy tres$¢ tak jak ona w stowach jest
ztozong i nie tworzymy sami nic. A stowa dla nas " w diuga
rymu ktadng sie kolumne - bezwitadna, ciche, jako trupy w
trumne.” Dla ozywienia ich w sobie trzeba mie¢ w duszy ztozo-
ny bogaty materyat asocyacyjny , ktéryby mégt rozdzwieczec;
trzeba mie¢ nadto owag pobudliwos¢, ktéra materyatl ten tacno
w ruch wprawia, dalekie zbliza, nieruchome uruchamia. Jest
to - "dar Bozy". Jednakze dar ten moze by¢ ksztatcony i roz-
wijany. Poezya wspoOiczesna poddajgca i budzaca odlegte, sub-
telne, niespodziewane asocyacye, jest produktem ewolucyi, w
ktorej wysubtelniata esjrargnlswwowrl:1li siebie coraz bardziej
- i dusze czytelnikéw. Stowo, w ciggu tego rozwoju, coraz to
bardziej rozsadza skorupe swego pojeciowego ograniczenia;

budzi sie w niem kietek nowego zycia, wykwitajga zen nowe
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uczuciowe wartosci. Tak odmiodzona, stawa, spotkawszy sie, juz
nie witajg sie jak obojetni znajomi, ale rzucajag sie na sie-
bie jak kochankowie, Ktérzy odnajduja w sobie tajemnice nie-
skonczonosci. Odnowiwszy sie, nowe tworzg one oghiwa zczepie-
nia, - w inne wchodzg zwigzki, a nie blizkos¢ je zbliza, ale
odlegto$¢é przycigga. Teskne, szukajg, dreszczéow niespodziewa-
nych zaptodnien. Te zwigzki racyonalistycznarnu tiétnaczeniu
coraz mniej stajg sie dostepne. Sztuka nocyonalna przechodzi
w sztuke emocyonaina.

Jednam z najzwyklejszych, najnamacalniejszych narzedzi, kto-
remi postugujg sie sztuka poetycka dla kojarzenia idej, jest
poréwnanie. Przyjrzenie sie ewolucyi tego sSrodka poetyckiego
niech nam postuzy do oswietlenia drogi jaka przebyty sposoby
poetyckiego kojarzenia poje¢ w ogodle.

- Poréwnanie w najprostszej swojej formie ma za cel obja-
Snienie rzeczy nieznanej przez znan*. .ula poezyi ten cel
prymitywny ma mate znaczenie. .Narzedziem poetyokiem staje
staje sie pordéwnanie dopiero z chwilg kiedy stuzy do uwypu-
klenia pewnego rysu rzeczy opisywanej, w ktérej uszediby on
naszej uwagi lub nie wystgpit jako gtowny, a to przez zestawie
nie z inng rzeczg czy zjawisKiem, w ktdorej ten witasnie rys
jest szczegodlnie wyrazny. Pordwnanie poddaje tu sposéb pa-
trzenia na rzecz. Ten rys obydwom cztonom poréwnania wspo6l-
ny, rys ktéry wtasnie jtostaje przez nie uwypuklony, zowia
tsrtiuic comparationia. Owdz to tertlum comparationis, to
ogniwo asccyacyjne, ulega charakterystycznej ewolucyi, ktéra
odzwierciedla w sobie wtasnie ogd6lng ewolucye poetyckiego ko-
jarzenia poje¢. Uwypuklenia rysu pewnego przez pordéwnanie,

w dalszym rofwN/oju staje sie zmienieniem tego rysu w pewnym
kierunku. Jezeli Alax ryczy "jak sto wotdw" to celem takie-

go porownania jest zolbrzymienie gtosu bohatera, nadanie nu






mocy nadnaturalnej, zatem przedstawienie go takim, jakim tez
tego wyobrazniby sie nie przedstawit. Tutaj to dopiero poréw-
nanie przez asocyacy e idej odleglejszych juz, tworzy co$ no-
wego; przestaje tlumaczy¢ co$ przez wskazanie analogji w Swie-
cie zewnetrznym, a stwarza wewngtrz nas, w pojeciu naszem coS§,
co wtasciwej analogii w rzeczywistosci niema. .Reprodukcyjng
wyobraznie zastepuje fantazya twoércza, konstrukcyj®n3 . Zbli-
zone tu zostajg dwa pojecia nie dlatego ze sg podobne, ale dla-
tego azeby je upodobnié¢, jedno ma byé zabarwione barwg drugie-
go. Z czasem wreszcie jako tertium ccmparationis zostaje tyl-
ko wtasnie ta barwa, ten nastrdj; - lezy ono wtedy zupeitnie
w sferze uczucia. Wtedy potrzeba niezbednie aby w czytelniku
obraz uzyty do poréwnania budzit dany nastrdj, posiadat uczu-
ciowg wartos¢, inaczej niemoze on poja¢ jsgo znaczenia.

"I stato na tem imieniu Spiewani*.

Jak zegar, kiedy na po6inocy stanie.”
Racyonalistycznej analizie poddane tu jest az nadto wyraznie
ze punkt poréwnawczy lezy w stowie "sta£',i/ Zzrozumie ona przeto
ze porownanie ma charakteryzowa¢ powtarzanie sie wcigz tych
samych dzwiekéw. Ale czy to stowne zrozumienie wystarczy do
objecia catej uczuciowej wartos$ci poréwnania . (jzy ztozone
sg w duszy waszej —maze od dziecinhstwa - asocyacyjne wyobra-
zenia ktére poa tom doktnieciem zadzwiecza . Czy ma dla was
urok strachu godzina poéinocy . Styszycie jak zegxar bije
Raz - dwa - trzy - cztery... zda sie bez konca. Kazda uderze-
nie coraz blizej tej cyfry mistycznej, dwanascie. A potem wie-
cie co nastgpi. Ta cisza petna tajemnic, co dzwoni w uchu,
dzwoni w tetnach pulsow, cisza w ktérej zdaje sie wam, ze
co$ potozy na was niespodzianie zirang reke. - Chcieliby$cie nie
stysze¢ tych uderzen, i chcielibyscie oddali¢ te chwile w kté

rej zamilkng, - a ona dzwiecza monotonnie, jak krok n konieczj






$ci nieubtagane. A jesSli to czujecie ozy to nie uzmystawia
wam w 3poséb niedos$cigty wrazenia ktére budzi powtarzane w
kazdym refrenie monotonnej kotysanki imie, niosgce w sobie
wyrzut sumienia, wspomnienie okropnej zbrodni, bdél tepy a
ciggty, strach kfaadit*cy w bezsennej nowy zimne palce na
ciezkie powieki
Wybratem phzykjt&d bardzo prosty, dla okazania jak pordwnanie
zawierajgce catkiem normalne, ze taa: powiesi ‘epoprawne” , - wy-
bitne tertium oonip&retionls, jesli asocy&cye odlegte zacze-
pia a nie rys zewnetrzny* ma uzmystowi¢ &3e nastrdj poddacd,
przez to samo juz we wtasciwej swojej wertos$ci uczuciowej
dla wielu jest nieuchwytne,
przytocze
- A teraz posytam z tej samej piesni Kréla Ducha - przy-

ktad daleko charakterystyczniejszy, wypadek gdzie pomost aso-
cyacyjny jest tak subtelny, jak owa ktadka z ostrza brzytwy
w raju Mahometa, po Ktérej tylko duchy takiej lekkosci jak
Stowackiego bez szkody przejs¢ jeszcze moga.
Slepy Mieszko spoczywa w potsnie. W duszy je,~o mrok taki ciem-
ny jak noc co go otacza. Wyobraznia jego nie zna barwy i
Swiatta, duch jego "niewidz”~cy koloréw natury" - "jasnego
nit,dy on uie ujrzat stonka* —"wszedy smutno mu i ciemno"
"nigdy dziecigtka aniot nie nawiedzi." W tej ponurej otchtani
duchowej tylko na oicimie mgly wspomnien anaiiinetycznych krwa-
wa obrazki ktada jakie$ straszne tuny dawnych bolesnych zy-
wotow. Ciemnos¢, martwota, bezbarwnos¢, ~obojetnienie. w tem,
niespodzianie przychodzi nan petna barw i Swiatta anamnetycz-
tm wizya raju. Na ciemng kraine jego mysli "luneto stonee”

Mig jeden tylko - & ja ciemny wezora

I niewidzgcy koloréw natury

Podniostem peine juz koloréw tono

JasnosScig we mnie przez duchy wstrzelong.

| oto ustep na ktdéry chce zwrdci¢ uwage.






"Chwileczka jedna a rozweselnica

Ciemnosci molach, ta chwilka jedyna

Przystana z nieba jako gotebica

Na szyi ztota, - rubinowa - sina

Tak sie zazegta w ocjgach jako Swieca

I swodj teczowy wachlarz z pior rozgina...

A ducha ktéry jak spowity lezy,

Kozwija jak kwiat - na $Swiat coraz szerzej."
Dla racyonalisty starej szkotly strofa ta przedstawia sie nie-
zawodnie jako horrendum. Pomijajac stuszny zarzut ktéry mozna
zrobi¢ dwom pierwszym wierszom "w chwileczce jednej chwilka
sie zazegta/ wytoczy on nastepujgce; gdzie jest tertium com-
parationis miedzy "chwilkg" a "gotebica" albo "Swiecag" +._« -
jak mozna réwnoczes$nie uzywac¢ dwoch poréwnan,gotebicyi Swie-

cy, poréwnan w dodatku niemajgcych z sobg nicwspdélnego . ;-

jak moze "chwilka" rozgina¢ wachlarz z piér f ; - jak moze

z
przez rozginanie wachlarza z pi6ér rozwija¢ ducha jak kwiat . -
Wszystkie te zarzuty sa - dziwna rzecz - zupeinie racyonalne -

i - zupeinie gtupie. /Nie nowina to zresztg racyonalizmowi
nosi¢ maske abderyty./ /Hacyonalizm zreszta niema pochodzié
z Abdery./ Chodzi bowiem o to co uzyte pordéwnania chca wyra-
zi¢, co suggestyonowad, i z jakim skutkiem to czynig. To o
ich wartosci rozstrzyga.

mao niespodzianos¢ i szybkos¢ zjawienia petnej Swiatta wizyi,
poddanag jest wyobrazeniem zazegniecia Swiecy. Stowo "zazegta"
suggeruje szybkos¢, niespodzianos¢. Dla tem wiekszego nacisku
uzyte ono jest w metaforze /chwilka sie zazegta/, a porowna-
nie ze $Swiecg stuzy tylko do uzmystowienia w sciSlejszem
znaczeniu tego zjawiska, wiec do wywotlania konkretnego, sil-

nego wyobrazenia wzrokowego. W ciemnosSci znagta zazegneta

Swieca, olsnienie, oSlepienie wzroku.- Wywotanie drugiego
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obrazu* gotebicy, ma dwa suggestyjne cele.

"Przystana z nieba jak gotebica".. To symbol pokoju. Dlate-
go kazden kto czyta ten wiersz i zatrzyma sie na nim, widzi
gotebice biatg. Dopiero w nastepnym wierszu ujrzy Ja koloro-
wg. Mozna wiec powiedzie¢ ze nie dwa, ale trzy oorazy uzyte
zpstaty w tem ogniwie poréwnania; Swieca, gotebica biata, i
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barwny gotgb gruchajgcy. Bo wiersz: "na szyi ztota, rubinowa,
sina" - a pozniej "i swQj teczowy#wachlarz z pior rozgina",
wywotuja najwyrazniej obraz gotebia gruchajgcego, /hawiasem
moéwigc w tym drugim wierszu pordwnanie przybiera forme meta-
foryczna* gdyz "chwilka" zostaje wprost utozsamiong z gote-
biem rozginajgcym wachlarz pidér./ Podgardle rozdyma sie i
mieni barwami roztacza sie teczowy wachlarz ogona. Rozmaitos¢
i ruch, zmiennos$¢ barw: takg jest wizya co sie zazegta, taka
witasnie przedstawiajg ja dalsze strofy, bo w oczach stoi nam
wciaz obraz mienigoego sie barwami, ruchliwego, przymilaj®*cego
sie gotebia. Powiedziatbym rozbrzmiewa w niej nawet mitosne
Jego gruchanie. Budzi to w nas nastréj miekki , w ktérym Jest
jakis ton mitosny, co$ z tesknoty i pragnienia. Odczuwamy w
sobie owo "odtajanie” i odczuwamy jak ponury "spowity" , za-
lekniony ciemny duch Slepego Mieszka pod czarem wizyi rozkwi-
ta - coraz szerzej... Porownanie uzyte budzi w nas wiec aso-
cyacye dalsze nizby z literalnego jego ttbmaczenia wynikatoe
jut nie tylko barwa, ale - ruch i gtos gotebia przychodzi z
pomoca naszej wyobrazni, - rzeczy ktdére w wizyi sie nie powta-
rzajag, ktére z nig bezposrednio niemajg nic wspodlnego, ale
dajg jej wtasciwy nastrojowy podkiad. | tem dopiero na pozbér
tak odlegte dziwaczne nawet porownanie sie tiOmaczy; tertium
comparationis lezy tu witasciwie w sferze uczuciowej. | dopie-
ro 6w gotagb daje zycie onej wizyi. Dla nas on to jest wizyae
widzimy go* styszymy. Bez niego przy catlem bogactwie uzytych

barw wizye owa widzielibysmy bladg. Bo poniekad spetnia tu po-






rbwnanie swo6j cel prymitywny: uzmystawia - i daje odczué¢ -
nieznana przez znane. - Ale tge asocyacye odlegte , te nastroje
subtelne, ta szybka zmienno$¢ obrazéw do poréwnania uzytych,
obrazéw z ktérych zaden nie jest tem co ostatecznie ma by¢
wyobrazni naszej poddane, ale zostawia tylko ton jeden, dopie-
ro w zespole dajacy akord, - to wreszcie ze tertium compara-
tionis pada tu w sfere uczuciowag, ze nie chodzi o uzmystowienie
czegos$, ale o zestrojenie duszy czytelnika z tonem ktéry ma
przebrzmiewa¢ wywotang przez poete wizye; to wszystko racyo-
nalistycznerau pojmowaniu niedostepne, rozbtyska w cudowng

gre barw i dzwiekdw nie wszystkim oczom i uszom.

Podobnej ewelucyi jak poréwnanie ulega metafora.

Podczas gdy pordwnanie upodabnia, metafora wprost identyfiku-
je. W charakterze wiec tego Srodka poetyckiego lezy wieksza
precyzya, do czego przyczynia sie i jego zwieztos¢é. Zwieztos¢
ta miataby nadto to wielkie znaczenie, ze umozliwia zywa, zmien
nag i barwng gre aeocyac-yj - gdyby nie ona wtasnie zacies$nia-
ta graniee zastosowania metafory. W metaforycznym skrécie za
wiele jest ogniw wypuszczonych, za wiele trzeba sie domyslac.
Dlatego to poeci nawet barwni w pordwnaniach, bardzo czesto

w metaforze sg niedmiali i banalni. Ale im Smielej poezya ko-
jarzy wyobrazenia, im wiecej wrazliwosci wymaga od czytelni-
ka, tem Smielej tez uzywa skrétu metaforycznego; przytem na-
stroj staje sie dla niej tak istotng cecha rzeczy, ze formal-
na identyfikacya jest juz czes$ciej wilasciwszym wyrazem tej
tacznosci, ktore porownanie wyraza w sposob odleglejszy.

Jak poréwnanie przechodzi w forme metaforyczna tego klasycz-
ny przykiad stanowi witasnie strofa, ktorgsmy dopiero co roz-
bierali. "Chwilka w jednym wierszu upodobniona do gotebicy -
w drugim juz identyfikuje sie z nig - i jakby nig byta, sa-

ma juz ona, nie gotebica, rozgina wachlarz z piér / Ale
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tu ta metaforyczna forma opiera sie o sasiednie poréwnanie
i jest raczej tylko jakby licencyag poetyckg. Takich jednak
metaforycznych porownan w Krolu-Duchu jest mnoéstwo i przy-
czyniajg sie one w niemalym stopniu do nadania witasciwego
charakteru sposobowi obrazowania.

At na bilekitach cudownej pogody

Swymi ztotymi btysnagt stoneczniki

Kijow, matuszka miast - w ztotych obreczach

Na gtowie9 po pas cata w sadéw teczach
Obraz ten jest arcydzietem precyzyi i wyrazu. Jest prawie
nie do pojecia ile tu zmiescito sie w tych czterech wier-
szach | Identyfikacya metaforyczna nadata obrazowaniu site
i plastyke ktérej nie wydobytoby zadne rozwiniete pordéwna-
nie, a zwieztos¢ metaforycznej formy site te poteguje.

X *

- OtresSlenia: barwnos$¢, btyskotliwosé, subtelnos$é, nastro-

jowos¢, zazwyczaj przeciwstawione bywajg precyzyi i plastycz
nosci. Zaszczytny - i stuszny zresztg epitet teczowy, rozte-
czony, - ktory przylgnat do Stowackiego, miesci w sobie

przeciez ten poemat, ze w plastyce wielkiemu wspdétzawodniko-
wi, Mickiewiczowi, on nie dorébwnywa. On ma by¢ malarzem

i muzykiem, Mickiewicz rzezbiarzem. /C.Norwid./ Charakter
jego poezyi emocyonalny subjektywizm, liryczny pierwiastek
wszedzie wystepujacy, przytem liczne wspdélnosci z moderni-
stami, ktérzy w praktyce i w teoryi proteguja pottony /que
ton vers soit une chose envolee.../, to wszystko myli i za-

stania oczy, na ogromne uzdolnienie plastyczne Stowackiego

i na jego wprost fenomenalng precyzye wystowienia.
- Takiej precyzyi przyktadem jest dopiero co przytoczony

obraz Kijowa, ktéry nkmcsa, wttacza sie niezatarcie w pa-






mie¢ kazdego, kto go raz v,rzigt w siebie. Przytocze przykiad
dragi rézniagcy sie od tamtego wielkg wzglednie prostotag Srod-
kow.

Byta w Stowianstwie wowczas ostawiona

Zo'ber nazwana - czarodziejska gora.

Skalny szczyt miata - na bukdédw ramiona

Witozony - w chmurach wisiata, jak chmura

Na niej pustelnia -z ciosu postawiona,

Ubrana w osty - i wpaproci pidra....
Mieszcza sie tu wprawdzie jedno pordéwnanie /jak chmura/Zi dwie
metafory /bukéw ramiona e paproci pidéra/, alecharakter ich
jest catkiem nieskomplikowany, sg przytem bardzo wwiezte, a
mowia niezmiernie wiele. "Pi6éra" paproci widzimy przeciez cat-
kiem inaczej a o wiele plastyczniej niz "paproé¢"* metafora:
"bukéw" ramiona" , stawia nam przed oczyma charakter tych bu-
kéw, ktéore maja ramiona gatezi roztozyste, potezne, bo goérag
jakoby dzwigajgce, a rownoczesnie - wszak to widoczne = iing
staje sie posta¢ skalnego szczytu. Przez "bukéw ramiona"
dzwigany przedstawia sie on ciezkim wiec osiadtym, szerokim,
a nie falistym, lekkim, i jakbySmy go sobie wyobrazi¢ mogli ogd-
gdyby nie uprzytomniono tego dzwigania. Ten ciezar az w stre-
fe chmur podniesiony, jakby tam zawieszony, przestoniety ta-
jemniczo, odciety chmurg od podstawy, samotny, ma w sobie
jakags potworng olbrzymios¢, jakags czarodziejskag groze. Obrazowi
temu na plastyce chyba nie zbywa. A takich mozn™by przytoczyé
mnostwo.- Jednakze kiedy przyjdzie nam na mysl Pan Tadeusz
uchodzacy za pierwowzdr plastycznego obrazowania, popadamy
w pewng konfuzye* widzimy bowiem ze tu i tam mamy do czynienia
z czem$ catkiem odrebnem. Konfuzya ta polega na pomieszaniu
pojecia plastycznosci z realizmem. Realizm Pana Tadeusza od-

zwierciadla nature”™ obrazy Krdla Bucha maja charakter wizyj.






To jednak nie jest jednoznaczne z rozemgleniem i zatarciem
konturéw. Owszem < stusznie podnosi Matuszewski - ze wizye
niekiedy miewajag i wyrazistos¢ nierealng, wiekszg od realnej.
Sam kontrast od przymglonego tta uwypukla je; niekiedy zdaje

jakby owe mgly "cate w Swietych Swiecach” zbtlysty sie silniej,

| i oto w dru- °zyty w swoich $wietlnych punktach, i oto w jednem mgnieniu
giem ”"juz hetmy N J
w ptomieniach’l,- olca wWuz Swiece w hetmach",-!/ a zanim fontanna rytmu oktawy

wyrzuci swoéj najwyzszy promien, nim zacznie sie zniza¢ "juz
wojska cate aniotbw w zbroicach" stojg przed naszym zewnetrz-
nym zwrokiem. Niekiedy one zjawy wyskakujg z tta z takg nagto-
Scig i precyzya, ze zdaje sie uderza o nas, iay$l nasza jakby
cofa sie o krok przed furya ich pedu. A zawsze sa wieksze od
wszystkiego co zywe, - jak turnie tatrzanskie we mgle zdaja
sie az w niebo rosngé¢, - jak miesigc gdy "krwawg tarczag mgte sm
smetng roztragca, wiekszy sie zdaje ludziom od miesigca".

To zolbrzymienie juz samo, /zawiste zresztag od koncepcyi poe-
matu/, odbiera obrazowi ceche realistyczng, ktdérej niema i

ze wzgledu na cate traktowanie. Zdaje sie ze tylko z jednego
punktu mozna na nie patrze¢, jak na owe mary, co z boku wi-
doczne, "a gdy spojrzysz wprost, zniknione". Postacie w Krdélu
Duchu mimo swej kolosalnos$ci i plastyki robig wrazenie, ze
niemozna ich obejs¢é. Przypomina sie co Norwid powiedziat o
lilii Wenedzie, ze jest "jedng z tych architektonicznych ma-
sek podpierajacych gzymsy, masek, ktérych czota wyzierajg, ale
ktéorych szyja, piersi i ciata w ptaskos¢ $Sciany przepada”. Sag
to niby karyatydy, o rysach z olbrzymim rozmachem, z olbrzy-
mig sitg ciosanych, ale spodem stracone w $cianie, tongce

w kolumnie, ktéra ma architektoniczne w budowie znaczenie,
rozszczepione w ornament z liscia i kwiecia, z ktorego same
jak kwiat sie wywijaja. Majg one jaki$ rys architektoniczny i

ornamentalny; sa stylizowane.






Stylizowanie wszelkie zawiera w sobie dwa momenta: raz uprasz-
cza, drugi raz przeksztaitca.

- Uproszczenie okazuje sie w tern, ze uwydatnione zostajg pewne
tylko rysy na ktoérych szczegdlnie zalezy, ktdOre streszczaja

w sobie charakter obrazu. Kazda wizya ma niejako taki stylizo-
wany charakter, a przedziwnie ta forma poetyckiego przedsta-
wienia wynika z koncepcyi poematu, ktdéra opiera sie na wizyi
anamnetycznej. Czasem z mgly wiekéw anamneza wydobywa tylko
"szaty jeden fatd", a w nim lezy cata symfonia mitosci albo
bolu, czasem idzie z przesztosci ku nam tylko "dwoje 3tép
biatych po gtazéw zieleni" a u tych stéop ukleka dusza nasza.-
Tu oto widzimy a raczej styszymy tytko gtgb biesiadnej sali
zywa, "wyjaca jako wot przez korytarze", a z tego zametu wy-
stercza z takag plastyka ze niemal kazdg tuske zbroi wida¢ , "
"kutak zelazny" krélewski pod ktéorym szczeknetlty cynowe misy
na stotach i przScupneto nieme przerazenie. Tu znéw tylko
"oczy z jasnoscig zielong - Dzi$ za mna chodzg upieknione
czasem; - A na tyoh oczach iskry ziote ptona, - A szata brze-
czy i szumi attasem”. W noc, przez deszczu struny widzimy
ciejnny zarys samotnej postaci. Widzimy ja raczej uchem: bo
"jeczy gradem bijacym po zbroi". Ten jek, to witasnie ten
akord, ktéry ma tu wejsé do poematu, to jest ta kwintesenoys,
nastroju ktéry te posta¢ zjawia naszej wyobrazni lepiej, niz
gdybysmy ja ujrzeli w petnem Swietle dnia. Krystyny stojaca
na dachu zaledwie zarysowuje sie bladem widnem, ale ptong od
Swiatta latami blaszane smoxi rynw, a z wielkg psyohologiozft
nag prawda skupia poeta uwage na "jedwabne, ziote pajeczyny,
#t//,Cktore trzymata w rekach i rzucita z gory na one ztote
sznury i drabiny" wiodace jg na doét.- Najazd Normandow widzia-
ny pamiecig anamnetycznag przez "bitekit wiekéw" - strescit 3ie
w jednym tylko rysie: oto btyszczg u ich lecgcych wozow kot

ogniste sprychy".
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Jakkolwiek anamneza temu stylizowaniu przez skrécenie, przez
uwypuklenie pewnych tylko ryséw, szczegé6lny w Krélu Duchu na-
daje wdziek i charakter, to ono jednak nie tylko anamnezy sie
ttbmaczyi owa dazno$¢ do poddawania obrazéw jednym rzutem,
chodjry jednem stowem, jest Stowackiemu witasciwg. Nietylko ca-
ta jego twdorczos¢ dostarcza na to dowodow, ale przyznaje sie
on do tej daznosci wprost, zdolno$¢ do takiego uzycia stowa
uwaza za kardynalny postulat estetyczny. W liscie do Krasin-
skiego uskarza sie zs stuchaja go uszy niezdolne poddaé¢ sie
tej suggesyi. "Zdawato mi sie - méwi ze dosyé jednym stowa
zarysem pokaza¢ im piekng posta¢ duchowag, ze dba¢ nie trzeba
o niedowidzenie, a chroni¢ sie tylko przesytu; sagadzitem ze
wszyscy ludzi©® obdarzeni sa platohskg i atycka uwagg.."
W istocie ta atycka uwaga" lousiata ksztatci¢ sie jeszcze
przez po6t wieku.... azeby staé¢ sie przymiotem szczuptej garst-
ki... Kiedy przy przeprawie przez Bug ciezka husarya Bolestaw
W& S*mialrego ubrana w hetmy zlote, zaczeta ton*c, w okrzyKU
trwogi lud. znalazt dla niej nazwe; igtowy ztote ton**".

"Bo lud byt naksztatt wielkiego rapsjfcdu,

Ktory o ksztattu najjasi“ej.szych znakach

Wie - i swe duchy gdy na Swiat wyprawia

To je przed ludzmi jednem stowejDi
Ta wiec zdolnos¢, to "wielkich rapsodéw M znamie i przywilej.
Ta zdolnos$é stanowi techniczny przywilej i nadaje witasciwy
charakter nastrojowosci Stowackiego. Nastroju nie poddaje sie
przez realistyczne przedstawienie obrazu w Swietle ktore wsz” st
kie jego linie uwydatniat dla wywotania nastroju trzeba od-
rzuci¢ szczegOty nieistotne, trzeba wydoby¢ dusze rzeczy. Al-
bo - jesli kto woli tak to poja¢é - trzeba go na tyle przez
zatarnie rysow podrzednych pozbawi¢ jego wtasnej indywidual-
nosci , azeby mozna wen wla¢ indywidualno$é na8za. Tego doko-
na¢ mozna w dwojaki sposdéb. Albo przez przestylizowanie /w or-

najnentalnein a, .Meniu termin4/ na u,ro-
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proszczeniu, wydobyciu rysu rozstrzygajagcego o0 nastrojowej war-
tosci obrazu albo przez obmotywanie go tak diugo pajeczynag na-
szych mysli, poki nie odmieni ona catkiem jego postaci. Pierwszg
droga idzie Stowacki - druga - niestety - wybrata - nasza dzi-
siejsza "poetycka proza". Gadulstwo identyfikuje ona z na-
strojowosci-g, o0S$linig swoja btyszczacg leniwa $ling $Swiat,
azehy rau da¢ lubiezny potysk albo zgnitg sino$¢ trupa, kiad-
ngaca stowo przy stowie, cegte przy cegle, zadnej na swojem
miejscu ale tak tylko, mniej wiecej, - czasu przeciez jest do-
sy¢ /zwtaszcza jesli od wiersza ptacg/, —i tak az do skut-
ku, z ktdérej to roboty wychodza gmachy potworne, bezksztattne,
ciezkie, cho¢ niekiedy, jes$li na to bezdroze zeszedl talent,
w potwornosci swojej wspaniate, jak Swigtynie indyjskie. Bzia-
tanie suggestyjne na czytelnika da sie tu poréwna¢ do hypno-
zy wywolanej przez zmeczenie nerwowa: hieszczeSliwa ofiara go-
towa wreszcie tanczy¢ tancem derwiszy. A autor kiedy mniema
ze juz ma dosyé¢, ze juz jag - tale mniej xx wiecej nastroit na
swo6j ton, puszcza jg nagle, cho¢by na tba rozbicie, urywajac
w potowie stowa.. Zdaje mi sie ze na forme te, oprdécz niebez-
pieczenstwa lezgcego w traktowaniu prozag nastrojowych tematéw,
wptyneto gadulstwo naturalistycznej powiesci, ktéra zresztg
wywarta widoczny wptyw i na tematy, a czesto wprost, wyszedt-
szy na poszukiwanie "dreszczéw nowych/, po drodze przeksztat-
cita sie z ggsienicy w .motyla.- Je$li wiec méwi sie o pokre-
wienstwie S towackiego z modernizmem, to « distinguendum est |

Wiec nie mieszajcie mi sie tu hé&rfiarze

Ktérym dzis klaska ttum,,...

Wolatbym stuchaé morza na wissrze

Jakiej opoki, co wiekbw pamietna

W szumie, jakoby w nieskoriczonym rymie

Odrzuca falom jedno, wielkie imie i
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Takie jedno imie, jedno brzmienie,, jeden obraz wiecej moga
zawieraé nieskonnczonosci niz nieskonczonos¢ nastrojowych
zblizan i oddalan, przelewan z pustego w prozne, szeptow i
pOiszeptow, poéttondw i Ewierétondw, paradoksalnych koziotkéw,
a zawsze stow/ stow/ stoOw.™ na miejsce Stowa.

— Uderzenie obuchem w gtowe wywotluje w oczach wrazenie roz-
bltysku sSwiatta. Podobnie dziata jasne, niespodziewane, silne
stowo. Zjawia nam plastyczny obraz, cho¢ rzucito tylko jeden
rys. Preoyzya, zwieztos¢, nagtos¢, niespodzianos¢ wyrazenia
zastepuje plastyczne wykonanie , wywotuje zitudzenie plastycz-
nosci obrazu. Bltyskawica sprawia wrazenie oSlepiajgcej jasno-
Sci wiecej niespodzianos$clg swojg niz rzeczywistg intenzywno-
Scig Swiatlta. Kiedy jezyk poety "jak piorun jasny, predki"
znajdzie takie bilyskawiczne stowa, to "ze etdw rodza sie Ilwy
albo smoki". Totez jezeli Scisle zanalizujemy $rodki jakiemi
w Kr.Duchu wywotane sg obrazy narzucajgce sie wyobrazni na-
szej z nieporOdwnang plastyka, spostrzezemy ze w wielu razach
catg te plastyke wytworzyta sama tu nasza wyobrazZznia na kto6-
rg poeta rzucit tylko stowo - blyskawice. Zdaje sie ze taka
nagtos¢ ua.erzen.ia budzi pewniej i silniej podzwiek wszystkich
asocyacyjny ch tonow, ktéore w mgnieniu oka uktadaja linie i
dopetniaja barwy ksztattow. Wymaga to wspodtdziatania wyobra-
Zzni czytelnika, ale tez tatwiej te Wyobraznie poeta opanowu-
je, tatwiej ona przyjmuje jego suggestye, kiedy uwaga jest

w stanie napiecia. Aby poddawaé¢ nastroje trzeba wyobraznie o-
panowac¢t aby ja opanowac¢, wyprowadzi¢ ja trzeba ze spoczyn-
ku, zmusi-C do ruchu, w ktérym jakoby w stanie niestatej ro6-
wnowagi przyjmuje kazdera i najlzejszem pchnieciem udzielony
jej kierunek. Ta zwieztos$¢, jesli kto chce, jest to natural-
nie pewno niedomodwienie, ale niedomodwienie to nie zaciera

ale podnosi wyrazistos¢ konturu, wydobywa "ksztattu najja-
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Sniejsze znaki", - podnosi niejako wrazenie monumentalnosci

linii, ktéora w ten sposéb lepiej zestraja sie z architekto-
nicznag catoscia.

- Zestrojenie - poddanie szczegd6tébw harmonii catosci to

znowu sty-lizowanie. Krdl- Duch utrzymany jest w niezréwnany
sposéb w tonie, robi wrazenie doskonale zharmonizowanej bu-
dowy. Karyatydy ksztattbw monumentalnemi rysami wyzierajg ze
Scian tego wspaniatego tumu, jego architektonicznej symfo-
nii poddane. Realizm rzezbiarskiego traktowania ustagpit tu
stylowym potrzebom; Kksztatty te sg stylizowane - raz przez
uproszczenie, po drugie przez poddanie nastrojowi catosci.

Po trzecie nareszcie odbiegajg one od realizmu i przez to ze
sg stylizowane takze w znaczeniu przeistoczenia ryséw realne-
go zycia. Niema tu wprawdzie ucieczki od szarugi codzienno-
§ci w romantyczng kraine smokéw i Switezianek, niejestto ani
kréolestwo romantycznej Goplany ani ojczyzna przedromantycz-
nego Pilona; ale w tym poemacie opartym na fundamencie mi-
stycznej wiary ze "wszystko dla ducha i przez ducha stworzo-
ne jest, a nie dla cielesnego celu nie istnieje"”, naczynia
ksztattdéw realnych przeksztatca duch wedle swojej potrzeby.
One sa wyrazem ducha doskonalszym niz codzienna, zywa trumna
ciata. Istnieja dla wyrazenia tego ducha a kiedy go ciato wy-
razi¢ albo pomiesci¢ nie moze, to on "na hetlmie staje, w o-
gniach caty",/R.l.p.2.sf.34/ pidérami pawiemi gore na gtowie
natchnionej muzykantki, /r. Ill. p.3.sf.15./ lub znajduje do-
powiedzen ie w otaczajgcej naturze, w mgle, w teczy, we wie-
trze, w btyskawicy. Gdy chodzi przedewszystkiem o tres¢ du-
chowa, przeto te sg "ksztattu najjasniejsze znaki", ktdre

te tres¢ najlepiej ujawniajg: Karyatyda ksztattu tonie wiec
w tle pokazujgc tylko oczy /r. IV.p. 2.sf.43; * r.V.p.1l.sf.25/,

twarz ostoniwszy chwieje korabiem ziotym na gtowie, symbolem






pychy, /Zr.111. p.l.sf. 23./iSwietochna jeno "Slad, ubozuchny
swej noézeczki" w poemacie zostawia /r.V,p.4.sf.10./ | zawsze
nie chodzi o ksztatt jakim on jest, ale jakim widzimy go w
barwie nastroju, ktérym go duch mieszkajacy w nim oblewa.
Jestto zawarunkowane moze pewnemi technicznemi wzgledami, mia-
nowicie forma osobowg opowiadania, ale nie przestaje by¢ bardzo
charakterystycznem, ze ukazuje nam poeta czesto postaé¢ jakags
/posta¢ swojg w poprzednich zywotach przez oczy innych ludzi
ktérzy ja widzg pod pewp/6m wrazeniem. Ukazuje ja tak jak oni
ja widzg, wiec juz w barwie pewnego nastroju. W 4*réch, najbar-
dziej charakterystycznych wypadkach, widzimy jg oczyma prosta-
kéw ktorych fantazya rodzi strachy uspione , alho tworzy le-
gende. Oto jak okropnego wyrazu nabiera w takich oczach twarz
Popiela:

N-a $wiecie 4 mnie $niono. Sréd czeladzi

W podziemnych kuchniach gadano: zem blady

Jak miesigc gdy sie przejrzy w krwawej kadzi

W ktoérej piywaja gniazdem wezogady.
| te samg twarz widzimy drugi raz, znowu przez pryzmat nastro-
ju, kiedy przed jej str&szliwoscig lud kleka:

" Widzac dwa szkrzydta hetmu jak latarnie

I miedzy niemi w Srodku zawieszong

Te twarz, jak lampe trupig i zielong."
2 oto znowu majestat krolewski Bolestawa w najwspanialszej
purpurze chcgc nam pokazac¢, "z mitosng pokorg" pastuchéw sta-
rych patrze¢ nam kaze, co to:

Patrzg... i krdla cien do laséw biorg

A potem - BOg wie, jak tam w zawieruchy

W sniegach, przy ogniach, piszczateczek korg

W ydete imie moje w lasach bylo.

B6g wie, jak diugo dzwonito i zyto.
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Moze dzi$s jeszcze sa te dziwne echa

O koron duchu, o komnat Swietlicach,

O twarzach, w ktérych sam B6g sie usSmiecha* e

Moze gdzie - w gornych Karpat okolicach,

Moze gdzie - w czarnej chacie u Polecha

Bohy przy hlasku gus$l&rskim ksiezyca

Gdy mysl odemkna, a oczy przymruza,

O takim krélu pomng - alho wrdéza...
Te dzieciece oczy ludu nie saz najwspanialszym zwierciadtem
majestatu Z Czy jest Srodek poetycki ktérymby lepiej mozna
pokaza¢ "Krola* % Obok tego Kréla wszyscy jakich literatura
kiedykolwiek stworzyta - sg kacykami# Zaledwie krol Lir ma-
jestatem daje sie z nim poréwnag.
Podobnego S$Srodka poetyckiego uzyt Matejko w Hotdzie Pruskim.
Stoi tam u dotu obrazu, na koniku kozackim, w piérach pa-
wich na hetmie, siwobrody ataman, gdzie$s z Kresbw najdalszych
Bzeczypopspolitej przybyty..* | w zadziwione, o dziecie-
cym wyrazie oczy, bierz© ten obraz ztocisty majestatu, aby
go <& w swoich piérach sam jak legenda wygladajacy - jak jej
symbol - na te najdalsze kresy niby *w dal wiekdw sing" - u-

nies¢ i w legende przetworzyc.-

X
Fantazya Stowackiego jest obrazowa. A nie w tem znaczeniu
jakoby posiadat szczeg6lng zdolnos¢ wzrokowej pamieci odtwa-
rzajgcej po maiarsku nature, ale wrazenia wzrokowe sg mu wy-
ktadnikami uczu¢ i nastrojow i te uczucia i nastroje obraza-
mi wzrokowemi ,odtwarza i poddaje. Uczucie tesknoty za Ojczy-

zng wyraza sie u Mickiewicza w ten sposéb ze "pieknos$¢ jej,
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w catej ozdobie, widzi i opisuje.* U Stowackiego wrazenie
zewnetrzne raa znaczenie bodzca, pod wplywem ktérego snuje
sam z siebie
Ono

..."na mozgu, jak motyl na rozy

Usiada, az sie kwiat listkami zmruzy-

A potem nagle odemknie swe tono

Swieze i jasne - i na okolice

Rozeszle wonie co wszystko pochtong..*
Mickiewicz odzwierciedlitby "motyla wrazen, ktéry mu na
mézgu usiadt, - " Stowacji reaguje jak kwiat, wonig; ta
amanacya witasnej duszy napeinia czasze wszystkich ksztat-
tobw. Ksztatlty te zostajg przeto przetworzone; tylko to co
w nich byto z tres$ci uczuciowej przechodzi do poematu, bo
uczucie wyraza sie nie w sposOb oderwany, ale bioragc za tto6-
macza zarys ksztattu lub plame barwy, esencye uczuciowg wzro-
kowego wrazenia. Spieka, opisowa obrazowos$¢, niejst obcg Sto-
wackiemu; charakteryzuje sie ona u niego zwieztoscig i pre-
cyzya; ale witasciwg mu jest obrazowos$¢ lirycznej natury,
ta ktdérej nie o opis chodzi, ale o poddanie wtasciwego tonu
uczuciowego. Rozumie sie ze bedzie ona tez r6zng od epickiej;
dla celéw swoich odrzuci wszystko, co dla na nastroju nie
istotne, przestylizuje zatem, przez uproszczenie - a z dru-
giej strony w Swietle nastroju przebarwi, przestylizuje
przez zestrojenie .-
e Najbardziej moze rozwinietym opisem krajobrazowym tonu
uczuciowego jest opis przygotowan do pogrzebu Wandy w rapso-

dzie |-szym. Spowodowany on zostat potrzebg jakby wstrzyma-
mania pedu poematu dla spokojnej, rzewnej refleksyi, wsréd
ktorej mys$Sl czepia sie obrazéw zewnetrznego Swiata jakby

Szukajgc u nich wspditczucia lub jakby chcac zatrzymaé to,
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00 umarto wrazajgc w pamie¢ wszystko co byto Swiadkiem tej
chwil/4. Dziwna psychologia zatoby/ - ktéra zamiast zastonic
caty Swiat rodzi owszem jakg$ bolesng uwage, oczom dodaje by-
strosci a pamieci sity. Lezy bardzo subtelryée odczucie duszy
ludzkiej w tem, ze nigdzie tak szczegdtowego obrazowania nie
mogt poeta - je}k tu gdzie chodzi o tto i otoczenie stosu po-
grzebowego kobiety kochanej.

Nic nie rzekt S*Wityn lecz mie brzegiem wody

Prowadzit, kedy stat ttum ludu malty.

Rybacy srebrne trzymali niewody”

Kilka Swiec, cho¢ $uz ranek btyszczat biaty

Niesli kaptani, z lutniami rapsody

Siedli na zrebie jednej matej skaty

Pod bladg wierzbg, mgta ranng okryci -

Na wzgdérzach w zmroku zapalone wici.

Na tace dziewy i panny situzebne

Ujrzatem tam i &w sie krzatajace,

Te niosty kwiaty, kadzielnice srebrne ,

Dziadematéw ztotych pot miesigce,

Inner - btawatki do wiennca potrzebne

Zbieraty w trawach - koloréw tysigce

Rzucajgo w srebrne powietrze, w mgly szare

Niby wislanym duchom na ofiare.
Zbyteczna zwracaé¢ uwage jak doskonalym jest ten ¢braz w tonie,
jak przesycony jednolitoscig nastroju, e zarazem jak wyidea-
lizowany. /Kolorytem przypomina obraz Uhdego Chrystus i Mag-
dalena, ktory natchnat piekny wiersz Tetmajera./ Ze chodzito
tu nie o opis ale o danie tta nastrojowi, o oddanie samo na-
stroju przez obrazy natury, wynika wprost z nastepnej strofy:

"Dawny Swiat/ Obraz dawny wywolywam :
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30X ilez razy r6zanos$¢ przedwechodnia

| kwiaty, ktére mgta okryte zrywam,

| leSne ptaszki budzace sie do dnia

| tecze , ktérych do mysSli uzywam

Gdy sie zapali méj duch jak pochodnia,

Przypominaty obraz on tak rzewny

Ubranie martwej na tgkach krélewnej /
W onera malowidle przeto nie chodzi o oddanie mgltawego krajobra-
zu w osSwietleniu przedwschodniem, ale o poddanie nastroju jego
cichej rzewnosci,nie o zbieranie kwiatéw do wienca,ale o te
jakag$ awie**, niewinnos$¢ kwiatow stojgcych w rannych rosach.
Nastroje te wtasciwe omglonym porankom poeta jakby ttdbmaczy
kojarzeniem sie z temi obrazami anamnetycznych wspomnien o
Smierci ukochanej,Dlatego ten obraz anamnetyczny wyidealizowany
jeet dd prototypu kazdego takiego budzenia sie dnia we mgtach
1 w rosach,skojarzonego w duszy z budzeniem sie rzewnej,nie-
ukojonej tesknoty za czerns Swietem,niewimmn,utraconein. Dlatego
takie uogdlnienie kolorytu,azeby wtasnie pozostata ta zasad-
nicza,powracajaca zawsze z " r6zanos$cig przedwschonig" tres¢
nastroju: blade tecze barw na mgtach opalowych rozwieszone
piekno i rado$¢ rozwiewajgce sie w szaros¢,w smutek.len sposéb
i ten motyw obrazowania ag niewatpliwie charakterystyczne,ale
z tem zastrzezeniem ,ze zresztag w poemacie tak wykonczonych
krajobrazéw nie spotykamy.A przeciez mamy wrazenie jakoby
wielkie ioh bogactwo przesunieto nam przed oczyma.wrazenie to
pochodzi ztad,ze poeta co chwila daje obrazom swoim nature za
tto nastrojowe,i to tto paroma rysami lub rzutem barw nakreS$li:
jako opis jestto zaledwie szkic,na ktérym uwydatniaja sie nie-
kiedy poszczegdlne rysy z wielkg precyzyja ,&le nastréj wywotany

jest zawsze tak doskonale,ze zdaje nam sie jakoby samo obrazo-

wanie byto bardzo wyrazne.Przytem takie rzuty krajobrazowe,
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takie otwarcie okiem na nature bardzo czesto nie wynika z mo-
tywow epickich* Obrazy natury wywolywane sg poza tres$cig poe-
matu umysinie tylko dla poddania tonu uczuciowego, w poréwna-
niu lub metaforze* Tertium comparationis jest przytem zwykle
niezmiernie luzne, lezy niemal catlkowice w sferze uczuciowej*
Z natury rzeczy obrazy w takiera zastosowaniu musza tylko
"ksztattu najjasniejsze znaki" ukazywac¢, musza by¢ "jednem
stowem zjawione*. Tea jaskrawiej wystepuje osobliwosé¢ tego
zastosowania tam* gdzie one wyjatkowo wtasnie rozprowadzone
sg szeroko. Zamiast wielu jeden klasyczny przykitad.
W Rapsodzie X piesni 2 do okres$lenia bladosci topielicy stu*
ty porédwnanie, ktére wypetnia catg strofe.

Jak raiesigc byta, kiedy z niego zetrze

Pierwszg pozitote stonce w dzien jesieni,

A on sie topi w biekitne powietrze

I lekko swego czota zarumieni -

X nad girlandg lasow , gdzie na wietrze

Drza liscie ztote przy lisciach z plomieni:

Peiny, o&ragty, blady sie przemienia

w mgte - jak cudowna z srebrnego cienia,

4.aka jej bladosé...........

Oczywista ze ten caty obraz nie moze mie¢ za zadanie jedynie
owg bladosS¢ przez pordéwnanie okresli¢, ze waga jego spoczy-
wa w poddaniu witasciwego tonu uczuciowego* Ale to jest wtas-
nie szczego6lnem, ze wywotany on zostat z tak btahej, formal-
nej przyczyny, w takiej rozciggtosci, jedynie jako wyktadnik
nastroju, zupetnie bez zwigzku z tres$ciag - ze od jej scene-
ryi uprowadza z sobg czytelnika aaleko na to tylko, aby go
widokiem laséw jesiennych i gasnacego nad niemi o poranku
ksiezyca zasmucic*

- W zwigzku z tym charakterem wzrokowym wyobrazni poety jest

sad jego o0 malarstwie, ktére uwaza za sztuke wyzsza od poe-
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zyi, w malarstwie za$ przedewezystkiem widzi barwe, ktdéra dla
uczuciowego tonu obrazu jest najistotniejszg. | tak w Wykia-
azie hauki moéwi "Ttomacz Stowa**; “Jakze wiec wyleje /duch/

z siebie te cze$¢ mocy wezbranej juz nad czare cielesnag !
Sadze ze znéw wezZmie sie uo lutni, albo Wynajdzie lepsze jesz-
cze dla ducha jtarzedzie - kolory." W zwigzku dalej jest i ta
jego wiara mistyczna - ze w przysztosci duch wypracuje sobie
doskonalsze nad gtos "Spiewu Swietego narzedzie" , Swiatto -
"zdolniejszy do wydania bozych zachwyce¢ zywiot"; W tej wie-
rze jest jeszcze druga uwagi godna strona. Oto dowodzi ona
zadziwiajgcej wprost konkretnosci sposobu myslenia Stowackie-
go. Jesito jakoby Jakis rys uaystoweaci pierwotnej czy dzie-
ciecej - a moze i rys umyaiowosci polskiej. Owo "Swiatto wie-
kuiste" chrzes$cijanizwu, owo metaforyczne wyobrazenie S$Swiat-
tosSci niebieskiej, ktore i u Kanta, uzmystowione podobne czyni
niebo przelanemu Swiatiem dyamsntowi, te pojecia bierze Sto-
wacki w sposéb sSciste konkretny, dostowny —i w sSwietojanskim
robaczku widzi znak przeczucia przez stworzenie przyszitej je-
go n-ajdoskonu”szej formy. Tak samo cata nauka poety o duchu -
ktérg panteistyczng by¢ sadz». , mimo tu i owdzie zjawiajgcych
sie zwrotow pantei stycznych, niemoze utrzymac¢ sie w tej roz-
rzedzonej atmosferze abstrakcyi i powraca do konkretnego in-
dywiduum, do indywidualnego ducha i indywidualnego Boga. Ta
konkretnos¢ w mysleniu jest jak sadze w zwigzku z wyobrazZnig
wzrokowg,ktéra wszelkie abstrakta zaraz na obraz zamienia,
uczucia maluje i poddaje obrazami,nawet ludziom kaze mowic
jezykiem pelnym obrazowych metafor.Popiel w lamencie nad
Wanda ,kaze " podziemnym zamieniaé sie cieniom,w gmachy fila -
row peitne i zakretow", dla oddania smutkéw swoich i rozpaczy

wywotuje obrazy wulkanéw wybuchajgcych,ortbw samotnych na

urwiskach,maorz uderzajacych o skaly.Wzywajac Mieczystawa do
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odrzucenia zwigzku z Dubrawg méwi Oda kaptanka:1l porzué te
biatg liiije,okoto ktdérej ztoty waz sie wijeHN&wet zelazny
jezyk Bolestawa nie obchodzi sie bez obrazowych poréwnan,
" Co do obietnic,- to posagi z lodu,ktérych srebrzystos¢ od
stonca topnieje **powiada do kniaziow ruekich.Otton przyrzeka
Rzepisze wynies¢ fodana na tron/' wzigwszy jak szczenie w lwia,
cesarskg paszcze,* W ogélnym charakterze poematu jezyk taki
znajduje swoje zupeine uzasadnienie. Wyobrazimy go sobie wyrwanym
z tej oprawy, a bedzie nienaturalnym# W dramatach Stowackiego
czesto razi , zwie™zcaa w dramutach. niefantastycznych. Obrazowo
wiuzi Stowacki tego rodzaju nawet sprawy - jak przyjecie przez
Polske wiary chrzes$cijanskiej# J&kt ton uderza go przedewszyst-
kiem tern, ze w Swiatte tej wiary zmienia sie Swiat na ktory
patrzymy. Tak przynajmniej rozumiem strofe z piesni drugiej
rapsodu o Mieczystawie#

wl&ki n&demng byt Pan w cne czasy

Gdy Swiattem nowej Chrystusowej wiary

Miatam oswieci¢ taki - goéry - lasy -
Rycerzy zbroje, czota - i szt&nd<ary#
Juk wiara tak i mitosS¢ tern sie przedewszystkiem wyraza, ze

Swiat widzialny nam odmienia#

"Dzi$ tej mistycznej nicwiem tajemnicy,

Jako z tych oczu ,,# weze ztotolite,

Jeziora ztote w catej okolicy ,

Lasy blaskami na wylot przebite,

K~Ntatki blyszczace jak drogie klejnoty —

Jak owa zrodzit wzrok mitoscig zioty#
S#—Wiat zewnetrzny, widzialny jest najdoskonalszym tiébmaczem
uczué. Poeta nie znajduje lepszego Srodka do oddania i podda-
y | nia uczué i nastrojow-/ w przyrodzie

Ale nie tylko jedno uczucie, catg owszem dusze cztowieka matu-






je on moéwigc z czem sie ona w przyrodzie zestraja.

To jest

Jesienne, magliste, z tecz znikome pasy,
Miesigc, gdy z-imno, a deszcz sypie drobny,
Liscie, ktore drzg w chtodzie na osinie

On lubit - i kwiat ktory w puszczach ginie.
ton ponurej duszy Wodana.

Niewystowione, lecz bolesne drgania

Mysli tajemnej jemu byty znane

Halcyjon gdy jak aniot sie odstania

W mgtach - i swe piora rozwiat malowane,
Mech zimny - w puszczach migajgca tania.
Orty samotne- lub spiorunowane

On widziat r.. wszystko, czem natura smuci

2na ...

Podobniez Mieszko na rozdrozu miedzy krzyzem a gontyng Ody

ttéraaczy stan swej duszy "rozbity na dwa instrumenta"

przez

chwiejnoss wspotdzwieku ze sprzecznemi nastrojami przyrody.

Tu mie spokojne ,ciche PSI biekity
I skowronkami dzwonne firmamenta =
Tam ciemne lasy, czarem tej kobiety
Zmienione w czartéow ksiezycowych Swieta

Wabity w swoja p6éimroczng tesknote -

T-en stosunek Stowackiego do natury wydaje nam sie dzi$§ zu-

petnie

wspotczesnym.

Swoj czas - on wyprzedzit. Od chwili bowiem owego "nagtego

ukochania natury przez poetéw" , o ktérem méwi w Wyktadzie

Nauki , spos6éb odnoszenia sie poetow do natury ulegat stop-

niowej ewolucyi.

44%
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Poszczeg6lne fazy ewolucyjne niemajag wpraw-

dzie Scistych granic, przechodza jedna w druga, wspotistnie-

ja nawet zaleznie od podkiadu jaki

znajdujg w indywidualno-

Sci poety, niemniej zarébwno logicznie jak i chronologicznie
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odrézni¢ sie dadza. Poczatki wywodzona zazwyczaj od Rousseau a.
charakteryzuja sie gtoszeniem pieknosci przyrody, Jestto faza
ucieczki od kultury do natury, faza sentymentalizmu. I»a ona
znaczenie tylko ideowe, w istocie poetyckiej twdorczosci nic
nie zmienia ale zmiane przygotowuje. Na tym gruncie zbrctania
sie cztowieka z naturg wyrasta "wspoéiczucie" z nig, bc tym
terminem, przesiektym naiwnym antropomorfizmem, okreslono «

i tak rozumiano - odnalezienie owego wspo6tdzwieku nastrojow
wewnetrznych z zewnetrznemi, Tego wspoétdzwieku najprymityw-
niejszym wyrazem jest przystosowywanie sceneryi do wewnetrz-
nych nastrojow. Natura ma tu znaczenie akompaniamentu. W dal-
szym rozwoju akompaniament o6w, ktéry dotad podkresla tylko i
illustruje, wysuwa sie coraz to wiecej naprzéd. W zwigzku z
tern, czescig jako przyczyna, czescia jako skutek, jest coraz
to wieksza przewaga pierwiastka lirycznego w poezyi postepuja-
ce wyeliminowanie faktu, a opanowanie jej przez czyste nastro-
je. Dzieje sie tu jakotoy co$ przeciwnego oczekiwaniu. Natura
wnosi pierwiastek opisowy do liryki - ale w tern zetknieciu on
sam zostaje przeszktatcony liryczniej liryzm nietylko go
wchtania ale zasilony nim bierze goére nad pierwiastkiem epic-
kim w poezyi i ruguje go coraz bardziej. Z obrazowego, w kto-
rym byta tylko akompaniamentem i tiem wewnetrznych nastrojow,
przechodzi natura w pierwiastek nastrojowy i réwnoczes$nie usa-
moistnia. Skoro bowiem sama moze oddawa¢ nastroje, nie potrze-
buje by¢ tylko muzyka do tekstu. Ta ewolucya przechodzi przez
stadyum pewnego paralelicum. Dwa ogniwa - uczuciowe i opisowe
- stan6w wewnetrznych i analogicznych w nastroju obrazéow -
stajag obok siebie, rownorzedne jak dwa odpowiedniki rytmicz-
nej fazy. Obraz nastrojowy jest tu juz samoistny, tre$¢ jego
nie jest zawarunkowana tresciag drugiego ogniwa, nie jest juz

tylko kulisg, traci aharakter opisowy. Waga jego spoczywa w
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samym tylko nastroju, on wtasnie Wysuwa sie naprzdod, a owszem
drugie ogniwo raczej stuzy juz tylko do jego interpretacyi.
Ma to pewne podobienstwo do poréwnania. Dorozumiane tertium
comparationis lezy w sferze uczuciowej. | tak jak porownanie
stuzy do tego tylko zrazu aby jedno ogniwo przez drugie obja-
$ni¢, ale potem aby przez to zblizenie ogniw - jedno przez
drugie przetworzy¢, przebarwié¢, tak i tu nastroje ogniwa opi-
sowego tak przebarwiajg ogniwo uczuciowe, ze wreszcie one to
stanowig tres¢ istotng i wystarczajg sobie same. Na miejsce
paralelizmu wystepuje samo juz tylko malowanie nastrojéw na-
tury - a drugie - odrzucone ogniwo odnajduje czytelnik wsp6t-
czesny saun w sobie. To przebarwienie , przetworzenie uczucio-
wego ogniwa pozwala na oddanie standéw uczuciowych nie dajag-
cych sie ani nazwaé, ani wyrazi¢ bezposredniov nastroje na-
tury wnoszg piezwiastek muzyczny do poezyi, stanowiac S$ro-
dek wyrazania radosci i tesknot, na ktére niema stow. Welt-
schmerz romantyzmu, bol nieokreslony, bol, ktory zdaje sie
nie by¢ w nas, ale w przestrzeni ktdéra nas otacza, w powietrzu
ktére chtoniemy - w oddechu, - w przestrzeni tez, w naturze
szuka barw, ktoreby mu daty wyraz. Dusza czlowieka wspoit-
czesnego stata sie tak ztozonag ze niemoze sie wypowiedzieé

w stowach o0 znaczeniu prostem i $cisle okreSlonem. "Teraz
gdy oto rozgladam wasze duchy, wiedze i czucie wasze, to nie-
wiem jak was sobie wytlumaczyé, - bo oto juz nie jestesScie
jak w przedchrystusowych czasach z jednej lub dwbéch cnét
zbudowani, ale duchy wasze przedstawiaja mi sie w ksztaitcie
niby katedralnych, gotyckich kosciotéw - wyduehowione...

juz nie posagowe jak dawniej, ale niby z nieskohczonosSciag ,
ktéra nie pozwala zadnej cnoty zgruntowac... zadnego uczucia

wzig¢ na doskonalg szale...' "Nieskonczonos¢ Chrystusowego

ducha przelata sie niby sakramentalnie do waszej natury...
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uczynita wasz duch wrogiem wszelkiej skorniczonej formy. Nie
wymaluje was tak malarz aby w wyrazie waszej twarzy czego$
jeszcze nieuchwyconego przez malarza nie zostato.To samo
powiedzie¢ musze o waszej wiedzy i uczuciu..."/ W.M.str.196./
Podobniez Towianski atvd.erdza ze cztowiek wspoiczesny jest

w pewnym wzgledzie mniej doskonaty od dawnego,bo niema w sobie
onot skonczonych,owego posggowego rysu jednolito$ci.Ale do-
daje ze jestto wtasnie przejscie w stadyum wyzsze,stadyum
wykrystalizowania w duchu ludzkim cnot nowych .doskonalszych .
Taki wi«c cztowiek do wypowiedzenia sie szukaé¢ musi tonéw
jakich nie wytworzyt jeszcze jezyk”~ten rys nawet w dziedzinie
etycznej towianizmu znajduje swoOj wyraz. " Pamietajciez ton
dawac,ale nie stowa " , - kaze Mickiewicz.Ze to pojecie "tonu"
ma niewatpliwy zwigzek z dziedzing poezyi widocznem Jest z

opowiadania Mickiewicza o $nie jaki miat,a w ktérym zjaw it

mu sie przyjaciel i $piewab pie$ni narodowe.stowa jednej z
nich zapamietat Mickiewicz i chciat je powtdérzyé w Kole.
Ale 6w przyjaciel zakazat nmu tego we Snie modwigc ; " Hute

piesni im dawajoie.ale stéw - broh was Boze im dawac.Kto
na nute nie odpowiada,stow temu nie dawac¢." W nucie tkwi ton,
nastrdoj. Muzyka oddaje go lepiej niz stowa. Oddaje go barwa i
Swiatto - jak u owych duchéw - co " szybom podobni w kos$ciele,
za pomocg " roéznych sie oswiecen " z mysSli ttdmaczg.Oddaja
go nastroje natury - na ktére skitada sie dzwiek,barwa i won -
a w ktérych nieraasz elementu cigzgcego ku ziemi : pojeciowej
tresci stow,Nature cata przenika " powietrzna jakas$ mysl i
Spiew - podobny do Eeguiem... bowiem przez duchy Spiewany "
co$ jakoby " w dalekim klasztorze

$piewano z wielkim ptaczem " Swiety Boze "

- Dawnom takiego S$piewu tajemnicy

Sledzit - i wyznam,zem Sledzit daremnie \






Czasem go stahadé w letniej bilyskawioy,
Czasem w btekitach gra - a czasem we mnie,
A czasem w catej wiejskiej okolicy

Stycha¢ go - czasem za$ stychac¢ podziemne
Grajacy, z brzekiem pomieszanej stali,

Jakby w kurhanach umarli $piewali.

Czasem nim buchnie wiatr,a czasem kiosy,

A czasem pies go ustyszy i stanie,

ISasrozy uszy i najezy wilosy

| warczy gtuoho.Czasem to Spiewanie
Ustyszy w stepach idgc zebrak bosy

| mysSli.ze to zebrana na tanie

Wrébli gromada Spiewa,harfa szara

Ptaszkow - albo bzuit gruszy - albo mara ...

/ Beniowski. Piesn 12 sf. 141/

Wrazenia odbierane od natury sg iBtoty ztozonej, nie okres-

lonej Scisle.Z przyczyny ich nie zdajemy sobie jasno sprawy.

Moze dlatego obrazy natury stuzag tak dobrze za wyraz nastrojow
wspoiczesnego.Wyczulonego cztowieka, nastrojow ztozonyoh, nie-
okreslonych $cisle - i plynacych ze zrdédet tajnych, - gasies
Z poza progu swiadomos$oi eee

jako $Srodek poetycki dziatajg one swoja sitg suggestyjnag

wprowadzajgc wzruszenie przez wrota wyobrazni zmystowej .wzro-
kowej przedewszystkiem.daleko tatwiej otwierajgce sie dla aug-
gestyi,nizli uczucie bezposrednio, ireszoiw postugujac sie

dla oddania nastrojow wewnetrznych obrazami natury.uogélniamy

niejako ta nastroje.odnosimy je do rzeczy znanych.poruszamy

w stuchaczu tatwiej i pewniej strune wspoétdzwieczaca.lak
naprzyttad obudzi¢ wspbiczuoie czytelnika z dusza z ciata wy-

zutg ,ktoéra przez niemoc wyrazania sie czy to stowem czy czynem,
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cierpi* Ale natychmiast odnajdujemy wspdétdzwiek z obrazem
natury podstawionym tu przez poete.

Ani jesienna mgta - chmura jaskdtek

Metna,cleleSnym oczom wyobrazi

éN straszny,wielki ducha bezprzytutek
Tak ,znamy to . Widzimy te mgte chmura jaskdotek metng i nie-
tylko widzimy ja, ale poddajemy sie nastrojowi tego obrazu.
Jakze on nam ttémaozy i wyraza stany duszy, ktSre odczuwaliSmy
w sobie. Czoto nasze sie mroczy ...Przelatuje przezen cien
smutku.Kewelatorstwo poety obudzito w nas wtasne wspomnienia.
ZrozumieliSmy bdl,ktory on chciat wyrazi¢. * obrazie tym uogol-
nit go , objat nim i nas samych. | przywotat w nas pamiec
smutkéw - ktérych nie nazwat, bo one nie majg nazwiska. Nazwac
ich niemozna - ale mozno je czué¢ - albo widzieé¢... "w mgtach
chmurg jaskotek metnych"...

Umyst ludzki podlega pewnemu prawu ekonomii. Szuka wyjas-
nien w kierunku najmniejszego wysitku. Dla objasnienia zawi-
tych drég uczué¢ ludzkich rad przeto sprowadza je do prostej
przestania rozumowej, tak jakby one wyptywaly z zatlozenia lo-
gicznego i w przebiegu swoim kierowaty sie prawami rozumu-
jacej logiki. Na takim to gruncie urosta legenda jakoby sto-
sunek poezyi romantycznej i poromantycznej do natury, miat
zrédto w panteizmie. Wtasciwie o ile pantoizm wchodzi w gre,
rzecz sie ma pwrost odwrotnie. Uczuciowy bowiem zwigzek z
naturg niema i mie¢ ruepotrzebuje zacnego filozoficznego
podkitadu; on jest owszem podkiadem na ktérym filozofia dopie-
ke Wschodzi, btewacki zwilaszcza w tym fakcie ukochania natu-
ry, wspoitczucia z nig znalazt jesli nie punkt wyjscia, to w
kazdym razie najsilniejszy argument dla swojej wiary mistycz-
nej.

"C6z byto to nagte umitowania natury przez poetow az do prze-
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sytu gtoszone . Zaprawde nie forme kamieniami pnie..* drzew
ukocha¢ powotlywala poezya -ee<<ale ducha ktéry jest wszedy*.,

a czasem rewelatorstwem wieszcza wywotany - jak bilyskawica
jawit sie w dr zewie..* brzoze ukrainskg zamieniatl nagle w
poczciwg mieszczanke wiesniaczke syna ptaczagca... i w jed-
nem oka mgnieniu dawat uczué¢ rozwidnionej mysli ludzkiej. ==
ze ta ogromna zielona muzykantka laséw... jest prawdziwg sio-
strg mitodszg., petna jakiejs przysztej, ludzkiej postaci -
ktéra juz w niej jest - objawi sie dopiero po wiekach. == Wiec
gdy rzekt poeta "gtowa kolumny" zaraz i kolumne ujrzates$ =zy-
wa niby... oczyma zapatrzona na mogity Maratonu, z sercem kto-
re wniej bito niby serce Greczyna, Wiec "wilosy palmM, wiec
"piersi ré6z" Swiadczyly o metampsychicznej wiedzy w poecie,
ktéra sie w natchnieniu objawiata a w powszechnem uczuciu du-
chowem na ziemi niby potwierdzenie znalazta... Od Ossyana cza-
sOow ten indyjski element prawdy wiecznej zaczat rewelatorska
sita dziata¢ na duchy europejskie,- w politeizmie za$ stabo
tylko dzwoni niby echem dalekiem. " To wyjasnienie nagtego
ukochania natury przez poetdw stwierdza - ze na poczatku byto
uczucie. W natchnieniu tylko, w chwilach podniesienia ducha,
gdzie rozum milczy, bezwiedne, niejasne poczucie odgadywato
raistyozny zwigzek ducha z naturg. Dopiero nauka Stowackiego
ztozona w Genezie odstania zastone tajemnicy —

Ale jakkolwiek i wtasny stosunek Stowackiego do natury - jak
stosunek poezyi w ogdéle - starszym jest i niezaleznym od je-
go mistycznej nauki, to przeciez uswiadomienie zrdédet tego
stosunku w niej zawarte musiato zostawi¢ $lady w jego poezyi.
A priori mozna przypuszcza¢ ze owo poczucie solidarnosci z
duchami pracujacemi jeszcze w nizszych formach, Z8 owa tak

oryginalna & poetyczna forma paupsychizmu, ze wreszcie me-






tampsychiczna anamneza wptynag na stosunek poety do natury w
utworach tej epoki. Ponadto inny jeszcze wezet wspolnosci z
nat urg zadzierzga towianizm - i oczekiwatby mozna poetyckie-
go wyzyskania i tej strony nauki. U Towianskiego pomoc i
wspotdziatanie duchow bezcielesnych wielkg od&rywa role. Duchy
te przebywajg w przestrzeni i gromagzag sie chetni3 w okolicach
odpowiadajgcych swym charakterem ich maturze. Na takich tedy
miejscach mozna z niemi najtatwiej sie zestroi¢ i przywotawszy
je, wejs¢ w przymierze. Poigyst niewagtpliwie bardzo poetyczny.
e jAickiewicz méwi w Wykiadach nawet o pomocy duchdéw zwierze-
cych.

W Krélu Duchu - wbrew oczekiwaniu - ta cata filozofia mistycz-
na nader stabe zostawia $lady. Poemat rozgrywa sie w Swieeie
ludzkim. Natura jest albo tltem - i jako taka traktowang jest
nader pobieznie, albo jest srodkiem malowania i poddawania
haatrojow, i w tej roli lirycznego pierwiastka bardzo wybit-
nie charakteryzuje poemat. Ho&l samoistniej, jako czynnik
dziatajagcy, - roli ktéraby wynikata z jakiejs zasadniczej kon-
cepcyi poematu - nie gra nigdzie. Przynajmniej rola ta jest
bardzo ograniczona. Kometa jest msScicielkg zgwatconej natury
na Popielu, weze Swiete wychodza z opuszczonych gontyn w la-
sy, duch konia rozumie niemg skarge ludu klekajgcego przed
Bolestawem w Kijowie,... takie tylko znachodzimy $lady udu-
chowienia natury, wspodétudziatu jej w sprawach luazkich. Pod-
legto$¢ duchdw nizszych duchowi wyzszemu, ktéory mysia swoja
je napetnia, z wolg ansojg je zespala - w jednym ustepie
przechodzi i poza granice Swiatka ludzkiego - na twory nizsze.
Jestto ustep gdzie Bolestaw wzywa pszczotly na sedzidbw Kkwia-

tow. Ale nie z tego wzgledu miejsce to zastuguje na szcze-

g6t na uwage, jak raczej ze wzgledu na niezmiernie charakte-
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rystyczny sposéb oddawania nastrojow wewnetrznych przez obra-
zy.

—Bolestawa Smiatego icusi piekna jfiileszczka. Sysli jego odwro-
cone przez nig od rzeczy wielkich, biegnag ku niej zrazu jak
ztote pszczoty dokwiatu brzeczgc w stoncu... Nagle - zogniaja
sie, aktebiajg, wra "gniewem mitosci", - za uzyje atowa "Pie-
$ni nad pie$sniami". Ten to nastrdj oddaje poeta w sposéb nie-
zmiernie oryginalny'. Oto nastrdj ten - ktdéry poddany by¢ me-
ze stuchaczowi w pierwezem grtadyu‘lc\d,f\’\zez poréwnanie z pszczota-
mi azukajgcemi kwiatu, w dragiem stadyum przez pordéwnanie z
rozgniewanym rojem pszczd6t, - oddaje poeta nie przez pordéwna-
nie, ale odpowiadajac w sposéb epicki fakt rzeczywistego opa-
dniecia mieszczki przez r6j pszczdot - mysla krélewskag przywo-
tany. Jestto niezmiernie charakterystyczny dla Stowackiego,
a zupeinie jemu witasciwy sposob epickiego traktowania nastro-
ju lirycznego.

Opowiada wiec, ze mieszczka d&tu mu do rozeznania dwa wiehce;
jeden z prawdziwych, drugi ze sztucznych Swiatow: Jty$Sl jego
przywotuje do rozsgadzenia przelatujacy wtasnie réj pszczelny.-
"£0 wiet/z ze pszczoly sg sedziami kwiatow

A kwiaty sadzg tez nizsze zywioty;

ZiSsmie i strumien, - jak my z majestatéw

Sadzimy nizsze. - -

1 podniéstszy ramiona rzuca na nig utéw robotnice
Te za$s, niewielkie tu u madtych dziwo,

Wybraty kwiatow girlande prawdziwg. -

Zrazu brzek tylko w rézach, i organki
Gtésow z liliji szty, jak srodto szemrzeV
Nagle zczerniaty one jasne wianki «
Zgrubiagty i zte statly Bie - jak weze
Potem brunatno - ztoty witos mieszczanki

Zabrzeczat . —Jak chiop gdy rzuca oreze
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Gdy opadniety jest gdzie na podjazdach;
0
Tak biegta na mnie w pszczotach - niby w gwiazdach.

"Nie.1l.. dotad widze, widze roziskrzong
Lecgcg w gwiazdach, w kolorach, w mamidtach,
Czuje jako duch duchowi obrong

Byt, a jut drzacg jak ptaszyna w sidtach
Jam jg z powietrza wzi<|t na moje tono

Jak ogien - i wiatr muzykalny w skrzydtach

| chwile czutem - jak na mojem tonie

Przestrach mie mrozi jej - a mitos¢ ptonie

Nagle, rzucitem od tona jak weza

Te mieszczke - i z krwig - bilyskawica w oku

Krzyknagtem: by jej znaleziono meza -

A dano posag ./ - -
Zobaczymy pézniej, ze dazno$¢ traktowania epickiego lirycznych
nastrojéw rozszerza sie u Stowackiego na samg koncepcye poe-
matéw. Popiel jest projekcya epicka nastroju ducha poety w

pewnem jego stadyum rozwojowem.

Stowacki jest kolorystg, Jessto orzeczenie przyjete i utartei
tern pilniejszej wymaga rewizyi. Takie bowiem ogdélne okres$lenia
majg to do siebie, ze puste bedac, lub przez ciggtepowtarza-
nie zwietrzate i z tresci wypréznione, oszukujgmysl, Kktéra
horret vacuum,'pozorem ze wypetniajg jakie$ miejsce, podczas
gdy na niem stoi tylko mara stowa. Stowacki jest kolorysta =

Dobrze, ale co to znaczy 1 Trzeba to okresSlenie zbadaé i

albo usung¢ albo trescig napetnié.






Kolorysta mozna byé w rozmaity sposéb; jest nim kto rozrdéznia
do”ktadnie subtelne odcienia barw w naturze 1 ma tych barw
wierng pamieé, i jest nim kto sie poprostu kocha w barwie. O
to «czy i o ile Stowacki widzi i oddaje barwy prawdziwie moz-
naby sie diugo S$piewac i zapewne bez rezultatu; nie moznaby
w zadnym razie przyzna¢ nmu takiego uzdolnienia, izby do wyro-
znienia go miedzy poetami przydomkiem kolorysty uprawniato;
ale ze on, - i to w Kfcolu Duchu przedewszystkiem - ma wprost
furor kolorystyczny, nie ulege* watpliwos$ci zadnej. Nieiaa za-
pewne drugiego poety tak zakochanego w barwie.Mowi raz o sobie
ze " samem juz nazwiskiem koloréw czut sie jak gdyby elektry-
cznie wstrzgsany " / W,N. /. Zdaje sie nietylko widzie¢ ale
i stysze¢ kolorowo.Natura jest dla niego piekng gtéwnie przez
swa kolorowos$¢. Bez koloréw wszystko Jest smutne. Mieszko Sle-
pote swoja odczuwa jako pozbawienie wrazen barwnych.

H | kolorami ten Swiat tak przyjemny

Nie btysnagt moim oczom. Bytem ciemny "

Rado$¢ wchodzi w jego dusze barwami. Slepiec na ktorego w pédi-
Snie schodzi wizja barwna, jakoby przestat by¢ Slepcem;widziec
bowiem jestto chiongé w siebie barwy.

sees A ja ciemny wczora

| nie widzacy koloréw natury

Podniostem petne juz koloréw tono .."
| te wizje , ktéora ma wtasciwie uzupetniaé wewnetrzne,petne
przeczuc,rozradowanie - maluje poeta jaka$ zawierucha barw,

prawie bez tresci i uzmystawia jg przez porownanie do gotgbka

roztaczajgcego teczowy wachlarz ogona. A kiedy ciemne dziecko
marzy o wzroku / majgc w duszy pewne blade anamnetyczne barw-

nosci wyobrazenie / to miesza mu sie pojecie widzenia barw

z pojeciem jakiego$ bogactwa duszy wydajacej barwy z siebie.
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Mniema ze wzrok jest nietylko organem biernym, przyjmujgcym

barwne wrazenia,ale jakim$ organem czynnym,lejacym naokdt Swia-

tto i barwe ; co$ " co patrzy w cztowieka i Swieci z czto-

wieka ". " | mys$li ze wzrok jest tu Swiatte ciato - i kolor

ktéry z siebie wydobedzie Totez i w piesni to wydobycia

kolorow H jeat jakoby daniem jej owego " czynnego wzrokfi ",
ktérem leje w naa z Swiatlem i barwg rados$¢ lub smutek,podobna

oczom kochanki. Wabigca piesi Kryptyny charakteryzuje poeta tem,

ze kolor jawi w stowach doskonale ".- Urok,ktérym duch inne

duchy ku sobie pocigga,polega na wydobyciu z siebie koloréw

" Dziwnie jak Pan jest dobry i litosny |,
A duoha oo sie na prace poswieci ,
Ubiera w kolor,w gtos piekny,rozgtosny
Zaopatruje,a do nieba neci,

A do nég nmu Swiat przywigze mitosny “
Tutaj przechodzi ca "kolorowos$¢" juz w metafore. Ale dla ko-
go$ co ozn&jomit sie z mistyka Stowackiego matafora ta brzmi

catkiem inaozaj; ona niemal metaforg by¢ przestaje. Przypo-

mnijmy bowiem owo - jedno z najdziwniejszych i najpoetyczniej-
szych - wierzenie poety, ze dalsza ewolucya doprowadzi cztowieka
do wydobycia z siebie barwriego sSwiatta, - a to moéwigc catkiem

nie figurycznie. Swiatlo to bedzie jego mowa, jako "sposobniej-
szy od gtosu do wydania bozych zachwycen zywiot" "doskonal-
sze Spiewu Swietego narzedzie". Jak zas sobie te mowe Swietl-
ng wyobraza, to okazuje w Rapsodzie |l w zjawie duchdéw "nau-
czycieli" , gdzies z ostatecznej krainy zachwycen" przybytych,
wiec istdt wyzej od cztowieka na szczeblu ewolucyi stojacych;

Gdzie$s z ostatecznej krainy zachwycen

Przyszty te duchy i nauczyciela,

Bez stow i dzwiekéw, i bez tych przesycen
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Ktére duchowi sg od nauk w ciele

Ci za pomocag réznych sie oswiecen

I  hlaskéw - szybom pobodni w kosciele
Wymalowanym < z mysli ttdémaczyli,

Jak kwiat, gdy zamknie sie i znéw rozchyli.

Jezyk z stonecznej byt mitosci wziety,

Nig ztoty... gdy sie znizat, malowany -
Lecz caty wielki, otwarty, natchniety

I nie mowiony, lecz z ducha blyskany.

Jak dziecko krzyczy "ach" na dyamenty

Tu ogien widzgc ztoty - tam rumiany,

Bo wszystkich ztowi6 ptomykdéw niemoze:

Tag ja, styszac twdj jezyk ducha, Boze,

Scisngtem chmure purpurowa, chiodna,

A to Scisniecie byto znakiem stuchu...*'

Stuchajgcym jest Krdol Duch, ktéry zabity jako Popiel przez
komete, teraz z ciata wyzuty w przestworzu czeka na nowe wcie-
lenie. Ot6z pod wptywem tych objawien, ktére nmu tg mowg bla-
skow duchy przyniosty, natchniony, do oddania tych natchnien
mowg juz nie zdolny, wyraza sie krzykiem, wyrazem gtosowym
zatem, w ktéorym nie miesci sie juz zadna tres$é, ale sam nastrdjx

a potem -rébwnajagc nagle to natchnienie" - sam juz wydobywa
z siebie taki ognisty jezyk
"MOj Srodek ogniem "byt - "bl™Mek i krzemienie
Cztonkami caty rosnacy w ptomyki;

Grdyloy mie rece nie zgasity ciemne,

Stangtbym wielki, jak stonce podziemne, ==

Jestto wiec jezyk natchnien wyzszych "bozych zachwycen" , je-
zyk ktéry oddaje to, co juz nie ma tres$ci, co stoi ponad tre-

S§cig, co rozsadza kontury, roztamuje S$ciany wszelkich tre-
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sciowych ksztattow, w tych. sferach natchnien sa tylko czyste
nastroje. Gdzie mowa dzZzwiekowa niemoze juz znalez¢ wyrazu i
przechodzi w krzyk, tam podejmuje zadanie mowa blaskéw. lJest

to jezyk czystych nastrojow. W tym duchu trzeba tez pojg¢ stowa
odnoszgc® sie do owych duchéw z krainy zachwycen przybytych:

"i bez tych przesycen, ktére duchowi sg od nauk w ciele; " -
znaczy to, ze madro$¢ onych dudsow jest wyzszag nad wszelkie kon-
kretne wiadomosci, jest nastrojeniem ducha na wyzszy tow- nie
jest wiedzg - wiadomoscig, ale madroscia - nastrojem; krok jesz-
cze, a upodobni sie wiecznemu zachwyceniu wybranych w niebie
ch”~rzescijaiiakiem lub nirwanie buddyzmu/. Ten krok, to Jest / u
3tlowackiego/ osig&nieoie "stonecznoscl" , Swiatta bez barwwy, w
ktérem jednakze wszystkie barwy drzemig, wszystkie nastroje
tkwig kHfefc in potentia, niejako w wilasnej kontemplacyi utonio-
ne, w siebie zwrdécone, promieniejgce zachwyceniem, - Swiatta,
ktére juz nie rozszczepia sie na kolory, bo jest najwyzszym,

w sobie zamknietym wyrazem ich syntezy. Pomiedzy tym ostatecza
nym celem ewolucyi a cztowiekiem, stojg duchy modwiace jezykiem
blask6/w barwnych; duchy "w ostatecznej krainie zachwycen"
"najlinrciisza” , ale tak wysoko nad cztowiekiem stojgce, jak wy-
zej stoi ich mowa Swietlana od jego mowy dzwiekowej.

- Jezyk wiec przysztego cztowieka, jezyk modwigcy barwnemi blas-
kami , jest mowa nastrojow. Oto jak mistyczna wiara zaposredni-
cza w zrozumieniu kolorystycznych tendencyt Stowackiego:
kolory sg mowg nastrojow. Charakterystycznya jest ta okreSlenie,
ktorego raz uzywa: "sa one muzyka duchow”: " jak ludzie ustyszag

muzyke duchéw w koloréw zamierza. /R. IV.p. 2,sf. 9./-

- Taka to mowe kolorow przeczuwa Slepy Mieszko , kiedy rozmys$la

nad tem, czem zwrok by¢ moze; o taki to wzrok sie modli:

w #

"Spraw aby ze mnie o Boze btyskato...

Wotam, a tobie wiecznie sSwieci¢ bede
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| bede blyskac¢ od nooy do rana
Niby pochodnia pieknie malowana*'.

Takg "malowang pochodnig" jest Stowacki.

- Kzecz naturalna ze poeta w paki spos6b odczuwajgcy barwe,
tak kochajgcy sie w kolorach ala nich samych, realistycznie
przedstawia¢ ich niemoze. Obrazy jego beda barwnie.isze od
rzeczywistosci, a gdy barwa jest dian narzedziem nastroju,
przeto dazyC¢ bedzie w obrazowaniu do jednolitosci tonu, po-
stawi niby miedzy nami a $Swiatem dusze wtasnag, jak szybe kolo-
rowa.

Malarz opetany przez barwe, ma sposdéb najprostszy zaspokojenia
swojej pasyi przez dobd6T'tematédw barwnych. Ogien, zorza wie-
czorna, btekit nieba i wody, kwiaty, odziez ludzka, sprzet
ztoty i srebrny, rzeczy o barwach najwyzszych i najczystszych.
Stowacki nie przejdzie koto zadnej z nich, aby jej pedzlem
nie dotkngé¢. Kaiden ptaszcz, zupan, czaprak, hetm, czepiec,
dyadem, pokazujg barwistos¢ swojg nieochybnie. Plaszcze dzia-
dow nawet nie sg szare, ale "od storica ztotel, a "od tat bile-
kitne i czerwone". Ale niemniej znamiennem jest jak traktuje
on tematy, ktére z natury swojej barwnos$ciag sie nie odznacza-
ja. Oto np. owa scenerya pogrzebu Wandy. Szara mgta okrywa
taki nadrzeczne. Biaty poranek. Scenerya zda sie najmniej bar-
wna, jaka pomysle¢ mozna. Ale w nig wnosi swa "malowanag po-
chodnie" poeta. | naraz niewody rybakéw stajg sie "srebrne"
"blada wierzba" ozywia szaro$¢ subtelnym odcieniem zieleni,

Swiece bladym ptomieniem zaniecaje sie w reku kaptanow, zda-

leka widno w mroku blaski wici". Na tgce dziewy i panny stu-
zebne nioeg kwity;, kwiaty zbierajg w trawach; - " srebrne ka-
dzielnice,” "dyadematy ztote" przebtyskujg przez mgte jak

Swietliki. A zywos$ci tym barwom i polyskom dodaje ruch "tam

i ow krzytajacych sie" dziewczat. | oto juz "kolorow tysigce"






41.

/
gra w "srebrnem* powietrzu.... Kolorowo$¢ wprowadzit wiec poe-

ta nawet w te szaro$¢ smutnego dnia. A Ow "srebrny" ton barw
zharmonizowany z blados$cig poranku jest nietylko kolorystycz-
nie ale i w nastroju doskonalym.

Gdzie sie jednak tylko nadarza sposobnos$¢ lubi uzywaé¢ Stowacki
barw jaskrawych. Przewazajg czerwien, btekit i zioto. Sato w
skali barw barwy zasadnicze, najczystsze, wiec i najzywsze.
Zdajg sie one mie¢ u poety pewna symbolike, nie martwg - ale-
goryczno - konwencyonalng , ale symbolike wynikajgcg z Jakiejs
zasadniczej wartosci nastrojowej. Teorye uczuciowych wartosci
barw rozwingt Goethe. Sprébujmy Swiatio tej teoryi rzuci¢ na
kolorystyke Stowackiego,

Goethe odrdéznia z punktu widzenia uczuciowego barwy czynne i
bierne. Gzynnemi sga zo6tta i jej odcienie wiodace ku czerwieni,
biernemi niebieska réwniez z odcieniami ku czerwieni wiodace-
mi. JBarwy szeregu czynnego majg nastrdj zywy, podniecajgcy.
ZOtta najblizsza jest $wiatta i najweselsza”™ najzywej wyste-
puje jej charakter w blasku ztota. W miare jak przechodzi w
czerwien zyskuje na energii i sile, az dojdzie do najwyzszego
napiecia, w ktérern staje sie prawie pprzykrg przez 3wag gwat-
townos¢ /czerwono - zoOtty Kolor ognia/.

Jak barwa zotta ma charakter Swiatta, tak znowu zasadnicza
barwa szeregu biernego, niebieska, ma ehar&kfctr cienia. Posia-
da ona jako barwa energie, ale jakoby negatywna, i w najwyz-
szej swej czystosci wydaje sie by¢ Goetkemu "ein reizendes
Nichts". Jest wniej sprzecznos$¢ spokoju i podniecenia /Beiz
und Ruhe/. lak jak sklepienie nieba lub odlegte goéry widzimy
niebieekieml, tak ta barwa wydaje sie jakby odlegta, jakby
uciekajaca przed nami. | tak jak przedmiot mity, oddalajacy
sie aiggnie nas za sobag, tak i ta barwa jest nam mita nie

tern ze rzuca sie na nas /jak barwy czynne/, ale ze nas ku
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sobie przyciaga. W przejsciowych swoich stadyach ku czerwieni
barwa niebieska zachowuje sie rowniez inaczej jak odpowiednie
odcienia szeregu czynnego. Tamte ozywialy, jej odcienia niepo-
kojg; tak jedne jak drugie czujemy jako przejsciowe jakoby be-
dace w ruchu, ale kiedy w szeregu czynnym ruch ten popychat nas
jakoby naprzdéd, w biernym budzi cheé wypoczynku.

- Najwyzszem ze zjawisk barwnych jest wzerwien. "Dla je]j
wysokiej godnos$ci" nazywa ja Goethe purpurg, cho¢ wie ze wita-
Sciwa purpura starozytnych nie byta czystg czerwieniag ale skta-
niata sie w strone szeregu biernego. Czerwien, jakkolwiek ze
wzgledu na jej potozenie w widmie wydaje sie to paradoksem,
jest syntezg wszystkich barw; zawiera je w sobie "acta et po-
tentia". Oba szeregi, czynnygi bierny dazg ku niej, i w niej

sie spotykaja. Ich sprzeczne uczuciowe wartosci w niej
znajduja jakby uspokojenie, ktére nazwaéby mozna idealnem za-
dowoleniem. Uczuciowa jej wartos¢ jest nadzwyczajng; wywotu-
je ona wrazenie zaréwno powagi i godnosci, jak stodyczy i
wdzieku; a to stosownie do tego czy jest ciemniejsza, wiecej
nasycong, czy jasniejsza i rozcienhczong. Tak wiec w te samag,
barwe moze sie odzia¢ powaga staros$ci jak i wdziek mitodzien-
czy. Dzieje Swiadcza o te? jak witadcy bywali zawsze zazdro$ni
O purpure; ma ona w sobie powage i wspaniatosc.
Komuby ta charakterystyka barw Goethego wydawala sie apriory-
czng i dowolng , kto nie bedac dos¢ czulym na barwne wrazenia
nie umiatby w Swiecie realnym odnalez¢ dla niej wyraznych po-
twierdzen, ten odnajdzie je w kolorystyce Stowackiego w Kro-
lu Duchu. Poeta malarz w zastosowaniu ukazuje to samo, co
teoretycznie okreslit poeta medrzec. Kolorystyka jego opiera
sie na uczuciowych wartosciach barw, a uczuciowe wartosci

barw poszczegdlnych odpowiadajg zupeinie tym, ktore okreslit

Goethe, tylko ze je~d wrazliwsza natura Stowackiego do wyz-
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szego jeszcze niejako dociggneta tonu.

Ztoto /prawie zawsze w tej postaci wystepuje u Stowackiego
barwa zdétta/, jest barwg Swiatta i blasicu. Czerwien, jest z
barw najwspanialszg i najwdzieczniejszg; "odziewa sie w nig
tak powaga starosci, jak i wdziek mitodzienczy" /np.R.III.P. 2.
sf.7 i 8/* w odcieniach ku zéitemu niebiera grozy i jaskra-
wosci tun pozarnych; nasycona, jest barwg majestatu. lJestto
barwa najwyzszej godnosci, Swieta barwa krwi.

B 'tekit jest barwag uczu¢ tagodnych, mitosnych tesknot i za-
myslen, barwa dziewictwa i dobroci. Czerwien ma charakter me-
ski, btekit niewiesci i dzieciecy. Przed czerwonym Popielem
stoi Zoryan "pie$n spalona" , starzec z niewinng twarzg dziec-
ka, w ptaszczu "jak w biekitnej chmurze". P6zniej w poemacie
nazywa sie wprost krotko "btekitnym" /

/ np.R.IlIl.p.2 ; " tywiesz, 6w bitekitny " /.Dla ubrania Wandy
umartej trzeba symbolu biekitnej barwy,wiec kaze dla niej

poeta / wbrew realistycznej prawdzie / rwaé¢ btawatki naltace.

lazurowym jak
niebo czapraku,
jak

Dobrawna przyjezdza do Polski " na kwiat przypieta." Z oczu

iej, czystej z najczystszych na ziemi * -

Dwa z ametystéw blaski,jak z Kkrynicy
Laty sie ciggle ™
Tak wiec i btekitna barwa posiada swojg wysoka godnos$é.Swietej

czerwieni krwi i majestatu odpowiada Swieta nlebiesko$¢ "bozego

ptaszcza

A dziady znowu z lirami srebrnemi

Na uczte lub na pogrzeb Jak sproszeni
Ciagneli stepem,siadali na ziemi,

Albo pod lipa ,albo w waszej ziemi,

W ptaszczach,co bytly od stornica ztotemi,
A od lat - niby krélewskiej czerwieni,
A od biekitnych tat - znowu innemi
Podobne byty ptaszczowi Bozemu.

/ Beniowski /






Czerwien,ktéra w Krélu Duchu przedewszystkiem przewaza,robi
wrazenie nadzwyczajnej rozmaitosci odcieni.Jestto rzecz feodna
uwagi na ozem polega to wrazenie. Terminologia barw jest wo-
go6le tak mato wyrobiong ze bardzo niewiele jest barw.ktérych
nazwy w jezyku poetyokim mozna uzy¢.' NajczesSciej tworzy jezyk
Z nazw rzeczy barwnych przymiotniki,ktéremi barwy okresSla.
OkresSlenia te bywaja niekiedy tak utarte ze zanika ich meta-
foryczny charakter * nie przychodzi nam juz na mysl r6za kiedy
moéwimy rézowy,lub niebo kiedy méwimy niebieski .Stopien tego
zaniku metaforycznego charakteru jest bardzo rozmaity, / np.
w stowie rozany czujemy metafore wyrazniej niz w stowie rozowy/
a jestto rzecza bardzo waznag,metafora bowiem o ile jest jeszcze
w Swiadomosci niezatartg,ma szczego6lng wartos¢ poetycks.
Wywotuje ona dla objasnienia pewnego obrazu pewneao,obraz
drugi,poboczny,nie majgcy wyrazistosci pierwszego ,czesic pot
Swiadomy* mysSli czepiajg sie asocyacyjne echa,- okoto jej
Swietlnego jadra tworzy sie jak gdyby obrzask,jak gdyby ob-
wodka bladej teozy ... Takie to obrzaski obrazéw,takie nie-
spodziane ,niewotane,niedokonczone asocyacye.charakteryzujg
marzenia. Rozkosz poetyckiej percepcyi ma te sama podstawe,

co rozkosz oddawania sie marssiu. .Rzecz jasna ze te obrazy
asocyacyjne,mstaforyosaem okresleniem wywotane.oprécz barwy,
dla ktérej witasciwie wywolane zostatly,mieszczg w sobie inne
jeszcze cechy ,ktore mniej lub wiecej usSwiadamiajg
wspotdzwieozag przyczyniajg sie tedy do nadania tonu uczucio-
wego. | ztagd ta sama barwa.praea dwa rézne metaforyesa#
okres$lenia nazwana,moze mie$ za kazdym razem wcale inng war-
tos¢é uczuciowag,a zatem w ogodlnej sSwiadomosci naszej w obu

razach jest innag.

Kolorystyczne $Srodki poetyckie sg wiec wcale odmienne niz

malarskie,ale niemniej bogate. Poeta ktdéry cechuje sie
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wiadza wywotywania nastrojow przez dodawanie tonom podzwiekéw,
a obrazom obrzaskéw - przez wzniecanie asoeyacyjnych ech u-
czuciowych, znajduje s*x? wiec przy catem ubdstwie terminologii
kolorystycznej jezyka i przy uzywaniu przewaznie trzech tylico
barw, Srodki wywotania wrazenia nadzwyczajnego kolorystyczne-
go bogactwa. Metaforyczne okresleni® przymiotnikowe jest naj-
czesSciej za stabe dla wywotlania obrazu asocyacyjnego; temu
celowi stuzy lepiej metafora rzeczownikowa, wiec np. purpura
zachodzi zamiast zachdd purpurowy, koral krwi , zamiast krew
koralowa i t.p. Zwso6¢ner uwage na te dwa okres$lenia, a zobaczymy
ze kiedy "pwpurowy zachd6d" widzimy tylko czerwonym, to w "pur-
purze zachodu" czujemy jaki$ majestat, jakby stonce w krdélew-
skim ptaszczu schodzito z horyzontu™ "koral krwi" ukazuje
nietylko barwe "koralowa" , ale ma podswiek uczuciowy od barwy
niezalezny, a przeciez na nagZe odczucie barwy wptywajacy
uswiadamiamy sobie, choc¢by niejasno, krew w wielkich, ciez-
kich kroplaoh, a krople te to krople klejnotu.. A widzac je
takiemi , przez odbicie wsteczne asocyacyj widzimy juz i barwe
jakby wazniejszag , bogatsza.
Mieszko méwi z Dobréwka o potomku ktérego majag sptodzi¢;

Ty wréz go malin, a ja w krwi korale

Swiete ubiore.
Niezmiernie charakterystycznem jest najprzéd ze nawet tu,
gdzie mowa o0 rzeczach duchowych, poeta wywotuje obraz wzroico-
wy i to barwny. Wywolane dwie barwy czerwone niemaja tu wta-
Sciwie znaczenia jako barwy, ale jako symbole. Korale IErwi ,
klejnoty drogie, staja sie juz Swietami; bityszczg jakim$
hieratycznym blaskiem klejnotéw na ornacie fcrélewsKim. A
czerwono$¢ malin czy jest rzeczywiscie tak ré6zng od czerwo-

nosci koralu jak ja tu widzimy < Niezawodnie nie , ale te

czerwonosci r6znia sie swa wartoscig uczuciowg , dlatego wi-






dzirny je inaczej. Dlatego uzywa poeta dla okres$lenia czerwo-
nosci malin wyrazu "r6z4, ze stanowiska czysto kolorystycz-
nego dos¢ niewtasciwie; ale okresSlenie to wyraza tagodnos$¢
barwy, ile ze metaforyczne jego pochodzenie przychodzi w na-
p6t swiadomym podzwieku asocy£cyjnym przypomnienie miekkie-
go wdzieku a moze i zapachu rézy. Ta uczuciowa wartos¢ "r6z*1
a nie czysto kolorystyczna jest wiec dla uzycia okres$lenia
czerwieni malin decydujaca. Zresztg niechodzi tu i o0 czerwienh
malin, ile raczej o maliny - z calym asocyacyjnym podzwiekiem
i obrzaskiem tego stowa. Czerwien jest tylko ogniwem tgczg-
cem, wspolnem "ré6zowi malin" i "krwi koralom" - a ogdlne
znaczenie jej chyba to, ze jestto Swieta barwa krwi i majesta-
tu. Asocyacyjny obrzask stowa maliny uprzytomni nam sie gdy
przypomnimy Aline z Balladyny z dzbankiem malin na gtowie,
okreslenie tej tragedyi jako "malin peitnego dzbanka rozbicie" ,
stowa: "tyle co bannka mydlana rozwalin - a pewnie nie won
mirry albo malin". Maliny maja dla Stowackiego won silna, a
jakas rzewng i niewinng; zapewne w zwigzku z jakiemi$ wspo-
mnieniami dziecinstwa. Kompleks poje¢ okoto stowa "maliny"

sie grupujacy ma pewng jednolitg, uczuciowg wartosé¢, stowo

to staje sie niejako symbolem. Jako takie stuzy do Okreslenia
dziedzicowa duchowego, ktoére wezmie potomek po matce Da-
browce - "pani Swietej"... Ale zewnetrznym, bezposSreanim wy-
razem tego catego kompleksu poje¢ jest barwa - "r6z malin";
ona jest punktem wyjsScia, pobudka rozlegtego szeregu asocya-
cyj, od ktérych pada na nig odblask nadajgcy jej witasciwg u-
czuciowg wartos¢ . Oto przyktad wilasciwych poezyi , a niepo-
robwnanie wyzyskiwanych przez Stowackiego , srodkéw kolorystycz-

nych.

Poréwnujac te $rodki poetyckie kolorystyki ze $rodkami malar-

ekierni, moznaby znalez¢ w malarstwie analogje w wydobywaniu
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wartosci "barw przez sgsiedztwo barw innych; bedzie to tylko
poréwnanie, bo z jednej strony - w malarstwie - chodzi o war-
to$s¢ optyczng barwy, z drugiej - w poezyi - o0 jej wartos¢ u-
czuciowg; a na te warto$¢ uczuciowag wptywa zblizenie bodzcow
wrazeniowych nawet z catkiem odmiennej sfery, albo w otdie

nie wzrokowych, albo, jes$li wzrokowych, to niekoniecznie barw-
nych#

Do takich wtasciwosci poetyckiej kolorystyki nalezy i podno-
szenie zywos$ci barw przez réwnoczesne wywotanie wyobrazenia
blasku, jak w wyrazeniu "pawie piéra goé6rg" , albo - gdzie zwtasz-
cza chodzi o bogatg réznobarwnos$¢ - wyobrazenia ruchu. Na miej-
sce rozmaitosci wspoéiczesnej , podstawTia sie rozmaitos¢ w postan
ci zmiennoséci, ktérg tworzy ruch; to pojecie zywos$ci ruchu prze-
nosi sie na barwe i podnosi jej zywosé¢# Dlatego nad cudowng
zjawag w Rapsodzie | szym tecze nie stajg - ale ja "ciggiem o-
skrzydlajg kotem", - dlatego kon Cyd.bura cho¢ idzie "stepo - v
bokiem", poniewaz widzie¢ go mamy blyszczacym od drogich ka-
mieni, okreslony jest tern " ze sie zdato - niby Wyskoczyt

w teczach z oceanu szyby", Sdco*, niespodzianos¢, i nafdy roz-
bryzg wody w stohcu, oto poetycki srodek zapalenia nam w oczach
blasku brylantéw. Komu to ti¢maczenie nie przemawia do prze- |
konania, niech sprdébuje na miejsce stowa "wyskoczyt' podsta-
wi¢ stowo jakies inne, np. "wystapit" , "wyszedt' , a zobaczy

ze brylanty blyszcze¢ przestana.

w pomoc wreszcie wydobyciu barwy przyjsé moga dzwigdéw, war-
tosci stow, a to przez zwigzki istniejgce miedzy pewnemi
samogtoskami a tonami wysokiemi, wzglednie niskiemi , i przez
dalsze znowu zwigzki miedzy wysokos$cig tonu a jasnos$ciag, ja-
skrawoscig barwy. O tych zwigzkach przyjdzie im moéwi¢ gdy
zajmc?waé sio bod« strong dzwiekowag poematiw.

jest rzeoza uderzajgoa is nader rzadbo widzim, » Kr6lu Du-






chu barwe ziej.ong, w ktdérg zresztg i inne utwory Stowackiego
sa ubogie. Zieleni, tak pospolitej w naturze, uzywa Stowacki
raczej do oddania pewnycli jak gdyby zboczen od natury; jest
ona u niego barwg chorobliwg , barwg ztg. Okropna twarz Popie-
la jest "jako lampa trupia i zielona"; zielone sg niesamowite
oczy matki Bolestawa Smiatego; w wilgotnych mrocznych lo-
chach "po gtazéw zieleni", "przez proch wiezienia i przez pa-
jeczyny" idzie anielska Wanda o warkoczach ztotych, z lampa
ktora zamienia "rece jej w rubiny” , jakby symbolizujgc w kon-
trascie barw kontrast dobra i zta. Nawet trawe zielong pokazuje
poeta tylk.fi na brukach wyludnionego klgtwg miasta, gdzie
"nikt, tylko kaleki - Przejdg czasami te zielone rzeki." Pod
zakleciem Rzepichy sam ... "cien stonca przez ludzi rzucony,-
Byt jaki$s§ smetny - cichy i zielony". Stwierdzajgc fakt o wy-
ttbmaczeniu jego nie bede sie kusit, moze ono jednak znalaz-
toby sie w tern, co o uczuciowej wartosci barwy zielonej méwi
Goethe. Jest ona wedle niego uczuciowo obdjetnag. "Unser Auge
findet in derseloen eine reale Befriedigung... Man will ni¢ht
weitet', und man kann nicht weiter." Dlatego ma by$ ona odpo-
wiednig na tapety w pokoju, w ktéorym sie zawsze przebywa. Nie-
ma charakteru. Stowacki, ktérego kolorystyka jest narzedziem
nastrojow, ktéremu chodzi o uczuciowe wartosci barw, uzywa
wiec zieleni tam 'wtasnie, gdzie moze jej oooyetny c-iarakter
zniess przez niezwykios¢ uzycia, lub przez doczepienie uczu-
ciowych wartos$ci innej —nie kolorystycznej - natury.

- Podobnie jak barwy poszczeg6lne tak i catosé¢ kolorytu Sto-
wackiego wyttdémaczy¢ mozna z nauki Goethego. —
Dwa typy kolorytu Goethe odréznia koloryt "harmonijny" i
charakterystyczny." W pierwszym wystepujg wszystkie barwy
w zrownowazeniu. Moze ten koloryt by¢é mitym i niepozbawio-

nym blasku , ale nosi w sobie przeciez zawsze ceche czego$






49.

og6lnikowego i brak mu charakteru. W kolorycie drugiego typu
barwy uzyta sa w uwzglednieniu ich uczuciowej wartosci. "Oha-
rakterystycznos¢" mozna podciggnaé¢ pod trzy rubryki, ktérym
odpowiadajag w przyblizeniu pojecia sity /daB mashitige/, tagO«*
dnosSci "daa Sanfte/ i blasku /das Glanzende/. Pierwszy z tych
charakteréw wywotuje cie przez przewage barw czynnych, drugi
przez przewage barw biernych, trzeci przez wszystkie barwy
w zréwnowazeniu.
Koloryt Stowackiego opiera sie na uczuciowych wartosciach
barw, a i w szczegotach, jak widzieliSmy, owym trzem rubry-
kom Goethowskiego kolorytu "charakterystycznegoZX odpowiada.
Dzi$ nazwalibyS§my moze chetniej koloryt taki stylizowanym lub
dekoratywnym. Pozostaje on w Krélu Duchu w harmonii z podo-
bnemze traktowaniem ksztattu. Zamiast dalszych okreslen przy-
tocze przykiad ktory méwi sam za siebie. /R.IV.P.2./:

Wybiegtem nad brzeg jednego jeziora,

Na kurhaii stary wstgpitem wysoki ,

.1 ztamtad widze, jako w ksztalt gasiora,

Ktéry prowadzi gesi przez obtoki,

Szed}t rzepolista - a za nim ze dwora

Mtodzience w parach - szli rownymi kroki ,

A kazda para swoéj kolor witasciwy

Miata, jak w teczy odmienny i zywy.

Dwoéch szafirowych, a zas dwéch w purpurze,
Szto dwéch podobnych do jasnych ptomieni,
Za nimi ztotych dwédch, a potem w rbze
Ubrana p»ra, a potem w zieleni.

Siedem par byto* zda sie panscy strdéze

W diugie barwiste szaty obleczeni »

Za prowedyrem szli spokojnie w rzedzie*






Ztotym jest
takze wielbtad.
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Ci ztote gesSli niesli - ci tabedzie.

Z ptakami swadzby - r6zne instrumenta
Swiecily swemi struny na blask stonca;
Pieknoscig sobie rowni, jak bliznieta,
Po nadjeziornej $ciezce szli bez konhca;
Bo duch mdj ktory te wstege pamieta,
Ciagle ja widzi i w ciemnos$¢ nie wtraca;
Widzi, jak idag ci Swigto$ci studzy

Nad fal blekitem, a w btekicie drudzy.

Bo fala byta gtadka, a po skraju

Szta Sciezka owa i szli owe swaty...

— Barwy w tym obrazie wywotane zostatly same dla siebie, dla
swej pieknosSci; nie zlewaja sie ani z sobag, ani roztapiajg w
tle; plamy barwne jak gama tondw idg po sobie; nasilenie ich
jest z realistycznego stanowiska niemozliwe , odlegto$¢ nie -J—
muje im nic z zywos$ci, nawet wida¢ ztoto gesli, nawet struny
instrumentéw blys zczg w stonicu; ksztatlt rozkitadc sie wprost
w symetryczny ornament, bo jak bliznieta podobni - po paize
idg mitodziency - ida nad fal biekitem - a w biekicie drudzy.
Tto dla plam barwnych jest btekitne; btekitna fala - "btekit-
ny ranek" /sf. |2/-»« Ka "ciszg owiane pola" rzucona "muzyka
duchéw w koloréw zamiesza?"...

Dekoracyjna tendencya kolorytu widnieje w tym obrazie i w
poztoceniu gesli. Ale co wiecej zuor nawet jest u poety"
"rogoztotym" /K.IV.P.2.ef.36./\ baglami pedzone wozy Nor-
mandow majg" kot "ogniste spryohy" /l.c.sf.7S/. O czarownicy
"gotebi ogniem" zapalajgcej Drewlaey - mowi

A ktorg teraz mi ta "biltyskawica
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| ogien siadem gotebiéw postany

Ols$nit, gdy pisze, swym pozarem sennym

Czarng « na krzyzu ziotym trOéjramiennym
Obraz w kolorycie catkiem dekoratywny.
Jakbadz odmienne od malarskich sga sSrodki poetyckie, co czyni
wszelkie pordwnanie obrazowania poetyckiego z dzietami pen-
dzla ryzykownemi , zawsze gdy czytam Kréla Ducha przychodzi
mi na mysl pokrewienstwo jego ze sztukg prerafaftlitow. Tu i
tam barwy czyste, stanowcze i zywe* tu i tam pewne uogoélnie-
nie ksztattu, zespolenie go nastrojowe z catoscia, owa archi-
tektoniczna czy muzyczna eurytmia* Nieprzydomiona nawet przez
odlegtos$¢ zywos¢ kolorytu przenosi u preirafaelitow wszystko
jakoby na pierwszy plan, kosztem wrazenia perspektywicznego
ale z tern silniejszem uwydatnieniem dekoratywnogo pierwiast-
ku, ktérego przew aga wypiera niekiedy juz wprost perspekty-
we , rzucajgc muzyke barw i linii na tta ztote.
Obrazy w Krélu Duchu najczesciej podobne wywotujg wrazenie
sita kolorytu i plastyki, ktora znosi wszelkag odlegtosc#
Przytem zbliza go w nastroju do prerafaelitoéw i 6w rys Kiera-
tycznosci , zawarty zarébwno w mistycyzmie tresci, jak i po-
wadze formy*
Z odczuciem owego pokrewienstwa spotkatlem sie zresztg nie-
jednokrotnie * w literaturze zwrdécit na niego uwage Matu-
szewski. Nie moge jednak zgodzi¢ sie na ré6znice,ktérg ten
autor w tern \zpatruje,ze podczas kiedy u prerafaelitow spokdj
warunkuje eurytmie,dramatycznos¢ Kréla Ducha znosi jag.Na
pozor takby sizdawato. Jednakze dramatyczny S Krdélu Duchu
m& pewien wtasciwy charakter. Gzy nie przyzna p.M. i* aroma-

tyczny sposéb deklamowania tego poematu jest catkiem naturze
jego przeciwny. Wynika to ztagd ze poeta nie budzi w nim nad-
ludzkich walk i bdélow znowu do zycia - ale ukazuje je " prze-
miniete * - w uspokojeniu anamnezy*

Méwi o nich miarowym rytmem oktawy,ktéra } przedwiekowe
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cierpienia i meki serdeczne " zamienia w krysztat drogi

i Swiety, zwichrzone mysS$li uspokaja w miarowy rytm ptaczacej
fontanny, w gwattownym fiescie rozrzucone fatldy ukitada w tra«
©iczne ale spokojne linie posagu. W doskonata eurytmi% formy _
jak w dzbany o klasycznych zarysach, wlewa - jakoby klarowna <«

odstaniem sie przez wieki - tresC tragicznag anamneza.
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/e farmie; rytmika i dzwiek/

Rozdz. 111./73
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Poeci sg wielkimi odgrzebywaézami stéw duchéw ,bo je
majg podszepniete...a stowa te do rymu uzyte majg potege rewe-
lacyjna, to jest dzwonig jakiem$ tajnem wspomnieniem w kazdym
duchu... Czasem malarz przechodzacy na poete jest w stowach re-
welatorem kolorytu .... Muzyk na poete przeszediszy znajduje
rewelatorskie wyrazy dzwieku. Po wielkiej liczbie dzis muzykéw
kiedy$s wielka liczba bedzie harmonistykéw poetycznych, piszgcyfch
wiersze tylko dla dzwieku - az pd6jda wyzej. Ja sam przez rewe-
latorstwo muzyki w Zmii i pierwszych ptodach, przez rewelator-
stwo malarstwa w Beniowskim przeszediem..." Te uwagi zapisat
Stowacki w Raptularzu swoim. - " Stowa do rymu uzyte majg pote-
ge rewelacyjng, " - " dzwonig jakiems$ tajnem wspomnieniem w
kazdym duchu ".. Mies$ci sie w tem posrednio to spostrzezenie,
ze forma wierszowa ma potege suggestyjna. Schoppehauer ttbmaczy
ja rowniez z jej suggestywnej roli ; " Nie umiem da¢ innego
wyjasnieniag,- méwi on - nie do wiary poteznego dziatania rytmu
i rymu, jak to, ze nasza tak S$cisSle z czasem zwigzana zdolnos$¢
wyobrazania,przez ten zwigzek w pewien wtasciwy sposéb sie uro-
bita, skutkiem czego za kazdym regularnie powracajagcym odgtosem
podazamy niby wewnetrznie i jakoby ukiadamy sie z nim do taktu.
Przez to staje sie rytm i rym raz Srodkiem podniesienia naszej
uwagi, gdyz mowy wiazanej stuchamy chetniej, po drugie wywotuja
one wnas $Slepag, wszelki sad wyprzedzajgcag zgode na tresc¢ tej
mowy, ktéra nabywa przez to jakiej$ emfatycznej,niezawistej

od jakichkolwiek racyj sity przekonywania ".

Tak samo suggestywnoscig, aczkolwiek w odmienny sposoéb,
uzadadnia znaczenie rytmu Fechner. Wedle niego rytm jest w $cis-
tym zwigzku z elementem nastrojowym muzyki, a zawdziecza ten
zwigzek pewnej bezposredniej zgodnosci rytmicznych stosunkéw

czasu i akcintu z naszemi ruchami ekspresyjmemi. " Mozna przy-
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ja¢ jako zasade - powiada - ze te rytmiczne stosunki / Besti-
mmungen und Verha,ltnisse / muzyki, ktéremi wywotanym bywa
nastrdj, korespondujg we wszystkich wazniejszych punktach z
czynnym sposobem wyrazania tych samych nastrojow gtosem i ru-
chem przez cztowieka. w Do tego dodaje Meumann: * Rytm repro-
dukuje jakis$ rys naszych wewnetrznych wzruszen / der Rhytmus
macht;;. einen Theil des inneren Erlebens nach /7 i wytwarza w ten
sposOb analogiczne stany uczuciowe, podobnie jak przez staranne
nasladowanie pewnych ruchdéw expresyjnych mozemy wytwarzaé¢ w
wobie sztucznie odpowiadajace im uczucia ”

Pomimo jednak zasadniczej zgodnosci w okres$leniu roli
sugge8tywnej rytmu, zaznacza sie juz przytoczonych zdaniach
wazna réznica. Schoppenhauer ma na mys$li nagi fakt rytmicznosci
fakt, ktdéry juz sam przez sie wyzwalajgac pewien automatyzm psy-
chiczny stwarza dogodne podsciellsko suggestyi, Fechner zas$
uprzytamnia sobie dziatanie suggestywne pewnego, d?gt%;o rytmu,
ktéry, - jak to ma miejsce w poezyi - pewng dang mys$l kadencya
swojg ilustruje, przyczynia sie przez to do narzucenia jej
stuchaczowi, suggerujac nmu towarzyszgce pewnym wzruszeniem ru-
chy expresyjne. Schoppenhauer i Fechner, okres$lajac rozmaicie
role rytmu, majg obaj stusznos$¢”™ trzeba jednakze dodac¢ ze
rytm ma podwdjnag role i wedle tego jest tez dwojaki.

Stowacki rozumie to wybornie. Przyznajac ogdlnie
formie wierszowej suggestywnos$é¢, rozrdéznia on poetéw malarzy
i poetdw muzykéw. | poeta malarz chcac sta¢ sie " w stowach
rewelatorem kolorytu " musi wyzyska¢ owa suggestywng site
rytmu - i w ogo6le dzwiekowych wartosci mow”™ dla poety muzy-
ka jednak te dzwiekowe wartosci nabieraja znaczenia samoist-
nego. Sa nawet " harmonistycy poetyczni, piszacy wiersze tyl-
ko dla dzwieku. " Do kategoryi poetéw muzykéw zalicza StowacKki
-sam siebie w pierwszych swych utworach; w epoce peitnego roz-

woju jest poetg malarzem. Jaki jest wtedy jego stosunek do






formy poetyckiej,tego dzwiekowego narzedzia ekspresyi?
Ze jeat on mistrzem formy, wie o tern zarébwno sam,jak i przy-
znaje mu to communia opinio.
Bo wiersza mam, jak sadze, prawo.
Sam sie rym do mnie mitosnie nagina,
Sktawa piesci, kocha mie Sekstyna.

Ale strofa jest nu tylko taktem, nie wedzidlem ". Zwraca
sie z ironia przeciwko tym dla ktérych mowa jest jedynie pu-
stem dzwiekowem narzedziem melodyjnosci wiersza.

Wiec nie mieszajcie mi sie tu harfiarze
Ktéorym dzis klaska ttlum/ precz maro smetna,
Co myslom witasne odejmujesz twarze,
Bajac im ciggta tze, lub ciagte teatra.
Od takich melodyjnych zwrotek milszym mu jest " nieustanny

rym szumu morza. Bzwiek niema bysS sam w sobie celem; musi
by¢ narzedziem mysli.

Chodzi mi o to aby jezyk gietki

Powiedziatl wszystko po pomysli gtowa.
Ku temu jednak wtasnie celowi stuzag nietylko pojeciowe ale i
dzwiekowe wartosci jezyka. Ma on wiec byc¢

czasem jak piorun jasny, predki,

A czasem smutny jako pieshn stepowa,

A czasem jako skarga Nimfy mietki,

A czasem piekny jak Aniotédw mowa ..
W rytm strofy chce poeta witozyé wszystkie odcienia wyrazu,

Z niej wszystko doby¢ - zamgli¢ jag tesknota,

Potem z niej tyskacC bityskawicg cicha,

Potem w promieniach jg pokaza¢ ztota,

Potem nadetg dawnych przodkéw pycha,

Potem jg utkaé¢ Arachny robota,

Potem ulepi¢ z btota, jak pod strycha
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Gniazdo jaskoditcze, przybite do drzewa,

Co w sobie stoncu wschodzacem S$piewa,
f tern wszystkiem Stowacki charakteryzuje nietylko wybornie
witasng twodrczosc¢, ale i okresla wyraznie réznice miedzy dwoma
zasadniczemi rodzajami urytmienia: miedzy rytmem $piewnym a
ekspresyjnym.
Rytm $Spiewny jest sam sobie celem; prastare potlgczenie muzyki
Z ,poezya ujawnia sie tu supremacya pierwiastku muzycznego.
W pie$ni wtasciwej rytm taki jest zupeilnie na miejscu; przenie-
siony w inng dziedzine poezyi jest ubogim i monotonnym. Supre-
macya bowiem pierwiastka muzycznego jest w pie$ni uzasadniona,
- gdzieindziej, wobec znaczenia tresci, ta samoistnosé¢ rytmu
jest witasciwie wspodiczesnem panowaniem dwoéch pierwiastkow: mu-
zycznego i treSciowego. Rytm idzie tu obok tresci samoistnie
i stuzy suggerowaniu mysli tylko posrednio, przez wprowadzenie
owego automatyzmu psychicznego, ktéorym suggestywng. role rytmu
ttbmaczy Schoppenhauer. Zwiazek z tres$cig polega tu tylko na
ogo6lnym nastroju, na przystosowaniu sie do niej w ogdlnem tem-
pie. Rytm ekspresyjny natomiast poddanym Jest pierwiastkowi
tresciowemu i stuzy do uwydatnienia mysSli. Idzie on za kazdym
jej zwrotem, wygina sie za kazdym jej zalomem, ozywia jg pier-
wiastkiem ruchowej ekspresyi, podkresla czuciowa jej zawartosc¢
i te czuciowg zawartosé¢ bezposrednio suggeruje. Poddaje on ten
szczegblny ton uczuciowy, w jakim pojeciowa zawartosé stéw
poematu ma w stuchaczu oddzwieczed.
Podziat na rytm $Spiewny i ekspresyjny nie opiera sie o zadng
forme rytmiczng, gdyz polega tylko na intencyi, na sposobie
uzycia rytmu. Jednakowoz rytm postugujgcy sie stopag stata,lub
stopami roznorodnemi lecz zwigzanemi w grupy peryodyczne, tak
zwany rytm toniczny, jest z natury swej " Spiewnym " jakkolwiek

w krotkich lirycznych utworach mozliwem jest tak $ciste jego
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zespolenie z tres$ciag, ze nabiera on charakteru rytmu ekspre-
syjnego. Natomiast rytm sylabiczny, o stopie dowolnej, z na-
tury swej znowu moze lepiej nagina¢ sie do tresSci. Moze - ale
nie musi. | w nim bowiem czesto brak statos$ci stopy zastepuje
statos¢ akcentéw /ars/, ktéra odejmuje mu plastycznosé¢, a
nawet przy ruchomos$ci ars zalezy od ich uzycia dopiero czy
stuzg ekspresy!, czy ida obok ;tregei eamopas.

W jakiej zresztg mierze arsy w rytmie sylabicznym moga by¢ ru-
chome bez naruszenia rytmicznosci,to nie jest catkiem beaspor-
nem. | tak Mleczko zdaje sie mniemac, ze n.p. w wierszutrzy-
nastozgtoskowym podstawg rytmicznoscisg cztery arsy, zktdrych
dwie /na 6tej i &a l2tej zgtosce/ sa state ,przyczem Srednidowka
wypada po zgtosce 7mej. Modyfikuje on wprawdzie poniekad ten
poglad tem, ze przyznaje iz arsa moze by¢ tylko raczejpoten-
cyalng /"a. fonematyczna" /, a podoniiez i $redniéwka. Hasso-
nius natomiast w ocenie dzieta Mleczki przyjmuje w tym wier-
szu roéwniez cztery arsy, ale tylko jedna /na 12-tej/ uwaza

za statlg. > Co do wiersza jedenastozgtoskowego rytmika jego

- wedle Mleczki - wyraza sie przedewszystkiem w dwéch arsach,
stale padajgcych na 4-tg i 10-tg zgtoske”™ Srednidbwka za$ znaj-
duje sie zawsze miedzy 5-tg a 6-ta. Prc')cz* tego przyjmuje Mlecz-
ko jedna arse ruchomg na 6-tej, 7-mej lub 8-mej zgltosce. Naj-
zupeilniej przyznajag ze taki wiersz jedenastozgtoskowy wypada
uwaza¢ za normalny. Ale zobaczymy, ze w Krélu Duchu znajduja
sie wiersze ktére tej normie wcale i w tadnym nawet wzgledzie
nieodpowiadajg, wiersze o arsach zupeinie réznych, ~Srednidéw-
ce postawionej gdzieindziej lub calkiem Sredniowki pozbawio-
ne. Nawet potencyalnej arsy normalnej lub Sredniowki doszukacC t
sie w nich niepodobna. A przeciez niemozna powiedzie¢ ze nie
sg one doskonate, bo przeciwnie one to wtasnie sg narzedziem

-najwyzszej potegi ekspresyjnej. Pod wzgledem zas$ formalnym






odczula sie je jako doskonale rytmiczne.

Niemozna "by ich tez chyba uzy¢ - jak to czynig z wierszami Wik-
tora Hugo - do egzemplifikacyi twierdzenia, ze nowozytny "wiersz
romantyczny" zatraca rytm i zbliza sie d® prozy, ktéra rzekomo
lepiej zdota wyraza¢ mysl wspoitczesnego czitowieka

jesli te, co sie jako rytmiczne odczuwa, nie daje sie podcig-
gna¢ pod normy istniejgcej rytmiki teoretycznej, dowdd to tyl-
ko ze te normy sa za ciasne i ze trzeba je zakres$li¢ inaczej.
Teorya bowiem w sztuce nie jest prawodawczg ale sprawozdawczj.
Niewatpliwie rytmiczne wrazenie, tak jak niezawiste od metrum,
jak to niekiedy sadzone, tak nie trwa i nie ginie tez wraz ze
statoscig ars. Peryodycznos$é akcentéw to tylko jedna z form
peryodycznos$ci, na ktérej polega rytmiczne wrazenie. Meumann
grupuje te formy w trzy grupy, ktore dzieli znbw na poddziaty:
1. Peryodycznos¢ akcentow,- 2./ PeryodycznoS¢ stosunkow czasu,
wyrazajacych sie jako a/ trwanie /zgtosek,grup rytmicznych,
wreszc”ie okreséw pustych, paus/, - b/ jako nastepstwo /tem-
po i zmiana tempa, wazne dla rytmicznego wrazenia takze i po-
Srednio, przez wyrownywanie nierownosci budowy grup rytmicz-
nych, tudziez przez wplyw przyspieszenia lub upowolnienia tem-
pa na akcentuacye/,- c/jako powtdrzenie /grup mniejszych
lub wiekszych, przyczem wystarcza¢é moze powtdrzenie tylko cze-
sciowe tej samej grupy, albo powtdérzenie grup tylko podobnych/,
- wreszcie: 3/ Peryodycznos$¢ wyrazajgca sie w tworzeniu grup w ys
czysto logicznych, wyobrazeniowych, odpowiadajacych sobie, kto-
ra to mysSl, niejasno zresztg wyrazona, wydaje mi sie za daleko
idaca.- Sg to kwesye zasadnicze, ktére wymagalyby specyalnego
studyum, i nad ktéremi tu sie rozwodzi¢ niepodobna,

zauwaza tylko, ze badz zmiennos¢ stopy, badz nieregutafcnosc

akcentéw sa w kazdym razie zachwianiem taktu rytmicznego






i te wrazenie urytmienia podejmujag w tym wypadku w czesSci
zastepczo inne czynniki.

W Kfcolu Duchu wazng role w tym wzgledzie odgrywa budowa
strofy. Rym okt-awy potréjny/przemiennie powracajgcy
/ababab/ i dobitne zamkniecie i oddzielenie kazdej strofy
dwoma konncowemi , zrymowanemi z sobg wierszami /CC/, stanowig
podstawe bardzo wybitnego rytmicznego wrazenia. Ognhiwo ryt-
tmiczne jest tu jakoby podwdjne; rym w obrebie strofy bar-
dzo dobitny bo potrdéjny i strofaf jako wieksza, w sobie zam-
knieta catosé¢. Strof tych stucha sie jak gdyby na kazdej cos$
sie konczyto”™ wiersz/ pigty i szd6sty, zakonhczone trzeciemi
rymami, zdajg sie jak gdyby niespodziewane, powrdt rymu po
raz trzeci odczuwa sie jakby podniesienie napiecia, jakby
spietrzenie”™ zrymowanie proste bezposrednie wiersza siédmego
z O0smym odczuwa sie Jak rozwigzanie napiecia, spadek na dot,
dla wypoczynku uczucia lub dla skupienia sie. Ten nieporéw-
nanie rytmiczny charakter oktawy, wystepujgcy - niewiem dla-
czego « w Krélu Duchu daleko silniej niz zazwyczaj, umozli-
wia zastosowanie doskonalego rytmicznego wrazenia przy catltym
niepokoju ‘tamigcego sie za mys$lg taktu wiersza. Muczg w
tych strofach jakgdyby nieokietznane szaty fali morskiej,
urytmione doskonale wiecznie powrotnag kadencya. O niezwruszo-
ng, spizowag forme strof, rozbija sie szturm niespokojnego,
nalewajgcego je elementu*

To zespolenie statos$ci i ruchu, spokoju i niepokoju
wywotuje nieporéwnany nastréj w Krélu Duchu. Podobng mu jest
w tym wzgledzie tylko Boska Komedya. Budowa wybitnie stro-
ficzna wkiadu pierwiastek $piewnosci w epopeje, ktorej witas-
nie sSpiewny charakter zdaje sie poeta podkresla¢ mianem
"rapsodu" i "piesmi" ,- i odwrotnie znowu, miarowe spadki
.strofy daja spokojny ton epicki tresci petnej uczuciowego,

lirycznego pierwiastku. Na skurcze i wysitki bolow ogromnych,






namietnos$ci nadludzkich, narzuca spokojne Jakby klasyczne
krolewski ptaszcz strofy... Opowiesci "o wojnach Swietych
duchéw Swietych" przystoi taka szata majestatu. Rytm eks-
presyjny pod temi klasycznemi fatdami strofy nie przybiera
charakteru interjekcyjnego, nie staje sie nasSladowaniem
urytmienia bezposredniego wybuchu uczul. Taka tendencya za-
wodzi niemal zawsze w sztuce. Rytm ten markuje tylko, jak
tu czyni opowiadajacy przejety trescig swej powiesci. Ton
"rzeczy przeminietych"’,, rzeczy widzianych przez "btekit
wiekéw siny", ton wspomnien, ale wspomnien w ktérych jeczy
wiecznie zywe echo "cierpien i mak serdecznych" /R .l,p.1,
af.l/, panuje w cgtym poemacie. Porma w doskonaty sposob
przystosowana jtst do trssci#
Poddajemy teraz analizie wtasciwe urytmienie, 6w "chdéd
wiersza" jak moéwi Mleczko. OKkresliliSmy jego charakter naz-
wa rytmu ekspresyjnego, ktéra to nazwa zaznacza zwigzek
rytmu z tres$cig i jego zadanie nadania tej tresci wyrazu.
Nasuwa sie wiec najprzod kwestya .jakiego rodzaju moga by¢
zwiazki miedzy pojeciowg a dzwiekowg str$ag mowy.
Najprostrzem, bezposSredniem polgczeniem pojecia i dzwieku,
najprymitywniejszym niejako sposobem ozywienia wyobrazenia
sSrodkami dzwiekowemi ,jest nasladowcze wyzyskanie dzwiekowych
wartosci mowy dla oddania zjawiska dzwiekowego. Jest to ono-
matopeja. NasSladuje ona badz tylko rytm, badz takze i barwe
dzwieku. NajczesSciej jednak zbyt wyraznie zdradza zamiar
nasladowania i wydaje sie nienaturalng. Stynna onomatopeja
Wergilinszowska nasladujgca galop konia jest ordynarnag.
Interesujacem jest, ze Stowacki do tego samego celu raz jej
uzywajac, markuje jag raczej tylko, i to w tonie zartobliwym,
w Beniowskim.
U /.
That is the/guestion./ Tu pytanie trzecie:

Komu ty /jedziesz?/ jak mowig Zmudzini ,






Ktoére ja czynie nasladujgc metra

Galop,,w potowie pierwszej heksametra.
Wyrazna onomatopaja, subtelniejsza jednak o wiele a zarazem
nasladujaca juz i barwe tonu, znajdujemy w jednym z warjantéw

rapsodu w Bolestawie Smiatym w Krélu Duchu/{ , A i

Na zamkach ciggty zgietk /i Smiech/i czar czach,

| stuk taw,/i brzek dienk/i szabel/ zgrzyty.
Nawiasem mowiac, z normy, ktdérg wierszowi 11l-zgtoskowemu wska-
zuje Mleczko, nic tutaj nie zostato. Stopa, arsy, Sredniéwki,
wszystko jest nienormalne. Bytm, dazacy przez onomatopeje do
najdoskonalszej ekspresy!, zerwat wszelkie wiezy.
A jednak - nie zatracit siebie samego. Wiersze te odczuwa sie
jako doskonale urytmione.
Drugim rodzajem bezposredniego zwigzku miedzy pojeciem a dzwie-
kiem jest interjekcya. Wedle czesto powtarzanych - jakkolwiek
niemniej czesto kwestyonowanych teoryj - mowa miata powstac
z onomatopei, to jest dzwieku nasladowanego, i z interjakcyi,
to jest dzwieku wzruszeniowego, ktérg przeszedt w symbol wy-
obrazen z tern wzruszeniem skojarzonych. Ale dzwiek interjek-
cyjny, stajac sie symbolem wyobrazen, przechodzi wtasciwie w
onomatopeje /"onom. podmiotowa"/* Mtdéra rézni sie od przed-
miotowej tem, ze ma niejako charakter metaforyczny.- Zwigzek
wiec miedzy onomatopejg a interjekcya jest Scisty i czesto
przechodzi jedna w druga. Na wyszukaniu granicy miedzy niemi
zaiste nic nie zalezy, ale trzeba podnie$é, ze gdzie wystepuje
rys interjekcyjny w rytmie lub barwie dzZzwieku, tam dzwiek na-
biera suggestyjnego znaczenia nietylko juz ze wzgledu na wyo-
brazenia ale i na uczucia.
Kiedy Achilles skarzy sie w lliadzie ze dzieli go od ojczyzny
wiele gor cienistych i moérz szumigcych.'

/ / . /
urea te/skwenta//thalassa te/echeessa -
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to morze juz nie tylko szumi ale i wzdycha. Dziatanie na
uczucie jest wyrazne. Wiersz ten dzZzwieczat tez pewnie w duszy
niejednego tutacza i bywal nu ttdémaczem smutku.
Melancholia wieje z nastepujacych wierszy Kréla Ducha: a rola
rytmu w wywotaniu tego wrazenia jest niezaprzeczong:

Jeziora jako srebrne sie Swiecity

Parne - a czasem podziemnemi dzwony

Niby z podziemi wyszty - i dzwonity

u _ 0 —v u - JL ~
Na rozne jeki / ina rézne tony.

Albo ;

L - a- — J o i - - fo)

Dzwon taki idzie i jek taki jedzi

Zamnag , ze dusza zol od zalu ginie.
Ale poza onomatope™a i interjekcya, sa jeszcze inne, daliko
subtelniejsze skojarzenia poje¢ z dzwiekami. Wogdle gdziekol-

wiek chcemy suggerowaé¢ pewna rytmicznos¢ zwigzang ze zjawis-
kiem®, obrazem, uczuciem, postuzy¢ sie mozemy analogicznem
urytmieniem mowy, ktérg te zjawiska, obrazy, uczucia, opisuje-
my czy wyrazamy. Rytm nie jest juz unasladowaniem. Pomiedzy
niego a wyobrazenie# ktore on ma poddawac# wstawia sie tu
badZz Scislejsze badz Iluzniejsze ogniwo assocyacyjne. Do tej
kategoryi nalezy ow cudowny wiersz w Beniowskim;

Jam czystyi gtos modj sréd wichru i wrzawy

Styszatas - w réwnej zawsze strojny
W wierszu:

Nawet lecgce z tecza malowang

Strumienie - ze skat spadajgce - starg/
urytmienie poddaje niewatpliwie kadencye kaskad; jest to sug-
gestywna analogya urytmienia zjawiska nie dzwiekowego lecz

mi we£0.
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Ogromne bogactwo rytmicznej ekspresy! gromadzi sie w strofie

nastepujacej;

Zbalsamowang , wiecznem zdjetg spaniem
Cicho na biatych attasach potoze.

Sam przyjde - jak lew legne i wzdychaniem
Smiertelnem twdj sen spokojny aatrworze.

Naduzyje tu cierpliwosci czytelnika i przeprowadze szczegobto-

wg analize urytmienia tych wierszy. Byloby to zbytecznem gdy-

by o tych rzeczach kiedykolwiek my$Slano”™ analize takg moz

naby pozostaw¢ czytelnikowi a tylko w paru stowacfc charakte-
rystyczne momenta podnies¢. Ale to wszystko, co tu powiem, dla
ogotu jest rzeczg catkiem nowg. Chociaz wiec na jednym przy-
ktadzie na tajemnice rytmu rzuce troszke Swiatta. Osiggne juz
cos$, choéby tylko to poczucie w czytelniku zostato, ze rytm
jest istotng i niezmiernie wazna skladowg czescig poematu, ze
od niego w wysokim stopniu zawisto wrazenie poetyckie i ze
wszczegoblnosci co do Kréla Ducha, dlatego czjaje ucho na eks-
presye rytmiczng jest nieczute, choéby guoad litteram cate

dzieto zrozumiat, jako dzieto sztuki pozostanie ono obcem.

W przytoczonym ustepie kazdemu zwrotowi mys$sli odpowiada rytm
witasciwy: wartosci pojeciowe stbw uwydatnij wyobrazenia pod-
daje, podnosi uczuciowe zabarwienie. Idzmy za biegiem tego
rytmu, badajgc z jednej strony jego podstawy objektywne, z
drugiej ekspresyjne efekta*

w pierwszej potowie pierwszego wiersza /"~balsamowana"/ gtos
ulega koniecznemu przyspieszeniu, dazac do oparcia sie o0 od*

legta arse czwartej zgtoski, .sgleipeprzedzonej zadnym akcentem.

/Potrzeba wytchnienia objawia sie dla subtelnego ucha i
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w tern, ze mimowoli wymawiamy nieco silniej zgtoske pierwszag
Te przyspieszenie ma pewng wzruszeniowg barwe samo przez sie,
a nadto powoduje wieksze nasilenie pierwszej arsy. Z tego zndéw
wynika przydtuzenie Srednidwki, e czem bardzo tatwo mozemy sie
przekona¢ probujgc wykresli¢c przecinek; bez pauzy gtos sie
tu po prostu obejsé nie moze. Druga potowa wiersza, / na kté-
ra wedle Mleczki przypada wydech przeponowo brzuszny, co tu
witasnie wybornie odczu¢ mozna/, skitada sie z trzech troche-
jowN akcenta padajag jak monotonne krople co druga zgtoske. Nie-
porébwnanie nastrojowa monotonno$¢ tego rytmu tem silniej dzia-
ta przez kontrast z przyspieszonym ruchem poprzednim; czuje-
my tu upowolnienie tempa, a co wiecej gtos nasilony na pierw-
szej arsie i przytrzymany na $rednidwce, nabiera daznosSci
spadajacej, ile ze geste i niemal rownowatoSciowe akcenta
niepozwalajga mu wypoczasi

W wierszu drugim, ze wzgledu na tresciowa alcc¢entuacye*
niepodobna nam zaznaczy¢ Srednidwki na normalnem jej stano-
wisku po zglosce pigtej. Z tego powodu przypada mata pauza
spoczynkowa /choc¢by bez woli i Swiadomosci naszej./ juz po
stowie "cicho". Skutek jest ten, ze nasila sie akcent poprze-
dzajacg te pauze, zupeilnie tak jak sie to dzieje w arsie nor-
malnej poprzedzajacej Srednidwke. Nadto skutkiem tej pauzy
stowo "cicho" jakoby oddzielone jest od reszty wiersza i sty-
szymy trochej / -*/ na miejsce daktyla / W . *tory ***** gy
wtedy, gdyby arsa gtéwna padata normalnie na czwartg /"bia-
tych"/, a Srednibwka po pigtej zgtosce. Ale cata reszta wiersza
sktada Sie z amfibrachéw A-v/. Ot6z dwie zgtoski trocheja
"cicho" daza wyraznie do wyréwnania w trwaniu brzmienia z

trzema zgtoskami amfibrachow, /wedle prawa Bruckego - o kto-

rem nizej/, i powstaje upowolnienie w wymawianiu tego stowa.

Wy mawiamy wiec: "cicho" - akcentujgac i wydtuzajgc zgtoske






"ci ," przez co stowo uwidamia swdj onomatopeiczny charakter,
»

podobnie jak kiedy je wymawiamy w mowie potocznej z naciskiem

nakazujgc cisze.- W nastepujacych amfibrachach odczuwam - nie

zdaje sobie sprawy dlaczego - co$ dziwnie zespolonego z tres-

cig, co$ jakby ciche stagpanie, jakby troskliwe, delikatne

ujecie. Oaytelnikowi musze pozostawi¢ ocene, o0 ile to wraze-

nie ma objektywna podstawe.

Wiersz trzeci i czwarty natomiast nie pozostawiajzadnej

watpliwosci ani co do objaktywnych podstaw wrazenia ani co do
Swiadomej intencyi poety. Budowy tych wierszy nieporéwnanych

w eksprejtsyi, odbiega zupetnie od "normalnej". Najprzéd co do

stopy, to znajdujemy w trzecim wierszu az dwa tuz po sobie
nastepujace antyspasty, stope zupeinie niezwykilag, w ktdorej
zbiegajag sie akcenty na dwoéch przylegtych zgtoskach. /"Sam

przyjde, jak lew legne..". Te antyspasty, ktéore w zasadzie

ganione sa przez metrykéw, sa tu nietylko rozmysine, ale

jakby niedos¢ byto poecie zbiegu akcentéow, zaostrzyt on go

jeszcze aliteracya zgtosek akcentowanych /"lew legne”/.

Sredniéwki ani $ladu. Sa natomiast dwie pauzy, odgraniczajace

i uwydatniajgoe dwie antyspastyczne stopy, dwa westchnienia,

przeciggte, nabrzmiate nudag, prawie ziewniecia, ziewniecia

Iwa, w ktorych drzemie utajona groza. Ze z tern zabarwieniem

te onomatopeje westchnien sa pojete, /zwracam jeszcze uwage

na stowo "zatrwoze"/, dowodzi nastepstwo dwoéch amfibrachéw,,

ktoére, skutkiem szczegdlnego potozenia daja niedwuznacznag

anomatopeje poziewu. Rzecz jest godna uwagi, ze te amfibra-

chy catkiem inng majg barwe rytmiczng od tej , ktorag miata

ta sama stopa w wierszu drugim. Powdd tego lezy najprzéd w

tern, ze zgtoski akcentowane tych stép majg akcent silniej-

szy niz tam. Podaja na nie arsy gidbwne. w stowie "wzdycha-

niem" ta arsa gtébwna /normalna/ ze szczegdlnej jeszcze przy-

czyny ma niezwykle nasilenie. Oto w tym wierszu analogiczna

budowa antyspastéw daje wprawdzie wrazenie pewnego urytmie-
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nia, ale bagdz co badz przez wprowadzenie stép tak odmiennych
wiersz ten jakby wypadat ze strofy, ktdérej caty chéd jest od-
mienny. Uch© nasze posiada jednak dgazno$¢ do automatycznego
utrwalania rytmu, w Kktérym raz rozkotysato sie tempo naszej
uwagi. Gdy”~/ rytm ten jest zachwiany chwytamy sie wszystkiego,
co go ratuje i przywraca. Dlatego to nawet dos$¢ dalekie analo-
gie wystarczajg nam czesto do podtrzymania wrazenia rytmiczno-
§ci. Ot6z tutaj koordynacye z urytmieniem strofy przywraca
stowo ostatnie wiersza /"wzdychaniem"/, na ktére pada rym,/kto-
ry dlatego, jak zauwazy¢ niezwykle silnie jatco rym odczuwany/,
tudziez normalna arBa gtobwna, ktdéra z tego samego powodu - ja-
ko restytuujacag urytmienie normalne strofy - mimowoli zazna-
czamy silniej. Sam przez sie jednak amfibrach tego stowa niema
jeszcze wyraznego charakteru onomatopei. Wydobywa ten charak-
ter dopiero powtdrzenie. Stowo "Smiertelnem" urytmione jest
zupetnie analogicznie, a jego zgtoska akcentowana ma, tak jak
w poprzedniem, nasilenie arsy gtébwnej,- tutaj mianowicie z
tego powodu, ze przy nieobecnosci $redniéwki w tym wierszu,
pauza spoczynkowa pada¢ musi juz po trzeciej zglosce; wypadek
podobny do tego jaki obserwowaliSmy w wierszu drugim.

A wiec dwa te stowa amfibrachiczne /"wzdychaniem - Smier-
telnem"/ sg zupeinie zréwnane w stopie i akcencie. Monotonnosé
tego powtdrzenia podnosi jeszcze powtdrzenie trzeciego czynni-
ka, pauz gtéeajrpbh. Po stowie "wzdychaniem" - jako konezgoem e
wiersz - nastepuje padza antropofoniczna, pomimo enjembement?
nastepuje z tem wiekszg koniecznoscia, ze - jakesmy widzieli -
stowo to jako przywracajgce zachwiany rytm strofy, z catlg pre-
cycezye uwydatniajgc rym i arse , musi tem samem stanowczo u-
wydatniaé zakohczenie wiersza. Poniewaz enjembement z natury
rzeczy niepozwala uwydatnia¢ tej pauzy, zdaje mi sie ze za-

cieniamy ja jakoby na przewleczenie tego stowa, to jest jego






zgtoski akcentowanej, jakbysmy chcieli z jednej strony za-
trzymaé sie po niem, z druciej przytaczy¢ do: niego zaraz na-
stepne, Po stowie "Smiertelnem" znowu wypada pauza, raz
z powodu enjembement, azeby przytaczyé je w ten sposéb nie-
jako do poprzedniego wiersza, drugi raz dla zastgpienia bra-
kujacej Srednidwki. Zawarunkowane tern wrazenie monotonnosci
rytmu i rozwleczenia gtosu przecigga sie dalej. Zamiast/,
oczekiwanego w tern miejscu normalnego trocheja, arsy na
czwartej zgtosce i Sredniowki po piatej, nastepuje jamb / -/,
" trochej na odwroét¥, jakby przedrzezniajgcy rozwlekta dykcye
poprzedniego stowa, sam jeszcze rozwleklejszy z powodu daz-
nosci do zréwnania trwania swych dwoch krokow z trzema Kkro-
kami otaczajgcych amfibrachéw i z powodu wyeliminowania $red-
niowki zastepujgcy pauze gtosowg przewleczeniem wymawiania.
Po tym jambie, stanowigcym jakgdyby wierzchotek ono-
matopei, powracajga amfibrachy /"spokojny zatrwozg"/, tak
jak poprzednie kazden w jednem stowie zamkniety, wyraznie
uakbentowany, z jednostajng monotonnoscig "stowo po stowie"
ton lejgce w ucho", ton beznadziejnpj nudy podziemnego gro-
bowusa. Brak Sredniowki, jednostajnos¢ akcentow, powoduje ka-
dencye ich wyraznie spadajaca”™ do konca wiersza dobiegamy
niemal resztkg oddechu.- Przypomnijmy sobie ze to samo byto
w wierszu drugim, ktéry z czwartym jest zrymowany , tak ze
na oba rymy padaja te resztki wydechu, uswiadamiajgc podo-
bienstwo zstepujacego chodu tych obu wierszy. Miedzy nimi
lezgcy wiersz trzefli ma najwyzsze spietrzenie gtosu w dwdch
westchnieniach: "sam przyjde - jak lew legne", spietrzenie
tem wyrazniejsze ze poparte podstawiong pod nie otwartg i
jasna - i tu dwukrotnie powtérzong - samogtoske je /'"lew

legne"/. W ten sposOb te trzy wiersze zwigzane sg z sobag jak-

oby w jedng fraze westchnienia, ktérej arsa przypada w po-
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Srodku. Ten sam motyw wiec onomatopeiczny przenika stope,

wiersz 1 zesp6t wierszy.

W rozebranym przez nas pezyktadzie zwigzek pomiedzy ryt-
mem a wyobrazeniem i uczuciem Jest wzglednie tatwy do wytié-
maczenia. Ale nlezawsze tak bywa. Rytm Jest Jakby gestem
dzwiekowym; nlezawsze umiemy dojs¢ logiki gestu nawet bardzo
wyrazistego.- Naprzykiad czy mozna zaprzeczyC ze wiersz naste-
pujacy ma urytmienie bardzo syggestywne ?...

A ducha, ktéry Jak spowity lezy,/

o] u I u — / u — i -V ~ \J

Rozwija Jak kwia,t - na Swiat /- coraz szerzej.
Ale dlaczego to "rozwijanie coraz szerzej" tak odczuwamy w ryt-
mie, ze chcielibydmy niemal towarzyszy¢ stopie wierszowej ges-
tem dtoni w pgk ztozonych i rozktadajgcych sie coraz szerzej.?
Urytmienie wiersza zdaje sie tu by¢ analogiczne urytmieniu ges-
tu j jest te moznaby powiedzie¢ onomatopeja ruchu. A rytm ten
nie suggeruje nikomu obrazu rozwijajagcego sie kwiatu, ale gest,
ktéorymbysmy obrazowanie takie podkreslili w opowiadaniu. Ina-
czej suggestyjnoscéi tego rytmu pojaé niepodobna... Ale przez
jakie to szczegdblne assocyacyjne ogniwo przechodzi to podda-
nie wrazenia Ot6éz takie ogniwa bardzo czesto wymykajg sie
z pod kontroli naszej Swiadomos$ci . Dlatego rytm dziata czes-
to jako tajemnicza, nieuswiadomiona w nas przyczyna wzruszen.

Zresztg samego istnienia pewnego urytmienia nie usSwia-
damiamy sobie nieraz, albo pozostajemy w watpliwosci czy istnie-
ja rzeczywiscie objektywne warunki danego wrazenia rytmicznego,,
czy nie podtozyliSmy czego$ sami z siebie. Ze czynnik podmio-
towy wazng tu odgrywa role wskazuje przez psycho - fizyologow
stwierdzony fakt "urytmienia subjektywnego" , to jest lgczenia
w grupy rytmiczne catkiem sobie réwnych, w zupeinie jednako-

wych odstepach czasu nastepujgacych, wiec nieurytmionych, to-

néw /n.p.metronomu/ , o ile tylko te odstepy czasu nie sg zbyt
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wielkiemi. Rytm subjektywny , jesSli jest styszanym mimowolnie,
bywa - jak chca niektdérzy badacze /MUller - Schumann, Dietze/-
najczesciej trocheicznym, jednakze, jak zauwazyt Mach, zmienia
sie wedle indywidualnosci i usposobienia daneaj osoby. Rytm
ten jednak moze by¢ dowolnie obranym, a jes$li sie to raz sta-
to nabiera dgaznos$-ci do trwania; trzeba pewnego wysitku uwa-
gi aby go zmieni¢ . Wogdble raz poddany rytm ma dgaznos$¢ do au-
tomatycznej reprodukcyi. A z tego wynika, ze zmiana rytmu wy-
wiera¢ musi szczeg6lne psychiczne dziatanie. Mowg wigzana jest
suggestywniejszag od niewigzanej nietylko dlatego, ze jest

m p j urytmiong /cf.wyzej cytowany poglad Schopenhauera/,
ale i dlatego, ze w niej wszelkie zmiany rytmiczne daleko sil-
niej sa odczuwane, gdyz przeciwstawia sie im opdér automatyz —
mu psychicznego, dazacego do zachowania \ raz poddanego ryt-
mu. Cztowiek idacy szeroka droga nie zauwazy moze nawet lek-
kiego tracenia z boku; cztowiek idgacy po kiadce zauwazy je

z pewnoscig. Tak samo ma sie rzecz z uwaga idaca po kitadce
rytmu. Jak stowo w mowie wigzanej nabiera indywidualnosci,
blasku, wyrazistosci, bo przedstawia sie jako rytmiczna ko-
niecznos¢, wazy catag swojag dzwiekowg wartoscig, podczas kie-
dy w mowie niewigzanej zaciera sie, ginie, blednie réwnoczes-
nie jako dzwiek i jako znaczenie; tak samo ma sie rzecz i z
wiezbg stow, z tokiem mowy. Regularnos$¢ tego toku przejawia-
jaca sie w urytmieniu podnosi przez kontrast wyrazistosé¢ kaz-
dego zwrotu odstgpienia od taktu. | dlatego to na podstawie
czysto recyonalistycznej zbudowane teorye o0 przezyciu sie mo-
wy wigzanej, ktora krepuje i wypacza rzekomo bieg mysli, teo-
*ye bgdzt© gtoszagce bliskie jedynowtadztwo prozy, /n.p. Bour-
bou/, badz dgzace do stworzenia jakiej$s dziwnej ‘rytmiki nie
rytmicznej" pozbawionej momentu regularnos$ci a majagcej za cel

wytagczny akcentowanie tresciowe,, oliw znaczenia, /Arno Holz/,






teorye te szwankuja nie liczgc sie z jednem: z twm ze narze-
dziem myS$li jest stowo, a stowo wchodzi w nas przez ucho. Lo-
gike gtuchomiemych narzuci¢ one chcag tym, dla ktérych mowa
sktada sie - dzieki Bogu i - jeszcze z dzwiekdéw, a nie ze
znakdéw pisarskich.

Ta wtasciwos¢ mowy wigzanej powoduje ze takie $rodki sugge-
styjne jak onematepeja przedmiotowa i podmiotowa w niej wtas-
ciwie tylko peine znajduja zastosowanie; tu one mogg by¢ wy-
czute w najsubtelniejszych nawet odcieniach. Ale zmiana ryt-
mu nietylko stuzy #rzez onomatopeje do dziatania na wyobraz-
nie i na uczucie? ona bywa takze sama w sobie celem. Przez
samo urozmaicenie toku mowy dodaje mu wdzieku, wyrazu, habie-
ra on przez to pewnej zywosSci, pewnego wzruszeniowego zabar-
wienia. Wreszcie rytm podkresla¢ moze stowa, uwydatniaé mysl,
zwraca¢ uwage w pewnym Kkierunku. Np. w nastepujgcych wierszach
przerzucenie Sredniowki - /czy jesli kto woli - uczynienia
joj tylko potencyalna a oddanie panowania pauzie gtosowej

co praktycznie jest tem samem 1/ podkres$la znaczenie drugiej
potowy wiersza;
- Ani tez mysli; ze jest upominek

Dla ducha wiekszy jaki, nad spoczynek.

Umitowang odtad - i na wieki

Te jedna smetng rane - ze jej niema .

_ choéby az w piekio wiodta - pdjde za nig

W siedmiu blogostawienstwach Rapsodu drugiego stowo "btogo-
stawie" , konczace za kazdym razem strofe, wyodrebniona jest

ponadto zawsze rytmicznie, zyskujac przez to wtasciwa wage.

-iab znowu
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/Cierpienia moje
Powiem wyroki wypeilniajgac wieczne,
| o \J \J JJ

Ktére tona mnie dzieia4d brzemie ktads..
Tutaj /w drugim wierszu/ area gtdbwna przerzucona zostata ze
zgtoski czwartej gdzie wypada normalnie na trzecig i w ten spo-
sOb akcent tresciowy; nalezycie sie uwydatnia.

Abym wysSpiewal rzeczy przeminiete

I wielkie duchow Swietych wojny Swiete
Tu wiersz ostatni zmienia rytm, wychodzac catkiem 2z normy: nie-
ma Srednidwki ani pierwszej arsy normalnej. Ale cbézby sie sta-
to gdyby nmu przywrdéci¢ jego "poprawnos$c¢" ?( Oto np. tak: | Swie-
tych duchéw wielkie wojny sSwiete. Bfekt jest widoczny. A wiec:
I/znikneto zamkniecie strofy, ktdéra stoi niby na miejscu in-
wokacyi, ma charakter zapowiedzi, wstepu - i winna byc wyraznie
oddzielong od nastepnej, zaczynajacej opowiesé¢: 2/ znikneto
wrazenie ciezaru i powagi stowa; 3/naciskpadajgcyna wyra-
zy streszczajgce w sobie caty poemat, uleciat; u Stowackiego
osiagniety zas$ jest ten nacisk nietylko wysadzeniem rytmu z
jego kolei ale analogicznem urytmieniem dwoéch fraz rytmicznych
/duchow sSwietych - wojny Swiete/, ktérag to analogie wzmacnia
jeszcze powtdrzenie wyrazu "Swiety". To powtdrzenie w tych sa-
mych pozycyach analogicznych fraz rytmicznych dalego silniej
uwydatnia ten wyraz niz to ma miejsce w przytoczonej parafra-
zie. A na tem wielce zalezy: pierwsza strofa daje juz przeczud
hieratyczny ton i powage poematu.

Kto chce zda¢ sobie dokiadnie sprawe z charakteru urytmie-

nia w Krdélu JAichu niech czyta dla poréwnania c oktawy jedne-
go z innych naszych poetéw sityngcych wyrobieniem formy.OTo

przektad " Orlanda Szalonego" Felicyana kalensKiego , lub

"Pour passer 1© temps” Tetmajera# | tu i tam oktawy sg bez za-

rzutu; u Falenskiego nie wychodzag prawie nigdy z normy ryt-
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micznej , moznaby powiedzie¢ ze sg "klasyczne," u Tetmajera rytm
gnie sie niekiedy jakby przez swawole lub "nonszalancye. Okta-
wa Falenskiego lepiej uwydatnia przeciwienstwo sposobu urytmie-
nia, jako trzymana stale w karbach normy, na Tetmajerze jednak
witasnie mozna wykazaé ze swoboda a expresya rytmiczna to sg rze-
czy rézne. Trudnoby tu znalez¢ przykiad na przystosowanie ryt-
mu do mys$li, wynalezé suggestywng anomatopeje przedmiotowg czy
podmiotowa , wskaza¢ wydobycie wagi stéw przez urytmienie.
Chwiejno$¢ rytmu jest tu rodzajem kokieteryjnej igraszki.nada-
jacej lekkos¢ tokowi mowy. U obu poetéw wiersz odpowiada zu-
petnie celowi y nie przeprowadzam tez porOdwnania dla zrobienia
zarzutu ; niemniej faktem pozostaje, ze tytmika Krdéla Ducha
niema w poezyi naszej analogii, a nie zdarzyto mi sie spotkac
z analogia i w poezyach innejezycznych.Nawet w Beniowskim ex-
presyjny charakter rytmu niejest jeszcze zdecydowanym i wyro-
bionym ) swoboda przytem ma niekiedy ceche zaniedbania i wra-
zenie rytmiczne nie pozostaje zawsze bez zarzutu. Zdaje sie
witasnie ogromna powaga Krdéla Ducha kazagta ubraé¢é go w szate
rytmiczna bez skazy, dla gtebi uczucia poszukaé¢ jak najwymow-
niejszego wyrazu, a mysli wyraza¢ z precyzja monumentalna.

| daznos$¢ te zna¢ w ciezkim trudzie tworzenia, w niezliczonych
prébach i waryantach z ktérych zresztg zapewne czesé tylko
pozostata w spusciznie poety. Beniowski ma pod wzgledem formy
wobec Kréla Ducha znaczenie przygotowania. Igraszka zrodzita
w nim swobode rytmiczng, tak jak moze igraszka zrodzita kiedys$
poezye; a jak z owej igraszki pozostato narzedzie najwyzszej
modlitwy ducha ludzkiego, tak i tu zdobyta forma poddana pod
jarzmo mysli stata sie doskonatem tej mys$li narzedziem,uszla-
chetniwszy sie zresztag sama w sobie.

W peprzedniem przedstawieniu wskazatem gtowniejsze cele eks-
presyi rytmicznej i zaznaczylem - daleki zresztag od wszelkiego
systemizowania, co wymagatoby specyalnego studyum - raczej

wiec sposobem przykitadu, srodki, ktéremi sie rytm eXpresyjny
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postuguje. O jednym jednak z tych S$rodkéw technicznych chce
dorzuci¢ pare uwag, gdyz zastosowanie jego stuzy wielorakim
cel-om a jest w wysokim stopniu charakterystyczne. Mam na
mys$/li tempo dykcyi.

Czy istnieja jakie objektywne podstawy tempa ? Niezawodnie.
Tempo ogodlne zawisto - prawda - od czytajagcego; mozna czytac
predko lub pomatu, - ale tez na tern nic nie zalezy. Natomiast
ustosunkowanie tempa pojedynczych cztonéw rytmicznych, przy-
spieszenie, wzglednie upowolnienie, /a tylko to ustosunkowa-
nie, ta zmienno$¢ maja znaczenie expresyjne/, to ma objekty-
wne podstawy rytmiczne. Na te sprawe rzuca $Swiatto spostrze-
zenie Briickego ze przy skandujgcem recytowaniu wierszy o sto-
pie nieskomplikowanej odlegtos¢i akcentow rytmicznych znaczo-
ne graficznie na walcu rymografionu sg sobie réwne, czyli ze
w istocie rytmu lezy dgzno$¢ do zachowania jednakich pdstepéw
czasu miedzy "szczytami arsis". Jes$li wiec miedzy zgtoskami
akcentowanemi lezy wieksza liczba nieakcentowanych, nastepuje
przyspieszenie, jesli mniejsza, upowolnienie tempa. Bolton
przy studyach nad rytmowaniem subjektywnem stwierdzit ze gru-
powanie podmiotowe dzwiekéw odbywa sie w ten sposéb, iz kazda
grupa ma trwanie state, wynoszgace okoto jednej sekundy. Przy
szybszem tempie skupiamy zatem w grupe wiecej dzwiekdéw, przy
powolniejszem mniej. Zatem oprécz daznosci do zréwnania czasu
odstepow rytmicznych, istnieje jeszcze daznos¢ do zachowania
pewnej absolutnej diugosci tych odstepéw. Nie zamierzam sie
tu zastanawia¢ nad przyczyng tego zjawiska, nad tern czy pozosta-
je ono w zwigzku z ditugoscig oddechu lub pulsu jak chce Mlecz-
ko - lub czy polega na istnieniu "naturalnego peryodu uwagi"
jak twierdzi Wundt i Bolton, czy wreszcie obie te przyczyny

sie tagczg jak to czynig prawdopodobnem doswiadczenia ----
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Chodzi ml o wnioski dajace sie wysnué z samego faktu. Niema
stusznos$ci Meumann /1. ¢c./ twierdzgc ze spostrzezenie Briickego
nie wiele dowodzi, ho dokonane byto na wierszach skandowanych,
wiec w nienaturalnych warunkach. Jezeli przy swobodnej dekla-
macyi nie skanduje sie, to jestto przetamaniem lub przyémie-
niem rytmu; gdy jednak zostajg szczatki wrazen rytmicznych

to objasni¢ je mozna tylko rekonstruujgc ich catos$¢. Zreszty
przetamywanie rytmu w swobodnej daklamacyi nie odbywa sie,
ani sie nie powinno odbywa¢ tak radykalnie jak to sobie Meu-
mann zdaje wyobraza¢. W nalezycie bowiem zbudowanym utworze
poetyckim rytm nie idzie swojg, a tres¢ swojg drogg, ale stuzag
sobie wzajemnie. Nie dzieje sie to co prawda przy zachowaniu
zasady iytmu $Spiewnego, ale jezeli gdzie, to tu wtasnie zatra-
canie rytmu w deklamacyi bytoby zupetnie przeciwne formalnej
tendencyi utworu. Wogdle zamazywanie tytmicznos$ci lezy w chara-
kterze deklamacyi. Ale to nie jest wcale wzér i ideat dekla-
macyi. Pozostaje to w zwigzku z naturalizmem bedgcym hastem
na wspotczesnej scenie. W szczeg6lnosci zastosowanie do Kréla
Ducha deklamacyi tego rodzaju daje rezultat fatalny. Ginie
wtasciwa kadencya oktawy, zaciera sie charakter rapsodu, kté-
ry przemienia sie w dramatyczne opowiadanie - a jako takie

w "kulissenreisserei”". Nie zostaje nic z ogromnej, hieratycz-
nej powagi, nic z anamnetycznego omglenia. Aktor przyzwycza-
jony jest przedstawia¢ to co moéwi, odnosi wszystko do chwili
obecnej} nie zna tonu wspominania rzeczy minionych. - Ale
powracam do przerwanego watku. Niezaleznie od doswiadczen
Briickego zwyczajna obserwacya przykonywa ze wrazenie urytmie-
nia zalezy w wysokim stopniu od zachowania réwnej diugosci
trwania poszczegdlnych ogniw rytmicznych, ze réwnos¢ ta zach-
wiang by¢ moze w jakiems$ ogniwie ale wtedy rytmiczne wrazenie

utrzymuje sie tylko przez wyrdéwnanie miedzy ogniwami wyzszego






rzedu, frazami rytmicznemi, wierszami etc. Daznos¢ do wyrow-
nania objawia sie w przyspieszeniu wzglednie upowolnieniu mo-
wy. Zreszta wypada wzig¢ pod uwage i ten fakt ze istnieje nie-
watpliwy zdaje sie zwigzek miedzy akcentem, a diugoscig zgto-
ski; zgtoska akcentowana jest diugag, albo moze akcent wprowa-
dza pauze po niej, ca pod wzgledem rytmicznym wychodzi na jed-
no. Z tego wynika zatem, ze czesty powr6t zgtosek akcentowa-
nych upowalnia tempo, zbieg zas$ liczniejszych zgtosek nieak-
centewanych przeciwnie zmusza gtos do przyspieszenia dla opar-
cia sie o akcent. Jednakowoz przyspieszenie lub upowolnienie
daje sie odczu¢ dopiero przez kontrast najwyrazniej zas wtedy
gdy tresé¢ schodzi sie niejako z dogodnemi dla niej stosunkami
rytmicznemi, gdy przyspieszone lub upowolnione tempo dogadza
potrzebie expresyi tresciowej. Wtedy wyczuwamy zmienione tem-
po jednego juz nawet wyrazu i jest on nam jak gdyby z duszy
wyjety - w tempie nawet zgodny z tern co ma oddac.

W wierszu

P
Nademng ziemia poruszona grzmiata

wyrazowi poruszona odpowiada "poruszenie" rytmu. Kontrast w
budowie dwoéch potow wiersza i powtdrzenie trzykrotne tej sa-
mej stopy w potowie drugiej, uwydatnia upowolnienie tempa,
ktére dopomaga wybornie expresyi treSciowej w wierszu;

Zbalsamowang ,wiecznem zdjetg spaniem...
Charakterystycznem jest uzycie efektu wynikajgcego z opdznie-
nia arsy gtéwnej i Srednidéwki a zarazem potozenia arsy bez-
posrednio przed Srednidwka#

Z tym listem czekam ciebie na wyladzie

Brzegu, o ktéry grzmi ogniste morze.
Przyspieszenie gtosu dazacego do oparcia sie 0 usuniety nmu
z normalnej pozycyi o dwa kroki akcent gibwny /na 6-tej/ jest

tak wyraznie ze powoduje utrate akcentu gramatycznego w sto-






wie "ktéry", tak ze ono staje sie proklitycznem. Akcent za$ na
"grzmi" nasila sie bardzo skutkiem nagtego przerwania przys-
pieszonego tempa przez Srednidwke. Pauza przewleka sie, a
gtos na reszcie wiersza stabnie i upowalnia tempo. Jestto e-
fekt pieknosci niezrébwnaneje Zupetnie podobny i jeszcze sugge-
stywdejszy znajduje sie w zapowiedzi Rzepichy:

Sen taki rzuce i czar taki zrobie

Ze nawet duchy drzew zastygnag w korze
I tu stowo "duchy" brzmi proklitycznie, na stowie "drzew" na-

tomiast nasila sie akcent. R6znica jest ta, ze silnie zaak-

centowane zakonczenie samogtoskowe stowa "grzmi" schodzac sie

ze Srednidwka - wydtuza sie? nie styszymy pauzy ale przedtu-
zenie samogtoski, ktére nadaje odmienny charakter akcentowi,
do czego przyczynia sie hiatus skutkiem nastepstwa bezpos$red-
niego samogtoski "o" stowa "ogniste”. Tworzy to niemal onoma-
topeje przewlekiego grzmotu morza. W drugim z cytowanych wier-
szy akcent na stowie "drzew" ma charakter odmienny”™ jest kroét-
ki, urwany, jak krzyk. Nastepuje stowo charakteryzujgce sie
spotgtoskami syczacemi; pauza, ktdéra daje sie tu czué¢ wyraznie
jako przerwa, a nie jako echo ostatniego brzmienia, przycisze-
nie gtosu i upowomienie tempa po niej, daja niezmiernie sugge
stywny wyraz stowu "zastygnga"; zdaje sie ono owo zastyganie
suggerowa¢ samem tempem, przyciszeniem i barwg dzwieku. W wier-
szu;

"Nad nia dzwiek -//duchéw girlanda stowicza...

pauza po zgtosce trzeciej zastepuje miejsce normal-
nej Srednidwki. Trzy pierwsze stowa mozna wprawdzie wttoczy¢
w szemat kretyka / - u -/ lub anapestu /wu -/, niemniej o-

czekiwanie normalnego rytmu dazgacego do Sredniowki normalnej

po zgtosce piagtej sprawia, ze styszymy najpierw trochej /

» ft potem - zawiedzeni zostajemy w nadziei spotkania amfibracha
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/z proklitycznem przyémieniem stowa dzwiek/. Bo na stowo

"dzwiek musi padac¢ tresciowy akcent, do czego rzadko zniewala

nastepujgca po niem pauza. | wynika efekt ten, ze stowo to sa-
mo dla siebie jakoby stanowi stope - a przez to naturalnie
przedtuza sie - i "dzwieczy" jak pogtos uderzonego miotem dzwo-

nu. Jakie bogactwo efektéw rytmicznych mozna pomiesci¢ w pa-
ru wierszach, tego klasycznym przykiadem jest strofa XXXIV
drugiej piesni rapsodu o Popielu. Podczas gdy analizowania wy-
zej przezemnie strofa XXXVII tejze pie$ni /ustep z lamentu
Rytygiera/ ma efekta przewaznie onomatopeiczne a ich gtédwnym
Srodkiem technicznym jest monotonno$é stopy i upowolnienie
tempa, tutaj przyspieszenie tempa, wybuchy akcentéw, daja mo-
wie ton wzruszeniowy szalonego, chwilami oddech zapierajgcego

gniewu. Wiersze te brzmig jak sztur* halnego wiatru.

A c6z dopiero i gdy ja grozna- lice

Odkrytem, z hetmu spojrzatem surowo
a — i — A — --V

| potamawszy miecz méj w bilyskawice

Cisngtem jego kawatki nad gtows.

\J — N N — U
Nademng ducha mrok ztoty i $Swiece
— V4 Vv \ | ~/ U K —

Miecza = nad kitg ] mofla purpurowa,
Jak zawierucha olimpijska wstaty;
M&j duch” - n¥ netmid! stangt Iy ogniach cafy.

Dwa pierwsze wiersze sg mornalne i majg tempo zwyczajne. Za-
niepokojenie rytmu poczyna si* i rosnie w Wierszu trzecim i
czwartym. W trzecim stopa przewlekia /"miecz médj"/ miedzy dwo-
ma przyspieszeniami, w czwartym wypada Srednidwka z normal-
nego miejsca a przeciwnie na miejscu jej,na miejscu antro-
poformicznego przestanku, styszymy przyspieszenie - /"jego
kawatki"/. Te dwa wiersze majg charakter interjekcyjny pie-
trzgcego sie zniecierpliwienia*

- Wwierszu piatym S$rednidwka normalna po pigtej zgtosce






istnieje wprawdzie poteneyalnie, ale faktycznie niema jej |
tutaj, dlatego ze przestanek zrownowazony zostaje i zatarty
bezposrednio nastepujagcemi dwoma zgtoskami akcentowanemi /mrok
ztoty/ ktére styszy sie jak®diugie, a rytm wstepujgcy po owej
potencyalnej Sredniéwce nie spada. Naturalny przestanek naste-
puje dopiero po stowie "ztoty". Te chwilowe uspokojenie ryt-
mu i utrzymanie go na wysokosci akcentéw robi wrazenie jak
gdyby wzniesienia oddechu, jak gdyby naprezenia przed wybuchem.
Dwa nastepujace stowa /"Swiece - miecza"/ wydajg sie mie¢ zno-
wu tempo zywsze przez kontrast ze stopa poprzednig. Zbudowane
sg rytmicznie jednako, co uwydatnia Bie jeszcze przez to ze
maja oba wydatny akcent na odpowiadajagcych sobie zgtoskach;

na pierwsze pada normalna arsa gtdwna, na drugiem tworzy sie
arsa skutkiem nastepujacej pauzy ktdéra zastepuje zatracong zu-
petnie w tym /szoOstyir/ wierszu srednidwke. A przytem - pomimo
enjembement - wchodzi miedzy stowa maly przestanek antropofo-
netyczny, zawarunkowany koncem wiersza. Wywotluje to urytmienie
wrazenie jak gdyby dwoéch fal wybuchowych, dwéch biysnied
Przytem zdaje x mi sie ze zachwianie ekonomii rytmicznej odde-
chu nadaje szczegd6lng barwe wzruszeniowg temu rytmowi. Opéz-
nienie pauzy Sredniébwkowej w wierszu pigtym i przytrzymanie
gtosu na wysokosci akcentéw nateza pierwszag /piersiowg/ poto-
we wydechu. Wydech przeponowe brzuszny przypada na stowo ostat-
nie pigtego - i potgczone przez enjembement - pierwsze szoste-
go wiersza. Caly wydech jest sztueznie przediuzony; ostatnie
stowa skutkiem samego urytmienia swego i skutkiem tego ze
wymoéwione sa resztka nasilonego wydechu - sa jakby wyrzucone
w zadyszce ; efekt zapierajacego oddech gniewu. Nastepuje pau-
za - dla schwycenia oddechu. Pauza ta, w potgczeniu z enjem-

bement i poprzedniemzaburzeniem ekonomiki oddechu /bedagcej w

zwigzku fizyologicznym z rytmem normalnyn/, zastepuje w zupet-
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nesci Srednidwke. StraciliSmy bowiem takt normalny - i nie Js
czujemy tu juz wcale antrepefonicznej koniecznosci przestan-
ku po zgtosce piatej. Glos wiec po tej pauzie stojacej juz po
drugiej zgtosce /"miecza"/, biezy bez przestanku az do konhca
wiersza, a - wbrew normie - na drugg potowe wiersza /zgtosKki

3 - 11 / przypada pierwsza potowa wydechu. Gtos wiec, zamiast
spadaé, spietrza sie - a w dodatku przyspiesza , i to przy-
spiesza coraz bardziej /purpurowa"/. Pala gtosu zdaje sie na-
brzmiewa¢ i podnosi¢ a pier$ nateza sie aby wydech dotrzymac
do konca. Czujemy ze musi nastgpi¢ rozwigzanie oddechu, wybuch.
Nastepuje on w wierszu siédmym, w dwoch wyrakach, w dwéch niby
jednako urytmionych szturmach wichruj" jak zawierucha —olim-
pijska", po ktérych stowo "wstaty" «upowalniajgc sie w tempie
bierze najsilniejszy akcent. Ostatni wiersz rozpada sie na
trzy cztony; S$rednidbwka nie dzieli go na dwoje, ma on dwie réw-
norzedne pauzy gtosowe. Znak pisarski pauzy po stowach "méj'
duch" potozyt sam poeta, co usuwa wszelkg watpliwo$¢é co do
rytmicznej intencyi. Wiersz ten wyrzuca gtos w trzech krzykach,
tempem ciezko pracujacej piersi, ktorej wysitek lub wzrusze-
nie, moze rytmicznie podnoszgaca sie wzburzona krwi fala - od-
dech zapiera.

zagtebiajac sie szczegb6towa analiza w ten przedziwny kunszt
wiersza, ktéoremu nie masz réwnego, spostrzezemy, ze wrazenie
nie opiera sie tu na rytmice samej. Kombinacya zgtosek sta-
bych i silnych /krétkichl dtugich/, przedktadanie $Srednidw-
ki, dyspozycya pauz i akcentéw gitédwnych, to wszystko nie wy-
czerpuje jeszcze dzwiekowych efektéw. Bo¢ tez rytm jest tylko
skutkiem i wyrazem trwania i sity dzwiekéw, zatem ich stosun-
kéw wyrazajacych sie miarg, ilosciowych; nieobjete nim, sg
stosunki jakosciowe, ktére okreslamy nazwag barwy dzwieku.

Barwa zresztg dzZzwieku niejest i dla rytmu samego obojetng.






Powréémy feto jeszcze np. do przedostatniego wiersza dopiero co
rozbieranego ustepu. Czy nie czujemy ze akcenta postepujac na-
silajg sie coraz bardziej. Akcent na stowie "olimpijska" jest -
lub wydaje nam sie by¢ - silniejszym, niz na stowie " zawieru-
cha" ; na stowie "wstaty" akcent da sie uzasadni¢ ze stosun-
kéw rytmicznych; stoi om na miejscu arsy gtdwnej i s na stopie
O jednej tylko zgtosce thesisowej /trochej/, przez co, dla
wyréwnania z poprzedniemi stopami , zgtoska akcentowana "wsta"
przedtuza sie, a wiec nasila. Ale dla akcentu stowa "olimpij-
ska" nieznajdujemy takich uzasadnien. Zdaje mi sie jednak ze
nietrudno spostrzedz , iz tu na wrazenie 3ity dzwieku wpityneta
jego barwa; gtoska i brzmi - lub wydaje sie brzmie¢ —silniej,
niz gtoska -

Dla wyjasnienia tego siegnijmy nieco gtebiej.

- Liczne doswiadczenia, jak np. Wheatstone a, Tyndalla, 1tUl-
lera, Helmholtza, stwierdzity, ze barwa dZzwiekowa samogtosek
zalezy od wspé6ibrzmienia statych tonéw pobocznych, tzw. gor-
nych, w jakimkolwiek tonie zasadniczym samogtoska wymadwiona

by nie byta. Ztad pochodzi zwiazek jednych samogtosek z tona-

mi niskiemi, innych z wysokiemi. Przy u_ tonem gérnym jest c,
1 ma dwa tony gérne; Bilabe i wybitne d . Z tego wynika
ze u ma powinowactwo z tonami niskiemi, 1_ z wysokiemi.

Z drugiej strony zndw nasilenie tonu w mowie zazwyczaj go pod-
nosi. Istnieje wiec zwigzek miedzy sitg tonu i jego wysokoscia.
To tez czy ze na podstawie tego zwigzku asocyujemy we wspom-
nieniu natezenie i wysokosé¢, czy ze samo przez sie podniesie-
nie tonu czyni go wyrazniejszym, czesto w mowie potocznej,

gdy nie chcemy gtosu natezacé, "moéwi¢ gtosniej", markujemy ak-
centa samem podniesieniem. Otéz w omawianym wypadku wysokos$¢
wzmacnia nasilenie akcentu. Gdzie jednakze sam akcent nateze-

nia jest silny, tam nie samogtoska o wysokich tonach gdérnych
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jest najodpowiedniejszg do uwydatnienia go, ale te samogtoski
raczej, ktére wymawiajag sie ustami otwartemi, w pierwszym rze-
dzie a /jak wstowie "wstaly*, rozbieranego tu wiersza/ 9 po-
tem e , wreszcie o . Do tych uwag trzeba jeszcze dodac¢ to
co tak pieknie wykazat w ksigzce swojej Mleczko: ze witasciwa
wartos¢ dzwiekowa samogtosek zawista od ich pozycyi, zawarunko-

wanej nastepstwem. Sadzi on ze odrdézni¢ wypada najmniej pie¢ sto-

pni "otwartosci pozycyjnych" i Zze akcenta gibwne kojarzy¢ sie
winny z samogtoskami czwartego i piatego pozycyjnego stopnia.
/W stowie "olimpijska" akcentowane _i_ ma» wtasnie tak wysoici

stopien otwartos$ci pozycyjnej.

- Takie sa zwigzki barwy dzwieku z akcentem wiec i z ryt-
mika. Ale barwe dzwieku rozpatrze¢ nam jeszcze wypada w jej sa-
moistnej roli.

Ze onomatopeja moze tak jak na rytmie polega¢ takze i na bar-
wie, o tera moéwitem juz. N.P. owo "i brzek - i stuk taw -

i szabel zgrzyty." | tu jednak jak przy onomatopei rytmicznej,
moga by¢ blizsze albo dalsze asocyacyjne zwigzki miedzy wyo-

brazeniempddanem a jego dzwiekowym odpowiednikiem. Asocyacya
bywa niekiedy tak luzna, ze pozostaje tylko zabarwienie wyo-
brazenia pewnym tonem uczuciowym a przyczyna wymyka sie cze-

sto z pod sSwiadomos$ci. Tego rodzaju zabarwienie niezawsze zre-
sztg nawet ma onoinatopeiczng podstawe. Nieiciedy sam charaKter
dzwieku raity lub ostry, tagodny Ilub surowy, miekki lub twardy,

stanowi odpowiednik dzwiekowy wyobrazeniowej tres$ci, niezalez-

ny ale rownolegty, z tredcig tg zestrojony i podnoszgcy przez
to 3Uggestyjnos¢é mowy. Sadze ze kazdy odczuje to w nastepuja-
cej strofie:
Mowi Piast do aniotow:

— Nie kryjcie sie, wysScie nie z ziemi

Lecz Aniotami jestes$cie Swietemi.






on

Swiadcza mi wasze $piewane powiescie ,
Opisywane przez was ludéw wience ,

Ze Aniotami ztotem! jestescie,

Ktorzyscie przyszli od stonc jak zjawience.
Pozwoélcie ze tu kaze przyjs¢ niewiescie

A przez was zone i dziatki posSwiece...

Wrazenie polega tu na odpowiadajgcej tresci dziwnej miekkosci
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dzwieku , podniesionej przez powtdrzenie i przez to ze przypada

na stowa rymowane, zatem w pozycyach szczegdlnie podkreslonych.

Efekt czysto eufoniczny. Onomatopeiczng tendencye natomiast
zdaje sie mieé zwrot w rapsodzie o Bolestawie Smiatym:

"Bruk porést trawg, nikt - tylko kaleki

Przejdg czasami te zielone rzeki."
W tych nagromadzonych k stysze gituche stukotanie kul drew-
nianych o bruk pustych ulic. Zdaje mi sie ze tu potrzeba tego
drewnianego , martwego stukotu wywotata nawet uzycie catego o-
brazuj bo¢ sam przez sie obraz kalek przechodzacych poziele-
niate bruki wykletego miasta nie dodaje grozy opustoszeniu.
Gzy jednak to samo styszy kazden czytelnik ? Nie wiem. Przy-
najmniej nie kazden zdaje sobie z tego sprawe. Ale sgadze ze
mata préba wystarczy dla stwierdzenia wrazenia utajonego.
Oto czy widzi kto tutaj kaleke innego jak o kuli ? Dlaczego ?
Wszakze kalekae moze by¢ Slepiec lub cztowiek pozbawiony reki
Oto wtasnie dlatego ze owe kaleki w wierszu tym widzimy - u-
chem. Jesfeto w kazdym razie wypadek subtelny i skomplikowany.
Dzwiek bowiem juz nie idzie tylko za obrazem ale koncepcye
samego obrazu normuje ; kojarzace sie z obrazem wyobrazenie
dzwiekowe ustala dopiero tres¢ obrazu. Dowdd to ze rola bar-
wy dzwieku nie ogranicza sie do samego tylKO onomatopeiczne-
go -in-centowani™ wyobrazen, i nie jest tak podrzedng jaKby sie

zdawalo. Jeszcze subtelniejszy wypadek przedstawia ostatni

?
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wiersz lamentu Popiela w rapsodzie 1-szym;

Gdy goéry beda swoje ognie zionac

Mrozom sie dam zgryz¢ - i ogniom pochtongc.
Dwa cztony tego wiersza ujawniajag wybitny dzwiekowy kontrast.
W pierwszym wybija sie gtoska r, ktdérag dlatego moze tak wy-
raznie styszymy , ze ma ona tu podmiotowo onomatopeiczny cha-
rakter, gdyz uczy dosSwiadczenie ze chcac odda¢ wrazenie wiel-
kiego mrozu interjekcyjnie .gtoske te w stowie “mr6z" akcentu-
jemy, a nawet powielamy. Jaka jest tego przyczyna to obojetne.
Procz tego wysoka wartos¢ uczuciowg ma dzwiekowy charakter sto-
wa “zgryz¢". Najprzéd owo r wybija sie tu bardzo silnie przez
pozycye tern wiecej ze stoi na arsie gtdbwnej, a nastepnie szcze*-
go6lng barwe dzwiekowg nadaje stowu witasciwy zbieg spoigtosek
w potlaczeniu zwilaszcza z "ciemng" samogtoskg vy . W dodatku
wyraz "zgryzc¢" sam dla siebie jest onomatopeicznym, miedzy
nim wiec a wyrazem "mrozom" istnieje jakoby wzajemno$¢ onoma—
topeicznej ustugi, przez co dzwiekowy efekt sumuje sie. Dla
niczego innego chyba jak wtasnie dla tej odpowiedniosci brzmie-
nia wydaje sie nam wyraz "zgryz¢" tak doskonale okresla¢ nisz-
czgce dziatanie mrozu. Podczas kiedy temu pierwszemu cztonowi
wiersza nadaje charakter gtoska r, nagromadzenie spoétgtosek
w wyrazie na ktéry pada arsa, i ciemne y tej arsy, to czton
drugi nalany jest caty jasnem i otwartem brzmieniem sameglos-
kowem « . WilasSciwie niema tu zadnej onomatopei, a Jednak przez
przytrzymanie charakterystycznego dla stowa "ogien" brzmie-
nia o, tworzy sie quasi - onomatopeja, ze skutkiem podniesie-
nia kontrastu ognia do mrozu. O ten za$ kontrast tu wtasnie
chodzi - i ma on bardzo gtebokie znaczenie uczuciowe. JeS$li
uprzytomnimy sobie catg tre$s¢ owego lamentu Popiela, to spo-
strzezemy ze charakteryzuje sie on przerzucaniem sie z uczu-
cia gryzacego smutku w wybuchy rozpacznego szatu. Jak to jest

wiasciwem Stowackiemu uczucia te znajdujg w strofie XL osta-
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tecznie wyraz w obrazie nastrojowym, obrazie owej wyspy Islani
déw, zamrozonej, cterwonej ogniami siedmiu wulkanéw, ogrzmio-
nej hukiem morza. Ta dwoisto$¢ bolu, podobnego fali, ktéra gdy
sie cofa, z jekiem otwiera czarng zalobe swego wnetrza, gdy
uderza o brzeg wyrzuca z rykiem pod niebo biate piany gniewu,-
ta dwoisto$S¢ streszcza sie w tym ostatnim wierszu i znajduje
swoOj nieporownany wyraz w kontrascie dzwiekowym. Zdaje mi sie
ze gra tu nadto role uczuciowa wartos¢ stowa "zgryz¢" - ktdore
asocyacyjnie przywotuje na pamie¢ stowo "zgryzota". Stowo to
zas$ wtasnie jeet charakterystyczne dla okre$lenia jednego z
ogniw owego dwoistego nastroju - "gryzacego" bolu - w przeciw-
stawieniu do wybuchu szalu ktéry charakteryzuje pojeciowe
znaczenie, stowa "ogniom" i dzwiekowe wartosci otwartych o.
Dzwiekowe wartosci stéw jeszcze w inny spos6b mogg byé zu-
zytkowane. K azde stowo miesci w sobie pierwiastek pojeciowy i
dzwiekowy. Ot6z dwa te pierwiastki przez takie zespolenie ko-
jarza sie w umys$le naszym - tak ze dzwiek dla danego stowa
charakterystyczny wywotluje w nas przypomnienie odpowiadaja-
cego temu stowu pojecia. Fechner sgdzit ze tak zwane barwne
styszenie pewnych samogtosek stoi w zwigzku asocyacyjnym z
nazwami barw, mieszczacemi w sobie te witasnie samogtoski. A
jakkolwiek sprawy "styszenia kolorowego" ta hypoteza nie ob-
jasnia dostatecznie, to przeciez miesci w sobie trafne spo-
strzezenie owego kojarzenia dzwieku z pojeciem. Przez sam
fakt ze pewien dzwiek stuzy do okreslenia /lub gra wybitng role
w okres$laniu/ pewnego pojecia, przybiera on jakoby wtdrnie

W pewnej mierze guasi - onomatopeiczny charakter. Dlatego mo-
ze by¢ uzyty na wzdér onomatopei , a mianowicie zaakcentowany

i podniesiony przez powtdérzenie, przez co uwypukla sie zwig-
zane z nim pojecie. W ten spos6b powstajg aliteracya - wzgle-

dnie asonaucya - ktore z jednej strony uwydatniajg stowa z
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ich znaczeniem, z drugiej zas przez upodobnienie dzwiekiem
pobudzajg kojarzenie pojeciowej tresci dwdch stow. | mogg bys
w ten spos6b wywotane czasem skajarzenia bardzo subtelne, na
p6t swiadome, nie dajgce sie wprost i Scisle pojeciowo okre-
Slis , skojarzenia jakoby muzycznej natury, . pozostajace w
sferze tonu uczuciowego.

Za nia daleko lipa rosochata

| pola ktére par owija btotny

Daleko Swieta i Swiecgca chata..
Przez zestawienie stOw Swiety i Swiecgcy spowinowaconych dzwie-
kowo - chate widzimy dwakro$ jakoby Swietg i dwakro$ Swiecacaq.
tatwo to sprawdzis zastepujac kolejno to jedno to drugie sto-
wo jakiem innem. Kazde =z nich bez drugiego dzwiekowo - a za-
razem i pojeciowo zgas$nie. A takze widocznym jest reflex aso-
cyacyjny rzucony przez kazde ze stéw na drugie co niemiatocy
miejsca bez dzwiekowego pobudzenia tej asocyacyi. Tensam efekt
uzyty jest jeszcze raz:

* fflglyy cate w Swietyoh Swiecach.
W zwrocie "bledsza hifclg od miesigca "niezawodnie aliteracya
daleko silniej podkresla obraz niz by to byto mozliwem przez
dobér stow tylko pojeciowo odpowiednich. PodkresSlenia przez
powtdrzenie dzwiekéw, czasem i stdw, sg czesto u Stowackiego
N. p.

Potem na jakas$ straszna my$l napadita

Na straszng przyszia stracenia godzine...

Skrzy siarczang rs$za

Na zgryzote

| na trapienie poszta i zgrzytanie.

« Przed nia mgta, wicher, potepienie, strata,

Los nieodzowny i czas niepowrotny..






Tutaj to podwodjne nie - daje efekt wielkiej sity, spotegowany
zupetnem zréwnowazeniem urytmienia obu potdw wiersza. Zauwazyc¢
przytem trzeba ze w stowie "nieodzowny" zwyczajnie nie odczuwa-
my przeczenia, bo wyraz twierdzacy "odzowny" wyszed} z uzycia.
Przeczenie to ujawnia nam sie dopiero przy zestawieniu ze sto-
wem "niepowrotny”. | wtedy inng przybiera uczuciowa barwe stowo
"nieodzowny". Przez us$wiadomienie swego archaicznego pierwiast-
ku /od zwa¢ —wota¢/ nabiera petnego, groznej powagi archaicz-
nego charakteru. Srodkami dzwiekowemi wsKrzeszong zostata du-

sza stowa.

Jest sprawag sporng czy oproécz pojeciowych i dzwiekowych, od-
réznia¢ wypada trzecie, ucauciowe stow wartosci. Istotnie oprécz
pojecia i dzwieku nie trzeciego w stowie zdaje sie tkwi¢ nie-
moze. A jednak sadze ze o uczuciowych wartosciach moéwi¢ wolno.
Bo chociaz moze barwa uczuciowa nie tkwi w stowie samem jako
sktadnik odrebny, to przeciez z nas na stowo spitywa jak

to - i barwi je. A stowo samo w nas te barwy budzi - dziata-
jac czy pojeciowag trescig czy brzmieniem, czy witasciwg kombi-
nacyg tych dwoch elementow - ale dziatajgc takze i w inny jesz-
cze, nie tak bezposredni i prosty sposéb. Czesto bowiem nie-
mozna dojs¢ przyczyny, dlaczego dwa stowa zupetnie to samo
zdaje sie znaczace, odmiennie zupetnie odczuwamy. Zaleze¢ to
moze od drugiego elementu, od dzwieku, prawda. Ale dzieje sie
to samo i tam, gdzie dzZzwiekowa wartos¢ jest nam sama przez

sie widocznie obojetng. | to prawda, ze nieraz mozna 6w od-
cien uczuciowy sprowadzi¢ do pewnego, na razie nie zréwnowa-
zonego , odcienia w znaczeniu. Ale ten odcien w znaczeniu bo-

dljTze juz jest wtorny, ze wywotany zostatl wtasnie owg uczucio-
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wa barwg. Zreszta czeste i tego odcienia dopatrzeé¢ trudno. Dla-
czego niewiasta, kobieta, pedwika, znaczy to samo - a i nie to
samo ? - Dlaczego ptakaé¢, tzy wylewaé, la¢ $Slozy, beczeé, ma-
za¢ sie - oznaczajg jedno a znaczag niejedno ? - Dlaczego nam
zanurzaé¢ sie wolno tylko w "morzu" a stohcu w "oceanie ?" -
Dlaczego harfiarki czeszki na naszych dziedzincach grajg na
harfach, ale nie "uderzajg w struny harfy" ? - dlaczego sg lu-
dzie co wstydza sie Swini a nic sobie nie robig z bezrogiej ?-
dlaczego sg wyrazy ktore uchodza tylko po francusku a inne kto-
re wydajag sie co$ znaczy¢ tylko po niemiecku ?. e Tysigce takich
"dlaczego" I! - Jedne stowa sg przystojne, drugie nieprzystojne m
jedne poetyczne, drugie prozaiczne, - jedne podnioste i powaz-
ne, inne pospolite i gminne, a przeciez maja wyraza¢ to samo.
Odmienng jest tylko ich barwa uczuciowa. W czemkolwiek lezy
jej przyczyna, czy jest jawng czy ukrytg, to faktu samego nie
zmienia. Najczes$ciej pochodzi barwa uczuciowa stow z czepiaja-
cych sie ich, naleciatych z rozmaitych dziedzin, ech asocya-
cyjnych. Ztad tez wynika, ze przez poruszenie pewnych strun bu-
dzacych te echa, mozna rzuci¢ na stowa barwe uczuciowa albo jg
przygastg ozywi¢. Przypominam i to co powiedzialem o podniesie-
niu wagi stow przez forme rytmiczng. Poezya dla ktérej tak waz-
ne sg uczuciowe stow wartosci , ma takze szczego6lng witadze ich
wydobycia.

Moéwiac o obrazowaniu Stowackiego , stwierdziliSmy nadzwyczajng
ruchliwos¢ asocyacyjnag jego wyobrazni. Obraz wywotuje obraz i
staje obok niego albo nawet zdaje sie przeswieca¢ przez pierw-
szy, jakby 6w malowany byt na szkle. Ztagd owa zywos$¢, zmien -
nos¢ barw, owe pordwnania tak $»iate, metafory kojarzgce tak
odlegte ogniwa. Ta sama zdolnos¢ kojarzenia rzuca poecie na
stowa barwy uczuciowe. Pochodzenie ich usuwa sie niekiedy tak
z pod jego sSwiadomosci ze skionnym on jest te dusze stow wy-

prowadza¢ z jakich$ mistycznych pierwiastkow, jak wynika ze
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strof nastepujacych;
- - Ktézby nie zajrzawszy
W krainy ducha, wiedziat: co to znaczy
Ze jednych stow jest kolor w oczach krwawszy,
Inne jakoby z tecz wite przez tkaczy,
A drugie - catg won swojg wydawszy,
Gdy przyjda wieszczowi w rozpaczy,
To w dituga rymu kiadng sie kolumne

Bezwtadne - ciche - jako trupy w trumne ?

Wiec kiedy trzeba to ci w ludzi usta
Duchowie kladag 2zyjace wyrazy;

Czasem sg jako blyskawica pusta,
Monumentalne rumienigcg gtazy...
Czasami nianka mata dziecko husta

A w piesni boze mu daje rozkazy,

A sama niewie, jakie w pier$ dzieciny
Wrzucita ziarno - az zenh wyjdg czyny...

/R.V.P. 1.sf.28. 29./

Metafory personifikujgce wykiada poeta z zasadniczej swojej
mysli mistycznej, Badzac ze drzemie w nich $Swiadomo$¢ ze duch
mieszkat niegdy$ w tworach nizszych, w ksztattach nawet natury
nieozywionej. "Wiec piersi ré6z, wiec witosy palm, wiec gltowa
kolumny... " Jezyk jest mu ksiegg Swieta, w ktdérej zlozone sg
tajemnice prawd boskich. "Poeci sa odgrzebywaczam”stéw duchoéw..
a stowa te do rymu uzyte majg potege rewelacyjna, tj. dzwoniag
jakiems tajnem wspomnieniem w kazdym duchu;.. Onwo tajne
wspomnienie to zresztg doskonate okres$lenie tego wtasnie, co
mienimy barwg uczuciowa stéw. W istocie uswiadomienie jej przy-

chodzi do nas jak jakie$ wspomnienie ktérego poczatkéw niepa-
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mietamy; zdaje nam sie ze przez stowo przebrzmiewa jakie$ echo
odl egte: - wrazenie wywolane szeregiem asocyacyi poza progiem
sSwi adomosci lezgcych podobnych promieniom idagcym przez préz-
nie rozbtyskajacych dopiero uczuciowg barwag na stowie.

- Sg tez jednak i wypadki prostsze gdzie ogniwa asocyacyjne
lezg na wierzchu. Kilka razy wymienia Stowacki imiona witasne,
w ktérych asocyacye czepiajgce sie zrédiostowa lub dzwieku po-
budzajg jego wyobraznie lub zdaijg mu sie mie¢ ukryte glebsze
znaczenie. W tych wypadkach charakterystyczna jest tylko Kko-
niecznos¢ z jakka mu sie te kojarzenia narzucajg i zywo$¢ wywo
tanych niemi obrazéw. Rytygier - jest mu ryzym - tygrysem, Po-
piel - synem popiotéw, Jadwiga - ta, ktéra jad widzi, Bolesta-
wa - ochrzczono bélem ojca, ktérego boli stawa stracona. Podo-
bienstwo nazwy Niemen do stowa "niemy" budzito w nim mys$l, ze
jest to polska nazwa Styksu, ktdrego wode pijac duchy gubity
"rzeczy ludzkich miana". Maly Julek niegdys$s pisatl poemat o
W allasie, dlatego tylko ze mu to nazwisko zdalo sie w sobie
streszczac¢ site ogromna, oznaczajac rycerza, ktéry wali lasy
Nazwa gory Zober spodobata sie Pysze bo byta "straszng".My
nie umiemy juz jej czu¢ inaczej - opetani przez poete - ale
zdaje sie ze sama w sobie nazwa ta nic niema strasznego. W
pozostatym urywku dyspozycyi do Krdéla Ducha brzmi ona zouber-
gora ; oto zrodio pierwotne uczuciowej jej barwy . O potoku
tabedy pod Kijfwem mowi poeta ze

- "potok dziwna jaka$ tajemnicag

Nazwan tabedziem - w mys$lach byt dziewica"
Na chtopieciu Bolestawie matka wymusza straszng przysiege
wyrazami, z ktérych on nie rozumie Zzadnego, ale jeden 2z nich
cho¢ nie pojety, patrzy na niego przeciez okropnemi oczyma
i przejmuje dreszczem : wyraz "ztota hiawa"

W jednym wierszu drukowanym w wydaniu posmiertnem
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trzy nazwiska, Zaleskiego, Goszczynskiego i Siemienskiego /?/
parafrazuje Stowacki w ten sposéb: "jeden zaleSne echa wywoty-
wat, - drugi byt ktéry ugaszczat natchnienie, - trzeci byt pta-
szeczkOw siemieniem..."
Kto wie - cho¢ na to niema zadnego dowodu czy nie przechodzito
mu przez mys$l kojarzenie wilasnego nazwiska ze Stowem, pojeciem
centralnem jego mistyki. Wszakze jako Krél Duch rozumiat sie
bys Stowem narodu - i - zaprawde - dziwny traf przypadku . -
on $est tym, ktory dat narodowi narzedzie "stowa/ najwyzszej
doskonatosci.

Gdy zechce kocha¢, ja nmu dam tabedzie

Gtosy azeby mitos¢ swojag Spiewat.

Kiedy kla¢ zechce, przezemnie kla¢ bedzie

Spotka¢ sie mozna niekiedy ze zdaniem ze u Stowackiego pojawia
sie zjawisko tak zwanego "barwnego styszenia" Kwestyi tej przeto
musze poswieci¢ pare stow. "Barwne styszenie" , /Il andition
colorse pseudo chromaestezya/ polega na potaczeniu ze styszec
niem pewnych dzwiekéw - statych wraze® barwnych. Zjawisko to
obserwowali niejednokrotnie w naszych czasach fizyologowie , ja-
ga anomalie wystepujaca u pewnych oséb. Tidmaczenia sg sprzecz-
ne. Jedni widzg w stuchu kolorowym rzeczywiste sprzezenie wra-
zen stuchowych z optycznemi, polegajgce badzto na atawizmie
/gdyz na nizszym szczeblu rozwoju, te same, nie zr6zniczkowane
jeszcze centra nerwowe, przerabialy podniety rozmaitego rodzaju/,
badz na korespondencyi bocznych drég herwowych /przez co podniety
dziatajgce na jeden zmyst moglyby przenosi¢ sie na drogi ner-
wowe drugiego/. Inni sg$za ze stuch kolorowy jest tylko pseudo-

wrazeniem, ktére polega na nieSwiadomej, automatycznej asocya-
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cyi idej: ze zatem dodatkowe wrazenie optyczne wywotane dzwie-
kiem prz;l/chodzi nie z zewnatrz, ale z wewnatrz od centrow ner-
wowych, czyli ze jest "wyobrazeniem,"™ branem przez danag osobe
tylko z powodu nieuswiademienia sobie przez nig asocyacyi, za
bezposredni skutek zewnetrznej podniety. Prawdopodobnie zstat-
tnie zdanie jest stusznemf gdyby nawet wykryto ze stuch kolo-
rowy na atawizmie lub korpespondencyi zmystéw rzeczywiscie pof
lega¢ moze, to i tak zdanie to obalonem nie bedzie, bo niewagt-
pliwag jest rzecza ze asocyacye tego rodzaju istniejg , a gdy
stopien ich uswiadomienia zaréwno jak i zywKOS6 wyobrazen mo-
ga by¢ bardzo rézne, przeto miedzy uswiadomiong asocyacya po-
jeciowag a automatycznem pseudowrazeniem stopniowanie jest nie-
skonczone. Z takiego ttbmaczenia jednakze wynika, ze po pierw-
sze asocyacye u réznych indywiduéw moga taczy¢ catkiem rézne bar*
wy z temi samemi dzwiekami, - a po drugie, ze asocyacye pewne
moga by¢é¢ wywolywane i ksztatcone sztucznie, przez suggestye i

autosuggestye, moga by¢ nawet moze doprowadzone w ten sposéb

az do automatyzmu, i dlatego to badanie takich fenomendéw na
drugich lub na sobie jest bardzo trudne i podlega ciggtym ziu-
dzeniom.

Do poezyi zastosowaé¢ chciat stuch kolorowy teoretyk symbolis-
téw francuskich Rene} Ghil /Traite]c du berbe /. Wychodzac z za-
patrywania ze dodatkowe wrazenie barwne, dzwiekom towarzyszg-
ce, sa wrazeniami witasciwemi /a nie asocyacyami/, wyprowadzit
ztad konsekwencye ze gdy polega to zjawisko na pierwotnej jed-
nosci osrodkéw nerwowych, przeto jest powszechnem; dosé zwré6-
ci¢ uwage na wtasne wrazenia aby stysze¢ kolorowo. Rozumie

sie ze dalszg konsekwencyg jest, ze te same dzwieki wywotuja

stale i powszechnie wrazenie tych samych barw. Obie te prze-
stanki sa nieprawdziwe. T,Motez kiedy R.G. pisze wiersze maja-

ce wywotywa¢ wrazenia barwne, przewaga pewnych samogtosek
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"jednego koloru", ten tylko czytelnik moze sobie przytem bar-
wy uzmystawia¢, ktory albo ma przed sobg ow klucz kabalistycz-
ny, albo sie go na pamie¢ nauczyt. Wyobrazenia barw w ten sposoéb
poddawane niemajg w sobie zadnej bezpos$redniosci , zadnej poe-
zyi, niemajag nic wspolnego z nastrojem, ale sg uzyskiwane
"na sucho", pamiecia i refleksya. Przypus$ciwszy jednak ze poe-
ta wyhodowat sobie nareszcie czytelnikéw, u ktérych przez pow-
tarzanie kojarzenia barwno-dzZzwiekowe odbywajg sie juz automa-
tycznie , to z chwilag nabycia takiego przymiotu czytelnicy ci
stajg sie zupetnie niezdolni do poetyckiego odczuwania. Bardzo
tatwo to zrozumie¢. Je$li jak Ghil twierdzi pewne dzwieki
/samogtoski zwitaszcza/ majg pewne barwy, to niepodobna bedzie
poecie usuna¢ wrazen barwnych tam, gdzie one wcale nie bytly
zamierzone i gdzie niemajag Sadnego, ani tresciowego ani na-
strojowego sensu. A znowu tam gdzie chodzi o przedstawienie
barwnych obrazéw trzebaby to czyni¢ stowami, ktOre pojeciowo
pewne barwy Wyrazajg, ale budowg swojg dzwiekowa nic z temi
barwami nie maja wspdélnego, lecz przeciwnie budzg swem brzmie-
niem wrazenia wcale innych barw. W kazdym razie mielibysmy
chaos barw bez Zzadnej moznosci opanowania go. Chcagc iS¢ za
barwg dzwiekowg musielibySmy uzywaé¢ stéw w kazdym innym wzgle-
dzie mato lub wcale niestosownych - a w dodatku rezultat byt-
by ten, ze wrazenia barwne z takiem pos$wieceniem wszystkich
innych nastrojowych i tresciowych pierwiastkébw osiagniete,
niemiatyby wcale potysku tondéw, Swiezosci, zycia, a osiagnie-
ty np. efekt zieleni bytby efektem na zielono pomalowanych,
sztachet, rumieniec zorzy czerwonoscia hajdaweréw utanskich,
btekit nieba farbka do bielizny. Teorya Rena Ghila jest tak
w zalozeniu jak w zastosowaniu najzupetniej niedorzeczng. Mo-
ze ze wzgledu na te niedorzeczno$é¢ i rzekomg fantastycznosd

jej wyda sie to paradoksem, sgdze jednak, ze jSst ona wynikiem
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racyonalistycznego charakteru umystowosci francuskiej. Spo-
strzezeniu >czy przeczuciu tgcznosci barw z dzwiekami w nastro-
ju, tacznosci dajgcej sie tylko subtelnem odczuciem uchwycié,
francuz Ghil musiat da¢ forme racyonalistyczng , wzigt to za

tak pewne a la lettre, i powiedziat ze A jest czarne, E bia-
te, I niebieskie, O czerwone, U z0otte... Kiedy patrzymy
na ciezkie bdéle w jakich dusza Francyi rodzita swojg wspo6t-
czesng nastrojowa, emocyonalng poezye, na te préby, kierunki,
spory i traktaty teoretyczne, doznajemy dziwnego wrazenia.
Sympatyzujemy z tem czesto, uczy nas to niejednego, uSwiadamia-
jac rézne ciemne punkta naszej wewnetrznej wiedzy, ale z za-
dziwieniem spotykamy sie z wywodami lub sporami o rzeczach,
ktéore wydaja nam sie tak naturalne, zdaje nam sie ze styszymy
najelementarniejsze popularyzowanie pewnych prawd w tych uczo-
nych traktatach, ze za nowe objawienie przedstawiaja nam tu
rzeczy odwieczne. Bo tez co racyonalizm francuski musi z siebie
z wiezkim. bdélem, z najgtebszych skrytek jazni wydoby¢, my

to juz mamy oddawna przez Stowackiego. Mamy ow jezyk co "nie
moéwiony lecz z ducha blyskany" - styszymy "muzyke duchéw w kolo-

row zamieszce" , styszymy i to "co w mgtach $piewa smetnie -
i mysSli". Nie potrzebujemy uczy¢ sie u Baudelaire ga co jest
"la langage des fleurs et des choses muettes"”, ani tego co
jakby hasto powtarza sobie Mioda Francya:

"Gamme de longs echos qui de loin se coufondent

Dans une tegnegbreuse et profonde unite;g *

Vaste cormme la nuit et comme la clarté,

Lob parfums, les couleurs et les sous se repondent"
| to jest u Stowackiego, ale tez witasnie tylko to, - a od uzna-
nia takich zwigzkéw miedzy dzwiekiem i barwg, do "otyszenia
barwnego” na modite Regneg Ghila, droga bardzo daleka.

Zwigazki miedzy barwg a dzwiekiem polegaja na tem, ze harwa i

dzwiek moga posiadaé niektdére cechy wspdblne, lub przynajmniej

zblizone. Sa to cechy moze wazne - ale zawsze drugorzedne tyl-
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ko. ze takie wspdlne cechy istnieja, wskazujg na to juz metafo-
ry codziennego jezyka. Zaréwno o dzwieku jak o barwie uzywamy
okreslen: jasny, ciemny, - jaskrawy, przyttumiony, - wesoly -
ponury, - zywy, mdly, - itp. Na dnie wszystkich, tych okreslen
lezy w gruncie rzeczy, to samo; wszystkie mozemy sprowadzic
do jednej zasadniczej rdéznicy, to jest do réznicy jasnego i
ciemnego, z ktérej to rdéznicy dopiero wynikajag dalsze konae-
kwencye uczuciowe. OKkresSlenia jasny i ciemny - wtasciwe sa
barwie”™ zastosowane de dzwieku stajg sie metaforg. Czem sie
wiec ta metafora uzasadnia ? Jakie przymioty dzwieku okresla-
my wyrazem "jasny" - a jakie wyrazem "ciemny" i dlaczego ?
przedewszystkiem trzeba zastrzedz, ze te okre$lenia nie dotycza
samogtosek pewnych wprost, ale tylko posrednio. Wogédle jasne-
mi przedstawiajg sie nam tony wysokie, ciemnerai niskie. Ze ja-
snemi wydajg sie pewne samogtoski a ciemnemi inne, pochodzi to
witasnie z omodwionego juz poprzednio ich zwigzku z wysokosciag
zone, co zawisto od wspétbrzmienia stale z niemi zigczonych
tonow pobocznych czyli gornych, nadajgcych im tak zwang "dzwie-
kowg barwe". Kwestya wiec jasnosci i ciemnosci samogtosek re-
dukuje sie do kwesyi jasnos$ci tondbw wysokich i ciemnosci to-
néw niskich. Ze analogia miedzy jasnos$ciag i ciemno$ciag w sfe-
rze wzrokowej a wysokos$cig i niskoscig w sferze stuchowej ist-
nieje, te nie ulega watpliwosci. Stwierdza jag juz jezyk, uzy-
wajacy dla okresSlenia wrazen stuchowych metafor z dziedziny
wrazen optycznych, stwierdza jg codzienna ©bserwacya. Przy-
patrzmy sie dzieciom, ktdére zaczajone w ciemnym pokoju chca

sie nawzajem nastraszy¢. Jakiem postugiwac¢ sie beda dzwiekiem?
Wiemy to wszyscy doskonale i mozemy liczy¢ na to z niezawddng
pewnos$cia, ze beda mowi¢ gtosem przyciszonym, grubym i powol-
nym: u -u -u . U jest samogtoska o tonach goérnych niskich,

samogtosskag wiec o barwie ciemnej. Jes$li zas 3 te same dzieci
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straszy¢ sie beda przez nagte zazegniecie jaskrawego Swiatta,
t© szybko i niespodzianie, z gtosnym piskiem, przerazliwie wy-
sokim w tonie, prawdopodobnie brzmigcym "iii ”} samogtoska za$s
i ma tony gérne wysokie, jest jasna. W pierwszym wypadku uja-
wniajg sie zwiagzki miedzy ciemnoscia - w dziedzinie optycznej ,-
powolnoscia - w dziedzinie ruchu, - nisko$cig w dziedzinie stu-
chowej; - w dtugim zwigzki podobniez miedzy jasnoscig czyli
jaskrawos$cig w dziedzinie optycznej, - nagtoscig w dziedzinie
ruchu, - wysokosScig w dziedzinie stuchowej. A nadto ujawnia
sie i zwigzek miedzy napieciem i wysokos$cig tonu, o ktorym juz
wspomniatem przy innej sposobnosci. Jaka jest przyczyna tych
zwigzkéw, niejestto dostatecznie wyjasnione, sadze jednak ze
niemozna tu mysle¢ o jakiejs zaleznos$ci wzajemnej, ale ze ra-
czej mamy tylko do czynienia z pewnym paralelizmem w sferze
odczuwania,. Jeden szereg pobudek moznaby nazwaé¢ pozytywnym,
drugi negatywnym; - wszakze ciemnos$¢ jest negacya Swiatta, a
tony najnizsze, o najmniejszej ilosci drgan, przestajg wresz-
cie dziata¢ na zmys™ stuchu. Jak samogtoski - skutkiem zwig-
zku z wysokos$ciag tonu - nalezg do szeregu pozytywnego lub ne-
gatywnego, tak samo i barwy, stosownie do stopnia swej jasnos-
ci, albo raczej powiedzmy - zywosci. Niemozna z tego wyreduko-
waé aby pewne samogtoski miaty pewne state zwiazki z barwami,
ale z owego paralelizmu mozna w poezyi ten zrobi¢ uzytek, ze
przy oddaniu stowem pewnej barwy, mozna jg suggerowaé silniej ,
przez uzycie odpowiednikébw fonetycznych, albo z pomocag tego
srodka rozswietli¢ jag w naszej wyobrazni - albo przyémic:,
przytem zapomina¢ nie trzeba, ze dzwiekowa wartos¢ samogtosek
nie jest stata, ale w wysokiej mierze zawista od ich pozyoyi. -
W taki to sposéb dzwiek, wprawdzie zawsze pomocniczo tylko,

ale bagdz co badz moze wptynaé na naszg wzrokowg wyobraznie -

i w tem znaczeniu, majagc na mysli ow paralelizm wrazen wzro-






49S
44,

kowych i stuchowych pozytywnego lub negatywnego szeregu, mozna-
by mowi¢ o onomatopei optycznej.- Z waudition colore H ma to
zwigzek chyba bardz. daleki.

- Legenda o "barwnem sityszeniu" Stowackiego powstata z kombi-
nacyl niedostatecznej znajomos$ci istoty tego zjawiska z jednej,
i falszywego rozumienia tekstéw z drugiej strony. Ciekawem jest
ze pozytywnym przykiadem niepoparto tego twierdzenia ani razu*
ale przytaczane tylko stowa, w ktérych Stowacki rzekomo do ta-
kiego styszenia sie przyznaje.Gdjfby nawet naprawde te stowa tak
nalezato rozumieé¢, t. niedowodzitoby niczego, tak jak nie do-
widdt by niczego ten, ktoby nas w dyskusyi starat sie przeko-
na¢ ze jest gltuchoniemym. Z zapoznaniem jednakze tej , prostej
prawdy - czepiono sie nie faktow, ale - "twierdzen" Stowackiego,
na dobitek zas$ twierdzen... ktdrych .n wcale nie wypowiedziat
Oto te "dowodowe" teksty”™ wszystkie pochodzg z Kréla Ducha;
R.I1. ,P.lI,sf. 53;

/Dusza.../ ciagle echem duchowego Swiata
Gadata - ciggle z jego okropnosci-

Z tych gtebin - gdzie éma niewidzialnych lata
Jasno - czerwonych stéw, sztyletowosci

Szepczacych - brata straszng site sztychu...

R.V.P.l.sf. 28
T B Ktézby nie zajrzawszy
W krainy ducha, wiedziat; co to znaczy
Ze jednych stéw jest w oczach kolor krwawszy,
Inne jakoby z tecz wite przez tkaczy,
A drugie - catg won swojg wylawszy,
Gdy przyjdg na ton wieszczowi w rozpaczy,
To - diuga rymu kiladng sie kolumng

Bezwtadne - ciche - jako trupy w trumne ?






E.V.P.4.sf. 17

| dalej szta piesn taka w ogniach cata,

Keler jawigca w stowach doskonale,

Klejnoty oczu - biatg perte ciata,

Ust usSmiechnionych najzywsze korale...
We wszystkich tych tekstach mowa jest o barwnych stowach,
a nie o barwnych dzwiekach. Stowa za$ nie sg przeciez samym
dzwiekiem, ale symbolem wyobrazen; majg tres¢, a dzwiek moze
CO najwyzej wrazenie barwnosci podnosié, sposobem takiej "ono-
matopei optycznej" o jakiej moéwitem, najwyrazniej to wida¢ w
ostatnim z cytowanych ustepow, bo przeciez piesn, o ktdorej
tam mowa - "ze kolor w stowach jawi", mamy w tek$cie; mozemy
wiec sprawdzi¢, jakiemi Srodkami ona to czyni. Oto méwi o
"ust koralach", o $nieznem tonie"- a wiec tak a nie inaczej
jawi "biata perte ciata" i "ust usmiechnionych najzywsze korale"
Interpretacya tego jest catkiem elementarna i nie potrzebuje
zadnego naciggania. Tego, co sie "barwnem slyszeniem" nazywa,
niema tu ani $Sladu. A tak samo i w ustepach poprzednich. W dru-

gim, samo zestawienie okreslen rozmaitych,- gdzie obok onych

"koloru krwawszego" sg inne - "teczowe" i jeszcze inne - "bez-
wonne", "ciche" i "mafctwe", wskazuje, ze okres$lone sg tu stdéw
nastroje. W pierwszym wreszcie przykitadzie "jasno - czerwone"

stowa sg bardzo piekng metaforg. Jeszcze mniej nadaje sie do
dowodu 6w ustep rapsodu drugiego, gdzie mowa o jezyku blaskow.
0 tern méwitem juz szczeg6towo w innym zwigzku. Qw jezyk blas-
kobw z tego juz prostego powodu nie moze za dowdd "barwnego
styszenia" by¢ powotywany, ze nie jest on przedmiotem "sty-
szenia" w ogo6le, zupetnie sie bowiem z dzwiekéw nie sktada.
Tak wiec twierdzenie o barwnem styszeniu Stowackiego niema
najmniejszej podstawy. Jest ono tylko wyrazem pewnej pasyi

.poszukiwania curioséw, pasyi niebezpiecznej, bo stajacej zbyt






ozeste w sprzecznosci z inng, szlachetniejszg - poszukiwania
prawdy. Cytowane jednakze jako rzekomy dowdéd barwnego styszenia
ustepy, sa z innego wzgledu bardzo ciekawe i godne uwagi.
Demonstrujga one doskonale wzrokowy charakter wyobrazni Stowac-
kiego, ktdory nastréj stow na ich nastrojowy wzrokowy”™ odpowied-
nik przektada. Demonstruja dalej sposéb odczuwania barwy witas-
ciwy temu poecie, tem ze za 6w wzrokowy odpowiednik stuzy witas-
nie wizya barwy. Barwa jest mu bowiem najbardziej bezposrednim
wyktadnikiem nastroju, jak tego nieporéwnanie koncepcya owego
"jezyka blaskow" dowodzi. Dlatego barwe charakteryzuje nastrgj
stébw, co wiecej, nastréj zasadniczy catych utworéw poetyckich.
W "Krytyce krytyki i literatury"” pisze, /wktadajgc to w usta
Szekspira/ ze sam sie dziwi kolorytewi ktdéry jego dzieta jedno
od drugiego rozréznia ; Sen nocy letniej wydaje mu sie bilekit-
nym i ksiezycowym, Makbet szarym i czerwonym...

W barwie streszcza sie nastroj j ale ze za wzrokowy odpowiednik
poematéw stuzy te, w czem nie co innego, ale wtasnie tylko sam
czysty nastréj sie streszcza, dowodzi znowu jak waznym czynni-
kiem jest nastréj w tworczosci Stowackiego, jak bardzo ona, jak

na wskrés, przejeta jest pierwiastkiem litycznym.


















