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Komisja Kultury i Srodkéw Przekazu, obradujgca pod przewodnictwem poset
Iwony Sledzinskiej-Katarasinskiej (PO), przewodniczgcej Komisji, zapoznata
sie z:

— informacja o sytuacji teatréw, dla ktérych organizatorem jest Minister Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego (Teatr Narodowy w Warszawie, Teatr Stary
w Krakowie, Teatr Wielki Opera Narodowa w Warszawie).

W posiedzeniu udzial wzieli: Andrzej Wyrobiec podsekretarz stanu w Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego wraz ze wspolpracownikami, Waldemar Dabrowski dyrektor Teatru Wielkiego
Opery Narodowej w Warszawie wraz ze wspotpracownikami, Krzysztof Toronczyk dyrektor Teatru
Narodowego w Warszawie, Sebastian Majewski zastepca dyrektora ds. artystycznych Narodowego
Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, Teresa Wojcik gléwny specjalista kontroli
panstwowej w Departamencie Nauki, Oswiaty i Dziedzictwa Narodowego Najwyzszej Izby Kontroli.

W posiedzeniu udzial wzieli pracownicy Kancelarii Sejmu: Joanna Goéral, Ewa Sarnecka - z sekre-
tariatu Komisji w Biurze Komisji Sejmowych.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Dzien dobry, witam panstwa bardzo serdecznie. Otwieram posiedzenie Komisji Kultury
i Srodkéw Przekazu. W porzadku dziennym mamy: informacje ministra kultury i dzie-
dzictwa narodowego o sytuacji teatréw, dla ktérych organizatorem jest Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Przypomne, je§li kto§ z nas by nie wiedzial, w co watpie, iz
sa to teatry: Teatr Narodowy w Warszawie, Stary Teatr w Krakowie oraz Teatr Wielki
Opera Narodowa w Warszawie.

Witam bardzo serdecznie pana ministra Andrzeja Wyrobca reprezentujacego minister-
stwo, a takze pana dyrektora Butkiewicza — dyrektora departamentu. Jesli chodzi o teatry,
to bardzo serdecznie witam pana dyrektora Waldemara Dgbrowskiego — dyrektora Teatru
Wielkiego Opery Narodowej i jego wspélpracownikéw (tu bardzo silna ekipa) — panig
Hanne Trzeciak i pana Krzysztofa Pastora. Teatr Narodowy reprezentuje pan dyrektor
Krzysztof Toronczyk, a Stary Teatr w Krakowie pan Sebastian Majewski. Mito mi.

Zaczniemy od informacji, ktora oczywiscie czlonkowie Komisji otrzymali. Myséle,
ze temat jest wazny i potrzebny. Teatry niby trzy, ale nazwa ,,Narodowy” zobowigzuje.

Podsekretarz stanu w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego Andrzej

Wyrobiec:
Dzien dobry. Pani przewodniczaca, panie i panowie postowie. Nie bede sie powtarzat,
otrzymali panstwo bardzo bogaty i szczegélowy material dotyczacy sytuacji narodowych
scen, ktore dzialajg w kraju. Sa dwie sceny dramatyczne: Teatr Narodowy w Warszawie
i Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie i teatr operowy — Teatr
Wielki Opera Narodowa w Warszawie. Teatry te dzialajg zgodnie z ustawa o organi-
zowaniu i prowadzeniu dziatalnoéci kulturalnej, tak jak pozostate ponad 100 publicz-
nych instytucji teatralnych w kraju. Jednak tworzg bardzo odrebng grupe, co oczywiscie
wynika z uwarunkowan historycznych, artystycznych, ale przede wszystkim organiza-
cyjnych. Jest to w ogromnej mierze efekt specjalnego statusu scen narodowych, ktore
dzieki finansowaniu z budzetu panstwa otrzymuja najwyzsze dotacje, co jest dla nich
rekojmig stabilnoéci organizacyjnej oraz znakomitg rekojmig rozwoju.
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W poréownaniu z innymi teatrami w kraju sceny narodowe wyrozniajg sie skalg podej-
mowanych dzialan, wielkoScia, bogactwem oferty programowej. Dysponuja najwiekszym
potencjalem inscenizacyjnym, ktory pozwala na realizacje najwazniejszych dziet polskiej
i Swiatowej literatury dramatycznej, literatury muzycznej. Potwierdza to co roku skala
premier, czeste koprodukcje z najistotniejszymi osrodkami teatralnymi na calym Swie-
cie. Sceny narodowe dbaja o to, aby w ich ofercie znajdowaly sie realizacje najwazniej-
szych artystow, uznanych mistrzow, tworcow klasycznych, awangardowych i réwniez
mlodych eksperymentatorow.

Oczywiscie tych trzech scen narodowych nie nalezy uznawacé za jakis monolit. Laczy
je fakt, ze w §wiadomosci spolecznej odgrywaja bardzo istotng role, sg naszym powodem
do dumy, ale odmienna jest ich historia, odmienna jest tradycja sceniczna, odmienne
sg struktury organizacyjne, a nade wszystko roznig sie materig tworczg — zwlaszcza
w przypadku Teatru Wielkiego Opery Narodowe;.

Pani przewodniczgca, mysSle, ze warto skorzystaé z faktu, ze mamy tak znakomitg
reprezentacje dyrekeji, kierownictw artystycznych naszych scen narodowych, bySmy
mogli wykorzystac ten czas na zadanie im pytan i zapoznanie sie z ich opinig na temat
sposobu funkcjonowania, probleméw, z ktorymi borykajg sie sceny narodowe. Mate-
rial, ktory przygotowaliSmy wspélnie z panem dyrektorem Butkiewiczem jest bardzo
obszerny i my§le, ze byloby lepiej, gdybySmy przeszli do formuly wymiany zdan a nie
mojego referatu, ktory tak naprawde panie i panowie postowie juz otrzymali.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Dziekuje bardzo. Zgadzam sie, nawet staralam sie tak ustala¢ harmonogram pracy Komi-
sji, by panstwo dyrektorzy mogli byé obecni, bo rzeczywiScie traktuje to posiedzenie jako
taki wstep do — mam nadzieje — zatwierdzonego przez Sejm w pigtek Roku Polskiego
Teatru z racji 250. rocznicy powstania tej instytucji w polskich realiach. Trudno, zeby-
Smy mogli powiedzie¢ wszystko o wszystkich teatrach, cho¢ czasem zdarza sie nam zaj-
mowac takze instytucjami wspotprowadzonymi przez ministerstwo kultury badz nawet
wrecz samorzadowymi, bo oczywiScie w opinii publicznej ten podzial nie do konca jest
czytelny i jasny — za wszystko odpowiada ministerstwo kultury, a jesli nie ministerstwo
to komisja kultury, juz sie zdazylam przyzwyczaic. Jednak mamy tutaj te w jakims sen-
sie flagowe placowki. Otrzymuja one odpowiednie §rodki i stosownie do tego majg tez
odpowiednie zadania, bo nie jest tak, ze nie oczekujemy od tych narodowych instytucji
tego samego co od kazdej prowadzonej przez samorzad miejski badz regionalny.
Rzeczywiscie, tak jak powiedzial pan minister, myéle, ze byloby dobrze porozmawiac
o problemach, o sprawach. By¢ moze jest juz bardzo dobrze albo tylko dobrze, albo moze
by¢ lepiej — tego nigdy nie wiemy. Przychylam sie do opinii pana ministra i w takim razie
bardzo prosze panéw dyrektorow — kto najodwazniejszy? Ja nawet wiem, kto najodwaz-
nigjszy. Pamietam takie posiedzenia, na ktorych juz pan byl najodwazniejszy, wiec juz
to do pana przylgnelo. Bardzo prosze — zaczniemy od Opery Narodowej, opera jest jedna,
teatry dramatyczne sg dwa, wiec potem zobaczymy, jak patrzg dramatyczne.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Szanowna pani przewodniczaca, bardzo dziekuje za mozliwo$¢ spotkania z paniami
i panami postami stanowigcymi komisje kultury polskiego parlamentu. Mam nadzieje,
ze komunikaty, ktore panstwu przedstawimy a rownocze$nie nasza gotowos¢ odpowie-
dzenia na kazde pytanie dotyczace materii artystycznej, programowej czy organizacyj-
nej, finansowej sprawi, ze bedzie to dla panstwa istotne spotkanie, bo dla nas na pewno.
Mowie to z perspektywy tych trzech teatrow, ktore z jednej strony maja przywilej bycia
w nazwie ,narodowy”, a z drugiej strony wielki obowigzek.

Chce panstwu powiedzieé¢, ze budynek Teatru Wielkiego Opery Narodowej wraz
z Teatrem Narodowym, dramatycznym, jest wartoscig kultury samg w sobie. Jest
to drugi najwiekszy budynek teatralny Swiata, do niedawna byl pierwszy. Mowimy
o metrach kwadratowych i metrach sze§ciennych, czyli o tej niesamowitej odwadze Szy-
fmana i grupy wspanialych Polakow, ktorzy doswiadczeni dramatycznie wojng potrafili
z popiolow Warszawy wykreowac co$ tak nadzwyczajnego jak ten budynek. Z calg pew-
noscig w tym roku jubileuszowym nalezy zlozy¢ hold Szyfmanowi w jaki$ szczegdlny spo-
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sob, zwlaszcza jesli sie pamieta o tym, ze ten wspanialy Polak pochodzenia zydowskiego
w 1965 roku, kiedy otwierano teatr, a on byl gléwnym kreatorem tego calego przedsie-
wziecia, zostal wykre§lony z przeméwienia Iwaszkiewicza, ktory na otwarciu przema-
wial w imieniu §rodowisk twoérczych, a kiedy umozliwiono mu spotkanie z zaloga, z ktéra
budowal ten teatr, w polowie jego przeméwienia wylaczono mu mikrofon. Dopiero ja 10
lat temu wmurowalem mu plakiete oddajgc nalezny honor. Dlaczego o tym mowie? Dla-
tego ze wszystko, co robimy dzisiaj, jest zdeterminowane wielkim programem inwesty-
cyjnym, ktory jest rodzaje blogoslawienstwa w duzej mierze — tu dziekuje ministrowi
Zdrojewskiemu, pani minister Omilanowskiej, pani minister Monice Smolen - jakie
po raz pierwszy od 50 lat umozliwilo nam siegniecie po fundusze, ktore pozwalajg zro-
bi¢ co§, co nazwalibyémy remontem generalnym tego drugiego najwiekszego budynku
teatralnego Swiata.

0Od 1965 roku nie zrobiono niczego. Wszystko sie zuzylo. Juz nie méwie o zuzyciu
moralnym technologii, ktére woéwczas byly wiodace, a dzisiaj zupelnie nie przystaja
do rzeczywistoSci. W sumie mieliSmy mniej szczeScia, bo Teatr Narodowy sie spalit
w 1984 lub 1985 roku, nie pamietam dokiadnie. W zwigzku z tym przez 10 lat odbudo-
wano go w standardach nowoczesnosci, a Teatr Wielki jeszcze dwa lata wstecz po prostu
zuzywal materie lat 50. i 60. nie mowiac juz o tym, ze akustyka naszego teatru (jest
to przeciez teatr muzyczny, wszystko sie liczy w sensie dzwieku) zostala stworzona
przez ludzi, ktérzy nie mieli zielonego pojecia o tym, co robia. Projektant akustyki zgi-
nal w wypadku samolotowym p6t roku przed rozpoczeciem prac i robili to ludzie, ktorzy
mySleli, ze np. porcelana odbija dzwiek, a porcelana ma najwyzszy poziom chlionnosci
dzwieku. W sumie staneliSmy wobec bardzo krytycznych warunkéw akustycznych.

Krétko méwiac nie ma tej potrzeby Teatr Narodowy, ale my jg mamy i dzieki ponad
40 mln zl, po czeSci ministerialnych, po czeSci unijnych, zrealizowaliémy lub jesteSmy
w trakcie, w ostatniej fazie realizacji 32 programoéw inwestycyjnych, ktore razem dadza
standard XXI wieku temu wspaniatemu obiektowi. Jest on warto§cig sama w sobie, war-
toscig kultury polskiej, bo tam sie odbija caty sens ducha narodowego, mysli i emocji,
ktore sg zawarte nie tylko w literaturze muzycznej, dramatycznej i kulturze polskiej,
ale takze w postawie Polakow wobec tego straszliwego dramatu II wojny §wiatowej
i w szczegolnosci doSwiadczenia Warszawy, ktérego nie da sie poréwnac z zadnym innym
krajem i miastem na §wiecie.

Oczywiscie naszym gtéwnym zadaniem jest produkowanie spektakli operowych i bale-
towych. Ze mng jest Krzysztof Pastor — jeden z najwybitniejszych wspoétczesnych cho-
reografow w Europie i na Swiecie. Gdyby panstwo przeczytali recenzje w amerykanskiej
prasie z ostatniej jego premiery w Chicago w jednym z najlepszych teatréw, to uznaliby-
§cie, ze w tym, co méwie, nie ma zadnej przesady. Wiemy, co w kulturze amerykanskiej
znaczy musical ,,West Side Story”. Napisano, ze nigdy nikt piekniej od czasow ,,West
Side Story” nie opowiedzial historii dwojga kochankéw uwiktanych w spory jakichs grup
rodzinnych itd. niz Krzysztof Pastor swoich baletem , Romeo i Julia”. To tak na margi-
nesie. Rzadko krytycy ,,New York Timesa” pisza w ten sposob o kimkolwiek.

Niezaleznie od tego, co wlasciwie jest dosy¢ powszechnie znane - ja oczywiScie moge
panstwu bardzo dokladnie przedstawi¢ nasza koncepcje repertuarows i artystyczna, jesli
chodzi o opere i balet — rzecz polega gléwnie na tym, zeby znalezé wlaSciwe proporcje
miedzy arcydzielami XIX wieku, czyli oczekiwaniem tradycyjnej, ale przez nas bardzo
szanowanej publicznoéci, a rownocze$nie otworzeniem publicznosci warszawskiej, pol-
skiej, europejskiej na dokonania wieku XX i XXI, bo sami bardzo intensywnie wlaczamy
sie w kreowanie materii operowej poprzez zamowienia. Ja zamoéwilem 6 oper, z ktorych
co najmniej 3 okazaly sie wielkimi sukcesami i to w skali miedzynarodowe;j.

Opera to jedno, balet to drugie. Akurat Krzysztof Pastor bedzie skrepowany, ale
powiem, ze nigdy polski balet od czaséw, ktore ja pamietam — by¢é moze w XIX wieku,
o czym piszg historycy — nie stal na tak wysokim poziomie jak dzisiaj. To sg dzialania
oczywiste i jesli panistwo byliby zainteresowani, to chetnie bedziemy rozwija¢ te watki.

Mniej oczywiste sg inne rzeczy, ktore podejmujemy. Kiedy poprzednio bytem dyrekto-
rem, kiedy bylem ministrem, kiedy wrocitem do Teatru Wielkiego, zawsze mnie bolato
to, co sie dzieje z polskim talentem artystycznym. My, duzy nar6éd nad Wislg i Warta
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dostarczamy §wiatu mniej wybitnych zjawisk artystycznych niz mata Estonia czy mata
YLotwa w dziedzinie wokalistyki i muzyki. Gdzie$ jest jakis$ btgd systemowy w ksztalce-
niu. Potrafimy ksztalci¢ dobra §rednia, a tych wybitnych nazwisk mamy na szczytach
$§wiatowych zaledwie trzy, podczas kiedy L.otwa ma co najmniej sze$¢. Juz nie wiem
doktadnie, ilu ma Estonia, ale tez ma wybitnych §piewakow i rezyserow.

Razem z 10 teatrami z Europy stworzyliémy ,,Akademie Operowa”. Z mojej inicja-
tywy i dyrektora Festiwalu d’Aix-en-Provence stworzylismy European Network of Opera
Academies. Kazdy z nas zobowigzal sie do zrobienia 6-7 warsztatow z najwybitniejszymi
pedagogami §wiata. Krotko mowige daliémy polskiemu talentowi muzycznemu do dys-
pozycji najwybitniejszych profesoréw ze §wiata dajac im szanse pracy u nas, w Brukseli,
Paryzu, Lizbonie, Rotterdamie itd. W sumie odbylo sie okolo 300 réznego rodzaju kur-
sow z udzialem najwybitniejszych pedagogéow Swiata, tgcznie z amerykanskimi. Tym
programem objeliémy ponad 100 mlodych artystow wyselekcjonowanych ze wszystkich
Akademii Muzycznych w Polsce nawet bez zadnego egoizmu, bez zadnej koniecznosci
zwigzania ich z naszg sceng, ale z nadziejg rozwoju tego, co jest najwiekszym darem,
jaki czlowiek dostaje od Boga, czyli talentu — sportowego, politycznego, literackiego,
wokalnego czy dyrygenckiego. Talent jest wartoScig nadzwyczajng, a w sztuce rozwi-
niety talent oznacza, ze to jest bardzo szczegblny sposob rozmowy z panem Bogiem,
bo to jest medium, ktore taczy z najwyzszymi warto§ciami, jakie czlowiek wykreowat
w swojej ziemskiej egzystencji z nadzieja, ze jest co§ lepszego niz ziemia. Ten talent jest
wielkg wartosScia.

Mysle, pani przewodniczaca, panie i panowie poslowie, ze praca nad talentem to dla
nas wielkie zadanie - takze dla polskiego parlamentu. Dlaczego dzisiaj tak wielu utalen-
towanych Polakéw pracuje na rzecz rozwoju Stanéw Zjednoczonych Ameryki Polnocnej,
w najlepszych instytucjach §wiata, a nie ma ich tutaj? Nie m6éwie o procesach latwej
emigracji, nie o to chodzi. My wciaz jeszcze nie nauczyliSmy sie pracowac nad talentami
najwyzszej miary. Tak naprawde o naszej przysztosci rozstrzygnie te 1-3% tych najbar-
dziej zdolnych, dotknietych przez pana Boga.

Udalo nam sie wyselekcjonowacé ponad setke artystow i w rezultacie juz dzisiaj moge
moéwié o sukcesach co najmniej dziesieciorga z nich i to o sukcesach powaznych, ktore
wyrazaja sie angazami w czolowych teatrach Europy, stypendiami prestizowych uni-
wersytetow amerykanskich i z calg pewnoSci na koniec powrotem do Polski i do naszego
teatru. Sg to dwudziestolatki, prawie nikt ich nie zna — Adriana Ferfecka — staly angaz
w Staatsoper Berlin, to jest marzenie kazdego Spiewaka §wiata, Joanna Krasuska-Mo-
tulewicz — zaangazowana do opery we Frankfurcie, Wanda Franek - zaangazowanie
do spektakli w Wielkiej Brytanii, Jakub Jozef Orlinski — bragzowy medal na konkursie
w Niemeczech, Krzysztof Baczyk — wielkie wyrdznienie, nagroda gléwna na drugim naj-
wazniejszym festiwalu muzycznym Swiata d’Aix-en-Provence we Francji, angaz do pro-
dukgji tego festiwalu, Tomasz Kumiega — wielki talent, baryton, takze tytul laureata
akademii d’Aix-en-Provence i juz jest zaproszony do opery paryskiej, Pawet Konik przy-
jety na Yale. To sg konkretne wyniki tego programu, gdzie bedziemy mieli do czynienia
nie tylko z rozwojem tych talentow w kategoriach miedzynarodowych, ale z calg pew-
noscig z ich powrotem, bo mamy dla nich konkretne programy. W ciggu najblizszego
roku zrobimy co najmniej dwa spektakle z udzialem tej mlodziezy. To bedg , Krako-
wiacy i Gorale”, tylko wspomne, bo to bedzie dotyczyto roku jubileuszowego, do ktoérego
za chwile dojde i chcialbym zrealizowaé ,,Czarodziejski flet” w inscenizacji wybitnego
australijskiego rezysera, ktory dzisiaj jest dyrektorem trzeciej najwazniejszej opery
niemieckiej Komische Oper w Berlinie, Barrie’go Kosky wlasnie z udzialem laureatow
»Akademii”. Krotko moéwigc zaktadam, ze w ciggu 10 lat na szczytach $§wiatowej wokali-
styki bedzie nie tréojka Polakow a dziesiatka, a moze pietnastka, a daj Boze dwodziestka.
W kazdym razie oni dostajg nadzwyczajne szanse, jakich wcze$niej nigdy nie mieli ich
starsi koledzy i kolezanki.

Prosze zauwazy¢, to jest bardzo proste, wszyscy, ktorzy dzisiaj sa na szczytach Swia-
towej kariery bezposérednio po ukonczeniu akademii albo w trakcie jej konczenia uciekli
za granice: Aleksandra Kurzak — Hamburg, Piotr Beczala — Linz, Mariusz Kwiecien —
Nowy Jork. Nikt, ale to nikt z nich nie rozwijal tego swojego nadzwyczajnego talentu
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w Polsce. Potem czasami przyjezdzaja juz jako wielkie gwiazdy, ale jest co$ chorego w tym
systemie. Nie mozemy przyjmowac do akademii ,,stowikow”, a wypuszczac ,,wrobelki”.
To sa naprawde nadzwyczajne talenty. Dostac sie do Akademii Muzycznej to jest wielki
sukces artystyczny tego dzieciaka, panny czy mlodzienca, ich rodziny, dziadkéw, tych
ktorzy ich wozili na lekcje od 5. roku zycia, tych, ktorzy nie pozwalali im gra¢ w pitke
na boisku, bo musieli uwazac na paluszki itd. i nie wolno tego zmarnowag, a niestety tak
sie dzieje. Dlatego tak wazna jest akademia Krzysztofa Pendereckiego w Lutostawicach,
ktora zostala pomyslana wlasnie w tym celu, zeby stworzy¢ plaszczyzne, platforme pracy
z wybitnymi talentami. To tyle o ,,Akademii”.

Druga sprawa, ktora jest niezwyklej wagi, to sg programy edukacyjne. Nie chce pan-
stwu zabra¢ za duzo czasu i dlatego méwigc najogoélniej rozwineliSmy 3 programy: 5+,
10+, 15+. Uwazamy, ze naszym zadaniem jest wychowanie polskich dzieci i mtodziezy
do sztuki. W ramach tego programu przyjeliémy mniej wiecej 10 tysiecy osob na roz-
nego rodzaju gry edukacyjne: ,,Poszukiwacze operowych dzwiekow”, ,,Rodzinne zabawy
w Wielkim”, gdzie uczymy nie tylko zaprzyjaznienia sie z instrumentem i zrozumienia
jego sensu, ale w ogole kontaktu ze sztuka, z prébowaniem jakiego$ stroju, dekoracji.
Te dzieci fantastycznie w tym sie odnajdujg. Najogolniej mowiac jest taka atmosfera,
ze dzieci sie $mieja, a matki placzg ze wzruszenia patrzac, jakie maja zdolne pociechy.

Takim szczegélnym programem (to samo dotyczy baletu) jest program pracy
z nauczycielami. 320 nauczycieli szkot warszawskich i mazowieckich objeliémy progra-
mem wspolpracy, ktory polega na wyposazeniu ich w pewng wiedze, jak z kolei swoich
uczniow zacheci¢ do uczestnictwa w teatrze, w galerii, w operze. Ten program bardzo
sie udaje.

Bardzo spektakularnym programem jest co$, co robimy wspdlnie z Operg Narodowsa,
w Oslo. Ten projekt nazwaliSmy ,,Poznanie przez taniec”. Spos$réd ponad 200 ludzi, kto-
rzy mieli jakie$ inklinacje w kierunku tanca, wyselekcjonowaliémy dwudziestke i dwu-
dziestke Norwegowie. Dwojka choreografow z naszego zespotu i dwojka choreografow
z Oslo pracowala z ta miodziezg p6t roku - troche w Norwegii, troche w Polsce. Norwe-
gowie tanczyli do naszej muzyki i do swojej, my do norweskiej i swojej. W sumie wspoélnie
zrealizowaliémy spektakl, ktéry naprawde byl wydarzeniem artystycznym, cudownym
wydarzeniem, ktore prawdopodobnie odmieni perspektywe patrzenia na §wiat kilku-
dziesieciu mtodych ludzi nie tylko tych, ktorzy tanczyli, bo tam byly jeszcze wystawy
plastyczne i programy o charakterze edukacyjnym. MysSle, ze z naszej perspektywy
i z perspektywy norweskiej ten projekt zostal uznany za wydarzenie najwyzszej rangi.
W dniu 19 grudnia bedzie premiera tego spektaklu w Oslo, zjezdza sie tam p6t Norwe-
gii, by zobaczy¢ to wszystko, co my juz widzieliémy na naszej scenie i z czego byliémy
ogromnie zadowoleni.

Chce powiedziet, ze te programy edukacyjne robimy prawie bezplatnie. Bilet kosztuje
5 z1, wiec przyznacie panstwo, ze to nie jest jaki$ szczegélny wydatek. To, co oferujemy
nauczycielom, jest absolutnie bezptatne. Krotko méowigc pienigdz nie jest tu progiem,
progiem jest wola zaangazowania sie w otwarcie tej perspektywy uczestnictwa w zywej
sztuce przez mlodych ludzi.

Wazng czeScig naszej powinnosci jako instytucji dysponujacej tak niezwyklym gma-
chem jest stuzba panstwu polskiemu. W ciagu ostatniego kwartatu tego roku robiliSmy
25-lecie rzadu Tadeusza Mazowieckiego, 25-lecie Konfederacji Pracodawcéw Polskich.
Teraz bedzie jubileusz Leszka Balcerowicza i 95-lecie PKOI. To sg obowigzki, ktore
staramy sie spelnia¢ nie méwiac juz o tym, ze takze staramy sie co roku prezentowac
na naszej scenie jakie§ wybitne wydarzenia artystyczne z Polski. W tym roku byl to Teatr
Wielki z Poznania, w zesztym roku Opera Baltycka, przedtem Teatr Kielecki, Baltycki
Teatr Tanca. W kazdym roku robimy jaki§ gest wobec ktérego$ z naszych polskich part-
nerow, bo uwazamy, ze scena narodowa z natury rzeczy jest miejscem ekspozycji talentu
nie etatowego, tylko narodowego, polskiego, europejskiego i to sie zamyka w jakas calosc.

Jesli chodzi o co$, co juz w sposob oczywisty zupelnie nie przynalezy sferze operowej,
czyli naszg ,,Galerie Opera”, to chce panstwu powiedzieé, ze to byla moja wewnetrzna
potrzeba zlozenia holdu tym wielkim twércom polskiej nowoczesnosci, ktorzy jakims
dziwnym zrzgdzeniem losu znikneli z galerii polskich. Méwie tu o takich wielkosciach

7




PELNY ZAPIS PRZEBIEGU POSIEDZENIA:
KomisJt KULTURY | SRODKOW PRzekAzU (NR 165)

jak Jan Tarasin, jeszcze troche obecny Nowosielski, ale juz nieobecny Tadeusz Dominik,
ktoremu zrobiliémy ostatnig wystawe jego zycia, Jerzy Mierzejewski, Stefan Gierow-
ski, Stanistaw Fijalkowski z Lodzi — 92 lata. Przyjechal z Y.odzi, udzielit wspanialego
wywiadu telewizyjnego, potem jeszcze kilkunastu rozmoéw, wyglosit plomienna mowe,
powiedzial: to jest jedna z najpiekniejszych wystaw mojego zycia. Wsiadt w samochod
i wrocit do Lodzi, 92 lata, cztowiek niebywatego wymiaru intelektualnego i oczywiscie
talent. Gdyby sie urodzil we Francji czy we Wloszech, dziatal w latach 50. i 60., bylby
dzisiaj na szczytach §wiatowej hierarchii.

Mamy wspaniale warunki przestrzenne. W ramach szerokiej koncepcji, ktéra w spo-
sOb naturalny zawsze staralem sie urzeczywistniaé, czyli wspélnoty sztuki artystow
pod jednym dachem, ,,Galeria Opera” jest po prostu najczesciej ogladang galerig Polski,
bo co drugi wieczor jest tam mniej wiecej 1000 os6b ogladajacych te ekspozycje — pod-
kresle jeszcze raz — wybitnych tworcow polskiej nowoczesnosci, kiedy polska kultura
byla jedyna na wschdd od L.aby komunikujaca sie z gléwnymi nurtami artystycznymi
Europy i Swiata. To nie byl przypadek Czech, to nie byl przypadek NRD nie méwiac juz
o Zwiazku Radzieckim, ale w Polsce tak bylo. To byl §wiat domkniety, ale nie zamkniety,
§wiat, w ktorym jednak istnial rodzaj dialogu w dziedzinie teatru, sztuki, filmu itd.
Mogliby$my dlugo méwic, jakos to wszystko udawalo sie zrobic.

Frekwencje mamy na poziomie 95%, co przy sali 1828 miejsc jest nie najgorszym
wynikiem. Oczywiscie, gdyby nie te programy inwestycyjne, o ktérych méwilem, grali-
by$my wiecej spektakli, bo jest na nie zapotrzebowanie, ale na razie musimy sie zmobi-
lizowac i dokonczy¢ rzecz tak, jak ona zostala przygotowana.

StaliSmy sie wiarygodnymi i oczekiwanymi partnerami najwiekszych teatrow Swia-
towych. Wymienie tylko dwie najblizsze premiery. To bedzie Donizetti ,Maria Stuart”
w koprodukcji z Royal Opera House — niewgtpliwie teatrem numer jeden Europy z Lon-
dynu, a 26 stycznia mamy swojg premiere. Po raz pierwszy w historii polscy realiza-
torzy na scenie Metropolitan Opera w Nowym Jorku bedg robi¢ dwie opery jednoak-
towe ,,Jolanta” Czajkowskiego i ,,Zamek Sinobrodego” Bartoka. Jest to o tyle ciekawe,
ze ,Jolanta” to wlasciwie jest ostatnia opera Czajkowskiego i jedna z ostatnich znacza-
cych oper epoki klasycyzmu, a ,,Zamek Sinobrodego” otwiera modernizm europejski,
wiec to jest co§, co czyni z tego wieczoru co$ nadzwyczajnego. Na pewno bedziecie pan-
stwo duzo o tym slyszeli i duzo czytali, bo to bedzie wydarzenie, juz nie mowigc o tym,
ze Metropolitan transmituje ten spektakl do prawie 2000 kin na calym Swiecie. Wybrat
to jako popisowe dzieto swojego sezonu operowego. To z grubsza tyle. Bardzo chetnie
odpowiem na wszystkie szczegolowe pytania. Jeszcze raz dziekuje za mozliwosc spotka-
nia z panstwem.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Dziekuje bardzo, panie dyrektorze. Ja nie w formie pytan — oczywiScie nie oczekuje,
ze pojedziemy do Nowego Jorku i nie oczekuje tez od cztonkow komisji kultury, ze zerka-
jac w repertuar na stronie teatru moge wykazac jakas inicjatywe, ale jesli pan wie, ze jest
jakie§ takie wydarzenie, to mozna by zaprosié¢, zaproponowac czlonkom...

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Najserdeczniej panstwa zapraszam.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
...komisji kultury, nie tylko mnie, bo musze powiedzie¢, ze wszystko, o czym pan méwi,
dobrze znam, ale to nie jest sprawiedliwe, zebym tylko ja znata, prawda?

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Pani poset czesto bywa.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Bywam czesto i stad w ogdle wiem, o czym pan mowi, a reszta moze nie uwierzyc¢. Jezeli
pan jest przekonany, ze co§ jest warte uwagi, to prosimy. My oczywiScie potwierdzimy
badz nie, bo rézne sg nasze plany, ale myS§le, ze byloby milo. Pozwalam sobie to powie-
dzie¢ jako przewodniczaca Komisji.
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Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Dobrze, prosze bardzo. Ja sie zobowigzuje zaprosic¢ wszystkich panstwa. Wymyslimy cos,
jakie§ wspolny termin. Przy okazji dodam...

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Ale tez na spektakl.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Tak na marginesie dyrektor Pastor powiedzial: ale ja tez jestem pierwszy raz w Sejmie.

Przewodniczaca posel Iwona Sledziniska-Katarasinska (PO):
Panie dyrektorze — zwracam sie do dyrektora Pastora —jezeli pan ma takiego szefa, ktory
tak sie eksponuje, to... ale ciesze sie, ze dzisiaj mozemy tez pana poznac. Nie, ja mySle
o jakim$ czasem spektaklu, ktory wart bytby uwagi — nie tylko moje;j.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Tym bardziej zapraszam panstwa i wyjde z jakas propozycja, jedng, dwiema, baletowg
i operowa, bySmy mogli sie spotkac juz w warunkach nieformalnych, ale odwotujac sie
do materii artystycznej, ktorg panstwu przedstawilem.

Przewodniczaca posel Iwona Sledziniska-Katarasinska (PO):
Tak jest. To teraz po sgsiedzku — Teatr Narodowy, jesli mozna.

Dyrektor Teatru Narodowego w Warszawie Krzysztof Toronczyk:

Witam panstwa. Dyrektor Dabrowski powiedzial juz o kondycji budynku. Chce powie-
dzie¢, ze prawe skrzydlo tej ogromnej budowli, ktére zajmuje Teatr Narodowy, jest
w dobrej kondycji technicznej i w dobrej kondycji artystycznej. Obie te konstrukcje
sg ulozone na takim poziomie, ze dajg szanse europejskiego dzialania, czyli dzialania
na europejskiej scenie teatralnej. Mimo pozoru te oba akcenty, techniczny i artystyczny,
sa bardzo wazne, dlatego ze stan tych przestrzeni niejako determinuje kontakty euro-
pejskie, ale do tego zaraz przejde.

Chce powiedziec¢ o tym, co robimy na co dzien. My i dyrektor artystyczny Jan Englert
formuluje ten program pod najogélniejsza nazwa jako dobrze pojety eklektyzm. Probu-
jemy dotrzeé¢ do widzéw réznych pokolen, réznych §rodowisk i o réznym poziomie czy
o r6znej wyobrazni tego, czym powinien by¢ teatr. Funkcjonujemy na trzech scenach,
a w zasadzie jest i czwarta scena w podziemiach teatru. To daje szanse na to, aby kon-
centrowac swoje dzialania artystyczne w sposob zréznicowany. Nie ukrywam i to jest
takze nasze sztandarowe dzialanie, ze koncentrujemy sie wokdt repertuaru polskiego
- klasycznego i wspoltczesnego. Uwazamy, ze taka jest nasza powinno$c, taka jest nasza
misja i takie zobowigzanie wobec tego, czym powinien byé¢ Teatr Narodowy.

W swoim repertuarze mamy okolo 14 pozycji polskich. W sumie jest to 24 pozycji
i tym m.in. wyrdznia sie teatr repertuarowy w stosunku do szeregu teatrow prywat-
nych, przedsiewzie¢ czy projektow artystycznych. Teatr repertuarowy, czyli teatr grajacy
na stale, teatr, ktéry nie uruchamia sie okazjonalnie, czyli nie uruchamia swoich przed-
stawien — gramy 30 razy ten sam tytut i przechodzimy do nastepnego. W ciggu miesigca
pokazujemy okoto 50-52 przedstawien. W sumie w tym roku Igcznie z wyjazdami, ktore
co prawda incydentalnie, ale jednak je uruchamiamy, pokazemy okoto 450 przedstawien
przy frekwencji bardzo zblizonej do tego, o czym moéwit dyrektor Dgbrowski, tj. okoto
90%, bo proponujemy, aby repertuar byl zréznicowany réwniez w kategoriach latwiej
lub mniej dostepnych. Jezeli na scenie przy Wierzbowej uruchamiamy np. Larsa Noréna
,Terminal 7” bardzo trudny repertuar dramaturga norweskiego, to robimy to po to,
zeby nasza publiczno§é miala szanse spotkac sie z dramaturgia, ktérej nie bedzie miata
okazji zobaczy¢ w innych miejscach.

To nie jest latwe, to nie jest repertuar, ktory jest powszechnie akceptowany, by¢
moze w kategoriach percepcji, ale uwazamy, ze jest to literatura wysokiej klasy i przede
wszystkim to jest nasz wymiar programowy. Dla nas sprawg decydujaca jest wymiar
literacki, wymiar dramaturgiczny tego, co jest prezentowane na scenie narodowej oraz
jakos§¢ artystyczna, ktora w naszym rozumieniu misji Teatru Narodowego powinna by¢
punktem odniesienia do tego, co sie dzieje w polskim teatrze. MySle, ze tego oczekuje
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publiczno$¢ oraz tworcy i artysci, ci, ktorzy tez nas odwiedzajg. W ciggu roku pokazu-
jemy od 6 do 8 premier na tych 3 scenach koncentrujac sie wokét literatury, o ktorej
mowilem i zapraszajac tez wybitnych twoércow do realizacji tego repertuaru.

W tym momencie chciatbym sie troche skoncentrowaé¢ na tym, co nas czeka. Poza
250-leciem teatru polskiego w przyszlym roku czeka nas 250-lecie Teatru Narodowego,
bo tak naprawde rok 1765 i premiera ,,Natretow” Bielawskiego tutaj na skrzyzowaniu
Marszatkowskiej i Krolewskiej, tam, gdzie stoi instalacja Teatru Narodowego, byl gmach
Operalni. Tam sie odby! pierwszy spektakl po polsku w tym kraju. Do tej pory krazyly
po Polsce trupy angielskie, niemieckie, francuskie, wloskie, natomiast tam po raz pierw-
szy zagrano przedstawienie po polsku i to jest ta data graniczna. Odwolujemy sie do tej
daty i w zwigzku z tym przyszly rok jest rokiem szczegblnym dla Teatru Narodowego,
rowniez dla teatru polskiego en bloc. W swoim dzialaniu, takim szczegélnym, odSwiet-
nym, bedziemy sie koncentrowac w drugiej polowie roku, bo te uroczystosci niekoniecz-
nie musza sie na siebie naklada¢. Mamy takie cztery bloki, ktére sa pewnym dziala-
niem moze nie do konca odmiennym od codziennosci, ale istotnym z punktu widzenia
percepcji i z punktu widzenia zainteresowania naszych widzéw. Przede wszystkim jest
to dzialanie repertuarowe, bo to jest gléwne zadanie teatru.

Moze panstwa zainteresuje to, co pokazemy. W dniu 19 listopada to jest ta wisienka
na torcie - to jest data 250-lecia Teatru Narodowego. Pokazemy , Kordiana” w rezyse-
rii Jana Englerta i to jest ta glowna uroczystosé. Méwimy, ze to dzialanie repertuarowe
bedzie dwusezonowe, zaczelo sie juz na jesieni tego roku i potrwa do czerwca 2016 roku.
Pokazemy w takim bloku — 2015 ,,Kordian”. Po przekroczeniu grudnia to beda ,, Dziady”
Mickiewicza w rezyserii Nekrosiusa wybitnego tworcy Teatru Narodowego z Wilna.
Litwin pokaze ,,Dziady”, to moze by¢ interesujgce. Do tej pory pokazywalisémy , Dziady”
tylko w kategoriach realizacyjnych polskich. Zobaczymy, jak ten emocjonalny stosunek
bedzie wygladal w relacji Litwina, ktory jest wybitnym §wiatowej klasy rezyserem, wiec
bedzie szansa na obejrzenie tego. Zakonczymy w czerwcu ,,Panem Tadeuszem”, czyli
jest Mickiewicz i Stowacki. Uwazamy, ze to sg fundamentalne nazwiska w literaturze
polskiej, ktore przy okazji tego niezwyklego $wieta powinny by¢ w sposob szczegolny
wyeksponowane. Oczywiscie bedzie tez Rozewicz , Biale malzenstwo”. ZagraliSmy teraz
,Iwone ksiezniczke Burgunda” jako tez element wprowadzania Gombrowicza na scene.
Dyrektora Englerta dzisiaj nie ma, jest w trakcie prob. Przygotowuje -tak to nazwat
,Fredraszki”. Jest to spojrzenie na Fredre poprzez jego dokonania literackie, ale powie-
dzialbym, ze w kategoriach niekonwencjonalnych. Jezeli panstwo bedg mieli okazje
i chec¢ to zobaczyc¢, to bardzo prosze.

Poza tg sferg czysto programowa, proponujemy rowniez dzialania, ktére sg szcze-
goélne. Do tej pory przy okazji r6znego rodzaju jubileuszow i szczegolnych okazji teatr nie
wychodzit na zewnatrz. W naturalny sposob teatr zamykat sie w swoich murach. W dniu
12 wrzeénia we wspolpracy z operg chcemy zajaé plac Teatralny i pokazaé naszej spolecz-
nosci warszawskiej, ale tez ogblnopolskiej, teatr w wymiarze plenerowym. Cheemy otwo-
rzy¢ to wszystko, co jest tajemnicg teatru, co jest jego historig, co jest jego dokonaniami
w sposob, ktory jest nieskomplikowany w percepcji, ale niezwykle rozbudowany i mamy
nadzieje, ze rowniez atrakcyjny pod wzgledem formy. My sie juz do tego przygotowu-
jemy, bo to bedzie pierwsza w historii wielowgtkowa prezentacja teatru na powietrzu,
w finale 1gcznie z ozywieniem pomnika Bogustawskiego. Przyjezdza wybitny tworca
z Bostonu, profesor Wodiczko, ktory tego typu dzialania robi w calym $wiecie. Widzieli-
$my to przedsiewziecie, wyglada to dos$¢ szokujaco. Chcemy to urzadzi¢ jako puente tego
spotkania z naszg publicznoScig i z naszymi potencjalnymi widzami — wla$nie w tym
dniu wieczorem, bo to jest taki rodzaj projekcji. Bedziemy pokazywali fragmenty przed-
stawien. Wspolpracujemy tutaj z Akademig Teatralng, ktora urzadzi pokaz swoich roz-
nych dokonan, caly duzy program dla dzieci.

Opera przygotowuje jakby swoj udzial w tym przedsiewzieciu, bo to jest nasze wspdlne
przedsiewziecie na tym placu. Mysle, ze taki calodzienny kontakt z teatrem bedzie tez
pewna propagandg teatru, ale przede wszystkim wigczeniem w sposéb nie nachalny
do historii i edukacji. Bedzie to mialo charakter przede wszystkim edukacyjny, ale nie
mentorski, tylko taki, ktory jest czynny i daje poczucie bycia w takim dobrym Swiecie.
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Bedzie mozna dotkna¢ teatru, bo tam beda dekoracje, kostiumy i aukcja tych kostiumow
na cele charytatywne. Checemy, aby wszystkie aspekty funkcjonowania teatru i wszystkie
jego tajemnice byly ujawnione.

Co jeszcze? Dyrektor Dgbrowski mowit o kontaktach §wiatowych, europejskich.
W 2009 roku stworzyliSmy i to kontynuujemy i w przysztym roku tez bedzie miata miej-
sce ta prezentacja. JesteSmy inicjatorami jedynej w Europie takiej formuly Festiwalu
Teatrow Narodowych w Europie. Nasz teatr odwiedzilo juz wiele czotowych europej-
skich teatrow, m.in. teatr Dramaten ze Sztokholmu - najwybitniejszy europejski teatr,
Komedia Francuska, teatr Piccolo di Milano z Mediolanu, Burgtheater z Wiednia, Teatr
Aleksandryjski z Petersburga, Krolewski Teatr z Kopenhagi. To sg najwazniejsze sceny
europejskie i te sceny (4 lub 5) w przysztym roku odwiedzg nasz teatr. ProwadziliSmy
te dzialania od dawna, bo chcieli$émy, zeby przywiezli polski repertuar. To nie jest tatwe,
bo tak jak méwil dyrektor Dabrowski, my nie jesteémy takim potentatem Swiatowe;j
literatury w sensie teatru, ale udalo nam sie przekonaé¢ The Théatre national de la Col-
line z Paryza (to jest teatr majacy status narodowej sceny), ze przywiezie do nas ,,Histo-
rie” Gombrowicza. To prawie w ogble niegrany dramat w Polsce. Byt niedokonczony
i w zwigzku z tym bedzie to niezwykle interesujgca konfrontacja z polskim widzem.

Narodowy teatr z Wilna rowniez bedzie uczestnikiem tych spotkan. On z kolei przy-
wiezie ,Nasza klase” Stobodzianka. To sg takie dwie realizacje. Jesli sytuacja w jakis
sposob bedzie sprzyjajaca, to przyjedzie rowniez Teatr Aleksandryjski z Petersburga
z Rbozewiczem, bo taka realizacja tam powstata. Troszke pdzniej powstanie ,,Operetka”
Gombrowicza w teatrze Dramaten w Sztokholmie. My§lelismy, ze sie zmiescimy w 2015
roku. Oni przyjada, ale ze swoim dramaturgiem, z Ibsenem. Powiedziatbym, ze to sie
ksztaltuje w sposob szczegdlnie interesujacy.

Co jeszcze? Na co dzien prowadzimy w teatrze powaznie rozbudowane programy edu-
kacyjne na wielu poziomach — wiekowym i intelektualnym. To jest nasze sztandarowe
dzialanie. Probujemy tworzyc taka wersje Teatru Narodowego, ktéra by odpowiadata
oczekiwaniom, ale rownocze$nie bylaby wersjg kreacyjna, czyli te oczekiwania rowniez
by wykreowywala, tworzyta, powodowalaby takie myslenie, ktore Teatr Narodowy powi-
nien kreowaé w naszej rzeczywistosci teatralnej. Dziekuje.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Dziekuje bardzo. Pora na Stary Teatr — nie bede ukrywata, to wszyscy wiemy — ktory
ostatnimi czasy ogniskowal wiele dyskusji...

Posel Anna Sobecka (PiS):
I skandali.

Przewodniczaca posel Iwona Sledziniska-Katarasinska (PO):
Chwileczke, pani posel. Jakich skandali? Dyskusji, sporéw, koncepcji, wiec jesteSmy cie-
kawi, jak to widaé z pozycji teatru i widzow, bo zdaje mi sie, ze my na tych spektaklach
nie byliSmy, bo to w Krakowie. Chociazby dlatego nie oceniam, czy to byly skandale.
Bardzo prosze.

Zastepca dyrektora ds. artystycznych Narodowego Starego Teatru im. Heleny Mod-

rzejewskiej w Krakowie Sebastian Majewski:
Dzien dobry, witam. Pelnie w Starym Teatrze funkcje zastepcy dyrektora ds. artystycz-
nych. Nazywam sie Sebastian Majewski. Tez jestem pierwszy raz w Sejmie. Jest mi bar-
dzo milo, ze moge powiedzie¢ panstwu o tym, co w minionym sezonie i w konczacym
sie roku wydarzylo sie w Starym Teatrze. Mam nadzieje, ze uda mi sie tez przedstawié¢
perspektywe, ktora pokaze, ze nasze dzialania stuzyly do budowania repertuaru krytycz-
nego a nie budowania repertuaru skandalicznego, bo juz to stowo tutaj padto.

W naszym zamierzeniu budowanie Starego Teatru opiera sie na dwoch rzeczach:
po pierwsze — na tradycji tego teatru, a po drugie — na zadaniach, jakie widzimy, w budo-
waniu krytycznego ogladu rzeczywistosci przez uczestnikow zycia teatralnego, przez
widzow, ktorzy do nas przychodzg. Te dwie drogi krzyzuja sie i dajg kolejne spekta-
kle, ktore powstajg w naszym teatrze. Nie chce opowiadac o tych spektaklach. Pokrétce

w.k. 1"




PELNY ZAPIS PRZEBIEGU POSIEDZENIA:
KomisJt KULTURY | SRODKOW PRzekAzU (NR 165)

12

powiem, ze w sezonie 2013/2014 zrealizowaliémy 11 premier teatralnych, daliSmy 383
spektakle — 360 spektakli w siedzibie, 23 spektakli na wyjezdzie.

Chcialbym tez powiedzie¢ panstwu o pewnym zwrocie w mySleniu o Starym Teatrze,
tzn. postanowili§my wyjezdzac z naszymi spektaklami i podjeliémy do§é trudng sytuacje
odpowiadania na zaproszenia. Jest trudna przede wszystkim dlatego, ze mamy duze
zaplecze, to jest duzy teatr. Bardzo trudno jest nam zmiesci¢ sie w innych miejscach,
w ktore nas zapraszaja, natomiast nie odmawiamy i nasze spektakle pokazujemy w Pol-
sce. W zeszlym sezonie takich wyjazdéow bylo 20, w tym 5 wyjazdow zagranicznych
na festiwale w Sibiu, w Brzesciu, gdzie pokazaliSmy ,,Poczet krélow polskich”, we Frank-
furcie i w Hanowerze. To jest tez kolejna zmiana w naszym traktowaniu teatru, ktory
objeliémy. Oczywiscie najwazniejsze jest to, jak krytyczny repertuar przyblizy¢ widzom.
Te spektakle, ktore pokazaliémy w liczbie 383, sg ogladane przy podobnej frekwencji —
90%. Teatr odwiedzito 56044 osoby.

W konstruowaniu tego repertuaru dzisiaj oczywiscie najwazniejsze jest to, ze nie
sam repertuar jest tutaj problemem, ale jego odbior. Moge tez przylaczyc¢ sie do glosow
z Teatru Wielkiego i Teatru Narodowego, bo w naszym programie edukacja r6wniez jest
elementem bardzo istotnym. Ta edukacja wpisana jest w projekty, ktore realizujemy,
ale tez w dzialania, ktére nazywamy, dzialaniami animacyjnymi. To sg dzialania, ktore
sa powolywane przy kolejnych premierach po to, zeby rozszerzy¢ granice rozumienia
teatru. Uwazamy, ze problemem w rozumieniu teatru jest zawezanie jego granic do gra-
nic konwencjonalnej sztuki opartej na tym, ze jaka§ grupa gra i jaka$§ grupa widzow
oglada spektakl. Te granice mozna poszerzac i wiekszo$c¢ dziatan edukacyjnych, anima-
cyjnych, ktére tworzymy, a ktorych w calym sezonie zrobiliémy 24, sg wlasnie projek-
tami, na ktére zapraszamy widzow. Sg to rowniez projekty bardzo czesto bezptatne albo
na ktore bilety kosztujg najwyzej 10 zl.

W ramach kontekstow do kolejnych naszych spektakli pokazujemy, jak tez mozna
traktowac teatr, tzn. jak teatr moze rozszerzaé te swoje granice. Z jednej strony mie-
liSmy dzialania, ktore byly nakierowane na to, ze teatr jest rowniez sztuka slowa, tzn.
w naszej strefie B, ktora teraz jest remontowana i za chwile bedzie czescia Muzeum
Interaktywnego Centrum Edukacji Teatralnej, powolywaliémy dzialania, ktore nazy-
waliSmy sluchowiska. To byly dziatania, w ktérych mozna bylo uczestniczy¢ w budo-
waniu stowa w teatrze. Wiadomo, ze stuchowisko nie pociaga za sobg tych wszystkich
elementow sztuki teatralnej, ktére ma teatr: scenografia, kostium, rekwizyty. Tego nie
ma w stuchowisku. ZapraszaliSmy na to widzow, ktorzy mogli bra¢ udziat w tym zda-
rzeniu 1:1, tzn. oni mogli obserwowac¢ w Strefie B to, jak to sie tworzy. Mogli stuchac tej
audycji rowniez na placu Szczepanskim, ktory znajduje sie w bezposrednim sgsiedztwie
teatru, ale mogli rowniez stucha¢ w rozglo$niach, z ktérymi mieliémy podpisane umowy
partnerskie do tego, zeby przeprowadzic takie projekty.

To sie cieszy duzym powodzeniem i myS$le, ze to bedzie projekt, ktéry bedzie kontynu-
owany, tak samo jak bedg kontynuowane dzialania krétkich wprowadzen do spektaklu
w ramach programu ,,Postuchaj i zobacz”. Nawigzujemy tutaj do tradycji Teatru TV,
kiedy to w dawnych czasach redaktor Stefan Treugutt, a potem Jerzy Koenig zapowia-
dali albo tlumaczyli troche spektakl, ktory za chwile miat by¢. OczywiScie stowo ttuma-
czenie moze nie jest tu najlepszym stowem. To nie jest ttumaczenie spektaklu, rowniez
Treugutt i Koenig nie ttumaczyli spektaklu, dawali tylko pewng sytuacje, ktéra pomoze
w otwarciu sie na ten konkretny spektakl teatralny. Takie dzialania rowniez prowa-
dzimy w teatrze. Sg to krotkie zazwyczaj 4-5-minutowe wprowadzenia, ktore nie majg
wytlumaczy¢ spektaklu, ale majg dac¢ widzowi to, co my nazywamy lekkim wychyleniem,
zeby patrze¢ na spektakl nie w sytuacji 1:1, ale jednak z pewnym dystansem i z pewng
mozliwoScig przesuniecia sie w odbiorze spektaklu.

Oproécz tego prowadzimy dziatania edukacyjne polegajace na spotkaniach. Takie spo-
tkania nazywaly sie ,,Na kanapie Swinarskiego”. Sezon , o ktérym mowie, 2013/2014
posSwiecony byt osobie Konrada Swinarskiego. W teatrze mamy meble, ktore sg auten-
tycznymi meblami Konrada Swinarskiego, wiec postuzyliSmy sie ta kanapg do tego, zeby
przy okazji takich teoretykow teatru jak profesor Kosinski, profesor Pomian, profesor
Niziolek rozmawiaé o teatrze i o tym, co dla nas jest bardzo istotne, o zmieniajagcym
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sie jezyku teatralnym, ktory jest bezustannie zmieniany i poddawany reinterpretacji,
poniewaz kolejne nowe pokolenia wchodzg do teatru z nowym oprzyrzadowaniem i jakby
dajemy im szanse na to, zeby rowniez realizowali swoje spektakle.

Jak powiedziatem, tych dzialan edukacyjnych, animacyjnych jest duzo i je kon-
tynuujemy. Te edukacje otworze na to, co czeka nas w tym roku. Kiedy$ cieszyliSmy
sie, ze wreszcie teatr gra po polsku, teraz pewng potrzebg jest ttumaczenie spektakli
na jezyki obce, szczegblnie w Krakowie, gdzie liczba turystow jest duza. Zeby przyblizyé
im chociazby naszg dramaturgie, wiadomo, ze nalezy ttumaczy¢ te spektakle. Podjeliémy
taki program ze §rodkéw rezerwy ministra finanséw — tlumaczenie spektakli dla os6b
obcojezycznych. To jest ttumaczenie na jezyk angielski.

RozpoczeliSmy rowniez przyblizanie teatru osobom niepelnosprawnym z niepetno-
sprawno§cig wzrokowa, czyli dla os6b niewidomych, ociemniatych i niedowidzacych.
Pierwszym naszym projektem w ramach audiodeskrypcji bedzie 31 grudnia — Sylwe-
ster, ktory organizujemy dla tej grupy widzéw. Teatr zakupuje specjalny sprzet, dzieki
ktéremu mozliwa jest audiodeskrypcja. Jest to sprzet akustyczny — stuchawki, nadaj-
niki, kabina. Mamy przeszkolonych pracownikéw w robieniu audiodeskrypcji i spektakl
»Stara kobieta wysiaduje” bedzie audiodeskrybowany dla os6b niewidomych, niedowi-
dzacych, ociemnialych. To jest jakby kolejne otwarcie takze na grupe, ktora do tej pory
wlasnie z powodow niepelnosprawnoSci nie mogla uczestniczy¢ w teatrze.

Chcialem rowniez powiedzieé¢ o tym, co nas czeka. Mysle, ze po burzliwym sezonie ten
rowniez moze byc¢ burzliwy. Uprzedzajac te burze chee powiedziec, ze w tym roku zajmu-
jemy sie tworczoscia Jerzego Jarockiego, ktory dla Starego Teatru rowniez jest bardzo
waznym realizatorem i rezyserem. Spektakle, ktére podejmujemy, to nie sg tytuly, ktore
realizowal Jerzy Jarocki, podobnie jak Konrad Swinarski. W budowaniu repertuaru nie
chodzi nam o to, zeby pokazywac spektakle, ktore zrobit jeden mistrz i teraz po latach
odgrywac je po raz kolejny. Bardziej nas interesuje znalezienie pewnych watkow myslo-
wych, ktore byly istotne w tych tworczoSciach. W przypadku Konrada Swinarskiego
innosc to byl ten temat, ktory nas interesowal, w przypadku Jerzego Jarockiego — tekst.
To jest rezyser, ktory zajmowat sie tekstem, ktory potrafit w niesamowity sposéb czy-
tac teksty, wiec nasz repertuar premierowy w tym roku zaklada rowniez wielkie teksty
literackie. JesteSmy po premierze spektaklu ,,Stara kobieta wysiaduje” Tadeusza Roze-
wicza, ,,Krola Ubu” Alfreda Jarry, za chwile premiera , Kroéla Leara” Wiliama Szekspira
i ,,Nie-boskiej komedii” Zygmunta Krasinskiego, nastepnie ,,Gyubal Wahazar” Witka-
cego, ,,Platonow” Czechowa, ,Skrzywdzeni i ponizeni” Dostojewskiego. Duze teksty,
ktore tez bardzo mocno pokazujg kierunki myslenia Jerzego Jarockiego.

Na koniec powiem jeszcze o wspolpracy, ktorg prowadzimy, poniewaz wiemy, ze w rze-
czywistosci, w ktorej sie znajdujemy, trudno funkcjonowaé tylko niezaleznie, wiec
my réwniez staramy sie zlapa¢ pewne kontakty — przede wszystkim z odbywajacymi sie
w Krakowie festiwalami i imprezami, zeby wzajemnie przyciagaé¢ sobie widownie i wza-
jemnie pokazywac tej widowni rézne jezyki opisu rzeczywistoSci. Nawigzaliémy kontakt
z Festiwalem Muzyki Elektronicznej, w ramach ktérego zrobiliSmy wspolnie dwa spekta-
kle. Nawigzaliémy kontakt z Festiwalem Reminiscencje Teatralne, ktory i u nas pokazuje
swoje spektakle i rowniez u nas odbywaja sie dyskusje. Wazne jest to, ze ,,Reminiscen-
cje” majg podobny profil, tzn. jest to profil pokazywania, ze granice teatru tak naprawde
sg nieobjete, ze kazda ludzka dziatalno§¢ moze byc teatralna, wiec te granice istniejag
na takich zasadach, na jakich sie umowimy. OczywiScie wspolpracujemy z Festiwalem
,Boska Komedia”, ktory za chwile sie zaczyna i serdecznie panstwa zapraszam, bo chyba
jest to najciekawszy przeglad tego, co dzieje sie w polskim teatrze. Festiwal zaczyna sie
jutro. My w ramach konkursu pokazujemy spektakl Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak
,, Towianczycy, krolowie chmur”, ktory tez wroci w tym sezonie.

Uprzedzajac moze pytanie o zaproszenie ja serdecznie panstwa zapraszam na pewno
12 lutego, poniewaz tego dnia bedzie inauguracja 250-lecia teatru publicznego w Polsce.
Ta inauguracja zgodnie z intencja pani minister odbywa sie u nas. Zapraszamy o godzi-
nie 17.30 na takie dzialanie, ktére nazywa sie ,,Trafny strzal”, a potem na spektakl
»1rylogia” w rezyserii Jana Klaty z Michatem Majniczem, ktory zastepuje chorego, jak
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panstwo pewnie wiedza, Krzysztofa Globisza. Dziekuje i tez jestem otwarty na wszystkie
pytania.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Dziekuje bardzo. Nie wiem, panie dyrektorze, czy pan wie, co pan robi zapraszajac
te Komisje akurat na ,, Trylogie”.

Zastepca dyrektora ds. artystycznych Narodowego Starego Teatru im. Heleny Mod-
rzejewskiej w Krakowie Sebastian Majewski:
Mysle, ze jesteSmy przygotowani na wszystkie ewentualnosci.

Przewodniczaca posel Iwona Sledziniska-Katarasinska (PO):
To bardzo sie ciesze. Powiem, ze mito juz bylo i bardzo interesujgco. Zobaczymy, jakie
majg pytania i watpliwosci kolezanki i koledzy z Komisji. OczywiScie pan posel Fedo-
rowicz zglosil sie pierwszy. Zdradze tajemnice, ze po cichu mi méwil, ze on mial lepsza
frekwencje i w ogodle u niego byto lepiej i tylko przez niedopatrzenie jego teatr nie byt
narodowy, ale to tylko takie zarty, zeby...

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
To nie byl najlepszy zart, ale przyjmuje.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Jak to nie byt najlepszy zart? Dobry zart, panie posle, trzeba troche pozartowaé. Pan
posel Fedorowicz pierwszy — bardzo proszg. Potem pani poset Bobowska, pan poset Stu-
ligrosz, pan posel Iwinski, pani posel Sobecka, pan posel Swiat.

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
Pani przewodniczaca, szanowni panstwo. To wszystko, co uslyszeliSmy, jest bardzo
piekne. Ja w ogdle jestem dumny, ze tu w tawach siedzi czlowiek, ktory kiedys byt dyrek-
torem teatru, wiec tym bardziej czuje sie szczesliwy, ze tak pieknie o tym mowicie.

Z tymi zaproszeniami to ja bym uwazal, panie dyrektorze Dabrowski, bo na pierw-
szym kursie organizowanym przez British Council mowiliSémy, ze nie ma darmowych
zaproszen i moja matka placila za bilety do teatru, wiec moze pani posel jako przewod-
niczaca dostanie, ale teoretycznie teatr po to funkcjonuje...

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Przepraszam, ja chodze do teatru, ptace 10 zI albo 20 zl, co mi napiszag na zaproszeniu.
Przepraszam, co tutaj pan opowiada.

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
Tak, ale lepiej jest przyjsé i zaptacic, bo wtedy gdy aktor stabo gra, zle §piewa albo Zle
tanczy, to mozna mu nawtykacé, a jak masz zaproszenie, to zawsze jeste§ w trudniejszej
sytuacji niz inni, ale to jest mgj liberalny punkt widzenia.
Panie ministrze, otrzymaliSmy ten raport ijest on bardzo precyzyjny, ale postowie
na pewno beda zainteresowani wysokoScig dotacji i wplywami, ktore otrzymuja teatry,
chyba ze ja nie dostrzegtem.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
dJest.

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):

Jest, to znaczy, ze ja nie znalazlem. OczywiScie bedzie moje pytanie do dyrektorow
teatrow: czy dotacja jest dla was wystarczajgca? OczywiScie bedzie odpowiedz, ze nie
jest wystarczajaca, ale na pewno bedziemy musieli odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czy
wplywy, ktore mamy, sa w stanie poméc nam w realizacji przedstawien i innych arty-
stycznych zobowigzan?

Kolejne pytanie. Czy dyrektorzy teatrow narodowych biorg udzial w poszukiwaniu
§rodkéw zewnetrznych, tzn. srodkéw spoza pieniedzy publicznych? Jezeli tak, to komu
to sie udaje i w jakiej skali. Na razie tylko te konkretne pytania. Tu prowadzi pani prze-
wodniczaca, tu nie ma moge, panie dyrektorze.
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Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

Po kolei, panie dyrektorze, dlatego ze na razie sg krotkie, bardzo konkretne pytania.
Kogo wymienitam kolejnego? Panig poset Bobowska, oczywiScie, tak. Same krakusy sie
odzywaja. Stucham uprzejmie.

Posel Joanna Bobowska (PO):

Dziekuje serdecznie. Szanowna pani przewodniczaca, panie ministrze, Wysoka Komisjo,
szanowni goscie. Przede wszystkim chcialam wyrazi¢ zadowolenie z tego, ze dowiedzie-
liSmy sie tyle ciekawych rzeczy zwlaszcza na temat programoéw edukacyjnych i calej tej
drogi, ktora ksztaltuje zar6wno odbiorcow, jak i artystow, zwlaszeza z duzym naciskiem
na tych artystéw, ktorzy te range Swiatowa maja przyjmowac w barwach naszej ojczyzny.
To jest ogromnie wazny problem.

Nasunely mi sie pewne refleksje dotyczace tematu, ktory jest dla mnie szczegdlnie
wazny, mianowicie uczestnictwa w sztuce wspoétczesnej. To jest co$, z czym na pewno sie
spotykamy, jezeli chodzi o rézne bariery dotyczace edukacji naszej publicznoSci i posze-
rzania tych kregéw. Zastanawia mnie, na ile te prowadzone projekty, zwlaszcza u pana
dyrektora Dabrowskiego oraz w Starym Teatrze, rzeczywiScie majg wplyw na udostep-
nienie osiggnieé¢ sztuki wspolczesnej, na zapoznanie publicznoSci z wyjatkowosScig tych
naszych polskich wykonawcow i na ile one sie przyczyniajg do popularyzacji. Na pewno
§rodowiska stolicy badz duzych miast majg to utatwione, pewnie gorzej jest z doste-
pem osob z tzw. dobrze pojetej prowingji. Ja sie do tego szczegdblnie odnosze, bo mam
z tym pewne nowe do§wiadczenia. Pracujac z r6znymi grupami np. seniorskimi, sto-
warzyszonymi badZ nie na terenach podkrakowskich widze, ze potrzeba uczestnictwa
w tzw. sztuce wysokiej jest ogromna. Mam za sobg do§wiadczenia organizacji koncertow
muzyki kameralnej wspélnie z Akademig Muzyczng z Krakowa i naprawde byly setki
chetnych osob. Niektoére z nich by¢é moze po raz pierwszy mialy do czynienia z takim
repertuarem — klasycznym, wspoélczesnym i z muzyka kameralng takg z przymruzeniem
oka. To wszystko daje mi do mySlenia, ze wlaénie te programy edukacyjne, ktore pan-
stwo prowadza, powinny mie¢ szersze przeniesienie wlasnie na te prowingje i powinny
miec¢ dostep do tych mniejszych miejscowosci.

Teraz moje pytanie: na ile te dobre praktyki, ktore wynikajg z projektow upowszech-
niajacych sztuke wspélczesng, moga byc przekazywane animatorom, instruktorom
z prowingji? Na ile to istnieje w jakich$ materialach, ktore nadajg sie do powielania czy
prowadzenia programéw pilotazowych i na ile moglibySmy wspélnie sie zastanowi¢ nad
tym, aby te panstwa dobre praktyki wlasnie zostaly upowszechnione o wiele szerzej —
marzyloby sie — na terenie calej Polski?

Ostatnie moje pytanie dotyczy frekwencji na réznych zdarzeniach artystycznych. Jest
ona bliska ideatu, natomiast zostaje jaki§ znikomy procent wolnych miejsc. Czy nie uda-
toby sie uruchomic chociazby takich programow, by zorganizowane grupy np. cztonkow
uniwersytetow trzeciego wieku za jaka$ przystowiowsa zlotowke czy piatke mogty dopel-
nic te sale ku radosci wszystkich? Dziekuje bardzo.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

Dziekuje bardzo. Rozumiem, ze teraz pan posel Stuligrosz, tak? Jesli co§ pomylitam,
to prosze mnie naprowadzic.

Posel Michal Stuligrosz (PO):

w.k.

Nie, jest w porzadku, dziekuje. Pani przewodniczaca, kolezanki i koledzy, szanowni pan-
stwo. Rozpoczne od tego, od czego zaczeli obaj dyrektorzy Teatru Narodowego w War-
szawie, tzn. od tej niepowtarzalnej okazji odSwiezenia rowniez pod wzgledem infrastruk-
tury z akcentem na moralne od§wiezenie obiektu, ktéry rzeczywiscie zostal wybudo-
wany kilkadziesiat lat temu i do dzisiaj tak pozostal z tymi wszystkimi konsekwencjami.
Mam okazje oglada¢ to z perspektywy Poznania i duzego remontu Opery Poznanskiej
i nieporéwnanie wiekszych mozliwosci inscenizacyjnych, bo choé jest to ten sam gmach,
ale w nieporéwnanie bogatszy sposob zostal wyposazony w infrastrukture. To skutkuje
tym, ze spektakle w Operze Poznanskiej sg nieporéwnanie ciekawsze od tych, ktore byly
mozliwe przy tych infrastrukturalnych mozliwosciach, ktore byly jeszcze kilka lat temu.
Stad wyrazam ogromne zadowolenie z tego, ze kwota 40 mln z1, je§li dobrze pamietam,
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zostanie przeznaczona na tego rodzaju wzbogacenie infrastruktury oczywiscie wierzac,
ze przyczyni sie to do zwiekszenia mozliwoéci inscenizacyjnych, ciekawszych spektakli.
To pierwsza sprawa.

Druga sprawa dotyczy tego, o czym mowil pan dyrektor Dgbrowski, czyli o tej od dzie-
sigtkow lat znacznie slabszej pozycji np. polskich Spiewakéw na arenie miedzynarodo-
wej. Méwie o tym od dawna, bez skutku i nie mam nadziei, nie naleze do optymistow
- wylaczenie nauki muzyki, nauki $piewu w szkole podstawowej i w kazdej innej jest
elementem, ktory nieporéwnanie zubaza nasze mozliwosci przygotowania wrazliwosci
do tego, zeby to dobierac i by¢ czynnym uczestnikiem czegos, co jeszcze kilkadziesiat lat
temu bylo tak oczywiste. Przepraszam za ten wtret, ale nieustannie uwazam...

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

Muzyka jest wigczona.

Posel Michal Stuligrosz (PO):

Tak, na szczesScie. Jednak w dalszym ciggu uwazam, ze te kilkadziesigt tysiecy ludzi
na jakim§ meczu raczej wyburczaja polski hymn niz go od$piewuja, bo taka jest rze-
czywisto$¢ nieumiejetnosci $piewania. Nie wiem, dlaczego nieustannie musimy znaé
wzor chemiczny jakiej§ substancji z grupg wodorotlenowa, a nie musimy umie¢ tego,
co ma wzbogacac naszg wspoélnote i by¢ czynnikiem integrujgcym. To jest druga uwaga.

Wreszcie trzecia uwaga. Bardzo doceniam to, ze siegamy po repertuar zagraniczny
w ich sposobie odczytywania np. Ibsena i innych wielkich autoréw tego Swiata. To bar-
dzo ciekawe, ale rowniez w sensie produkcji operowej niezwykle wzbogaca umiejetnosé
zaproszenia do wspélpracy wielkich dyrygentow, ktorzy w sposéb wyjatkowy odczytuja
dziela do§é tradycyjnie odczytywane w naszej kulturze. Dopiero ci potrafig w zupelnie
nowy sposéb odezytac co$, co brzmi nam w uszach od dziesigtkow lat identycznie i tylko
tego rodzaju propozycja jest nam zaproponowana w sensie takiego odnowienia i $wiezo-
Sci spojrzenia na dzieta doskonale wcze$niej juz znane.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

Dziekuje bardzo. Zaréwno kolegom zabierajgcym glos, jak i potem odpowiadajagcym
panom dyrektorom chcialam powiedzieé, ze jeSli mamy mie¢ Rok Polskiego Teatru,
to przynajmniej cze$¢ tej Komisji musi niedtugo i§¢ na sale, bo wiasnie tam bedzie sie
to rozstrzygato. Bardzo prosze — pani Sobecka.

Posel Anna Sobecka (PiS):

Dziekuje bardzo, pani przewodniczaca. Ja wlasnie z tego powodu bardzo kroétko, bo tez
tam bede zabierata gtos. Chciatam zapytac pana dyrektora Dgbrowskiego o to, co oprocz
srodkow finansowych jest panu potrzebne, aby rozwija¢ warsztat, ksztaltowac talenty
mlodych ludzi na rzecz opery? To jest jedno pytanie.

Drugie pytanie kieruje do pana dyrektora Starego Teatru. Chcialam zapytacé, czy pan
chce nas 12 lutego uszczesliwié tg bluzniercza ,, Trylogia” w rezyserii Jana Klaty — niby
wedlug Sienkiewicza, gdzie wyszydzony zostaje Cudowny Obraz Matki Bozej Jasno-
gorskiej, gdzie na zaimprowizowanym oltarzu, kaplicy aktorzy w takt pie$ni religijnej
prowadzg jakie$ karykaturalne tance? Panie dyrektorze, ja tu nie moge milcze¢. Moge sie
nie zgadza¢ z innymi czlonkami Komisji, ale zawsze zabieram glos w takich sprawach,
pani przewodniczaca chyba moze to potwierdzic.

Jesli pan chce mi wytlumaczyc, ze to jest wolnoé¢ artystyczna, to ja powiem, ze nie
ma co falszywie sie powolywaé na wolno§é artystyczna, bo wolno§é artystyczna ma swoje
granice. Jeéli sg one przekroczone, to przypomina to bardziej anarchie niz wolnos¢ arty-
styczng, a anarchia wlas$nie zniewala drugiego cztowieka ranigc jego uczucia i caly sys-
tem wartosci. Wolno§¢ artystyczna nie jest bezkresna i dyrektorzy musza o tym pamie-
taé, rowniez pan dyrektor Jan Klata. To jest zniewolenie drugiego czlowieka, a tego wam
czynié nie wolno. Dziekuje.

Przewodniczaca posel Iwona Sledziniska-Katarasinska (PO):
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Posel Tadeusz Iwinski (SLD):

Dziekuje bardzo. Przede wszystkim chcialem zaznaczy¢, ze nie wiem, czy to jest zbieg
okolicznosci czy $wiadome dzialanie, ale mowie o tym w sensie pozytywnym, ze aku-
rat ta dzisiejsza dyskusja na posiedzeniu naszej Komisji odbywa sie w zwigzku z tymi
trzema debatami odnoszgcymi sie do rocznic, z ktérymi mialtby by¢ zwigzany przyszly
rok. Nie liczac Jana Pawla Il i Jana Dlugosza chodzi o Rok Polskiego Teatru. Informacja
na piSmie i ta tu przedstawiona jest bardzo ciekawa. Notabene méwie do kolegi Stuli-
grosza jako absolwent Wydziatu Chemii Politechniki Warszawskiej, ze nie ma powodu
przeciwstawia¢ sobie wzorow chemicznych pewnym watkom nalezacym takze do kate-
gorii imponderabiliow — trzeba robic to i to, trzeba mie¢ rece i nogi.

Mam dwa bardzo kroétkie pytania. Stan mojej wiedzy na temat teatru zapewne jest
nie najlepszy, ale w przyszlym roku bedziemy obchodzili rocznice zalozenia pierwszego
teatru, ktorego tak naprawde nie zatozy! Bogustawski tylko kto§ inny, ale nie w tym
rzecz. W istocie — to panowie wiecie lepiej ode mnie — 17 lat wcze$niej w Bialymstoku
powstal pierwszy staly teatr na ziemiach polskich, wiec dlaczego nie nawiazuje sie do tej
tradycji? Oczywiscie czyms§ innym jest scena narodowa czy sceny narodowe, ale chodzi
mi o tamten watek. Od razu powiem, ze nie jestem postem z Podlasia ani z Biategostoku,
tylko z Olsztyna. Teatr im. Stefana Jaracza jest bardzo dobry i to jest inny watek. Po pro-
stu chcialem wiedzie¢, dlaczego tak jest, ze tamta kwestia jest zupelnie zapomniana.

Druga kwestia. Jak wiadomo, w wielu panstwach europejskich, zeby sie ograniczyc
tylko do tego, funkcjonujg sceny narodowe, ktore czesto majg wieksza tradycje. Mysle
o scenach francuskich, wloskich czy innych, ktére moze nie maja takiej tradycji, ale
nawigzujg do niemieckich. Czym w praktyce w sensie merytorycznym, artystycznym
i organizacyjnym roézni sie traktowanie teatrow narodowych w tych panstwach o znacz-
nie wiekszej tradycji, a w czym sg podobienstwa w poréwnaniu z naszym ujeciem? Czy
my korzystamy z tamtych doéwiadczen czy nie? Nie zawsze wszystko trzeba wymysleé
od nowa, mozemy to robié lepiej, gorzej, mozemy to robi¢ inaczej. Na ile te dos§wiadcze-
nia sg analizowane i brane pod uwage? Dziekuje.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

Pan posel Swiat.

Poset Jacek Swiat (PiS):

w.k.

Pani przewodniczaca, szanowni panstwo, mam pytanie przede wszystkim do pana dyrek-
tora Dabrowskiego. Teatr Wielki jest zatloczony, wiem co§ o tym, bo nieraz probowalem
dostac bilety i ostatnio udato mi sie tylko na ,,Nabucco”. Mozna wiec powiedziec, ze jest
Swietnie, ale z drugiej strony nie jest §wietnie, bo jak pan dyrektor sam powiedzial,
nasi Spiewacy tylko w niewielkiej liczbie naleza do tej elity Swiatowej. Ostatnio bylem
w Mediolanie i przejrzalem program na ten sezon i z Polski jest tylko jeden, czyli Piotr
Beczata. To smutne.

Oczywiscie bardzo sie ciesze, ze funkcjonuje ta ,,Akademia Operowa”, ktora by¢
moze za pare lat wykreuje Swiatowe gwiazdy, ale czy to troche nie jest taki potsrodek,
takie lewarowanie? Stad pytanie generalne: czego potrzeba teatrowi narodowemu, zeby
wejsc do tej elity europejskiej? Sadze, ze gdybySmy dzisiaj zrobili ranking europejskich
teatrow operowych, to, niestety, nasz teatr narodowy bytby pewnie nie w pierwszej dzie-
sigtce, moze sie myle, ale chyba tak jest. Czego nam trzeba - tu powtorze pytanie pani
posel Sobeckiej — zeby Teatr Wielki stat sie miejscem rzeczywiscie elitarnym? Czy to jest
tylko sprawa pieniedzy? Sadze, ze w duzym stopniu wielka opere tworzg gwiazdy. Jesli
przejrzymy sprawozdania z ostatnich paru lat i jak siegam pamiecia, to wizyty wielkich
gwiazd chocby w rodzaju Zubina Mehty to jest rzadko§é. Czy mamy szanse, zeby poja-
wilo sie wiecej gwiazd naprawde z ekstraklasy §wiatowej, zeby one byly takim moto-
rem rozwoju i ogniskowaly zainteresowanie np. mediéw nie tylko krajowych, ale z calej
Europy czy $§wiata? MyS§le, ze wizyty tych wielkich to jest jednak wazy doping.

Czy jest przewidywane co$ takiego, jak robienie transmisji bezposrednich z Teatru
Wielkiego? Milo§nicy muzyki znajg np. fantastyczne transmisje z Metropolitan, gdzie
zresztg niedawno wystepowala pani Aleksandra z Mariuszem Kwietniem. Byl takze
Piotr Beczata. Mysle, ze taki spektakl i taka transmisja byt wielkim atutem, takim czyn-

17




PELNY ZAPIS PRZEBIEGU POSIEDZENIA:
KomisJt KULTURY | SRODKOW PRzekAzU (NR 165)

nikiem, ktéry sprawil, ze pani Aleksandra Kurzak weszta do tej ekstraklasy swiatowe;.
Czy takie transmisje sg mozliwe? Czy sg przewidywane zapisy telewizyjne, filmowe, reje-
stracje spektakli, ktore mozna by rowniez sprzedawac telewizjom z Europy i w Swiecie?
Dobrze, na razie to tyle.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

Dziekuje bardzo. Prosze panstwa...

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:

Pani przewodniczgca, jeszcze ze trzy pytania ina pewno nie bedziecie glosowad,
bo my czujemy sie w obowigzku odpowiedziec.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

Bedziemy. Nie bedzie trzech pytan, tylko bedzie jedno, moje, tez mi wolno, a mam
nadzieje, ze panstwo odpowiecie jako$ tak zwarcie.

Korzystajac z okazji, ze sg tu dyrektorzy scen narodowych, mam pytanie, ktore moze
ujawni moj pewien konserwatyzm czy wrecz zacofanie, ale chodze i pytam wszystkich
znajomych dyrektorow teatréw i nie kazdy potrafi mi odpowiedziec. W polskim zyciu
teatralnym (mysle, ze nie tylko w polskim) pojawila sie nowa kategoria tworcy. Do tej
pory byl dramaturg, byl rezyser, byl scenograf. Byl charakteryzator, muzyka, kostiumo-
log. Pojawila sie kategoria, ktora sie zwie dramaturg, a tutaj tez juz czeSciowo slyszeli-
Smy o takich przypadkach. Ide na spektakl i mam napisane, ze jest ,,Antygona”. Potem
siedze na tym spektaklu, a pare tych ,,Antygon” moze w zyciu widzialam i wydaje mi sie,
ze to jakby to a nie do konca. Nie wiem, czy to jest tylko kwestia mody, czy — panstwa
zdaniem - to tak szalenie wzbogaca wartoS¢ spektaklu.

Ja nie twierdze, ze przez wieki trzeba wystawia¢ dokladnie tak samo, ale zawsze
rezyser byl dla mnie tym czlowiekiem, ktéry dokonywal jakiej$ pewnej metamorfozy
uznanego dzieta dramaturgicznego i tu moge moéwic o Krakowie — §wietny przyklad.
WidzieliSmy takie spektakle, ktore byly zupelnie inne, ale wszystko trzymato sie tekstu
i rezyser razem z innymi tworcami spektaklu potrafit nadac¢ temu nowy rys. Przyznam
sie szczerze, ze nie rozumiem takiego dopisywania, wklejania publicystyki, moze juz sie
nie nadaje do tych czaséow. Chcialabym prosi¢ po jednym zdaniu komentarza panstwa
na ten temat i na tym konczymy pytania. Bardzo prosze — w miare krétko.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
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Bede sie staral bardzo krotko, ale panstwo zadali naprawde wiele waznych pytan i nie
wiem, czy w pojedynczych zdaniach uda mi sie zawrzeé sens odpowiedzi, na ktoérg ocze-
kujecie. Kiedy$ Churchill powiedzial: poza wojng najdrozszym wynalazkiem w historii
czlowieka jest opera. To jest po prostu bardzo kosztowne urzadzenie. Ona stoi na szczy-
cie piramidy, u podstawy ktorej jest to, ile razy myjemy reke, jak czesto mowimy sobie
dzien dobry, dziekuje, prosze — krotko mowigc to jest ta elementarna baza kultury. Potem
to idzie do gory i jest to pole syntezy wszystkich talentow artystycznych, ktore nazywa
sie opera. I to kosztuje. To sg spektakle, w ktorych czasami na scenie jest 300 osob i 200
dookola sceny. Sg ogromne przestrzenie, ktérymi sie zarzadza w sensie artystycznym.
Tu od razu odniose sie do zagadnienia, o ktérym pan méwit. Kiedys$ opere, teatr dra-
matyczny robili stolarze w stolarni. Dzisiaj zasadniczg materig kreujacg rzeczywistosc
sceniczng jest Swiatto. My mamy 350 punktéw Swietlnych czasami uzywanych w spek-
taklu. To wymaga zupelnie innej technologii niz jeszcze 15 lat temu. Zeby dzisiaj by¢
obecnym na §wiecie ze swojg wartoS§cig artystyczna, musisz miec urzadzenia najnowszej
generacji i szczesliwie jesteSmy blisko tego momentu, w ktorym bedziemy je mieli.
Nasza dotacja na poziomie 74 mln z w warunkach polskich jest gigantyczna, ale
pamietajcie panstwo, ze chodzi o to, aby utrzymac ten budynek w nalezytym stanie,
ktory, jak juz mowitem, jest wartoScia kultury samg w sobie i zeby ogarnaé wlasciwie
trzy odrebne zespoly artystyczne: chor — 100 os6b, balet — 100 os6b i orkiestra — 120 osob.
To sg trzy rozne Swiaty. W ktoryms momencie trzeba to zlozy¢ w calosc i mieé jeszcze 300
technikow, administracje. W naszym teatrze na etatach pracuje 1050 osob, w La Scali,
ktorej budynek moglby sie zmiesci¢ w przestrzeni naszej sceny, bo budynek La Scali
ma dokladnie tyle metrow szeSciennych co przestrzen naszej sceny (zresztg najwiekszej
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na §wiecie), pracuje 950 osob, a w Bolszoj, ktory jest mniejszym teatrem od naszego —
2500. Tu nie ma przerostu zatrudnienia, jezeli jest, to juz minimalny i zwigzany raczej
z koniecznoécig przeniesienia ludzi w stan spoczynku w jaki§ godny sposéb bez wysyla-
nia ich na wczeéniejsze emerytury, bo to sg ludzie, ktérzy oddali teatrowi swoje zycie.

Miesieczna dotacja Metropolitan jest wieksza niz nasza roczna. Prowincjonalny teatr
niemiecki np. z Frankfurtu — to nie jest prowincja, to jest wazne miasto niemieckie —
ma mniej wiecej tyle samo co my, tylko ze w euro.

Posel Tadeusz Iwinski (SLD):
Ale z Frankfurtu nad Menem?

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Nad Menem. A ,konkurs pieknoéci” jest ten sam. To jest odpowiedz kierowana do pana
posta, dlaczego wielkie gwiazdy tak rzadko u nas bywaja. One bywaja. Zupelnie nie-
dawno byt Nadja Michael, ktora jest wielkg gwiazdg w Nowym Jorku, tylko tu prawie
nieznana.

Moim gléwnym problemem, drodzy panstwo, jesli pytacie, na czym on polega, jest
fakt, ze obowigzek bywania w operze nie jest wpisany na wysokim miejscu w katalogu
obowigzkow kulturalnego Polaka. Po prostu teatr operowy jest oddzielony od Polakow
i Polek wielka barierg psychologiczna, barierg nieufnosci: to nie dla mnie, nie zrozu-
miem...

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
Szwajcar tez rzadko chodzi, bo go nie sta¢, panie dyrektorze.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Chyba zartujesz? W Szwajcarii sg tak §wietne opery.

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
Ale ich nie sta¢ na bilet i sg protesty.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
dJesli o to chodzi, to my utrzymujemy - to jest Swiadoma polityka, zresztg w porozumie-
niu z ministerstwem - najnizsze ceny biletow do opery sa na poziomie biletu do kina,
bo nie chcemy odcigé mlodej inteligencji i starej inteligencji, tych wszystkich ludzi,
ktorzy ledwo wiazg koniec z koncem, od tego §wiata, ktory jest im przynalezny. Potem
oczywiScie sg rézne ceny, ale jedno moge powiedziec¢ na pewno — kiedykolwiek mam goSci
ze $wiata, a mam ich czesto, to gratulujg nam liczby mtodych ludzi na widowni. Jest
to 40-50% i wiaze to bezposrednio z naszymi dziataniami edukacyjnymi. Nie mowie,
ze wprost, ale zdarzylo sie co§ takiego, ze nasza widownia szalenie sie¢ odmlodzita
i stad m.in. potrzeba proponowania repertuaru wspolczesnego.

Teraz dwa slowa o tym, jak sie przygotowujemy do przyszlego roku, ktéry tak uroczy-
§cie zostanie otwarty w Krakowie ,, Trylogia”. Mamy cztery punkty programu. Po pierw-
sze — robimy ,,Krakowiakow i Gorali” w wykonaniu mlodziezy z ,,Akademii Operowe;j”
- dwie obsady, ale to byloby jeszcze malo. To jest de facto druga polska opera po , Nedzy
uszczesliwionej”. Najwazniejsze jest to, ze chee, i dzieki wsparciu ministerstwa mozemy
to zrealizowac, zeby ten spektakl objechal Polske, ale nie po tych miastach, ktére maja
swoje teatry muzyczne czy operowe, tylko po miastach, ktore na co dzien nie majg do czy-
nienia z opera. To samo bedzie z naszym baletem narodowym, ktory wyruszy w podro6z
i bedzie w kilkunastu miejscowoSciach w Polsce typu np. Nowy Sacz, Elblag, wszedzie
tam, gdzie nie ma stalych zespolow baletowych.

Tu nawigze do pdzniejszego teatru niz ten bialostocki, czyli 1765. Dlaczego? Dla-
tego ze zdarzyl nam sie krol, ktéry byl wielkim czlowiekiem kultury europejskiej i wie-
dzial, ze aby stworzy¢ sens wspdlnoty, potrzebna jest sztuka i wybitni artysci. Dat
temu wymiar nie teatru, ale wymiar kultury jako materii, ktora zespalat i stad jest ten
moment. Zresztg zaczynal od baletu, bo byli tancerze jego krélewskiej mosci...

Posel Tadeusz Iwinski (SLD):
Raczej od tancerek zaczynal.

w.k. 19
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Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Panie posle, tak wnikliwie my nie analizujemy annatow historii, ale jak bedziesz chcial,
to ci kiedy$ pokazg jaka droga wprowadzal tancerki do Zamku Krolewskiego, bo ona
wcigz istnieje.

Jesli chodzi o obecnosé wielkich dyrygentow, to wydaje mi sie, ze nigdy w historii nie
bylo serii tak wybitnych dyrygentéw — jeszcze nie tych z najwyzszej polki, chociaz ja sie
staram. Dzisiaj wracam z Wiednia i tez rozmawialem z jednym, ale oni majg 2-3 lata
do przodu pozajmowane kalendarze. Nieustannie mamy kogo$ z tej juz bardzo wysokiej
czolowki europejskiej i przy nim pracujg nasi mtodzi dyrygenci. Mam nadzieje, ze to sie
powiedzie. Najlepszy dowod, ze Marc Minkowski — wspanialy francuski dyrygent —
odkryl nam ponownie ,,Halke”. Sposob, w jaki on zaproponowal interpretacje ,,Halki”,
sprawil, ze ja dostalem 100 telefonow od ludzi dumnych, ze w koncu ta ,,Halka” do nich
przemoéwita. Tak to byto.

Jeszcze powiem co$ o ,Strasznym dworze”. ,Krakowiacy i Gorale” jada w Polske,
balet jedzie w Polske. Piszemy pierwszg monografie Teatru Wielkiego, bo do tej pory
nie ma takiego wydawnictwa i to bedzie zrobione. Wspélnie z Teatrem Narodowym
12 wrzesnia robimy ten festyn, gdzie z jednej strony bedzie dramat, z drugiej muzyka
i $piew. I to wszystko dla Warszawy. Mam nadzieje, ze razem z telewizjg publiczng zro-
bimy to takze dla Polski. W dniu 6 listopada - to jest duze ryzyko, ktore podjalem, ale
chce to zrobié i zrobie — w rezyserii wybitnego brytyjskiego rezysera Davida Pountney’a,
przez lata dyrektora narodowej opery brytyjskiej, pézniej festiwalu w Bregenz, wysta-
wimy ,,Straszny dwor”. Ja po prostu chce, zeby kto§ z innej sfery kulturowej odczy-
tal ,,Straszny dwor” i powiedzial nam, czy to jest dzielo uniwersalne czy to jest dzieto
lokalne. Wlaénie tego dnia, to bedzie nasz najwiekszy wklad w jubileusz teatru narodo-
wego, uruchamiamy system rejestracji. Wlasnie wracam z Wiednia, gdzie zajmowalem
sie tymi sprawami i za chwile bede musial tam jecha¢ z powrotem. Za 4 mln z1 two-
rzymy system rejestracji i streamingu na zywo spektakli, ktore bedziemy przedstawiali
na naszej scenie. To juz jest totalna nowoczesnosc. To robi Wieden, Berlin i inaczej
Metropolitan, czyli doszlusowujemy do tej absolutnej czolowki europejskie;j.

Nie umiem panu powiedzie¢, na ktéorym miejscu dzisiaj bySmy sie znalezli. Moge
tylko powiedzie¢, ze jesteSmy bardzo pozgdanym partnerem w réznych przedsiewzie-
ciach: najwazniejszego festiwalu muzycznego §wiata, czyli Salzburga, najlepszej opery
europejskiej Royal Opera House czy Metropolitan. Nie méwie o Petersburgu, Madrycie,
Walencji itd. To my dzisiaj decydujemy, z kim i po co idziemy, a nie tak jak kiedy$ musie-
liSmy wsiada¢ na poktad statku, ktory juz ptynal, wiec pozycja naszej opery jest wysoka.

Na pewno nie stac¢ nas na codzienne gwiazdy, ale chcemy utrzymaé wysoki porzadny
poziom. Wystepowaly wielkie gwiazdy, ale nie wiem, czy panstwo sie orientujecie, jak
jest. Renée Fleming tylko po przyjazni zeszla do 50 tys. dolaréw, Kiri Te Kanawa tez
po przyjazni do 70 tys. dolarow. Mozemy zrobié takie $wieto raz na jaki§ czas, sprzedac
bilety dwa razy drozej, znalez¢ jakiego§ sponsora, ale to na pewno nie moze by¢ praktyka
codzienna.

Nasza koncepcja to szukaé talenty, kiedy one jeszcze sa w tej fazie wstepujacej i tymi
utalentowanymi mlodymi §piewakami nie tylko polskimi, bo pracujemy z wieloma
wybitnymi agentami, obsadzaé to, co jest trudne do obsadzenia, a czego nie mozemy
zrobi¢ talentami polskimi.

Z okazji Roku bedzie wydarzenie baletowe, o ktérym zapomnialem powiedzie¢ — dzie-
kuje, ze mi przypomniales, Krzysztof — ,,Casanova w Warszawie”. Robimy spektakl...

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
O, to o mnie.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Libretto oparte o biografie bylego dyrektora Teatru Ludowego w Nowej Hucie. Zeby
to bylo naprawde wielkie wydarzenie, to musi by¢ jeszcze Mozart do tego dolozony
i wspaniali tancerze...

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
Scenariusz juz jest.
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Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:

W choreografii Krzysztofa Pastora i ze scenografia...

Posel Tadeusz Iwinski (SLD):

Przepraszam, ale Casanova skonczyl jako ogrodnik w jednym z patacéw w Czechach,
wiec nie wiem, czy ci dobrze zyczy.

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):

Na chemii to bralem. Co z tymi §rodkami?

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:

Juz do tego dochodze. Musze powiedzieé, ze jest bardzo, ale to bardzo, ciezko pozyskiwac

dzisiaj jakikolwiek sponsoring, naprawde trudniej niz 10 lat temu. W najlepszym roku,
w ktérym udalo mi sie pozyskaé 4 mln z1, bylem szcze§liwy, a zauwazcie, ze to jest rap-
tem 4% czy 5% tego, co my potrzebujemy biorac dotacje plus wplywy wlasne. Naprawde

jest z tym wielki problem...

Posel Anna Sobecka (PiS):

Zabra¢ panu Klacie.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

Zaraz, nikomu nie bedziemy zabierac.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:

Ale oczywiscie staramy sie...

Posel Anna Sobecka (PiS):

Czy pani przewodniczaca jest za tym, zeby o§miesza¢ najwieksze Swietosci Polakow?

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

Ja jestem za wolno§cig artystyczng. Bardzo prosze, dyrektor Dgbrowski ma glos.

Posel Anna Sobecka (PiS):

Ale nie za anarchig, pani przewodniczaca.

Przewodniczaca posel Iwona Sledziniska-Katarasinska (PO):

Tak, a to co pani teraz robi? Pan dyrektor Dabrowski ma glos.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:

w.k.

Chcialbym nawigzaé¢ do sugestii pani posel. Chce powiedzie¢, ze te dobre praktyki
staramy sie upowszechnia¢. By¢ moze w oparciu o to, co juz zrobiliSmy, a zrobiliSmy
naprawde duzo, stworzyliSmy pewne modele itd., poprzez internet i tego typu droge
komunikacji powinni$my stworzy¢ modele dzialania dla tych, ktérzy chcieliby siegnaé
i by¢ moze trening u nas dla tych animatorow zycia kulturalnego, ktorzy byliby tym
zaciekawieni. Podejmujemy ten temat, dziekuje za sugestie, to mi sie bardzo podoba
i zobowigzujg sie wobec panstwa do tego.

Teatry narodowe w Europie. Nasz model wlasciwie jest gdzie§ w potowie drogi,
bo mamy sytuacje w r6znych krajach europejskich catkowicie rézne. Te skrajne sg takie:
finansuje jeden teatr narodowy, a we Francji w kazdym regionie jest teatr narodowy.
My jestesmy w polowie drogi poprzez fakt, ze mamy trzy teatry narodowe plus wspot-
prowadzone. Ja uwazam to za model bardzo dobry, wlasciwie najlepszy. Zarzucono mi,
ze to wspolprowadzenie jest niefortunne, ze sie ogranicza samorzadnosé itd., a ja uwa-
zam, ze teatr dramatyczny, a tym bardziej operowy jest bardzo trudny dla samorzadu
lokalnego. Potrzebna jest wiasnie taka zywa relacja w szczegblnosci finansowa, ale
i merytoryczna z ministerstwem kultury, zeby ten teatr obroni¢ przed tym, co jest
codzienng konieczno$cia. Ta przyslowiowa dziura w moscie czy te oczywiste potrzeby
dnia codziennego nie moga obnizy¢ temperatury zycia kulturalnego miasta, regionu,
w ogole Polski.

Czesto teatry prywatne myli sie z teatrami repertuarowymi. To nie sg miejsca,
w ktorych produkuje sie spektakl. To sg miejsca wielkiego namystu ludzi wybitnie uta-
lentowanych, w jaki sposob opowiedzie¢ ten nasz Swiat, jako go wyprzedzié, co poka-
zac, jak rozwing¢ wrazliwosc. To jest codzienny namyst i codzienna praca. To nie jest
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przyjscie i wyprodukowanie spektaklu: biore 4 aktorow, ktorych wyksztalcita Akademia
Teatralna...

Dyrektor Teatru Narodowego w Warszawie Krzysztof Toronczyk:
Nie lekcewaz teatru.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Ja nie lekcewaze, wrecz przeciwnie, wlasnie podkreslam range teatrow repertuarowych.
To, co si¢ dzieje na naszym West Endzie, bardzo cenie i podziwiam i gratuluje. Krysia
Janda, Karolak czy Zebrowski — prosze uprzejmie, ale to w ogéle nie jest co§, co mogloby
wypelni¢ przestrzen teatru repertuarowego. To jest co§, co dopelnia, a nie zamiast. Nie-
ktorzy mowia: jak tanio robi Zebrowski spektakl. Robi tanio, ale on nie kreuje rzeczywi-
stoci artystycznej, tylko ten jeden spektakl...

Dyrektor Teatru Narodowego w Warszawie Krzysztof Toronczyk:
I korzysta z aktorow teatréw repertuarowych.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
OczywiScie. To jest dluzsza rozmowa. Dobrze, to mow.

Dyrektor Teatru Narodowego w Warszawie Krzysztof Toronczyk:
Moze teraz ja.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Tak, bardzo prosze.

Dyrektor Teatru Narodowego w Warszawie Krzysztof Toronczyk:
Postaram sie rzeczywiscie w skrécie. Bylo pytanie: czy wystarczy pieniedzy? Ja nie znam
takiego teatru w Polsce, ktory by powiedzial, ze ma dosyé¢. OczywiScie z tym sie wigze
jeszcze jedna kwestia, o ktorej powiem na konicu. Wtasnie przychody przy tej frekwencji
chyba nie moga by¢ wyzsze. W teatrze cena biletu to 70-90 z1 i uwazamy, ze to juz jest
pulap tego, co jest osiagalne, co jest do zaakceptowania przez naszg publicznoSc.

Tutaj bede jakby mieszal odpowiedzi. Pytata pani o dostepnos¢ do kultury. Na state
organizujemy takie dni dostepnoéci dla seniorow, dla studentow i dla rodzin wielodziet-
nych. To jest staly program, ktéry propagujemy i ktéry umieszczamy. Ceny sa nizsze
co najmniej o polowe.

Kwestia sponsorow. Ona bedzie coraz trudniejsza wobec tej decyzji, zeby kumulowac
wszystkie §rodki instytucji panstwowych w Banku Gospodarstwa Krajowego. To jest
sytuacja, ktora sie zdarzy. Rozumiem intencje i ona jest sluszna, zeby panstwowe
§rodki byly kumulowane w banku panstwowym. To jest oczywiste, tylko ze my do tej
pory w rozmowach z bankami, takimi instytucjami bogatymi, ktére mogty przeznaczyc
pewne $rodki dla teatru, postlugiwaliSmy sie tym argumentem, ze lokujemy tam swoje
fundusze. Teraz juz nie mozemy tego zrobic. Teatr Narodowy uzyskal dodatkowe $rodki
na rok jubileuszowy w wysokosci 1,5 mln zl. Staraliémy sie o to co najmniej przez dwa
lata po to, zeby wspomoc wszystkie dziatania gléwnie w kontaktach z teatrami zagra-
nicznymi.

Kwestia dostepnosSci programéw edukacyjnych. To sie dzieje, w trakcie roku urza-
dzamy okolo 100 lekcji dla mlodych ludzi. Przyjezdzajg z réznych regionow Polski
i lgczymy przedstawienia z lekcjami teatralnymi. Teraz w ramach tego, o czym moéwit
dyrektor, my tez ruszamy w Polske. W przysztym roku w ramach programu ,,Dostep-
nos¢ do kultury” bedziemy pokazywac nasze przedstawienia w potnocnej Polsce i tym
przedstawieniom bedg towarzyszyly programy edukacyjne. Chcemy sie spotkaé nie tylko
z widzami, ale tez i z mlodzieza, zeby uzupelnic to, co si¢ dzieje na scenie. Bedziemy
wyjezdzaé do miejsc, do ktorych teatr nie docierat, czyli do okoto 100-tysiecznych regio-
noéw, miast. Teraz analizujemy, ktore z nich posiadajg przynajmniej podstawowe warunki
do prezentowania teatru, zeby nie pokazywac tego w miejscach, ktére sg utomne, zeby
nie uczy¢ tego, co jest niestosowne, jesli chodzi o pokaz teatru.

Moéwita pani o wspélczesnym kierunku. Ten wspoélczesny kierunek uruchamia sie
w dwoch nurtach — albo jest to realizacja wspolczesnego repertuaru przez ujecie takich
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mistrzow w zawodzie albo klasyczny repertuar w ujeciu nowoczesnych tworcow, jak
np. Zadara, Olsten, Kleczewska.

To jest tez odpowiedz a propos dramaturgow, tego zawodu, ktory teraz tak sie spopu-
laryzowal. Wielcy tworcy Teatru Narodowego w Warszawie: Grzegorzewski, Jarocki, dzi-
siaj Englert nie uzywajg dramaturgéw. Nie chce komentowac tego kierunku, bo to zawsze
jest kwestia wyboru teatru, po co, dlaczego i pewnej formuly, ktora teatr upowszechnia
czy popularyzuje, ale powiedzialbym, ze nie jest to sztandarowe pociggniecie Teatru
Narodowego w Warszawie. Tak bym powiedzial.

Kwestia infrastruktury w teatrze. Gdyby nie ta infrastruktura, nie powstaliby
,»Zbojcy” Schillera w realizacji Zadary. Pod wzgledem technicznym jest to przedstawienie
najbardziej skomplikowane, jakie widzialem w Europie. Ono powstato tylko dzieki temu,
ze istnieje mozliwos¢ takiej bazy technicznej, ktorej zazdroSci nam, wiele teatréw euro-
pejskich. To jest taki powod do dumy, bo oni jak przyjezdzali na poczatku, to mysleli,
ze trafiajg do kraju trzeciego Swiata, ze my nie potrafimy. My potrafimy, co udowad-
niamy i teraz coraz czeSciej, podobnie jak Opera, mamy kontakty z wieloma wybitnymi
teatrami i twércami Swiatowymi.

Jak teatry zachodnie a my? Pytanie pana posta Iwiniskiego — jak to sie ukltada?
W ramach Festiwalu Teatrow Narodowych, czyli tych wielkich, wybitnych teatréw, ktore
do nas przyjezdzaja, robimy sympozjum dyrektorow teatréw narodowych, ktére ma nam
odpowiedzie¢ na pytania: co to dzisiaj znaczy teatr narodowy, jakg formule powinien
zachowa¢ zaréwno w dziedzinie programowej, repertuarowej, jak i zasad funkcjonowa-
nia? To sg bardzo ciekawe spotkania. Nastepne odbedzie sie wlasnie w pazdzierniku.
Gromadzi ono ludzi z calego $wiata, ludzi najistotniejszych, tych, ktérzy tworzg Swia-
towy teatr. Nie ma jednego modelu, nie ma jednej recepty, jednej formuly. To wszystko
ksztaltuje tradycja i rzeczywisto$¢ w tych miejscach, z ktorych przyjezdzaja teatry, ale
dyskusja jest niezwykle pouczajgca.

Na zakonczenie mam jedng prosbe do panstwa. Mysle, ze dla naszych trzech teatrow
jest ona kluczowa i tak naprawde nie chodzi o pienigdze. One zawsze pozostajg gdzie$
w tyle glowy. Mamy gwiazdy w naszych teatrach, wiec jest oczywiste, ze oni musza byc
w odpowiedni sposob sytuowani. To, co najbardziej nam przeszkadza, przynajmniej jesli
chodzi o Teatr Narodowy, to jest zapis w ustawie budzetowej, ktory dotyczy zamroze-
nia wynagrodzen osobowych, funduszu osobowego w instytucjach panstwowych, tym
samym naszych. Rozumiem ducha ustawy budzetowej, ktora redukujac dlug publiczny
chciala zatrzymaé wzrost tego dlugu. W zwigzku z tym, ze generalnie rzecz biorac
na przestrzeni ostatnich lat nie wzrasta dotacja na instytucje narodowe, to utrzyma-
nie zamrozenia osobowego funduszu ptac na poziomie roku 2010 (to jest piaty rok tego
zamrozenia) powoduje ogromne komplikacje w funkcjonowaniu instytucji.

Chce powiedzie¢, ze ja sie nie domagam zwiekszenia dotacji, czyli nie domagam sie
zwiekszenia dlugu publicznego. Ja tylko prosze panstwa o interwencje, zeby w ramach
funkcjonowania instytucji artystycznej daé swobode poruszania sie w posiadanych
pienigdzach. Jezeli ja mam osobowy fundusz plac na poziomie roku 2010 i uda mi sie
stworzy¢ takg wersje funkcjonowania instytucji, ze w niektérych sytuacjach bede mogt
zmienic relacje osobowego funduszu plac, to nie moge tego zrobic. Te pienigdze zostaja,
bo nie moge zwiekszy¢ osobowego funduszu ptac ponad poziom zamrozenia roku 2010.
Pytam: gdzie jest sens? Rozumiem globalne kwoty, ale wewnatrz instytucji stworzy¢
ten wariant zamrozenia? Jesli np. wplywa do nas pewne dzialanie zlecone ze strony
ministerstwa kultury, to jak mam to uruchomié bedac ciagle na poziomie osobowego
funduszu ptac z roku 2010?

To jest nasz wspolny apel - tak, koledzy, potwierdzajg. Robmy wszystko, zeby dlug
publiczny malal, ale nie regulujmy wewnatrz mozliwosci, ktére powinny by¢ w dyspozy-
c¢ji autonomicznej instytucji. Inaczej nie wydobedziemy sie z tego, co jest niezaleznoScia,
tg dobrze pojeta niezalezno$cig przy utrzymywaniu dyscypliny finanséw publicznych.
Dziekuje bardzo.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

w.k.

Dziekuje bardzo i Stary Teatr.
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Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Chcialbym jeszcze powiedzie¢ jedno zdanie.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Tak, prosze.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Chodzi o problem, ktory jest dla mnie absolutnie najpowazniejszym problemem w kate-
goriach moralnych, bo ja tym ludziom patrze w oczy, ja sie przygladam tym momentom.
Mtodzi ludzie a starzy tancerze — méwimy o niespelna 40-letnich paniach i panach, kto-
rzy od malego dziecka ciezko pracowali, tak jak gérnicy pod ziemig i czarowali na sce-
nie narodowej — w wieku 40 lat stajg w kolejce po zasitki dla bezrobotnych. W obrebie
reformy emerytur pomostowych zdarzyto sie co$ straszliwego w odniesieniu do §rodowi-
ska zawodowego, ktore en bloc liczy okolo 700 oséb w skali kraju.

Glos z sali:

Minister Zdrojewski.

Dyrektor Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie Waldemar Dabrowski:
Wie pani, minister Zdrojewski juz jest w Brukseli, a problem jest zywy. Ja mam z tym
codziennie do czynienia. To jest wielki dramat tych ludzi...

Posel Michal Stuligrosz (PO):
Jedno zdanie, jesli wolno.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Nie, prosze panstwa. My znamy ten problem i siedzi minister. Najmocniej przepraszam,
minister Zdrojewski w Brukseli, minister Omilanowska w Warszawie, minister Wyrobiec
w Warszawie i bardzo prosze - jesteSmy otwarci na propozycje ze strony ministerstwa.

Posel Michal Stuligrosz (PO):
Je§li wolno, jedno zdanie. Panie dyrektorze, rozmawialiémy dokladnie na ten temat
podczas pierwszej wizyty nowo wybranej pani minister Omilanowskiej na posiedzeniu
naszej Komisji.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Wiagnie.

Posel Michal Stuligrosz (PO):
Mowilismy o tym, jak traktowac zawody artystyczne w sensie ich naturalnego...

Przewodniczaca posel Iwona Sledziniska-Katarasinska (PO):
Dzisiaj tego nie rozstrzygniemy.

Posel Michal Stuligrosz (PO):
Jasne, ale dostrzegamy ten problem, zapewniam, ze dyskutujemy na ten temat.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Prosze patrze¢ na zegarek. Pan, panie dyrektorze, walczy o tych tancerzy juz nie powiem
jak dtugo, bo okaze sie, ile lat sie znamy. My to znamy, naprawde, przepraszam. Stary
Teatr, bo ja musze patrze¢ na zegarek.

Zastepca dyrektora ds. artystycznych Narodowego Starego Teatru im. Heleny Mod-
rzejewskiej w Krakowie Sebastian Majewski:
Ciesze sie, ze padla informacja o zamrozonych funduszach wynagrodzen, bo oczywiscie
to nam strasznie przeszkadza.

Zaczne od pytania: co zrobic, zeby teatr w Polsce byt dobry? Wydaje mi sie, ze za bar-
dzo nie trzeba nic robic, poniewaz ten teatr jest dobry, nalezy tylko o niego dba¢. W przy-
padku teatru dramatycznego na pewno jest taka sytuacja, ze wiekszo$¢ europejskich
krajow przyglada sie temu, co sie tutaj dzieje. My jesteSmy wzorem budowania nowego
jezyka, budowania spektakli, poszerzania tego pola, o ktérym méwilem i odwagi, ekspe-
rymentow, wszystkiego, co po prostu powoduje, ze teatr jest zywa sztuka, co powoduje,
ze Polska jest jednym z nielicznych krajow, gdzie ilo§¢ mtodych ludzi jest w wiekszoSci
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przewazajaca. 60%, 70% — to sg ludzie, ktorzy sg odbiorcami teatru i ktérzy przychodza
do teatru, bo znajduja tam jaki§ wazny dla siebie moment. Wydaje mi sie, ze powinni-
$§my by¢ dumni z tak funkcjonujgcego teatru, natomiast oczywiScie trzeba o to dbac —
zaréwno my, jak i panstwo.

Odpowiedz o dostepnosc do kultury. Po pierwsze — wydaje mi sie, ze jesteSmy w trud-
nym momencie. W Polsce jeszcze nie istnieje zawod pedagoga teatru. Ten zawo6d dopiero
sie tworzy. Instytut Teatralny powolal pierwszy taki kurs. Wszystko, co dzieje sie
w edukacji teatralnej, jest bardziej takg naszg pracg organiczna. To my czujemy, ze jest
potrzeba i my zaczynamy budowaé programy, staramy sie o pienigdze, natomiast nie
ma osoby, ktora z powodu zawodu mogtaby to robié. Tych dzialan jest bardzo duzo, nato-
miast bardzo czesto sa troche chaotyczne, wynikajg z pewnego zapotrzebowania a nie
z analizy i nie z odpowiedzi na konkretny problem.

Caly czas apelowalbym o to, aby mysle¢ o powolywaniu takich komorek jak pedagog
teatru, o ksztalceniu pedagoga teatru, czyli osoby, ktora tylko tym bedzie sie zajmowac,
bedzie to robi¢ w teatrze, a nie tak, ze jest to wlaénie kierownik literacki, ktéry to robi,
dlatego ze czuje takg chec.

W ramach naszej dostepnosci do kultury oczywiscie tez mamy réznego rodzaju promo-
cje i to nie sg tylko promocje cenowe. To jest takie mySlenie, ze nalezy przyjsc¢ do teatru
nie tylko na dwie godziny miedzy 19.00 a 21.00, ale na troche dtuzszy czas, ze teatr jest
miejscem wymiany my§li, a nie tylko ogladania spektaklu. To jest jakby rozszerzenie
oferty, ktora mamy. OczywiScie mamy tez takie bilety, ktére mozna kupowac raz w mie-
sigcu. One sg ogélnodostepne, kosztuja najmniejszg cene, jaka mozemy zaproponowac,
czyli 22 zt i na caly repertuar miesigca mozna kupic tych biletow, ile tylko sie da.

Jako Narodowy Stary Teatr tez bedziemy pokazywac nasze dwa spektakle: ,Bitwa
Warszawska 19207 i ,,By¢ jak Steve Jobs” w takim objezdzie teatréw narodowych po Pol-
sce w miastach powyzej 100 tysiecy mieszkancow.

Jezeli w programie , Teatr Polska” organizowanym przez Instytut Teatralny i mini-
sterstwo kultury zostanie zdjeta informacja o tym, ze instytucje narodowego nie mogg
sie stara¢, to tez nam otworzy takie dzialanie, poniewaz z naszymi spektaklami bedziemy
mogli jezdzic¢ do miejscowoSci zdecydowanie mniejszych, ktore nie majg tak duzej infra-
struktury jak sceniczna infrastruktura duzych scen. Mozemy jezdzi¢ z mniejszymi
projektami. Wszystkie te projekty zawsze sg zwigzane z projektem edukacyjnym. Przy
kazdym spektaklu w ramach programu ,, Teatr Polska” i w tym, ktéry bedziemy robig,
po prostu zawsze jest dzialanie edukacyjne. Mam nadzieje, ze bedziemy mogli wzigc
udzial w innych projektach, chociazby w projekcie ,, Teatr Polska”, ktory jest bardzo
fajnym projektem i on wladnie trafia do miejscowosci zdecydowanie mniejszych, gdzie
tak naprawde mieszkancy nigdy nie byli w teatrze, nie mieli takich mozliwosci, nawet
nie mieli takiego pomystu, zeby pojechac do teatru. Robimy wszystko, zeby jezdzi¢, 1acz-
nie z tym, ze wymysliliémy, ze kupimy namiot i bedziemy z nim jezdzi¢ po kraju. Mam
nadzieje, ze uda nam sie kupié ten namiot w 2015 roku i ruszy¢ w taki objazd, jak kiedy$
w XX-leciu miedzywojennym ,,Reduta” Osterwy jezdzita po kraju.

Jezeli chodzi o to uszczesliwianie 12 lutego, o ktorym pani moéwita i o ,,Trylogie”,
to wlasnie my nie chcemy uszczesliwiaé. Ja nie chcialem panstwa zaprosic, zeby uszcze-
§liwi¢ panstwa ogladaniem tego spektaklu, tylko zmusi¢ do myS§lenia. Jak méwitem
na poczatku, zakladam, ze to jest spektakl, ktory moze sie nie podobac, ktory moze by¢
odrzucony. Mamy w repertuarze inne spektakle i nie jest tak, ze jako tworcy nie zakla-
damy reakcji widowni, to nie jest tak, ze to sie tworzy jako$§ bez §wiadomosci. Ten spek-
takl moze byc¢ przez jakas grupe odbierany bluznierczo, ale nie musi. Swiadczy o tym
to, ze...

Posel Anna Sobecka (PiS):

Jak to nie musi, jak tam najwieksze SwietoSci w sposob bluznierczy...

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):

w.k.

Pani poset.




PELNY ZAPIS PRZEBIEGU POSIEDZENIA:
KomisJt KULTURY | SRODKOW PRzekAzU (NR 165)

Zastepca dyrektora ds. artystycznych Narodowego Starego Teatru im. Heleny Mod-
rzejewskiej w Krakowie Sebastian Majewski:

Nie musi, chociazby z tego powodu, ze bedziemy grac ten spektakl setny raz przy 300-oso-
bowej widowni, ktora zawsze jest zapelniona i nie sg to wycieczki z wojska ani ze szkot,
poniewaz nie ma juz takich wycieczek. Sg to ludzie, ktorzy przychodzg tam z wtasnego
wyboru. To jest juz znak do tego, ze dobrze jest taki spektakl pokaza¢. Jezeli komus
taki spektakl nie bedzie sie podoba¢, to ma mozliwo$c¢ ztamania konwencji, ktéra nas
obowiagzuje i wyj$¢ z tego spektaklu. Jeszcze raz powtorze, zapraszam panstwa nie zeby
panstwa uszczesliwiaé, tylko zeby zaprosi¢ do odwiedzenia Krakowa, naszego teatru
i tym spektaklem da¢ troche do myslenia.

A propos dramaturgii to akurat jesteSmy teatrem, w ktéorym dramaturg ma silng
pozycje. Znajdujemy sie w takim trudnym dla polskiego teatru momencie, poniewaz
trzeba powiedziec, ze historycznie dramaturg wzial sie z teatru niemieckiego. W teatrze
niemieckim dramaturg funkcjonowat od bardzo dawna i nie byl réwnowazny z drama-
topisarzem. Dramaturg nie pisal. Dramaturg byt - to sie tak fadnie nazywa — trzecim
okiem rezysera, tzn. dawal mu informacje o kontekscie, o tym, ze moze to, co teraz
wymy$la, niedokladnie znaczy to, co mysli.

W Polsce zawod dramaturga pojawil sie na poczatku lat 2000. i byl zwigzany przede
wszystkim z tym, ze znalezliSmy sie w rzeczywistoSci, w ktorej iloé¢ informacji, ilosé
dos§wiadczen, ktore mamy, jest tak obszerna i tak rézna, ze bedac przedstawicielami tej
samej kultury bardzo czesto mamy na te kulture rézne spojrzenie, rozne jej odczytywa-
nie, rozne w niej doSwiadczenia. Dramaturg pojawil sie jako osoba, ktora daje konteksty
dla spektakli.

Dlaczego méwie o trudnej sytuacji? To jest ta sytuacja, o ktorej powiedziata pani prze-
wodniczgca. Nastepuje czesto pomylenie dwoch pozycji: dramaturga i dramatopisarza.
Pojawilo sie tez takie my§lenie, ze dramaturg moze co§ zmienia¢ w tekscie oryginal-
nym i zmienia, ale wtedy juz nie powinien by¢ dramaturgiem tylko dramatopisarzem.
O to kl6cg sie koledzy na Uniwersytecie Jagiellonskim i w Szkole Teatralnej w Krako-
wie, jak teraz doprowadzi¢ do tego, zeby dramatopisarz i dramaturg — dwie zupelnie inne
nazwy zawodow — rozdzieli¢ réwniez dla jasno$ci dla widza, by wiedzial, ze jezeli przy-
chodzi na spektakl, gdzie dramatopisarzem jest Pawel Demirski, to znaczy, ze bedzie
to nowy oryginalny tekst, a jezeli przyjdzie na spektakl dramaturga Pawla Demirskiego,
to znaczy, ze zobaczy pewne inne ustawienie tego tekstu, ale nie napisanie tego tekstu
tak samo.

dJesli chodzi o temat dotacji, to oczywiscie powtorze to, co powiedzieli panowie dyrek-
torzy. Nasza dotacja na warunki polskie jest do§¢ duza, bo wynosi 14 mln 255 tys. zl.
Jest zdecydowanie za mala, to znaczy prawie 13 mln z1 z tej dotacji pozeraja nam koszty
stale i nie sa to koszty stale osobowe, bo jak wiemy, mamy blokade wynagrodzen, wiec
panstwo wiedzg, ze to nie te koszty. Mamy dwa budynki, trzeci budynek magazynowy
poza Scislym centrum Krakowa, wiec tez z tego powodu te koszty stale sg duze.

Zdobywamy fundusze z Malopolskiego Regionalnego Programu Operacyjnego —
w zeszlym roku na projekt MITOS. W tym roku z funduszy norweskich, oczywiscie przy
pomocy rowniez funduszy Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, dostaliSmy
pienigdze na budowe muzeum interaktywnego Centrum Edukacji Teatralnej, o ktorym
panstwu méwilem. Ze sponsoringiem w Narodowym Starym Teatrze zawsze byl klo-
pot réwniez z tego powodu, ze teatr znajduje sie w Krakowie, czyli w miescie, gdzie nie
ma central wielu przedsiebiorstw, wiec ten kontakt jest troche inny.

Mam tutaj szacowane wplywy z wyjazdow, z biletow. Ceny biletéw w naszym teatrze
sg troche nizsze, poniewaz bilet ulgowy kosztuje 30 z1, bilet normalny 50 zi. Wplywy
szacowane na ten rok to 1,5 mln z1. Dziekuje.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
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Dziekuje bardzo. Prosze panstwa, ja wiem, ze pewnie moglibySmy jeszcze dlugo roz-
mawiac, co zresztg mnie osobiscie bardzo cieszy. W koncu zawsze staram sie pamietac,
ze to jest komisja kultury, a o teatrze do§¢ dawno nie rozmawialiSmy, ale realia sg tez
takie, ze nie mamy tak duzo czasu.

w.k.
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Mam nadzieje, ze niezaleznie od tego, czy komus jaki$ konkretny spektakl mniej czy
bardziej sie podoba, czy go rozumie czy nie, czy jest do niego nastawiony pozytywnie
czy tez negatywnie, to mys§le, ze ten przyszly rok, a sadze ze na pewno bedzie Rokiem
Polskiego Teatru, przyniesie nam jeszcze okazje do jakichs spotkan czy rozméw — moze
w troche innej formule, moze przy okazji jakiego§ wydarzenia, moze w jakim$ konkret-
nym teatrze.

Sadze, ze w sensie pozytywnym zostal tu podniesiony bardzo wazny problem wlasnie
dostepnosci i tego promieniowania, nie tylko zamykania sie w obszarze, jaki jest, tylko
mozliwoéci promieniowania.

dJesli chodzi o problemy wewnetrzne, to zaré6wno osobowy fundusz plac, jak i kwestia
emerytur w niektérych zawodach, to sktamalabym, gdybym powiedziala, ze nie wiemy
i ze te dyskusje nie trwaja. Nie ulega watpliwosci — nie chce tu odbijaé pileczki, ale tro-
che musze - ze jezeli tylko ministerstwo zechce z jakim$ wiekszym zapalem walczy¢
o zmiane tej sytuacji, to na pewno cala Komisja bedzie to popierala, bo to akurat dosko-
nale rozumiemy. Jezeli w ramach dotacji, to jest tylko kwestia wewnetrznych przesuniec.
Jak powiedzial pan dyrektor, tutaj nie chodzi o zwiekszanie dlugu, tylko co$ kosztem
czego$, ale teatr sie na to decyduje.

Jesli chodzi o to sponsorowanie i banki, to nie wiem, czy to doszlo do skutku, ale
ja w tej sprawie rozmawialam w Ministerstwie Finanséw i zobowigzano sie — prawde
powiedziawszy nie sprawdzitam — ze mialo sie odby¢ spotkanie dyrekeji panstwa insty-
tucji z kierownictwem Banku Gospodarstwa Krajowego, w jaki sposob mozna by to zre-
kompensowac. Moze sie nie odbylo, ale ciggle u nas sg jakie§ nowe wydarzenia i ja rze-
czywiscie nie sprawdzitam. Jednak to w jakims$ sensie jeszcze ciagle jest do wykonania,
jak mogtaby wygladaé¢ wspoélpraca z tym bankiem, gdzie ma by¢ konsolidacja tych finan-
sow. To jest jakby dalszy etap konsolidacji finanséw publicznych. I tyle.

Ciesze sie i zycze nam, panstwu i wszystkim, aby ten Rok Teatru zaowocowal zwiek-
szeniem liczby widzow. Wedlug panstwa jest 90%, moge sie cieszy¢, ale znam teatry,
gdzie jest 30%, 40%. Nie chcialabym postulowa¢, aby je zamyka¢, ale moze one jakos sie
obudzg i zastanowig, jak to robi¢, zeby tam tez przychodzili widzowie. Dziekuje.

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
Ja jeszcze prositbym o glos.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
A dlaczego?

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
Dlatego ze prosze, dlatego ze ten punkt ja wprowadzalem i jednak chcialbym prosié
o glos, ale nie wiem, czy wolno.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
Tyle razy, ze juz powinnam sie przyzwyczai¢. Bardzo prosze, oczywiScie, panie posle,
tylko wecze$niej trzeba bylo mi powiedzie¢. Bardzo prosze — pan posel Fedorowicz.

Posel Jerzy Fedorowicz (PO):
Dziekuje bardzo. Jak wiecie, tutaj wiekszosc, poza panem Majewski, jestesmy ludZzmi, kto-
rzy od samego poczatku i jeszcze przedtem pracowali w teatrze i na pewno sg potrzebne
zmiany. Pan dyrektor Butkiewicz, ktory byl dyrektorem teatru, doskonale wie o tym,
ze w przyszlo§ci czeka nas bardzo powazna debata na temat nie ksztaltu artystycznego
polskiego teatru, tylko jego sposobu finansowania.

Pytam o sponsoréw, bo rzeczywiscie mieliSmy sponsoréw ija mialem sponsordow.
Z tymi sponsorami jest trudno, ale wyobrazam sobie, panie ministrze, ze taka wielka
firma, ktora np. wspiera siatkowke, powinna mie¢ zaszczyt, zeby wspiera¢ Opere Naro-
dowag lub Teatr Narodowy. Moze to bedzie tematem jakich§ rozmoéw w przyszlosci,
bo zdaje sobie sprawe, ze wychodzimy z kryzysu.

Jeszcze tylko przypominam, ze jak wchodziliSmy w czas wolnej Polski, to w Krakowie
byto 7 teatrow, a teraz jest okoto 15 i wiekszo$¢ z nich szuka gléwnie Srodkéw publicz-
nych, bo nie moze pozyskac innych. Wystapita konkurencja, powstaja tez produkgje, ktore
wspierane sg ze Srodkow publicznych z tzw. inicjatyw. W tej chwili méwimy o teatrach
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narodowych, ale w naszym mieScie jest taka sytuacja, ze powstaje duzo nowych instytucji
artystycznych, ktore sg powodem do dumy kolejnych politykéw, natomiast majg coraz
mniej Srodkéw na utrzymanie.

Pani przewodniczgca na pewno spowoduje, ze z okazji 250-lecia teatru odbedzie
sie powazna debata (ona nie musi byé w Sejmie) nad tym, jak to dalej utrzymywac,
bo to na dluzszg mete moze nie wytrzymacé. Wiem, ze zanizacie ceny biletow np. z powo-
dow edukacyjnych, ale na calym §wiecie, jak pan dyrektor Dgbrowski i kazdy z nas
doskonale wie, teatry typu narodowego czy opera, niestety, zyja z biletéw lub z abona-
mentoéw, ktére sg bardzo wysokie. Wiem, ze my sie musimy zblizy¢ do tego, ale za chwile
kolejne opery beda (w Polsce jest ich wiecej nize w innych krajach) szuka¢ pieniedzy
ze srodkéw publicznych.

Jesli moge, to chcialem podziekowac za to, ze to weszlo do porzadku posiedzenia
naszej Komisji i podejrzewam, ze wszyscy razem bedziemy dalej nad tym pracowac.

Przewodniczaca posel Iwona Sledzinska-Katarasinska (PO):
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Dziekuje za podsumowanie w duchu teatru — kazdego nie tylko narodowego. Dziekuje
bardzo, zamykam posiedzenie.

w.k.




