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W archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego, w teczce osobowej
Jozefa Tretiaka nie zachowato si¢ zbyt wiele dokumentow. Jest
tam dwustronicowy, wlasnorecznie wypetiony dokument zaty-
tutowany Bieg zycia dr-a Jozefa Tretiaka, docenta Uniwersytetu
Jagiellonskiego, datowany na 13 lipca 1893 r., gdy Trietiak byt
w sile wieku i u szczytu kariery naukowej. Drugi Zyciorys nosi
date 25 maja 1920 r. i napisany zostat na trzy lata przed $miercia
naukowca i pisarza. Zmies$cil si¢ on na o$miu poélstronicach za-
pisanych odrg¢cznie, najpewniej nie jego r¢ka, na firmowym
papierze Akademii Umiej¢tnosci w Krakowie. Pod ostatnig pot-
stronicg widniejg data oraz podpis Tretiaka. Oprocz tego teczka
miesci znamienny, takze odrgcznie napisany dokument z 10 paz-
dziernika 1919 r.:

Do liczby ofiar niestychanego spadku waluty nalezy prof. Jozef
Tretiak, ktory ze swojej emerytury, wynoszacej 8640 mkp* [...],
w dzisiejszych warunkach nie moze si¢ utrzymaé z zong i naj-
miodszym synem (stuchaczem Uniwersytetu Jagiellonskiego).
[...] Prof. Tretiak w 78 roku pracowitego swego zycia, po§wieCo-
nego ksztalceniu miodziezy najprzod gimnazjalnej, potem uni-
wersyteckiej oraz po wydaniu dlugiego szeregu bardzo znacza-
cych dziet z zakresu historii literatury polskiej zastugiwatby
wprawdzie, aby mu ojczyzna dala mozno$¢ spgdzenia lat ostat-
nich zycia przynajmniej bez troski o dach nad gltowa i o kawatek
chleba tym bardziej, ze w czasie powstania 1863 r. godnie spehnit
obowigzek patriotyczny w organizacji powstanczej w Kijowie,

! Mkp — marek polskich. Marka polska stata si¢ uznanym $rod-

kiem ptatniczym na terenie catej Polski w 1920 roku. Dla poréwnania,
numer tygodnika ,,Nowosci lllustrowane”, wychodzacego w Krakowie,
w 1920 roku kosztowat 3 marki polskie, w styczniu 1922 r. — 80,
a w styczniu 1923 r. — 600 marek polskich.
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wskutek czego musiat opusci¢ kraj rodzinny i tuta¢ si¢ na emigra-
cji w Szwajcarii i we Francji. Ale prof. Tretiak nawet w tak s¢-
dziwym wieku pragnie jeszcze praca wlasng zastuzy¢ sobie na
udzielanie mu warunkéw lepszego bytu. Przeto grono profesoréw
Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Jagiellonskiego, na po-
siedzeniu 10 pazdziernika 1919 r. przechwalito jednoglos$nie
przesta¢ Ministerstwu wniosek o zamianowanie prof. Jézefa Tre-
tiaka honorowym profesorem historii literatury polskiej w Uni-
wersytecie Jagiellonskim z ptaca (procz otrzymywanej emerytu-
ry) 6 tysigcy marek i z obowigzkiem prowadzenia 1) dalszych ba-
dan w dziedzinie historii literatury polskiej, 2) dwugodzinnych,
co tydzien, ¢wiczen ze stuchaczami (obja$nianie autoréw pol-
skich), o ile na to prof. Tretiakowi stan jego zdrowia pozwalaé
bedzie.?

W odpowiedzi skierowanej do grona Profesorow Wydziatu
Filozoficznego UJ juz 21 grudnia 1919 r., Ministerstwo ,,zawia-
damia, ze Naczelnik Panstwa zamianowal postanowieniem
z dnia 25 listopada 1919 r. emerytowanego profesora Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego D-ra Jozefa Tretiaka, profesorem honoro-
wym historii literatury polskiej w Uniwersytecie Jagiellonskim,
z waznoscia od 1 pazdziernika 1919 r.”*, réwnocze$nie zarza-
dzajac asygnowanie wynagrodzenia w wysokos$ci 500 marek
polskich miesigcznie. Ponadto teczka zawiera inne pisma Dzie-
kanatu Wydziatu Filozoficznego, kierowane do Ministerstwa
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego. Wszystkie sa
prosbami o przydzielenie zapomog pieni¢znych réznego rodza-

2 Pismo nr 26, z pieczecia Wydziatu Filozoficznego UJ, skie-

rowane do Ministerstwa Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publiczne-
go w Warszawie przytoczono niemal w cato$ci. Teczka osobowa Joze-
fa Tretiaka, Archiwum UJ, sygn. S 1l 619. Pismo zacytowano z drob-
nymi zmianami, polegajacymi na uwspotczes$nieniu zapisu niektorych
wyrazow, ortografii i interpunkcji.

Pismo ,,.Do Grona Profesorow Wydziatu Filozoficznego Uni-
wersytetu Jagiellonskiego z 21 grudnia 1919, Warszawa: Ministerstwo
Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego, Sekcja Nauki i Szkot
Wyzszych”, Teczka osobowa Jozefa Tretiaka, Archiwum UJ, sygn.
S11619.
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ju, z uwagi na cigzka sytuacje¢ materialng emerytowanego i ho-
norowego profesora UJ Jozefa Tretiaka. Wystosowywano je
regularnie, od grudnia 1919 do wrze$nia 1922 roku®*. Na wszyst-
kie prosby, poparte takze listami kolegow z katedr historii litera-
tury polskiej 1 jezyka rosyjskiego, Ministerstwo odpisywato
pozytywnie, przyznajac state ,,dodatki drozyznianie” lub dodat-
kowe, jednorazowe zapomogi do profesorskiej emerytury, prze-
waznie w wysokos$ci wnioskowanej przez Dziekanat.

1. Jozef Tretiak — ,,Tygodnik Illustrowany” R. 54, 1913, nr
25, s. 494,

W przechowanej w archiwum UJ teczce zachowaly sig¢
wigc przede wszystkim $wiadectwa staran witadz dziekanskich
0 zapewnienie starszemu juz czlowiekowi w miar¢ godnych
warunkow zycia w czasach, gdy nowe panstwo polskie zmagato
si¢ z wieloma problemami, w tym takze gospodarczymi, gdy

* Teczka osobowa Jozefa Tretiaka, Archiwum UJ, sygn. S 11 619.
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inflacja przeradzajaca si¢ w hiperinflacj¢ szczegdlnie dotkliwie
wplywala na codzienne zycie Polakow, a w przypadku profesora
Tretiaka odbierata mu spokojnag staros¢ po niezwykle pracowi-
tym zyciu. Profesor historii literatury polskiej Uniwersytetu
Jagiellonskiego i Poznanskiego Tadeusz Grabowski (1871-1960)
wspomina:

Czekat jako dawny powstaniec, zmartwychwstania ojczyzny.
I oto nadeszto. Przyniosto jednak o§mdziesigcioletniemu starcowi
nedze polskiego emeryta. I stato sie, Zze czlowiek, co zycie strawit
na uprawianiu wiedzy, klepat bied¢ gorsza od mtodziencze;j. [...]
Ostatnie miesigce przedstawiaty si¢ nieco lepiej. Ale zycie ucie-
kalo z ciala starca, znckanego cierpieniami wlasnymi i swoich.
[...] Dobroczynna $mieré zamkneta zycie w miodosci gorne
i chmurne, a w starosci pelne klgski osobistej i domowej.”

Grabowski koficzy wspomnienia po$miertne o Tretiaku porusza-
jacymi stowami: ,,W starych ludziach ztote serce mituje, mowi
Stowacki. Miat to serce Tretiak i serca uczniow beda mu towa-

rzyszyly i za grobem”®.

Bieg zycia Jozefa Tretiaka (1841-1923)

Jozef Tretiak urodzit si¢ 23 wrze$nia 1841 r. w Matych Biskup-
cach na Wotyniu. Wywodzit si¢ z rodziny drobnych ziemian'.
O wczesnym okresie jego zycia napisano:

> T. Grabowski, Jozef Tretiak (1841-1923), , Kurjer Poznanski”
1923, R. 18, nr 69 (25 marca), [online:] <https://polona.pl/item/kurjer-
poznanski-r18-nr-69-25-marca-1923,MTc3NzQ1MjE/1/#info:metada
ta>.
®  Ibidem.
A. Srodka, Uczeni polscy XIX-XX stulecia, t. 4, Aries, War-
szawa 1998, s. 394.
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[G]limnazjalne nauki odbyt w Rownem, w r. 1859 zapisal si¢ na
uniwersytet Kijowski, gdzie studiowat literatur¢ i histori¢. Gdy
wsrod mtodziezy polskiej w Kijowie zawigzaty si¢ (1860) gminy
prowincjonalne nalezal do gminy wotynskiej i byt po Antonim
Chamen i Tadeuszu Bielskim trzecim z kolei jej reprezentantem.
Po wybuchu powstania na Rusi (8 maja 1863) byt jaki$ czas na-
czelnikiem miasta Kijowa, a potem zastgpowal komisarza woje-
wodztwa kijowskiego, po zupelnym za$ upadku powstania, zmu-
szony byl opusci¢ kraj i droga przez Konstantynopol i Wiochy
dostat si¢ do Szwajcarii, gdzie studiowat rok caty na uniwersyte-
cie zurychskim (1865-66). Potem w Paryzu (1866-1867) uczesz-
czat na wyktady w Sorbonie i Collége de France.®

W zyciorysie z 1893 r. Tretiak dodaje, ze na kijowskim
uniwersytecie studiowat na wydziale historyczno-filologicznym
w latach 1859-1864°. W drugiej polowie 1867 r. przyjezdza do
Galicji i osiedla si¢ we Lwowie. O tym czasie pisze:

Utrzymywatem si¢ z prywatnych lekcji, a poswigcalem si¢ litera-
turze picknej, potem przez jaki$ czas redagowatem felieton w Ga-
zecie Narodowe;j. [...] Dwa lata jeszcze uczgszczatem na uniwer-
sytet lwowski 1873-1875, wreszcie pozyskawszy jako obcokra-
jowiec pozwolenie ministerialne na sktadanie egzaminu ztozytem
go 1877. W r. 1878 otrzymatem prawo obywatelstwa austriackie-
go i posade suplanta w gimnazjum niemieckim we Lwowie.™

Sucha wzmianka ,,po$§wigcatem si¢ literaturze pigknej” od-
nosi si¢ do pisarskich prob Tretiaka. W okresie lwowskim wydat
drukiem miedzy inymi poemat liryczny™, powies¢ historycz-

8 Jozef Tretiak. Zyciorys (25 V 1920), Teczka osobowa Jozefa
Tretiaka, Archiwum UJ, sygn. S 11 619.

,»Bieg zycia dr-a Jozefa Tretiaka, docenta Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, 1893, Teczka osobowa Jozefa Tretiaka, Archiwum UJ,
sygn. S 11 619.

0 Tamze.
3, Trzywdar (J. Tretiak), Z pogariskich $wiatéw, piesi milosci,
Lwow 1870.
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na'?, powies¢ wspotczesna™® i opowiadanie'. Zdobyte szlify
pisarskie daty mu funkcje pierwszego prezesa Zwiazku Literac-
kiego, petniong w latach 1872-1873", lecz nie przyniosty mu
stawy cztowieka piora. ,,Na tych probach — pisze Wiktor Hahn —
skonczyty si¢ wzloty poetyczne Tretiaka: niezawodnie odczut,
ze nie ma warunkow ani na poetg, ani na powiesciopisarza. Ale
te proby nie pozostaly bezowocne: wyrobity w mtodym pisarzu
zdolnos$ci poglebiania duszy ludzkiej, nauczyly pisac¢, wptynety
na barwnos¢ pozniejszych jego szkicow i studiow literackich™™®.
Opini¢ Hahna mozna z powodzeniem odnies$¢ i do opracowane-
go w tej publikacji eseju o dramacie staroindyjskim, napisanym
rzeczowo, w oparciu o solidne zrodta, ale i przemawiajacym do
wyobrazni czytelnika obrazowym stylem, ozywiajacym tok nau-
kowego opisu.

Zaniechawszy pisarstwa, Tretiak obejmuje posadg nauczy-
ciela szkoty $redniej najpierw we Lwowie, potem w Krakowie,
gdy si¢ don przenosi. W tym czasie pisywal do réznorodnych
polskich miesiecznikow studia na temat polskich wieszczow
narodowych, az w 1884 r. ,,wystapit z przepieckna monografia
o miodosci Mickiewicza. Mickiewicz w Wilnie i Kownie zadzi-
wial nie tylko rozlegtoscig tta, odtwarzajacego catg kulturg Wil-
na z pierwszych dziesigtkow lat dziewigtnastego wieku, nie tyl-
ko glebokosciag wniknigcia w psychologie formujacego si¢ poe-
ty, nie tylko przenikliwoscig analiz utworéw i wykrywania
w nich zwigzkow z literaturami obcemi, ale tez pigkno$cig sty-

2. Tretiak, Krélewska para, powiesé¢ historyezna, G. Brudnic-
ki, K. Wild, Lwow 1871.

B \dem, Pamietniki Daniela, powies¢ wspélczesna, Drukarnia
Karola Pillera, Lwow 1873.

Y Idem, Mazurek Szopena, nowella, Drukarnia Karola Pillera,
Lwow 1877.

S W. Hahn, Jozef Tretiak 1841-1923, ,Pamietnik Literacki:
Czasopismo Kwartalne Poswiecone Historii i Krytyce Literatury Pol-
skiej” 1923, nr 20/1(4), s. 348.

Ibidem, s. 349.
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lu”*. W 1885 r., na podstawie trzytomowego dzieta o Mickie-

wiczu zdobywa stopien doktora filozofii, pie¢ lat pozniej habili-
tuje si¢ z historii literatury polskiej (Mickiewicz a Trembecki).
O jego wykladzie habilitacyjnym tak pisano w ,,Przegladzie
Tygodniowym”, przy tej okazji nie szczedzac uszczypliwosci
profesorowi Stanistawowi Tarnowskiemu, kierujacemu Katedra
Literatury Polskiej:

Piszg nam z Krakowa: ,,Tutejsze sfery uniwersyteckie od dtuz-
szego juz czasu interesowaly si¢ zapowiedzianym wykltadem ha-
bilitacyjnym znanego krytyka literackiego, d-ra Jozefa Tretiaka.
Niektorzy nie bez stuszno$ci wyrazali przekonanie, ze obecny
deklamator literatury polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim,
p. St. Tarnowski nie zechce dopusci¢, aby ktokolwiek (oprocz
niewinnych pupiléw p. hrabiego) wyktadal przedmiot przezen
w arende wziety. Stalo sie jednak — dodajmy na szczeécie — ina-
czej. Wczoraj, przed licznym gronem profesorow i studentow ha-
bilitowat si¢ na docenta dr. Tretiak, a znakomitym swym wykta-
dem, nacechowanym wielka erudycja i gl¢bokim a nie powierz-
chownym i plytkim zrozumieniem wspotczesnych kierunkow
i pradéw literackich dowiodl, ze stoi na wysokosci zadania.
P. Tretiak méwit na temat ,,Gtoéwnych pradow literatury polskiej
w XIX wieku”. [...] Zbytecznym byloby dodawaé, ze gtowny
profesor literatury na krakowskiej Wszechnicy, nieustannie obra-
cajacy si¢ w zaczarowanem kole tadnie wygtaszanych i na efek-
ciki obliczonych frazeséw, zawsze suchy i w pojeciach wsteczny
— z niesmakiem spogladat na swego epigona, obdarzonego, obok
wymowy, wyksztatlconym zmyslem literacko-estetycznym, po-
siadajacego w swym mozgowym arsenale nie harmonijk¢ ptacz-
liwych 1 wesotych tondw oraz frazesowy kotowrotek, lecz metode
krytyczna, ktora liczy si¢ nie tylko przeszltoscia, ale i terazniej-
szoscia.

Y T.Sinko, ¥ Jozef Tretiak, ,,Czas: wydanie poranne” 1923, nr
64(2), [online:] <https://polona.pl/item/czas-dziennik-poswiecony-poli
tyce-krajowej-i-zagranicznej-oraz-wiadomosciom-literackim,MjUwO
DUONDQ/0/>.

8 Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego, Literatury i Sztuk
Pigknych” 1890, R. 25(29), s. 360, [online:] <https://polona.pl/item/prz
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Chociaz wigc Tretiak zostal docentem w zakresie literatury
polskiej, nie udatlo mu si¢ uzyskac¢ stosownej katedry. W roku
1893 Tretiak zdobywa wigc kolejng docenture w obszarze jezy-
ka i literatury ruskiej (w oparciu o rozprawy: Pro wplyw Micke-
wycza na poezyju Szewczenka oraz o wyrazach polskich w rusz-
czyznie). Wszystkie stopnie uzyskuje na Uniwersytecie Jagiel-
loaskim®™. ,,W r. 1891/2 — pisze o sobie — w potroczu zimowym
na zaproszenie wydziatu filozoficznego zastepowatem prof. Tar-
nowskiego w wykladzie historii literatury polskiej”™. W roku
1894, z mocnym poparciem tegoz profesora, Trietiak otrzymuje
Katedre Literatury Matoruskiej. W roku 1895 zostaje profeso-
rem nadzwyczajnym, a od 1898 roku jest juz profesorem zwy-
czajnym. Jego wyktady monograficzne o wzajemnych zwigzkach
kultury polskiej z Rusia, dzigki ich ogodlnohumanistycznemu
poréwnawczemu i kulturoznawczemu charakterowi, budowaty
pomost migdzy éwczesna polonistyka i ukrainistyka®’. O takim
charakterze byly wyktady Mickiewicz, Puszkin i ich wplyw na
literature ruskq oraz Mickiewicz, Puszkin i Szewczenko, ktore
zdobyty sobie spora popularnos¢ i byly kilkukrotnie powtarza-

eglad-tygodniowy-zycia-spolecznego-literatury-i-sztuki-r25-nr-29-19-
lipca-1890,NDkyNjYyOTk/0/#info:metadata>.

¥ Informacje za zyciorysami Tretiaka z teczki osobowej,
Archiwum UJ, sygn. S II 619, a takze w oparciu o artykut Tadeusza
Ulewicza (T. Ulewicz, Dzieje Katedry Historii Literatury Polskiej
w Uniwersytecie Jagielloriskim (Ogdlny szkic historyczny), [w:] Wydziat
Filologiczny Uniwersytetu Jagiellonskiego. Historia Katedr, red.
W. Taszycki, A. Zargba, t. 9, Uniwersytet Jagiellonski. Wydawnictwa
Jubileuszowe, Krakow 1964, s. 115).

0 Bieg zycia dra Jozefa Tretiaka...”, s. 2.

1 T. Ulewicz, op. cit., s. 115.
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ne?. Srodka twierdzi jednak, ze ,byt przesadnie wymagajacym
egzaminatorem, mato popularnym wykltadowca™?%,

Uczony zastynat przede wszystkim jako znawca literatury
XIX wieku, a zwlaszcza tworczosci Adama Mickiewicza oraz
Bohdana Zaleskiego, o ktérym napisat wysoko ceniong, trzyto-
mowa monografie (1911). Wielkg zastugg Tretiaka byto opubli-
kowanie, z autografow, pamietnikéw Ignacego Domejki (1903)
oraz opracowanie dziela Oskara Kolberga (Wolyn. Obrzedy,
melodie i piesni z brulionow po$miertnych wydat Jozef Tretiak
przy wspotudziale S. Fischera i F. Szopskiego). Dwutomowe
studium Juliusz Stowacki, dzieje ducha poety (1904) wywotato
swego czasu ogromng burzg w §wiecie naukowym, a Wilhelm
Feldman, jeden z najzagorzalszych krytykow monografii, nie
omieszkatl uzy¢ wszelkich argumentéw, merytorycznych i po-
zamerytorycznych, by dowie$¢ bezwartoSciowosci tak dziela,
jak i jego autora: ,,[...] taka proznia panowata kolo imienia
p. Tretiaka, ze zawiedziona, gorycza napojona jego dusza poze-
raniem zagrozila literaturze polskiej”?; ,,[w] calej naszej litera-
turze polemicznej trudno o ksigzke bardziej przesigknieta su-
biektywizmem, mniej maskujaca apriorycznie zatozenia sekciar-
skie, matostkowe kryteria i indywidualne, Zadng insynuacja,
zadna ztosliwosécia nie gardzace zabarwienie”®; ,,[l]icha ksiaz-
ka, w lichej poczeta mysli, rychto tedy utonie w niepamieci™®.
Po latach, gdy ucichng zaciekte polemiki, w wymagajacym

22 T. Lehr-Splawinski, S. Urbanczyk, Przeglgd dziejéw stowia-
noznawstwa w Uniwersytecie Jagiellohiskim, [W:] Wydziat Filologiczny
Uniwersytetu Jagielloniskiego. Historia Katedr, red. W. Taszycki,
A. Zargba, t. 9, Uniwersytet Jagiellonski. Wydawnictwa Jubileuszowe,
Krakow 1964, s. 174, 201-202.

2 A. Srodka, op. cit., s. 396.

? W. Feldman, Juliusz Stowacki w oswietleniu prof. Tretiaka,
[w:] idem, Pomniejszyciele olbrzymow. Szkice literacko-polemiczne,
Jan Fiszer, Warszawa 1905, s. 64.

% Ibidem, s. 70.

% Ibidem, s. 105.
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przeciez wywazonej opinii wspomnieniu po§miertnym o Tretia-
ku Hahn napisze:

Oceni¢ dzisiaj rzecz Tretiaka o Stowackim mozna zupelnie bez-
stronnie, gdy juz przebrzmialy echa zacigtej walki o poete, roz-
namigtniajacej przeciwnikow w niebywaty sposob. [...] Ot6z dzi$
[...] stwierdzi¢ mozna, ze autor jej, przejety wobec wielkiego
tworcy dziwng, niewyjasniong niechgcig, nie zachowal wobec
niego tej przedmiotowosci 1 bezstronnosci, jaka dzieta naukowe,
powazne powinny si¢ odznaczaé. Z drugiej strony ostatnia cze$é
pracy Tretiaka, poswigcona tworczosci Stowackiego w okresie
towianizmu, przynosi rzeczy istotnie nowe, roz§wietla pod nie-
jednyrg wzgledem jego tworczosé, toruje nowe drogi w bada-
niach.

Zgodzi si¢ na taka opini¢ takze Sinko, ktory napisze: ,,Gdy
utozyly si¢ fale oburzenia miodych, ktorzy monografi¢ o Sto-
wackim przyjeli jako wyzwanie, wszyscy podzniejsi badacze
uzna12i8 kapitalne warto$ci monografii prof. Tretiaka o Stowac-
kim”*".

Tretiak byt nietuzinkowa postacia, a jego popularno$¢ za-
pewne mozna byto mierzy¢ liczbg jego zagorzatych przeciwni-
kow. O wiele wigksze od adwersarzy wydaje si¢ jednak grono
0sob doceniajgcych jego dokonania naukowe. Z okazji jubileu-
szu czterdziestopigciolecia pracy uczonego wydano ksigge pa-
migtkowa z pracami kolegdw i uczniow®. O §wiecie tym tak
pisano:

Jeden z wybitniejszych przedstawicieli typu gente Ruthenus na-
tione Polonus™®. [...] ,,Pie¢dziesiecioletni docent — pisze prof. Ta-
deusz Grabowski — wnosit na katedr¢ zapal mtodzienczy,

27 W. Hahn, op. cit., s. 350.

% 7. Sinko, op. cit.

% Pamigtkowa ksiega ku uczczeniu czterdziestopiecioletniej
pracy literackiej prof. dr. Jozefa Tretiaka, Krakéw 1913, naktadem
autoréw ksiegi, s. XI + 300 + 1 portret.

0 7 urodzenia Rusin, z narodowosci Polak”.
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z ktérym wyjasnial rozwoj literatury polskiej epoki saskiej, inter-
pretowat ballady i romanse oraz epopeje¢ litewska Mickiewicza.
Jego zdolno$¢ pedagogiczna zajasniata w calej petni na ¢wicze-
niach seminaryjnych, ktore staty si¢ prawdziwa szkola sumienno-
éci, $cistosci, nie tylko dla przysztych badaczy”.*

2. Jozef Tretiak — fot. dotaczona do notki o jego $mierci —
,,Nowosci Illustrowane” R. 20, 1923, nr 12, s. 3.

Tretiak byt tytanem pracy: ,,wzorem niezmordowanej pra-
cowitosci i sumienno$ci — pisze Hahn — jego dorobkiem literac-
kim $miato mogtoby si¢ podzieli¢ kilku nawet pracownikow”.
Dowodem tego jest chronologiczny spis prac naukowca, liczacy

3L Prof: Jozef Tretiak, ,,Tygodnik Illustrowany” 1913, R. 54, nr 25
(21 V1), s. 494, [online:] <https://polona.pl/item/tygodnik-illustrowany
-r54-nr-25-21-czerwca-1913,Nzk5Njk2Mw/13/#info:metadata>.
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5 stron zapisanych w dwoch kolumnach drobnym drukiem®.
Wsrod nich sg prace krytycznoliterackie, historycznoliterackie,
historyczne, szkice literackie, recenzje, felietony, omdwienia,
polemiki, wydania krytyczne dziet literackich, hasta encyklope-
dyczne, liczace ponad tysigc stron przeklady z rosyjskiego
(F. Dostojewski) i niemieckiego (prace naukowe). Oprocz tego
znaczgca czg$¢ prac krytycznoliterackich i recenzji Tretiaka
ukazywata si¢ w czasopismach. Z lwowska ,,Gazeta Narodowa”
wspotpracowat w latach 1869-1872, pisujac dla niej ,,przewaz-
nie recenzje literackie, sprawozdania teatralne itp. rzeczy”®.
Dhugie lata pisywat felietony do ,,Przewodnika Naukowego
i Literackiego”, dodatku do ,,Gazety Lwowskiej”, w ktorym po
raz pierwszy, w dwoch kolejnych czg$ciach, opublikowat
w 1879 r. esej O dramacie staroindyjskim. Swoje teksty za-
mieszczal takze w samej ,,Gazecie Lwowskiej”, ,,Czasie”, nie-
kiedy w ,,Tygodniku llustrowanym” itp. Byt bez watpienia ce-
nionym publicysta, o czym zaswiadczaja przedruki jego felieto-
noéw miedzy innymi w ,,Dzienniku Poznanskim”, ,Kraju” czy
krakowskim ,,Swiecie”. Ponadto ,,duzo rozpraw znalazto sig
w «Ateneumy» i «Bibliotece Warszawskiej», sporo szkicow
i studiow w «Pamigtniku Literackimy», «Przegladzie Polskim»
i «Przegladzie Powszechnym»”*,

Byt cztonkiem redakcji ,,Pamietnika Towarzystwa Literac-
kiego im. A. Mickiewicza”, cztonkiem-korespondentem Akade-
mii Umiejetnosci (1888), cztonkiem czasowym Polskiej Aka-
demii Umiejetnosci i sekretarzem Wydzialu I AU 1 PAU. Jego
sylwetke naukowa Srodka kresli nastgpujaco: ,,Tworczosé lite-
racka analizowat jedynie na drodze $cisle naukowej, bez wzgle-
du na tendencje polityczne lub religijne utworu [...] jako autor

%2 W. Hahn, op. cit., s. 351-355.

8 Jozef Tretiak. Zyciorys (25 V 1920), Teczka osobowa Jozefa
Tretiaka, Archiwum UJ, sygn. S 11 619.

¥ SP. Jozef Tretiak (*23.IX.1841 w Malych Biskupicach
F18.111.1923 w Krakowie), ,,Tygodnik Illustrowany” R. 64, 1923, nr
16), s. 252, [online:] <https://polona.pl/item/tygodnik-illustrowany-
ré4-nr-16-14-kwietnia-1923,Nzk5NzUxNQ/3/#info:metadata>.
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byt $wietnym stylista”**. Ponadto uczony pozostawit po sobie

liczne grono wychowankéw: ,,Ze szkoty prof. Tretiaka wyszli
tacy uczeni, jak Ludwik Janowski, niedoszly nastepca na jego
katedre jezyka i literatury rukiej (niedoszty, bo umarl, nim ja
zdotal objac¢), slawista Tad. Stanistaw Grabowski, polonista
Tadeusz Grabowski, romanista B. Kielski, germanista Adam
Kleczkowski, orientalista Antoni Smieszek, dalej polonisci
A. Lucki, W. Koztowski i kilku innych. Samo wyliczenie kie-
runkow ich prac dowodzi, ze tylko niewielu wytrwalo przy
przedmiocie mistrza, przy literaturze polskiej i ruskiej’.

Esej O dramacie staroindyjskim

Zapomniany dzisiaj esej Tretiaka O dramacie staroindyjskim
jest epizodem w tworczosci naukowej Tretiaka i trudno dojsé¢
przyczyn, dla ktorych znakomity badacz z przetomu XIX i XX
wieku, historyk literatury polskiej i ruskiej, zajat si¢ tak odle-
glym od swoich zainteresowan tematem. By¢ moze u poczatkéw
swojej drogi naukowej Tretiak byl szczegélniej zainteresowany
literaturg $wiatowa, o czym wzmiankujg zarowno Tadeusz Sin-
ko*, jak i Tadeusz Grabowski®. Rejestr jego prac z wczesnego,
Iwowskiego okresu, od polowy lat 70. do potowy lat 80. XIX
wieku ukazuje nam obraz czlowieka o bardzo réznorodnych
zainteresowaniach, poszukujagcego swojego miejsca w zyciu.

% A. Srodka, op. cit., s. 396.

% T. Sinko, op. cit.

% Ibidem: ,,Recenzje i sprawozdania z poezji, romansow i dziet
historycznych, zamieszczane od 1869 w «Gazecie Narodowej» zapro-
wadzity go do krytyki literackiej, kazaly mu si¢ rozglada¢ po literatu-
rach obcych (dramat indyjski, epos finskie, romans eksperymentalny
Zoli), a potem i wtasnej”.

® T. Grabowski, op. cit.: ,,Dziatalnos¢ literacka rozpoczat Tre-
tiak w r. 1860. Pisywat we Lwowie poezje, nowele, szkice krytyczne.
Poczat rozglada¢ si¢ po literaturach i zaczat od badan nad dramatem
staroindyjskim i epopeja finska”.
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Oprocz zarzuconej tworczosci literackiej, w ktorej Tretiak si¢
nie spetnit, zobaczymy tam, migdzy innymi, thumaczenie Histo-
rii wielkich odkry¢ geograficznych XV i XVI wieku, wydane
w 1878 r., gdzie nota bene mowa o Portugalczykach w Indiach®®
oraz prace drukowane w Przewodniku Naukowym i Literackim:
Esej o dramacie staroindyjskim (1789), opracowania na temat
Henryka Sienkiewicza (1880), romansu francuskiego (1880),
podziatu ludzkosci na rasy 1 szczepy (1880), czy finskiej epopei
Kalewala (1882). W ,,Gazecie Lwowskiej” publikowat artykuty
0 Molierze (1881) i 0 Horsztynskim Stowackiego (1881).

g

& g XXIV. BIBLIOTEKA HISTORYCZNA. T. XXIY. ‘M/
7 r
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3. Karta tytutowa ksigzki Oskara Peschela Historia wiel-
kich odkryé¢ geograficznych w XV i XVI wieku, wydanej
w 1878 roku we Lwowie.

% 0. Peschel, Historia wielkich odkry¢ geograficznych w XV
i XVI wieku, przel. z niemieckiego J. Tretiak, Naktadem Ksiegarni
Polskiej, Lwow 1878, s. 389-409, [online:] <http://bc.radom.pl/dlibra/d
occontent?id=24900>.
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W latach 1882-1883, takze w ,,Gazecie Lwowskiej”, Tre-
tiak pierwszy raz publikowat w czgsciach swoja prace na temat
Mickiewicza w Wilnie i Kownie (1882, 1883)*. Opisujac barw-
nie wilenski okres w zyciu Mickiewicza, piSze on rzecz nastgpu-

jaca:

Nigdzie ani przedtem, ani potem nie bylo w Polsce tak znakomi-
tego zbioru sil uniwersyteckich, jak w owych czasach w Wilnie.
Sktadali si¢ na to i obcy uczeni, jak Frank, Bojanus, Grodek;
i swoi, jak Sniadeccy, Jundzitt, Lelewel, Borowski i inni.*

Wsréd wymienionych szczegdlng uwage przyciagaja na-
zwiska Gottfrieda E. Groddecka (1762-1825) i Joachima Lele-
wela (1786-1861). Groddeck lub Grodek, ,,z zamoznej prote-
stanckiej rodziny gdanskiej”, uwazany jest za ojca polskiej filo-
logii uniwersyteckiej. Byl profesorem jezykéw wschodnich
w gimnazjum akademickim w Gdansku, posiadat duzy ksiggo-
zbidr orientalistyczny oraz pisat rozprawy z filologii oriental-
nej42. Lelewel, uczen Groddecka, o ktorym pisze: ,,cztowiek
swiatly, pracowity i prawdziwie uczony, udzielat mi, jakie mogt
ksigzki”* studiowat pod jego kierunkiem. Znakomity historyk,
autor dopiero co wydanych Dziejow starozytnych Indii**, po
trzyletniej nieobecnos$ci ponownie przybyt do Wilna w roku

%0 \Wszystkie informacje o pracach Tretiaka z tego okresu poda-
no za: W. Hahn, op. cit., s. 351.

. Tretiak, Mlodos¢ Mickiewicza (1798-1824). Zycie i poezja,
t. 1, z portretem Mickiewicza z lat mlodych, naktadem ksiggarni
K. Grendyszynskiego, Petersburg 1898, s. 49.

2 J. Reychman, Zainteresowania orientalistyczne w Srodowisku
mickiewiczowskim w Wilnie i Petersburgu, [w:] Szkice z dziejow orien-
talistyki polskiej, t. 1, red. S. Strelcyn, Pafnstwowe Wydawnictwo Nau-
kowe, Warszawa 1957, s. 75.

8 Cyt. za: J. Tretiak, Mlodos¢ Mickiewicza. .., s. 54.

* Krytyczng edycje tego tekstu opublikowano jako tom 4 serii
Orientalia Polonica (,, Dzieje Starozytne Indii” Joachima Lelewela,
wstep 1 oprac. R. Czekalska, A. Kuczkiewicz-Fras, Ksiggarnia Akade-
micka, Krakow 2015).
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1821, w ktorym tez Mickiewicz rozpoczat studia. Lelewel miat
ogromne powodzenie jako wykladowca. Sam dziwit sie, szcze-
rze, jak si¢ zdaje, tej popularnosci, w liscie do ojca z 9 listopada
1815 roku:

Nie wiem, co tak powabnego stluchacze moi znajduja, bo bedac
na ich miejscu mozebym si¢ wyrzekt pilnosci i ciekawosci. Bloto
mamy, nieprzyjemny czas, niemrozny, ale niezno$nie zimny
i wilgotny, a pomimo tego o ciemnej godzinie (Lelewel wyktadat
od 6tej do 7ej wieczorem) do poltorasta moze i wigcej ich si¢
zbiera, stad w sali gorgco i kataru mnie nabawiaja}.45

Whbrew tej na wpot ironicznej uwadze z prywatnej kore-
spondencji Lelewel, juz wowczas historyk o migdzynarodowej
renomie, wzbudzil swoim powrotem do Wilna powszechng ra-
dos¢ wsrod miodziezy, szczegdlnie skupionej wokot srodowiska
Filaretow. Mickiewicz, ktory nalezat takze do goracych zwolen-
nikow Lelewela, postanowit uczci¢ jego przyjazd wierszem®.
Autor Do Joachima Lelewela oraz stuchacz jego wyktadow
powiadamia czytelnika, ze utwor powstat ,,z okolicznosci rozpo-
czecia kursu historii powszechnej w uniwersytecie wilenskim,
dnia 9 stycznia 1822 r.”. W klasycyzujacym panegiryku, o Kto-
rym Tretiak pisze, iz ,,tak swoja trescia, jak i forma odrdznia sie
od wszystkiego co w owym czasie pisat™®’, Mickiewicz wysta-
wia uwielbianego profesora i jego wyktady:

A tak, gdzie si¢ obrocisz, z kazdej wydasz stopy,
Ze$ znad Niemna, ze$ Polak, mieszkaniec Europy.

A stonce Prawdy wschodu nie zna i zachodu,
Réwnie chetne kazdego plemionom narodu,
I dzien lubigce kazdej rozszerza¢ ojczyznie,
Wszystkie ziemie i ludy poczyta za bliznie.

> Cyt. za: J. Tretiak, Mlodo$¢é Mickiewicza. .., s. 53.

). Tretiak, Mickiewicz w Wilnie i Kownie. Zycie i poezja, t. 2,
Gubrynowicz i Schmidt, Lwow 1884, s. 168.

" Ibidem.
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| dalej:

Lelewelu! [...]

Wskazujesz nam, co byto, co jest i co bedzie.
Pierwszy towarzyskiego widzim obraz stanu
Od tozyska Eufratu po wieze Libanu. [...]
Kserkses ludy podeptal, miasta porozwalat [...]
Zgubnego Europejczyk umknawszy rozgromu,
Poszedt Azyjanina ngka¢ w jego domu,

A na perskie wezgltowia upusciwszy skronie,
Drzemat i na bok rzucit ordzewiale bronie.

A. Mickiewicz, Do Lelewela (1882)

Tretiak pisze, iz wiersz do Lelewela wydrukowany zostat
w marcu 1822 r., i to wlasnie do niego zdaje si¢ odnosi¢ komen-
tarz adresata utworu: ,,Brz¢cza juz lutnie pochwatami, a ja stu-
cham rady Matki Dobrodziejki i bawelne w uszy klade™*®.

Wida¢, ze Lelewel wierszowanym pochwatom ucha nie
dawal, ale z pewnoscia, jak inni profesorowie uniwersytetu wi-
lenskiego, budzit w swoich stuchaczach zapal do zdobywania
powszechnej wiedzy historycznej w tym takze do poznawania
historii szeroko rozumianego orientu®.

Tretiak, gruntowny znawca zycia i dzieta Mickiewicza,
wiedzial naturalnie o orientalizmie poety i jego trwatym zainte-
resowaniu staroindyjskg mysla i literaturg. W sferze hipotez
musi jednak pozosta¢ mysl, ze badania nad Mickiewiczem
w jego wilenskim okresie, prowadzone zapewne na przelomie
lat osiemdziesiatych i dziewigédziesigtych XIX stulecia, byly
zwigzane z napisanym w 1879 r. esejem O dramacie staroindyj-
skim.

Z rejestru prac z tego okresu wiadomo jednak na pewno, ze
naukowca interesowat rowniez dramat jako rodzaj literacki oraz
jego sceniczne realizacje. Ponadto w rubryce ,,Teatr” w ,,Gaze-

8 Cytat z listu Lelewela do ojca, datowanego na 27 marca 1822
za: J. Tretiak, Mickiewicz w Wilnie..., s. 175.
" J. Reychman, op. cit.
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cie Narodowej” oraz w innych czasopismach pisywat recenzje
ze spektakli teatralnych.

4

1L

Pray koieu 1521 rokn praybyl do Wil-
us po trzcehletnie] nieobeenosci Lelewel dla
objecin katedry hintoryi i statysykl powsse-
¢hnej, ktory do kodea 1818 zajmowal .1ak0l
Zastepen profesora, a kira {eraz otrﬂ"““‘”
droga konknrsowa jako zwyezajuy prefesor.
Leleywel gostawit byt pu sobie juk najlapsce
Yspomnienie pomivdey mlodziezs uniyersy:
tecks jako profesor 1 Jako csdowiek, pmmmql
glgbakic.j prudyeyi viezarozumiafy, prosty L
Proysterny, Rado$c wige byla powszechna
¥ gronje wmindriesy, szezegdlnie tej, ktdra

: kopity okato Filaretom, na wiogé, ze Lo
L onéw sajmie katedrs historyi, o 104-
ot Cle kursu przez miego Seiaguidn takie
o 50%0 shuchacsy, ze nie mozna hyte @ns-
ieh o SMzchu aniwersyteekim vali, kedraby
i a'1‘1"1“10:‘5l:-l»ta., 1 misinuo przezysesyd 08
al ”’IQ Hostedzen pnblicznyel, gdzie tiZ o€
OUbYL6 otwarcic kursn dn. 21 styeznial8Z2r-
A etk miadziez, aie i profssorowmie, B
et Dajstays) hyli teraz z wialks wrepuc¥d
d}a m{oﬁl’-go profesers - Lelewel liezed do-
piero @5 lat — kidrego praco paukuwe 200
ne juk Usiy @ pochlebnie oeeniane zagra-
nica. -

Mickiowicz, kiéry naletal tukie do g0=
rqeveh zwolennikiv Telowela, posmnoid
uezeid przriazd jego wierszem i Lym SPUSOT

em da¢ siyraz powszechnej radosei 1 F0°
Wwenschne) czel mivdziery dla nosomianewi-
uegs profesora.
Migjedno juz zyekalet z odmivjrayeh T4k
) [wrienioi
Nie gardi tym, jaki wisigomi skindajy |

Jmiadneice —

4. Fragment pracy J. Tretiaka o Mickiewiczu w Wilnie
i Kownie, oglaszanej najpierw w ,,Gazecie Lwowskiej”
w latach 1882-1883. llustracje przedstawia wycinek
4 rozdziatu pt. Mickiewicz w okresie Dziadow, ,,Gazeta
Lwowska” 1883, nr 51 (3 IlI), s. 1.

Niewatpliwie tez okres, w ktorym zyt Tretiak, byt nazna-
czony wielkim zainteresowaniem kulturg, literatura i cywilizacjg
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Indii starozytnych. M. K. Byrski wymienia nazwiska kilkunastu
autoréw niebedacych indologami, w tym takze i1 Tretiaka, ktorzy
od poczatku wieku XIX tworzyli prace na temat klasycznego
teatru indyjskiego®. Tretiak mogt zatem, podobnie jak jego po-
przednicy (K. Brodzinski, A. F. Kucharski) czy jemu wspotcze-
éni (P. Chmielowski, E. Z. Grabowski, J. A. Swiecicki i inni)
zainteresowa¢ si¢ indyjska literatura w ogole, a dramatem
w szczegolnosci.

Byrski we wstepie do swojego magnum opus: Dramat sta-
roindyjski. Bhasa — Kalidasa wyraza opinie, iz Historia literatu-
ry indyjskiej J. A. Swigcickiego, wydana w 1901 r., w ktorej
czterdzieSci stron po$wigcono dramatowi indyjskiemu, byta jak
na owe czasy bardzo solidnym opracowaniem, opartym na
uznanych pracach zrédtowych w jezykach europejskich®'. Swoja
ksiazke o literaturze indyjskiej Swigcicki wydal w tym samym
roku (moze rok poézniej), w ktorym Tretiak wznowit swa roz-
prawe o teatrze indyjskim w Szkicach literackich w niezmienio-
nej formie. Rzeczywiscie, w doborze zrodet obcojezycznych
wykorzystanych do opracowania catej Historii literatury indyj-
skiej widoczna jest duza przewaga Swigcickiego w stosunku do
przedruku eseju Tretiaka, pierwotnie napisanego w 1879 r.,
a wiec ponad dwadziescia lat wczesniej. Obaj autorzy nie byli
zawodowymi indologami, Swiecicki wszakze opracowat swoj
rozdzial na temat dramatu (s. 327-366), opierajac si¢ na duzo

% M. K. Byrski, Teatr najantyczniejszy, ,Pamietnik Teatralny.
Czasopismo Kwartalne Poswigcone Historii i Krytyce Teatru” R 18,
1969, nr 1/2(69/70), s. 11. Do listy prac wzmiankowanych w tym arty-
kule mozna doda¢ jeszcze publikacje profesora UJ Karola Mecherzyn-
skiego pt. Literatury ludéw Wschodnich, poezji greckiej, sredniowiecz-
nej, polskiej XVI i XIX wieku, wydang w Krakowie w roku 1851. Za-
wiera ona odczyty publiczne na temat , literatury ludow Wschodnich”
wyglaszane w Krakowie przez autora. Ogoélne informacje o ,,poezji
dramatycznej” Indii mozna w niej znalez¢ na stronach 34-37.

5! Dramat staroindyjski. Bhasa — Kalidasa, przet., wstep i oprac.
M. K. Byrski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2017
(Biblioteka Narodowa, 260, Seria 1), s. CCXXVII.
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wigkszej liczbie prac uznanych podowczas badaczy teatru
i dramatu indyjskiego®. Znat rowniez esej Tretiaka, zamiesz-
czony w ,,Szkicach literackich” i dobrze sie 0 nim wypowiadaiss.
Tak u Tretiaka, jak i u Swigcickiego pojawiaja sie nazwiska
swietnych badaczy tamtego okresu, takich jak Horace H. Wil-
son>, Christian Lassen® czy Friedrich Max Miiller®. Mimo ze
Tretiak w nowym wydaniu eseju nie wykorzystal mozliwosci
uaktualnienia literatury przedmiotu o najnowsze prace, a i nigdy
juz nie zajat si¢ badaniem dramatu indyjskiego czy literatury
indyjskiej, to jednak jego praca nadal posiadata niezaprzeczalne
walory, zwlaszcza jesli ja porowna¢ z opracowaniem dramatu
staroindyjskiego przez Swigcickiego.

%2 W swojej adnotowanej bibliografii Swiecicki przytacza ponad
120 pozycji uznanych wowczas badaczy literatury, historii, kultury,
jezykéw 1 cywilizacji Indii starozytnych. Do opracowania rozdziatu
o dramacie indyjskim korzystat w pierwszym rzedzie z obszernego,
ponad pieésetstronicowego opracowania Silvaina Léviego Théatre
indien z 1890 roku, a ponadto przywotywat prace jednego z najwcze-
$niejszych angielskich badaczy indyjskiej dramaturgii H. H. Wilsona
czy cenionego podowczas wysoko C. Lassena.

5% Poleca korzystanie z ,,wybornych rozbioréw sztuk gtownych
prof. Tretiaka, ilustrowanych obfitymi wyjatkami”. (J. A. Swiecicki,
Literatura indyjska, Drukarnia A. T. Jezierskiego, Warszawa 1902,
s. 337).

* H. H. Wilson, Select Specimens of the Theatre of the Hindus,
t. 1-2, Parbury, Allen and Co, London 1827.

® C. Lassen, Indische Alterthumskunde. Geschichte des Dekhans,
Hinterindiens und des Indischen Archipels..., t. 4, Verlag von L. A.
Kittler. Williams & Norgate, Leipzig-London 1861.

® Trzeba jednak zaznaczyé, ze obaj autorzy korzystaja z roz-
nych prac Miillera. Swiecicki siegnat do angielskich tlumaczen
upaniszadéw w dwoch tomach z 1879 r. i Hitopadesi, bajek indyjskich,
przetozonych na niemiecki w 1844 r. Tretiak korzystat z Miillera Es-
says on the Science of Religion, t. 1, Longmans, Green and Co., Lon-
don 1867, drugiego tomu Selected Essays on Language, Mythology
and Religion, Longmans, Green and Co., London 1867 oraz Chips
from a German Workshop, t. 2: Essays on Mythology, Traditions and
Customs, Longmans, Green, and Co., London 1868.
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Juz zdanie otwierajace esej O dramacie... pozwala czytel-
nikowi zobaczy¢ stosunek autora do dziedzictwa literackiego
Indii.

Przez caly cigg wiekow srednich i dlugo jeszcze po zaswitaniu
nowozytnej epoki, Indiec Wschodnie® byly dla Europy legendo-
wym krajem bogactw i cudow. Ale sredniowieczna Europa, rojac
na jawie 1 we $nie o indyjskich diamentach, pertach i drogich ka-
mieniach [...] nie podejrzewata wcale, jakie skarby innego rodza-
ju posiada taz legendowa kraina. Literatura indyjska byla jej zu-
pelie nieznang. Dopiero wiek osiemnasty znalazt klucz do tych
skarbow, dopiero w obecnym® stuleciu ukazaty si¢ one w catym
blasku przed oczyma zdziwionej Europy.>®

Krotko po tym wstepie Tretiak zauwaza, ze ,,z rodzajow
kwitnacych w tym dziewiczym jeszcze dla nas lesie poezji in-
dyjskiej na szczegodlniejszg uwage zastuguje dramat. Wtajemni-
cza on nas w starozytne zycie Indusow lepiej niz historia, ktora
starozytng przeszto$¢ tego narodu przeksztalca w fantastyczny
chaos, lepiej niz jakikolwiek inny rodzaj poezji”®. Atmosfera
przychylnosci dla dokonan Induséw w dziedzinie dramatopisar-
stwa przenika calg rozprawe Tretiaka. Swigcicki z kolei nie
omieszkat wyrazi¢ opinii negatywnej. Wprowadza on czytelnika
do informacji na temat najwazniejszych autoréw i ich dziet, nie
kryjac si¢ z takimi, jednoznacznie niepochlebnymi uwagami:

Przede wszystkim zaznaczy¢ trzeba, ze komediopisarze indyjscy
[...] wecale si¢ nie troszcza o zycie zwykle [...], ktore stanowi
krynice najbogatsza dla sztuk scenicznych. [...] Po wtére, auto-
rowie wcale si¢ 0 pomystowos$¢ nie ubiegaja. [...] Nastepnie opi-

" W Europie, od czasu odkrycia Indii whasciwych, przez dhugi

czas uzywano okre$lenia ,Indie Wschodnie” dla odrdznienia ich od
,Indii Zachodnich”, czyli wspolczesnej Ameryki.

8 Czyli w wieku dziewigtnastym.

% J. Tretiak, O dramacie staroindyjskim, s. 2. W catej ksiazce
numery stron eseju O dramacie... odsylaja do niniejszego wydania.

%" Ibidem, s. 3.
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sowos¢ [...], bujna i rozwlekta, panuje wszechwtadnie nad akcja.
[...] Osoby, wykrojone $cisle podtug przepisdw, sa przewaznie
figurami szablonowemi: bohaterowie koronowani mowia i dziata-
ja podtug recepty, ich trefnisie, pozbawieni zgota humoru, operu-
ja frazesami bezbarwnymi, a o reszcie 0osob dziatajacych nawet
mowié nie warto.”

Tretiak bardziej od Swiecickiego sklonny jest patrze¢ na
dziedzictwo literackie Indii przez pryzmat paneuropejskiego
orientalnego renesansu, kKiedy to w $wiadomosci wielkich umy-
stow XVIII i pierwszej potowy XIX wieku Indie jawily si¢ jako
kolebka jednej, wielkiej cywilizacji Indoeuropejczykow. W duchu
0gromnego entuzjasty pokrewienstwa stowiansko-indyjskiego®
— Walentego Skorochoda Majewskiego, chociaz w tonie bardziej
wywazonym i w odniesieniu do duzo skromniejszej czgsci in-
dyjskiego dziedzictwa, badacz staroindyjskiego dramatu pisze:

A przeciez poezja ta, obfitoscia swoja przescigajaca grecka,
a 1 pod wzgledem wewngtrznej wartosci w niejednym wzgledzie
ja przewyzszajaca, blizsza jest §wiatu stowianskiemu niz german-
skiemu i romanskiemu. Stowianin odnajdzie w niej tyle dobrych
i ztych cech swego temperamentu: tagodno$¢, bierno$é, zartobli-
wo$¢, wzniostos$¢ uczué, zdolnos¢ do poswiecen, zabobonnosé
i w ogole przewage wyobrazni nad rozsadkiem. [...] Niemal
wszystkie wazniejsze charakterystyczne rysy rodzinne rozpozna
w twarzy tego zagubionego przed wiekami, a teraz niespodzie-
wanie odnalezionego brata®.

81 J. A. Swiecicki, op. cit., s. 337-338.

82 W. Skorochéd Majewski, O Stawianach i ich pobratymcach
czes¢ Isza [...], Drukarnia Wiktora Dabrowskiego, Warszawa 1816,
wstep (bez numeracji stron): ,,gdy Stawianie i starozytne wschodnich
Indii ludy staty si¢ szczeg6lniejszym badan moich przedmiotem, mu-
sialem ulec tej to wielowladnej namietnosci. [...] Wielkie podo-
bienstwo, ktéore miedzy mowa, obyczajami, zwyczajami, prawami,
boéstwami starozytnymi Indian i dawnych Iranu mieszkancow, a row-
niez starozytnych Stawian dostrzegatem, sklonito mnie do zebrania
rozrzuconych postrzezen”.

6 J. Tretiak, O dramacie..., s. 2-3.
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Ukazanie Swiecickiego jako bezwzglednego krytyka indyj-
skiego dramatopisarstwa, w odroznieniu od jego mito$nika Tre-
tiaka, bytoby jednak przesadne. Swiecicki dostrzega w Sakuntali
Kalidasy® jakosci stylu, urode opiséw przyrody oraz przedsta-
wienie samej gtownej bohaterki®, ale szczegdlnie wychwala
dramat Gliniany wézeczek przypisywany Sudrace®. Obaj pisarze
poswiecaja dosy¢ miejsca na opis gtéwnych gatunkow dramatu
indyjskiego i jego pomniejszych odmian, przedstawiajg zwiczte
charakterystyki dramatis personae, omawiaja, z wigkszym lub
mniejszym zacigciem krytycznoliterackim najwazniejszych twor-
cow i ich dzieta.

Nie jest jednak tutaj celem poréwnywaé dwa bliskie w cza-
sie opracowania dramatu staroindyjskiego. Te solidne warszta-
towo ujecia s w gruncie rzeczy nieporownywalne. Swiecicki to
historyk literatury, rzetelnie przedstawiajacy aktualny stan wie-
dzy historycznej o staroindyjskim dramacie, chociaz niestronig-
cy od pospiesznych wnioskow o wartosci przedstawianych
utworow. Tretiakowi na rzetelnosci nie zbywa, chociaz, jak juz
wspomniano, korzysta z mniejszej ilosci opracowan naukowych.
W jego rozprawie widac¢ takze starania naukowca, ktéry pragnie
najpierw pozna¢ szerokie Kulturowo-cywilizacyjne tto starozyt-
nych Indii, aby z ta wiedzg przej$¢ w nastgpnej kolejnosci
do przedstawiania historii i swoistej natury dramatopisarstwa
z odlegtego kulturowego kregu. To zamierzenie uzupetnia po-
glebiong, krytycznoliterackg analiza, a dodatkowag warto$cia

®  Wiecej o tym i innych, wymienianych tu indyjskich dramato-
pisarzach w eseju Tretiaka oraz w Aneksie I.

> J. A. Swiccicki, op. cit., s. 345-346: ,,W ogble ten duch ro-
mantyzmu, jaki przenika pierwsze trzy akty utworu, musi chwyta¢ za
serce, gdyz samo tlo komedii, t.j. przyroda z jej czarami, budzi w du-
szy czytelnika oddzwiek przyjazny i rozkoszny”. | nieco dalej, na s. 347,
Swigcicki podsumowuje: ,,Zalety gtowne sztuk Kalidasy tkwig w jego
stylu obrazowym, w pigknosciach jezyka i w obrazach natury”.

% Ibidem, s. 355: ,,autor Mri¢éhakatiki miat przede wszystkim
inwencj¢ [...] goruje nie tylko pomystowoscia, ale i $wietng charakte-
rystyka wprowadzonych do sztuki osob”.
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opracowania sa przektady, pomimo ze Tretiak z pewnos$cig thu-
maczyt przez medium jezykdéw europejskich. To wlasnie w prze-
ktadach indyjskich dramatow najlepiej wida¢ owa zytke stylisty,
o ktorej pisali przychylnie don nastawieni krytycy.

PRZEWODNIK
* NAUKOWY I LITERACKI

DODATEX MIESIECZNY DO .GAZETY LWOWSKIE]®

Olpewiedsialsy tedakine . WLADTRAW ZOURSKL

WE LWOWIE

SAMLABEN WTIANEITNA AALETT Lwenen”

[P ——"
1878,

5. Esej Jozefa Trietiaka O dramacie staroindyjskim ukazat
si¢ w ,,Przewodniku Naukowym i Literackim”, dodatku
do ,,Gazety Lwowskiej” (R. 7, 1879, nr 11-12)

Wszystko, co do tej pory napisano o atmosferze wieku,
w ktorym Tretiak pisal swoj esej, o jego poszukiwaniach odpo-
wiedniej dla siebie drogi zyciowej, o prawdopodobnych inspira-
cjach 1 mozliwych wptywach, ktore przez niezwykla koincyden-
cj¢ doprowadzity go do stworzenia kompendium wiedzy o staro-
indyjskim dramacie nie zmienia jednak jednego faktu. Esej byt
epizodem w zyciu naukowym Tretiaka. Nigdy wigcej nie zajat
si¢ on literaturg tamtego obszaru jezykowego i kulturowego,
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jesli nie liczy¢ publikacji fragmentéw jego zaposredniczonych
przektadéw dramatéw Kalidasy oraz Bhawabhutiego, drukowa-
nych w antologii literatury $wiatowej®’.

Byla to jednak praca, ktéra sam autor cenit. W zyciorysie
z roku 1920, zawartym w teczce osobowej Archiwum UJ, ba-
dacz wymienia esej O dramacie staroindyjskim wraz z innymi,
uznanymi za najwazniejsze dokonaniami naukowymi.

Tretiaka charakterystyka dramatu staroindyjskiego

W | lekcji Natjasastry, opowiadajacej o mitycznych poczatkach
teatru indyjskiego, demony przychodza do Brahmy ze skargg na
to, iz zostaly one niekorzystnie i niesprawiedliwie ukazane
W ,,pierwszym przedstawieniu”, przygotowanym w niebie przez
mitycznego Bharate®. Potraktowano ich jak czarne charaktery,
a bogom przydano tylko cechy dobre. Wowczas sam bog Brah-
ma objasnia, czym jest teatr (natja):

Stworzytem wedg o teatrze zasadzajaca si¢ na ustalonej kolejno-
sci czyndw 1 wydarzen, jednakowo rozdzielajacag pomy$§lnosé
i niepomys$lno$¢ zarowno was, panowie demony, jak i bogow.
Nie ma w niej jednostronnego przedstawienia was czy bogow.
Teatr opowiada o naturze wszystkich trzech §wiatow. Jest w niej
nieco obowiazkéw religijnych i praworzadnosci (dharma), nieco
zabaw (krida), nieco sukcesow materialnych (artha), nieco spo-
koju (sama), troche $miechu (hasya), troch¢ wojny (yuddha), tro-
che¢ zmystowego spetnienia (kama) i troch¢ morderstw (vadha).
Naucza o dharmie tych, ktorzy dharmie gwalt zadaja i o pozada-
niu tych, ktérzy zmysty tylko pragna syci¢. Naucza o karze wy-

%" Malati i Madhawa. Dramat w 10-ciu aktach Bhawabhutiego,

przet. J. Tretiak, [w:] P. Chmielowski, E. Z. Grabowski, Obraz litera-
tury powszechnej w streszczeniach i przykiadach, t. 1. StarozZytnosc
i wieki srednie, T. Paprocki, Warszawa 1895, s. 39-41; Sakuntala Kali-
dasy, przet. J. Tretiak, [w:] ibidem, s. 29-38.

® Wiecej o Bharacie w Aneksie I.
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stepnych, opanowanych poucza o samokontroli. Tchorze dowie-
dza si¢ z niej o bohaterstwie, bohaterowie o mestwie, daje ma-
dro$¢ ghupcom i wiedzg uczonym. Panowie zyskuja §wietno$é,
cierpigcy — wytrwato$¢. Potrzebujacy zyskuje majatek, kapry$ny
— stalos¢.

Sztuka teatralna pelni¢ ma wielorakie funkcje — nie tylko
bawi, ale i poucza, przedstawia wielobarwny obraz §wiata, nie
unika zadnego tematu.

Rupa, z sanskrytu ksztalt, forma, wyglad, ale takze piekno,
natura, charakter, czy odzwierciedlenie, to termin uzywany
przez teoretykow dramatu indyjskiego Bharatg, Dhanandzaje¢
i innych. Stowo rupa konotuje aspekt synkretycznej przeciez
sztuki dramatycznej — gdyz ,ksztalt, forma”, a w koncu tez
i ,,pickno” nasuwaja skojarzenia z ogladaniem, a moze tez
z ksztattowaniem, odzwierciedlaniem rzeczywistosci. Kolejny
teoretyk z X1 w., Abhinawagupta, powiada, ze rupa to tyle co
przedmiot postrzegany wzrokiem. Nie bez przyczyny pozniejsi
indyjscy teoretycy literatury definiujg dramat jako poezjg lub
szerzej literature pickna przeznaczong do ogladania (sanskr.

% Bharata, Natjasastra, |. 106-112, the GRETIL version — an
adaptation of the e-text published on the ,,Sanskrit Documents” server,
input by P. Dadegaonkar, S. Krishnapur, H. Bakshi, [online:] <http://
gretil.sub.uni-goettingen.de/gretil/1_sanskr/5_poetry/1_natya/bharnatu.
htm>:

bhavatam devatanam ca Subhasubhavikalpakah |

karmabhavanvayapekst natyavedo maya krtah ||

naikantato 'tra bhavatam devanam canubhavanam |

trailokyasyasya sarvasya natyam bhavanukirtanam ||

kvaciddharmah kvacitkrida kvacidarthah kvacicchamah |
kvaciddhasyam kvacidyuddham kvacitkamah kvacidvadhah||
dharmo dharmapravrttanam kamah kamopasevinam |

nigraho durvinitanam vinitanam damakriya ||

kitbanam dharstyajananamutsahah suramaninam |

abudhanam vibodhasca vaidusyam vidusamapi ||

Svaranam vilasasca sthairyam duhkharditasya ca |

arthopajivinamartho dhrtirudvegacetasam ||
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drsyakavya), przeciwstawiajac go poezji, ktorej nalezy stuchac
(sanskr. sravyakavya).

Dramat, ,,poezja do ogladania” uzyskuje swoja pelni¢ w re-
alizacji scenicznej. Tretiak nawigzuje do tego w swoim eseju,
piszac o scenicznych realizacjach utworéw dramatycznych
i wymieniajgc pewne ich cechy. Obszerne, niemal stustronicowe
opracowanie dramatu staroindyjskiego autor podzielil na pigé
czescl, przy czym dziaty od Il do V sg omowieniem tworczosci
najwigkszych dramatopisarzy, wspartym dtuzszymi fragmentami
thumaczen i streszczen samych utworéw dramatycznych. Tretiak
uznat za stosowne wprowadzi¢ czytelnika najpierw w kulturo-
wo-historyczny kontekst cywilizacji indyjskiej. Dlatego w pierw-
szej czeSci pojawiaja watki zwigzane z cywilizacja hinduska
i buddyjska, przy czym nalezatoby je scharakteryzowac jako
poetyckie przedstawienie tego dawnego okresu, zasadzajgce si¢
na wyobrazni bardziej anizeli na faktach”. Interpretacja tresci
najstarszej ze zbiorow wed Rigwedy (ok. 1750 r. p.n.e.) jest
jeszcze miejscami zgodna z powszechnym w XIX wieku wyob-
razeniem Indii zamieszkatych przez uduchowionych medrcow,
ale tez podaza za ujeciem komparatystycznym, blizszym wie-
kowi XX™.

W czgéci drugiej Tretiak opisuje charakter dramatu indyj-
skiego, co czyni wyczerpujaco i ciekawie. Pisze na przyktad:

Charakter indyjskiego dramatu da si¢ bardzo tatwo wyprowadzié
z filozoficznych pojeé¢ Induséw o zyciu. Jak w duchu Brahmy ™,
owego tad wedycznego, kama, mito$¢, pozadanie byto tworczym
nasieniem, z ktérego $wiat caty wybujal, tak i w sztuce drama-
tycznej Indusow to samo uczucie jest panujacym motywem.
,Wezel bytu w nicosci”"” staje sie gtownym, niemal wylacznym
weztem akcji.”*

%], Tretiak, O dramacie..., s. 4-5.

" Ibidem, s. 7-9.

2 Pod mianem Brahmy Tretiak rozumie Brahmana — wszech-
przenikajaca, samoistng substancje; zrodto wszechrzeczy.

® Odwotanie do cytowanego na s. 8-9 eseju O dramacie...
fragmentu hymnu X.129 z Rigwedy w tlumaczeniu Lassena. Por.
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Tretiak intuicyjnie postrzega analogi¢ migdzy kosmogo-
nicznym wedyjskim obrazem poczatku §wiata a zarodkiem sta-
roindyjskiego dramatu. W archaicznym hymnie wedyjskim tad,
a doktadniej tad ekam”, To Jedno, daje poczatek catemu istnie-
niu. Autor eseju identyfikuje To Jedno z mitoscia, ktéra — jak
pisze dalej — jest pierwszym tworczym impulsem fabuty drama-
tycznej. Wedyjski hymn, z ktorego pochodzi wyrazenie tad
ekam, ma wiele réznorodnych interpretacji, a zwigzek Tego
Jednego z mitoscig (lub pragnieniem, zadzg — kama) nie jest tak
jednoznaczny, jak za Lassenem przedstawia to Tretiak. Niemniej
jednak jego intuicja w ciekawej perspektywie pokazuje charak-
ter indyjskiego dramatopisarstwa. W najglebszym przekonaniu
autora mitos¢, czyli To Jedno jest ,,weztem bytu w nico$ci”, jest
zarodkiem fabuly wszystkich dramatow staroindyjskich. To
mito$¢, pisze Tretiak, jest jedyng osig fabularng utworéw drama-

C. Lassen, Indische Alterthumskunde, Geographie..., s. 775: im
Nichtseyn als die Fessel des Seyns.

3. Tretiak, O dramacie..., s. 17.

O Tym Jednym mowa jest w hymnie X.129 z Rigwedy, przy-
toczonym tutaj w przekltadzie C. Galewicza (C. Galewicz, Z ksigg
Rigwedy, [w:] Filozofia Wschodu. Wybor tekstow, red. M. Kudelska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2002, s. 20):

2. Smierci ni niesmiertelnosci podéwczas nie bylo,

Nie bylo rozdziatu miedzy dniem a nocq,

To Jedno swq wolg bez tchu oddychalto.

Nad To Jedno jedyne niczego nie byto.

3. Pierwsza byta ciemnosé — ciemnosciq zakryte

Wszystko to morzem niezglebionym bylo,

To Jedno powstawato ostoniete pustkq,

A potega zaru data mu poczqtek.

4. Najpierw byla zgdza — pierwsze ziarno mysli,

Ona w posiadanie podowczas To wzigla

Spojnig istnienia z tym, co nie istniato,

Poeci mgdroscig w sercach odszukali.
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tycznych, przynajmniej tych form, ktére uwaza si¢ za najlepsze,
jak nataka czy prakarana®:

We wszystkich powazniejszych [dramatach H. M.] [...] panuje
ona wszechwtadnie. [...] W tematach czerpanych z legend boha-
terskich obwija si¢ ona okolo wojennej tresci, jak liana koto
drzewa, i wysysa z niej zywotna energi¢ i surowosc.

Dla poréwnania watku Tad Ekam, ktory na swoéj sposob
wykorzystat Tretiak dla wyjasnienia zrédta inspiracji dramatur-
gow indyjskich, zwro¢my sie ku komentarzom i objasnieniom
Byrskiego dotyczacych mitycznych poczatkéw indyjskiego
dramatu. Mit zawarty w Natjasastrze mowi, ze to sam bog Bra-
hma powotat do zycia teatr dla pouczenia ludzi. Uczynit to na
prosbe boga Indry, ktéry z niepokojem obserwowat swiat ludzki
popadajacy w chaos nieprawosci. Brahma przekazal wiedze
o teatrze Bharacie, a ,,pierwsze widowisko”, przygotowane
przez medrca odbyto sie w niebie Brahmy. Jego fabuta, gloryfi-
kujaca czyny bogdéw i stawiajagca demony w zlym $wietle, wy-
wotata w tych ostatnich nieopanowany gniew, ktéry doprowa-
dzit do bitwy. Wedtug Byrskiego mityczna geneza indyjskiego
teatru ma zwigzek z rytuatem ofiarnym. Byrski, w innym niz
Tretiak duchu, ale takze dazac ku uchwyceniu swoistosci indyj-
skiej sztuki dramatycznej, odsyla do symbolicznych znaczen
ofiary wedyjskiej, osi zycia spoteczno-religijnego wedyjskich
Arjow:

Fakt, iz mechanizm ofiary reguluje Stowo Wedy sprawia, ze ofia-
ra jest dzialaniem uporzadkowanym, i to czyni ja archetypem
dziatania. [...] Owo dziatanie, przejawiajace si¢ roOwniez w for-
mie misternych poczynan rytualnych i bez konca podejmowane
przez niebian i ludzi, statlo si¢ wzorcem wszelkiego dziatania.
Istotg wszelkiego dziatania jest spalanie. Wszech$wiat wylonit si¢

’® Gatunkowe nazwy utworéw objasnia Tretiak w II czesci ese-
ju. Patrz tez Aneks II.
"], Tretiak, O dramacie..., s. 17.
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w efekcie autoimmoloacji Tego Jednego (Tad Ekam), ktore byto
na poczatku.’

Mysl znakomitego wspolczesnego polskiego badacza i in-
terpretatora teatru indyjskiego idzie oczywiscie w innym kierun-
ku niz Tretiaka, ktory, pomimo wszystko, byt jedynie rzetelnym
autorem tekstu zasadniczo przegladowego. W dalszej czesci
wywodu Byrski przywotuje ,,stowa Brahmy” z Natjasastry: ,,Nie
ma takiej dyscypliny ani dziatania takiego, ktérych nie znaj-
dziesz w teatrze” i przechodzac do symboliki ofiary wedyjskiej,
zauwaza:

Zgodnie z egzegeza wedyjska motywem sprawczym ofiary
stworczej Osoby — Pana Stworzen (Purusza — Pradzapati) byto
mitowanie (kama), ktore pragnat zrealizowa¢ i dlatego dokonujgc
autoimmolacji rozpostart czasoprzestrzen, ktorg uosabiajg niebia-
nie i antyniebianie. W czasoprzestrzeni za$ stworzyt istoty, w kto-
re sam si¢ weielit.”

Teatr — jak dalej pisze Byrski — to, z jednej strony, analogia
do wedyjskiej ofiary stworczej, a jej przebieg jest paradygma-
tyczny dla wszystkich innych dziatan, ktérych celem jest ,.egzy-
stencjalna reintegracja”, ponowne potaczenie si¢ ze stworcza
Osoba. Z taka nadzieja ludzie odprawiaja wcigz na nowo ten
sam rytual, w odwiecznym powtarzaniu odzwierciedlajac stwor-
czg moc ofiary. Temu dziataniu Byrski przeciwstawia tendencje
przeciwna, uosobiong przez ,,antyniebian” i ich ludzkich odpo-
wiednikow. W tworczym starciu dziatania i przeciwdziatania
,harodzit si¢ model ludzkiego dziatania, ktory na scenie teatru
aktor ma oblekaé w ksztalt widowiska™®.

W kolejnym etapie opisywania i charakteryzowania form
gatunkowych dramatu indyjskiego, Tretiak wskazuje na bierno$¢
wystepujacych w sztukach postaci: ,,Bohater lub bohaterka |[...]
dramatu potrafi bole¢, ptaka¢, mdle¢, teskni¢, radowac sie, za-

8 Dramat staroindyjski..., s. XLV.
 lbidem, s. XLVIII.
8 Jbidem, s. XLVII-XLIX.
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chwyca¢, ale nigdy [...] nie walczy z trudno$ciami, tylko bole-
jac, upada pod nimi i czeka, az przejdq”sl.

Uwage przykuwa takze rozbudowana charakterystyka po-
staci dramatow, ktore Tretiak odmalowuje we florystycznych,

ro$linnych metaforach:

Ludzie sa jak kwiaty, ktore nie moga ani wybiec naprzeciw ston-
ca, do ktorego tesknia, ani schowac si¢ przed burza, ktorej sie lg-
kaja, ani sprowadzi¢ rose, ktorej pragng. Podczas burzy czekaja
i tesknia, przypadiszy do ziemi, a kiedy rosa padnie i stonce za-
$wieci, podnosza sie i rozblyskuja najpickniejszymi barwami.®

Ta zywo zobrazowana przez Tretiaka ,,roslinnos¢” postaci
dramatu indyjskiego jest przeciez czyms catkiem odmiennym od
bezwolnosci cztowieka wobec bezwzglednego fatum z greckiej
tragedii. Botaniczna metafora ludzkich charakteréw wystepuja-
cych w dramacie indyjskim stawia je blizej natury, wlacza
w cykl przyrody i jej praw, ktore nie sg okrutne, lecz jedynie
rzadza wszech$wiatem, a wigc tez ludzmi, w uporzadkowany,
hierarchiczny i anonimowy sposob.

Juz znajac motyw, charaktery i rozwigzanie, mozemy sobie tatwo
przedstawi¢, jak kapry$ng i dowolng jest budowa indyjskiego
dramatu. W tragedii greckiej, a jeszcze bardziej w dramacie no-
wozytnym, charaktery sg filarami dramatu, z ktorych dalsza jego
rozwija si¢ budowa. W dramacie indyjskim bierno$¢ charakteréw
nie pozwala im by¢ motorami akcji.*

Tretiak zauwaza takze specyficzng ceche tego staroindyj-
skiego gatunku literackiego, a mianowicie zakaz ukazywania
w dramacie czy na scenie $mierci lub wydarzen o tragicznym
zakonczeniu, co tak odrdznia dramatopisarstwo indyjskie od
greckiego. Nie ma w nim miejsca na starogrecka triad¢ pychy
czlowieczej, $lepoty tragicznej i winy, ktore wioda do niechyb-

8 3. Tretiak, O dramacie..., s. 18.
8 |bidem.
& |bidem, s. 19-20.
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nej catastrophe, realizacji chaosu. Tretiak zauwaza, ze w drama-
cie indyjskim ,,Nigdy $§mier¢ bohatera nie rozwigzuje nagroma-
dzonych zawiktan”, ale tez z wnikliwo$cig konstatuje:

Wydaje si¢ dziwng rzeczg to unikanie $mierci tam, gdzie zycie
realne tak mato miato znaczenia, tak mato prawdziwego bytu,
gdzie bylo jednym tylko ogniwem w szeregu ztudzen, przez ktore
dusza ludzka wedrowala, zdazajac do swego zrddla, a jednak nic
sprawiedliwszego nad taki koniec.®

Dlatego tez w podsumowaniu dociekan o postaciach boha-
terOw, sposobie zarysowania i prowadzenia fabuly czy cechach
wyrozniajacych staroindyjskie dzieta dramatyczne Tretiak
stwierdza: ,,Akcja wiec jest sztuczng, majaca zrodto w nadprzy-
rodzonych sitach lub nadzwyczajnych, nieprzewidzianych wy-
darzeniach” za$ ,,Rozwigzanie [...] dramatu jest znowu tak sa-
mo, a moze bardziej jeszcze dowolnym i kapry$nym jak zawi-
klanie™®.

Badacz nie zamyka jednak omowienia staroindyjskiej sztu-
ki, wskazujac gtownie na jej braki, zwlaszcza przez porownanie
jej z dramatem greckim. Wyliczywszy, z punktu widzenia euro-
pejskiego krytyka literatury, niedostatki kompozycyjne utworow
dramatycznych oraz konwencji dotyczacej charakteréw wyste-
pujacych w nich postaci, zaznacza:

Ale jezeli bohaterom indyjskim brak energii, to za to obdarzeni sa
wyzej miary wrazliwoscig, czuto$cia, ktdra umie towié¢ i uwydat-
nia¢ najdrobniejsze wrazenia, najsubtelniejsze odcienie wrazen.
Kazdy wypadek zewnetrzny, kazda przeciwnos¢, kazda wiado-
mos$¢ radosna, w duszy bohatera jak promien w pryzmacie igra
mnoéstwem barwnych kolorow i wywotuje cate strofy najsubtel-
niejszych uczu¢. Ten harmonijny wylew uczu¢ gra tak wazna rolg
w dramacie, ze nieraz w najwigkszym rozpedzie zatrzymuje si¢

8 bidem, s. 19.
& |bidem, s. 20.
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akcja, aby mu tylko zrobi¢ miejsce i gotowa cierpliwie czekac
bardzo dhugo.®

W pozostatych czesciach eseju Tretiak przedstawil zwigzle
sylwetki najwazniejszych dramatopisarzy: Kalidasy, Sudraki
i Bhawabhutiego, wraz ze streszczeniami i dtuzszymi fragmen-
tami przekladow tekstow dramatéw. Nie znajdziemy tam
wzmianki o najwcze$niejszych znanych dramatach klasycznych
Bhasy, ktory najprawdopodobniej zyt w przedziale od I w. p.n.e.
do I w. n.e. Jego 13 sztuk zostato odkrytych z poczatkiem XX
wieku przez pandita Ganapatiego Sastri w Triwandrum, w Kera-
li, potudniowoindyjskim stanie, ktory je takze wydat w 1912 r.
Tretiak nie mogt zatem wiedzie¢ o tym autorze. Nie jest mu
takze znany A§waghosza z ok. 80-150 r. n.e., braminski konwer-
tyta i pierwszy wspotczesnie znany dramatopisarz indyjski, kto-
rego tworczos¢ nadal nie jest w pelni poznana, bo i do tej pory
jego sztuki, o ktorych istnieniu wiadomo z manuskryptoéw, nie
zostaty wszystkie odnalezione, nie wspominajac juz o ich wyda-
niu czy opracowaniu.

W trzeciej czesci rozprawy Tretiak przelozyt fragmenty
dramatow napisanych przez Kalidase: Sakuntala, Wikramorwasi
oraz Malawika i Agnimitra, i na ponad dwudziestu stronach
stre$cit je i scharakteryzowat. Skape wiadomosci, ktore przeka-
zuje czytelnikowi Tretiak na temat zycia ikonicznego poety
Kalidasy, sa naturalnie przestarzate. O jego Sakuntali wyraza si¢
nader pochlebnie i w tym wzgledzie nie rézni si¢ od Europej-
czykoéw, a szczegodlnie niemieckich romantykéw. Gdy w rece
Johanna Gottfrieda Herdera (1744-1803), wielkiego klasyka
weimarskiego, trafita niemiecka adaptacja dramatu, filozof napi-
sat kilka zarliwych listow o utworze, ktore znalazty si¢ w czwar-
tym zbiorze jego serii Zerstreute Blitter [Rozsypane liscie]®’.
Pisat Herder, ze lekko$¢ i poezja, ktéra odnalazt w Sakuntali,
byly wazniejsze od wszystkiego, co przeczytal na temat indyj-

% Ibidem.
8 J. G. Herder, Zerstreute Blitter, Vierte Sammlung, K. W. Oet-
tinger, Gotha 1792.
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skiej filozofii religii. W euforycznym niemal uniesieniu, nie-
przystajacym o$wieceniowemu przeciez umystowi, odnotowat,
ze to jedno dzieto jest wazniejsze od catej literatury wedyjskiej
razem wzietej. W jednym z listow Herder spostrzega z entuzja-
zmem, 7€ ,,nic nie doréwnuje temu niezrownanemu arcydziehu,
bedacemu artystyczna synteza poezji, religii i realizmu”®.
Wczesniej poznana przez Anglikow w przektadzie Sir Williama
Jonesa z 1789 r. Sakuntala, dzicki Herderowi staje si¢ stynna
wsrod Niemcow, a czterowiersz Goethego, w ktérym poeta na-
pisal, ze dramat 6w ,,ziemi¢ i niebo w jednym stowie” daje po-
znaé, stat si¢ na wieki koronnym argumentem o nieporoéwnanej
z niczym $wietnoci utworu®. Tak fama o Sakuntali poszta
w $wiat. Nalezy przyzna¢, ze chociaz krytyczne omodwienie
dramatu Tretiaka pobrzmiewa niekiedy echem stéw jej europej-
skich czcicieli, zwtaszcza niemieckich, stara si¢ on przedstawic¢
utwor w sposob bardziej wywazony. Przede wszystkim, jako
milody historyk literatury, przedstawia histori¢ tworczej trans-
formacji fabuty Sakuntali, ktora warto przytoczy¢é in extenso:

Kalidasa wziat temat do swego dramatu z jednego epizodu Ma-
habaraty, ale znacznie go przeksztatcit i to w taki sposob, ze jego
Sakuntala stata sie mniej dramatyczna od Sakuntali z epopei.
W tej ostatniej mianowicie daleko mniej cudownosci, a daleko
wigce]j naturalnosci w akcji, prostoty i szlachetno$ci w ogdlnych
liniach. Nie ma tu wcale przeklenstwa, ktore by odejmowato 1u-
dziom pamig¢é wilasnych czyndéw, nic nie stychaé o pier§cieniu
i jego cudownym znalezieniu, nie ma cudownego porwania Sa-
kuntali w goérne sfery. Wszystko si¢ odbywa krocej, prosciej, na-
turalniej; wszystko si¢ rozwija z wewngtrznych pobudek, a jezeli
glos z zewnatrz, gltos bogow miesza si¢ w t¢ sprawe, to tylko
w stanowczej chwili, aby przed catym narodem da¢ $wiadectwo
prawdzie, i otrzaé¢ wszelki pyt watpliwosci z czci Sakuntali. I tu
Duszjanta nie przypomina sobie Sakuntali, gdy ta staje przed nim

% Ibidem, s. 290.

8 Goethes Werke (Weimarer Ausgabe = W.A. 1.4,122. Patrz tez
koncowy przypis 3 do eseju Tretiaka, gdzie czterowiersz zostal przyto-
czony w catosci).
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i przyprowadza mu syna, ale jest to niepami¢¢ pozorna i umyslna,
niezalezna o zewngtrznych czarow, a wyplywajaca z checi
Duszjanty oczyszczenia przed narodem swej zony i swego syna.”

W podsumowaniu swojej interpretacji Tretiak wytyka dra-
matowi ,,brak prawdziwej dramatyczno$ci” oraz to, ze ,,postac
bohatera, wlasnie dlatego, ze jest on tylko igraszka sit nadprzy-
rodzonych, nie budzi zajecia, a jego czulostkowos¢ czgsto nawet
odstrecza”. Dodaje wszakze, iz postaé samej Sakuntali uwodzi
naturalnym wdzigkiem:

Przede wszystkim posta¢ samej Sakuntali. Pelna naturalnego
wdzieku, czula, stodka, ale umiejaca przy tym zachowaé¢ swoja
godno$¢, naiwna, a przeciez nie pozbawiona przenikliwos$ci, jest
ona doskonatym wcieleniem kobiecego pierwiastka i moze wia-
$nie dlatego tak si¢ w niej Goethe rozmilowal, ze ujrzal w niej
wcielone swoje: das ewig Weibliche®™. W kazdym jej ruchu i sto-
wie jest wdzigk nieopisany, jest $wiezo$¢ dziewicza, ktora si¢ na
caly utwor rozlewa i dziwnym go urokiem ozdabia.”

Pisze tez Tretiak o poetycznym przedstawieniu natury in-
dyjskiej. W tych opiniach nie rézni si¢ od Swiecickiego i wielu
innych europejskich badaczy tamtego okresu. Pozostatym dra-
matom Kalidasy po$wigca o wiele mniej uwagi. W koncowej
interpretacji Urwasi zdobytej mestwem zauwaza strukturalne,
fabularne i artystyczne podobiefistwo migdzy Sakuntalg i Urwa-
$i...% a0 utworze Malawika i Agnimitra zauwaza:

[S]ztuka ta odpowiada naszym komediom intrygi. Ciekawym
W niej szczegotem jest to, ze zazdro$¢ matzenska zony wzgledem
meza, bardzo czgsto wystgpujaca w dramatach indyjskich, uoso-
biona jest tu az w dwoch zonach Agnimitry. Dosadniej tez [...]
maluje si¢ tu z jednej strony ulegto$¢ me¢zow wzgledem zon, po-
zorna wprawdzie, ale posuwajaca si¢ do oznak najgtebszej poko-

% . Tretiak, O dramacie..., s. 45-46.

Das ewig Weibliche (niem.) — to, co prawdziwie kobiece.
%2 J. Tretiak, O dramacie. .., s. 46-47.

% bidem, s. 57.
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ry, z drugiej strony niestychanie swobodne obchodzenie si¢ Zon
z me¢zami, wcale nie licujace ze stanowiskiem, jakie zazwyczaj
wielozenstwo zakre$la kobietom. Czyz Irawati, zabierajac si¢ do
obicia meza, to nie prawdziwa herod-baba naszego jednozennego
spofeczenstwa?®*

Czwartg czesci eseju Tretiak poswiecit sztuce Gliniany wo-
zeczek, ktora przypisuje si¢ krolowi Sudrace. Duze jej fragmenty
w swoim przektadzie okrasza odautorskimi komentarzami. Pod
wzgledem charakterystyki Glinianego wdzeczka Tretiak nie
odbiega od innych, wspotczesnych mu opinii, podkreslajac ,,0b-
szerne tlo obyczajowe starozytnej Indii” oraz barwne odwzoro-
wanie ,,catej pstrokacizny jego domowych, towarzyskich, spo-
tecznych i politycznych stosunkéw”®. Przytoczmy najbardziej
charakterystyczne fragmenty krytycznoliterackie:

Jedna z tych cech dodatnich jest trafna i wyrazista charakterysty-
ka dziatajacych osob. Pomiedzy Carudatta, szczytem biernej
wprawdzie, ale czystej szlachetnos$ci i prawosci, a Sansthanaka,
szczytem pychy, ghupoty i1 przewrotnos$ci, ciagnie si¢ dtugi szereg
postaci, z ktorych kazda, czy to wigksza, czy mniejsza role od-
grywa w sztuce, ma swoja wybitng charakterystyke [...]. Nawet
osoby przelotnie ukazujace si¢ w sztuce, jak Sarwilaka, Madani-
ka, dwaj ¢andale i inne, nie s3 mdtymi, konwencjonalnymi figu-
rami, ale noszg na sobie cechy indywidualnej odrgbnosci. Co si¢
za$ tyczy gtownych postaci, Carudatty, Sansthanaki i Wasantase-
ny, to charakterystyka kazdej z tych oséb stanowi skonczong ca-
1o§¢ artystyczng.®

Tretiak podkresla tez ,,duch buddyzmu, przewiewajacy
w tej sztuce, a tak razgco sprzeczny z braminskim duchem utwo-
réw Kalidasy”, a takze ,,buddyjskie usposobienie ducha, buddyj-

% bidem, s. 60.
% Ibidem, s. 88.
% bidem, s. 89.
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ska 9goblailiwoéé dla innych, buddyjski niemal poglad na ka-
sty””".

Dramatom Bhawabhutiego: Mahawiracarita, Malati i Ma-
dhawa oraz Uttararamacarita poswigcil autor w piatej czesci
eseju mniej niz dziesig¢ stron. Moze to byl skutek zmgczenia
autora intensywna pracg nad obca i specyficzng literatura. Albo
tez moze Bhawabhuti nie zainteresowal Tretiaka w rownym
stopniu, co Kalidasa czy Sudraka. Tego juz nie bedziemy wie-
dzie¢.

Celem niniejszego krytycznego opracowania eseju Jozefa
Tretiaka O dramacie staroindyjskim nie bylo wytykanie jego
niedostatkow. Po niemal pottora wieku od jego powstania i tyluz
latach intensywnych badan nad teatrem i dramatem staroindyj-
skim w Indiach, na $wiecie i w Polsce z tatwoscig mozna byloby
wyliczy¢ jego liczne braki, dowodzi¢ przestarzatosci czy udo-
wadnia¢ niewiedzg autora. W probie ponownego odczytania
1 zinterpretowania tekstu wazniejsze byto zadanie, ktore mozna
przyrownac do prac archeologa nauki, ktory w artefakcie odczy-
tuje swiadectwa przesztosci.

Badanie historii nauk humanistycznych przypomina o pra-
wie perspektywy, umozliwiajacej konkretne ujecie, na przyktad
ujecie istoty i charakteru dramatu staroindyjskiego przez Jozefa
Tretiaka, polskiego badacza z przetomu XIX i XX wieku.
W swoim czasie umozliwilo ono zrozumienie starozytnej sztuki
dramatycznej: odlegtego historycznie i kulturowo zjawiska, na-
tomiast w perspektywie wspotczesnosci ujawnito calosé ,,meto-
dologii zywego zrozumienia” (M. Foucault). Archeologia nauki
przypomina o dziejowosci humanistycznych badan, o metodolo-
gicznym i hermeneutycznym filtrze, przez ktory patrzymy na
badany przedmiot — i w tym jest jej wartos¢.

Halina Marlewicz

7 |bidem.



Uwagi redakcyjne

W eseju O dramacie staroindyjskim wprowadzono drobne zmia-
ny zwigzane z modernizacjg pisowni.

1.

Uwspotcze$niono pisowni¢ nazw wlasnych, szczegdlnie
zwigzanych z cywilizacja i kulturg subkontynentu indyj-
skiego, np.:

Arya, Aryéw — Arja, Arjow

Brama — Brahma

braman — bramin

Buddha — Budda

Dhanangaja — Dhanandzaja

essay — esej

Kandala — ¢andala

kszatrya — kszatrija

Nirwana — nirwana

Siwa — Siwa

sudra — $udra

Surya — Surja

wajsya — wajsja

Rigveda — Rigweda

Uwspotczesniono ortografie, poza tymi przypadkami, w kto-
rych zapis wyrazu petni rolg rymotwoércza, np.:
buddaizm — buddyzm

Pisownia przytaczanych przez Tretiaka sanskryckich wyra-
zO6w 1 fragmentow tekstow zostata ujednolicona. Poprawio-
no spolszczone zapisy sanskryckich imion, nazw wtasnych,
tytutow dziet itp., zgodnie z obecnym zapisem, np.:
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Duszmanta — Duszjanta

pritamerdha — pithamardha

Sakontala — Sakuntala

Saraswati kathabarana — Saraswatikanthabharana
Sahitya Derpana — Sahitiadarpana

Sdamanya — samanja

Svakiya — swakija

viduszaka — widuszaka

wija — bidza

vita — wita

Zmieniono sposob tworzenia numeréw przypiséw u dotu
strony, np.:
niebieski') — niebieski'

Ujednolicono skroty, np.:
Rigv., Rv. - RV

Niektore skroty rozwinieto, np.:
J. K. Mo$¢ — Jego Krolewska Mosé
W. K. Mo$¢ — Wasza Krolewska Mos¢

Wszelkie uwagi i uscislenia redakcyjne ujeto w nawiasy
kwadratowe.
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taniu nowozytnej epoki Indie Wschodnie? byty dla Euro-

py legendowym krajem bogactw i cudow. Ale $rednio-
wieczna Europa, rojac na jawie i we $nie o indyjskich diamen-
tach, pertach i drogich kamieniach, o wybornych przyprawach
i o cudach §wiata roslinnego i zwierzgcego, nie podejrzewata
weale, jakie skarby innego rodzaju posiada taz legendowa krai-
na. Literatura indyjska byta jej zupelnie nieznang. Dopiero wiek
osiemnasty znalazl klucz do tych skarbow, dopiero w obec-
nym' stuleciu ukazaly si¢ one w calym blasku przed oczyma
zdziwionej Europy. Arcydzieta tej literatury zaczeto thumaczyé
na wszystkie niemal jezyki europejskie, a zachwyt, jaki wywota-
ly, najlepiej si¢ uwydatnia w znanym i czgsto powtarzanym
czterowierszu, ktory Goethe napisat po przeczytaniu Sakuntali®,
Jednak literatura polska az dotad pozostata niemal zupetnie
ghuchg dla nowo odkrytych skarbow poezji indyjskiej. Tylko
w dwach, trzech podrgcznikach znajduja si¢ obszerniejsze o nich
wzmianki, tylko jeden caly utwor tej poezji przelozony zostat na
jezyk polski (Sakuntala), i to jeszcze przy koncu ubieglego wie-
ku’. A przeciez poezja ta, obfitoscia swoja przescigajaca grecka,
a 1 pod wzgledem wewngtrznej wartosci w niejednym wzgledzie
ja przewyzszajaca, blizszg jest $wiatu stowianskiemu niz ger-
manskiemu i romanskiemu. Stowianin odnajdzie w niej tyle
dobrych i ztych cech swego temperamentu: tagodno$¢, biernosc,
zartobliwo$¢, wzniosto$¢ uczué, zdolnos¢ do poswigcen, zabo-
bonno$¢ i w ogodle przewage wyobrazni nad rozsadkiem.
Wszystkie basnie, ktorymi si¢ karmil, bedac dzieckiem, caly
$wiat fantastyczny, ktorym go opowiadania nianiek otoczyly,
znajdzie tam u swego zrodla. Niemal wszystkie wazniejsze cha-
rakterystyczne rysy rodzinne rozpozna w twarzy tego zagubio-

Przez caly cigg wiekéw $rednich i dhugo jeszeze po zaswi-

' [Czyli w wieku dziewigtnastym. ]
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nego przed wiekami, a teraz niespodziewanie odnalezionego
brata.

Z rodzajow kwitnacych w tym dziewiczym jeszcze dla nas
lesie poezji indyjskiej na szczegdlniejsza uwagg zastuguje dra-
mat. Wtajemnicza on nas w starozytne zycie Indusow lepiej niz
historia, ktora starozytna przeszio$¢ tego narodu przeksztatca
w fantastyczny chaos lepiej niz jakikolwiek inny rodzaj poezji.
W innych rodzajach poezji indyjskiej odzwierciedla si¢ pewna
tylko jaka$§ strona zycia; w dramacie skrystalizowato si¢ cale
zycie. Obok mitologii, bohaterskich podan, sielankowych obraz-
kéw, filozoficznych i moralnych tematow znajduja si¢ tam obra-
zy realnych, potocznych stosunkow zycia', ktore w zadnym in-
nym rodzaju poezji indyjskiej, tak stronigcej od realizmu, nie
moglyby znalez¢ dla siebie migjsca. Ta to okoliczno$¢ przydaje
nadzwyczajng wagg dramatowi i czyni go najbardziej zajmuja-
cym, gdy wiec chodzi o zaznajomienie publicznosci polskiej
z poezja staroindyjska, od niego zacza¢ nalezy.

Poniewaz jednak w dramacie Induséw wszystkie niemal
strony ich zycia przegladaja sie, jak w zwierciadle, przede
wszystkim za$ religia, filozofia i urzadzenia spoteczne', wypada
mi zatem samg rzecz o nim poprzedzi¢ krotkim pogladem na
religijny, filozoficzny i spoleczny rozwdj zycia Induséw. Na
tym tle ogélnym wyrazniej zarysuja si¢ czytelnikowi kontury
staroindyjskiego dramatu, plastyczniej mu si¢ przedstawig jego
ksztatty, barwniejszymi mu si¢ wydadza jego charakterystyczne
cechy.

[Potoczne stosunki zycia — zwykte, zyciowe okolicznosci.]
[Urzadzenia spoteczne — ustanowiony porzadek, organizacja
zycia spotecznego. ]
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nagich, niezbyt urodzajnych wyzyn Paropamizu® po raz

pierwszy zstapili na ziemi¢ indyjska, kiedy roztoczyt si¢
przed nimi widok wspanialych lasow i kwitnacych dolin, ze
srebrnymi wstegami olbrzymich rzek, kiedy poczuli powietrze
pelne aromatu, ogrzane stoncem i tchnieniem morza napojone,
z ust ich wyrwat si¢ okrzyk zachwytu i uwielbienia dla Stworcy,
ktory takie cuda utworzyt. Okrzyk ten przeciaga przez cata Ri-
gwedg, najstarsza ze wszystkich ksigg Indusow, i jest jakby ha-
stem dla calego ich zywota kontemplacyjnego.

Ale w pierwszych chwilach osiedlenia si¢ nie mozna bylo
samej oddawa¢ si¢ kontemplacji. Indie byty juz przed przyby-
ciem tych wedrowcOw zamieszkane przez ludy innego koloru,
innej wiary, innego jezyka i obyczajow. Musiata wynikna¢ walka.

Pierwotna ludno$é Indii’, ktorej szczatki w glebi Dekanu
w calej czystosci do dzi$ dnia si¢ przechowaty, nalezata do za-
gadkowej rasy, zwanej dzi$ rasa Drawidzka®, znacznie gorzej
uposazonej od rasy, do ktorej nalezeli przybysze®. Ci ostatni
nazywali siebie Arjami i byli bliskimi krewnymi Persow, Gre-
kéw, Rzymian, Celtow, Germanow i Stowian. Walka, o ktorej
przebiegu nic prawie nie wiemy, ktorego domysla¢ si¢ tylko
mozemy, zakonczyla si¢ zupelnym tryumfem rasy aryjskiej™.
Pierwotni mieszkancy albo si¢ podda¢ musieli i zgodzi¢ na role
niewolnikow w nowej spotecznos$ci indyjskiej, albo si¢ cofa¢ na
potudnie w niedostepne lasy i gory srodkowej Indii. Aryjczycy
nie znali wowczas kast'™. Byly tylko dwa dzialy: zwycigzcow

Kiedy przodkowie dzisiejszych Induséw® z chiodnych,
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i zwyciezonych. Roznica byta tylko plemienng i okreslata si¢
wyrazem varna, co znaczy po sanskrycku kolor. Aryjczycy, jak
wszystkie ludy kaukaskiej rodziny, mieli cere biala, pierwotni
za$ mieszkancy Indii zblizong do murzynskiej. Kolor ciata, war-
na, byt znakiem po ktérym si¢ poznawali zwycigzcy, ktorym si¢
wyrédzniali od wzgardzonej rasy zwyciezonych*?,

Przyktad podzialu ludnosci zyjacej spotem na dwie Scisle
oddzielone od siebie warstwy nie pozostal bez nasladownic-
twa'®, Wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa bramini naj-
przéd zaczeli si¢ wydzielaé z aryjskiej warny™. Indusi, jak to
bedziemy mieli sposobnos$¢ pozniej si¢ przekonac, oznaczali si¢
gleboka religijnosciag. U takiego narodu posrednicy pomiedzy
niebem a ziemig nabieraja nadzwyczajnego wptywu. Bramini
byli takimi posrednikami i wcze$nie zapewne pomysleli o tym,
azeby wplywem swoim nie dzieli¢ si¢ z pierwszym lepszym
Aryjczykiem, ktoremu by si¢ zechciato wyuczy¢ swigtych hym-
néw i obrzadkow i zosta¢ kaptanem. Porozumiawszy si¢ w tym
celu, ustanowili dziedziczno$¢ braminskiej godnos$ci, na wzor
dziedzicznosci krolewskiej wiadzy. Nie obylo sie to bez walki
z innymi zywiotami, ktérej slady widne sa w legendach histo-
rycznych. Bramini wyszli zwycigsko z tej walki, i rycerstwu,
ktoére przez czas jaki$ spieralo si¢ z nimi o przewage w narodzie,
nie pozostawato nic innego, jak uzna¢ te przewage nad soba, za
to wydzieli¢ si¢ z reszty ludno$ci i zaja¢ wzgledem niej mniej
wigce]j takie stanowisko, jakie wzgledem nich zajeli bramini.
Tym sposobem powstata druga i trzecia kasta, czyli warna'
(nazwa bowiem podziatu plemiennego przeniesiong zostata na
podziat spoteczny) rycerzy Kszatrjow (od sanskryckiego yatra
sita, moc™) i reszty ludnosci aryjskiej, objetej ogolng nazwa
Wajsjow (gospodarzy'®), ktérej zajeciem przewaznie byto rol-
nictwo, a obok tego hodowla bydta i handel".

' Kasta jest wyrazem wzietym z jezyka portugalskiego. Max

Miiller, Essays (przekt. niem.), Leipzig 1869, 11, 266. [przypis autora]
" Lassen, Indische Alterthumskunde, I, 817. [przypis autora;
C. Lassen, 1847-1861, Indische Alterthumskunde. Geschichte des



6 | Jézef Tretiak

Tym sposobem w fonie samychze' Aryjczykow utworzyly
si¢ trzy kasty'’, a obok nich, a raczej pod nimi, istniala czwarta
kasta zwyciezonych, niewolnikdw, znana pod nazwa Sudra®.
Dotknigcie $udry zniewazalo i hanbito Aryjczyka. Ale bardziej
nieczystymi niz Sudra byly mieszane kasty, ktore powstaty p6z-
niej wskutek matzenstw osob z réznych kast. Duch braminski,
pragnac zachowac¢ nietykalnymi granice kast, rzucit przeklen-
stwo pogardy na owoc mieszanego malzenstwa. Kasta na mocy
obyczajow trudnita si¢ jednym wylacznie rzemiostem. Wskutek
tego wszystkie kasty, czyste i mieszane, oprocz pochodzenia
mialy jeszcze wspolnos$¢ zajecia, przez co bardziej w sobie si¢
spajaty, bardziej odgraniczaly od innych. Byla jeszcze inna
wspolnos¢ — dialektu. Zywioty" zamknicte w kascie, odgrani-
czone twardg jej skorupa od reszty warstw spotecznych, wyra-
biaty swoj wilasny jezyk, dla innych kast niezrozumiaty. Tym
sposobem dokonat si¢ 6w dziwny uktad spoteczny, jedyny
W swoim rodzaju, ktoérego stabe odwzorowanie przedstawia
Egipt. Uktad ten przetrwat tysigce lat, i mimo poteznych wstrza-
$nien religijnych i politycznych i dzisiaj istnieje jeszcze, bardzo
powoli topniejac w stoncu chrzescijanskiej cywilizacji'®. Religia
Indusow uséwiccata ten uklad, dajac mu boskie pochodzenie®.
Wedtug nauki braminéw sam Brahma® utworzyt kasty i nakazat
ludziom zy¢ w nich; jakze cztowiek moglt targac sie na dzieto
samego Boga?

Pierwotna jednak religia Arjow nie znata wcale kasty. ,,Je-
zeli ze wszystkimi dokumentami w reku, powiada Max Miiller
w swoich Essays o kascie, postawimy sobie pytanie: czy kasta
taka, o jakiej pisza ksiegi Manu, i jaka dzi$ istnieje, stanowila
czes¢ najstarszej nauki Wedow? To mozemy odpowiedzie¢ so-
bie na to pytanie stanowczym ,,nie”. W hymnach Wedy nie
znajdujemy najmniejszego poparcia dla skomplikowanego sys-
temu kast, najmniejszego poparcia dla gorszacych przywilejow,

Dekhans, Hinterindiens und des Indischen Archipels..., t. 1-4, Leipzig,
London: Verlag von L. A. Kittler. Williams & Norgate.]
[Samze — takiz sam, tenze sam.]

" [Zywiot — tu: zbiorowos¢, grupa, srodowisko. ]
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do ktorych roszcza pretensje bramini, najmniejszego poparcia
dla ponizajacego stanowiska $udrow. Nie ma tam zadnego pra-
wa, ktore by nie pozwalato rozmaitym kastom narodu zy¢ z soba
razem, razem je$¢ i pi¢, zadnego prawa, ktére by wzbraniato
matzenstwa miedzy osobami réznych kast, zadnego prawa, ktore
by pietnowato dzieci z tych matzenstw pochodzace niestartym
znamieniem hanby”%.

Atoli religia Induséw doznata w przeciaggu wiekdéw wielu
przeobrazen W najstarszych hymnach nie spotykamy ani na-
zwiska' Brahmy, ani Siwy, ani nazwisk mnéstwa bostw nizszego
rzedu, ktore pozniej weszly w sktad mitologicznej hierarchii,
a ktore sptodzit i uszykowatl spekulacyjny duch podzniejszych
Hindusow. Religia, ktora wyznawali Arjowie w pierwszych
dobach przesiedlenia si¢ swego do Indii, nosi cudowng barwe
pierwotnej §wiezo$ci uczué i dziecigcej naiwnosci pojeé¢. Religia
ta niebu, albo raczej swiatlu z niebios sptywajacemu na ziemig,
przypisywata boskos$¢ i czcita je w roznych jego objawach. Wi-
dok czystego, pogodnego biekitu, oblanego stoncem, musiat
niegdy$ wywotywac najdoskonalsze uczucia w sercach Arjow,
bo czczony tez byt jako najwyzsze bostwo pod nazwa Indry, co
znaczy po sanskrycku blekitne powietrze" (Indra)®. Ale blekit
ten nie zawsze byt pogodny; czasami chmurzyt si¢ i ciemniat,
grzmial i piorunami miotat; to Indra si¢ gniewa, walczy ze ztymi
potegami i zwycieza. W takiej postaci dawano mu nazwe Rudry
(powietrze grzmiace®!). Z uszanowaniem nazywano go diwaspa-
ti®® (wtadca nieba, dyaus niebo, patir pan, ojciec, wtadca) na-
zwa, ktora si¢ powtarza w greckim Zeus pater i facinskim Jupi-
ter. Niebo nocne przybiera odmienng posta¢ od dziennego; bar-
dziej tajemnicze, bardziej pos¢pne, bardziej grozne, czasami
jednak wspaniale wyiskrzone gwiazdami lub tagodnie oblane
srebrnym $wiattem ksigzyca. To niebo wydawato si¢ Aryjczy-
kom nowa potega boska, ktéra czcili pod nazwa Waruny?®
(greckie ovpavog). Warung, ktory byl strasznym, gdy patrzyt

[Nazwisko — tu: imi¢, miano, nazwa.]
Lassen I, 756. [przypis autora]
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ciemng twarzg, wzywano, aby gniewu swego nie wywieral na
ludzi; poniewaz w nocy najtatwiej btadzi¢, proszono go, aby
prowadzil ludzi dobrymi $ciezkami; poniewaz w nocy najtatwiej
oszukac, okras¢ i zabi¢, btagano go, aby oddalat od ludzi wszel-
ka nirriti*’, nieprawde. Pomiedzy panowaniem dnia i nocy, In-
dry 1 Waruny, jest krétkie panowanie ré6zowej zorzy, ktora na-
tychmiast wschodzace stofice rozprasza. Bylo to dla Indian nie-
wiescie bostwo (Uszas', Aurora), ktore fantazja ich szczegélnie
ukochata i wplotta w ro6zne legendy, dajac zorzy posta¢ nimfy
niebieskiej'. W Wedach nazywa si¢ zorza corka nieba, wstaje
rano 1 otwiera wrota niebios, nazywa si¢ takze corkg stonca zro-
dzona z nocy"'. Stonce byto osobno czczone pod nazwa Surja®
albo Mitra® (stofice o potudniu). Wreszcie szereg bostw $wiatla
zamykat Agni, ogien. Uwazano go za posta do bogoéw, za po-
$rednika pomiedzy ludzmi a bogami. Kiedy ofiar¢ bogom miano
przynie$¢, Agni wspinal si¢ do bogéw, budzit ich, przywolywat
do ofiary i przywozit na wozie zaprzezonym czerwonymi ruma-
kami',

Te religi¢ naturalng, ubdstwiajaca swiatto, przyniesli Arjo-
wie z dawnej ojczyzny swojej na wyzynach Paropamizu®’; byta
ona wspolng calej rodzinie indoeuropejskiej, ktora si¢ stamtad
w rozne strony $wiata rozeszta. Wczesniej jednak pod wptywem
przyjaznego klimatu, rozkosznej przyrody, tatwego zycia, zaczat
sie budzi¢ w Aryjczykach na ziemi indyjskiej duch spekulacyj-
ny, pragnacy w jedna cato$¢ powigza¢ rozmaitos¢ zjawisk i od-
gadna¢ przyczyne i zagadke ich bytu. Juz w Rigwedzie widac,
ze pierwotna, dziecigca religia nie wystarczata Indusom. Z calg
naiwnoscig 1 szczero$cig stawiajg oni pytania, na ktore im do-
tychczasowa religia nie moga da¢ odpowiedzi: ,Kto widziat
pierwszego narodzonego? Gdzie bylo (wowczas) zycie, krew,

[Uszas, sanskr. usas ‘Jutrzenka’.]

Max Miiller, Essays Il, Vergleichende Mythologie. [przypis

autora]
"' Lassen I, 762. [przypis autora]

V' Lassen I, 760. [przypis autora]
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dusza $wiata? Kto kiedy pytat o to tego, ktory by to widziat?”'.
,»Co to byl za las, co za drzewo, z ktoérego niebo i ziemi¢ budo-
wano? Madrzy ludzie pytaja w duchu swoim, na czym On stat,
gdy trzymat $wiaty?”". W pozniejszych hymnach Rigwedy™
znajdujemy odpowiedz na to: ,,Wtedy nie byto ani nicosci, ani
bytu, ani §wiata, ani powietrza, ani nic ponad tem... Smierci nie
byto i nieSmiertelnosci, nie byto réznicy dnia i nocy. Ale tad (to)
ziongto bez oddechu tylko za pomoca swadha', ktora w nim
byla zawarta. Poza nim nie bylo nic innego. Ciemnos$¢ byta tam:
to wszystko byto ciemnoscig ostoniete i nierozdzielnymi woda-
mi; a t¢ mas¢ pokryta wydala moc rozmys$lania. Pozadanie
(kama, mitos¢) naprzdd utworzyto si¢ w duchu jego i to byto
pierwotne tworcze nasienie, ktore medrcy, spogladajac we wia-
sne serce, uznaja za wezel bytu w nicosci™ *.

Nie dziecinna to juz fantazja, wielbigca zjawiska przyrody
1 uktadajaca je artystycznie i bez troski o ich wewngtrzny zwia-
zek ani o ich przyczyne, ale mys$l dojrzata, szukajaca jednosci
w stworzeniu, grzebiagca si¢ w zagadkach zycia, mogla stawiac
takie pytania, a tym bardziej dawa¢ takie odpowiedzi. Rozmy-
slaniom tym zapewne wylacznie poswiecali si¢ kaplani, zyjacy
ofiarami i poza sprawowaniem obrzadkow wolni od wszelkiej
pracy i wszelkich klopotow zycia. Ludowi wystarczata religia
dawniejsza, kaptani tworzyli religi¢ nowa, medrsza, odpowied-
niejszg ich wyksztalconym pojeciom. Oni to na miejsce Indry
jako najwyzszego boga, wprowadzili Brahmana®, owo tad" nie
nazwane jeszcze w Wedach, przyczyne wszechrzeczy, tworce
wszechéwiata. Ale dla ludu Brahman"' byt bostwem za nadto
niepochwytnym; lud czcit ciggle swego Indre, a procz tego in-
nych bogdéw poézniejszego pochodzenia, bardziej podpadajacych

RV. |. 164, 4. [przypis autora]
RV. X. 81, 4. [przypis autora]
' Pierwotna sita natury. Wolleim, National-Literatur sitmmt-
lieher Vélker, des Orients, |, 12. [przypis autora]
V' Lassen I, 774. [przypis autora]
V' [Tad, sanskr. ‘t0’.]
V" [Brahman — bezosobowa przyczyna i zrodto stworzenia.]
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zmystowemu pojgciu. Pomiedzy tymi bogami najszersza czesé
odbierali Wisznu* i Siwa. Imi¢ Wisznu spotyka siec w Wedach,
chociaz bardzo rzadko; Wisznu jest tam czczony jako najwyzszy
szczyt nieba®™ i uwaza si¢ za najmedrszego z bogéw. Imienia
Siwy nie znaja Wedy™; byt on pierwotnie, jak si¢ zdaje, wytacz-
nym boéstwem plemion gorskich i od nich cze$¢ jego potem ro-
zeszta si¢ szeroko wérdd ludu. Wskazuje na to i gtéwna siedziba
jego kultu w Himalajach, Gangadwara i przydomki dawane je-
mu i jego zonie (Pirisa®’, pan gor, jeden z przydomkow Siwy,
Parwati, zrodzona w gorach, Durga (wawoéz) przydomKi jego
zony>®). Kaplani widzac, ze sam bezksztaltny Brahman nigdy
nie bedzie mogt sie sta¢ bogiem pospolstwa, umyslili postawic
obok niego Wisznu i Siwe, i utworzyé tym sposobem trojce,
ktora by w kulcie swoim laczyta religic pospolstwa z religia
medrcoéw. Dla uzasadnienia tej trojcy powolywali si¢ na jedno
z miejsc Wedy, w ktorym jest mowa, ze najwyzsza istno$¢ ma
trzy stany: tworzenia, utrzymywania i niszczenia. Brahmie w tej
trojcy dostato si¢ naczelne miejsce, nie zwazajac jednak na to
potaczenie, pozostat on na zawsze niezrozumiatym dla ludu. Byt
on bogiem medrcow, kaptanow, ktorzy od jego imienia nazwali
siebie brahmanami, czyli braminami. Lud dzielit si¢ na wisznui-
tow i Siwaitow, to jest tych, co czcili przede wszystkim boga
Wisznu i tych, co z czcig swoja zwracali si¢ szczegdlniej do
Siwy.

Bramini, wsparlszy swego Brahme na dwoéch filarach, Wi-
sznu i Siwie, mogli si¢ obawia¢, azeby poza ta trojca ktory
z mniejszych bogéw nie spotgznial w czci pospolstwa i nie stat
si¢ groznym wspotzawodnikiem Brahmy. Dlatego jezeli sig¢
gdzie jaki kult szczegdlny zbyt rozrastal, taczyli go z kultem
Wisznu lub Siwy, stosownie do tego, gdzie polaczenie byto na-
turalniejsze i tatwiejsze. Wskutek tego bogowie ci zgrupowali
dokota siebie mnéstwo réznorodnych mitdéw i otrzymali mno-
stwo przydomkéw. Znamy juz jeden przydomek Siwy. Procz
tego zwat si¢ on Pasupati, pan zwierzat, Mahadewa, wielki bog,
Dewadewa, bog bogdw itp. Rozliczne nazwy nosi takze Wisznu.
Charakterystyczng cecha kultu tego boga byla wiara w jego
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wcielenia, awatary. Poniewaz awatara po raz pierwszy ukazuje
sic w epopei®®, a przedtem w ksiegach religijnych nie ma o tym
wzmianki, mozna si¢ wigc domysla¢', ze ten dogmat wywigzat
si¢ poza szkota braminéw, najpierw w lonie Kszatrijow i byt
nadto silny, aby bramini nie uwazali za stosowne wcieli¢ go do
swej nauki. Dogmat ten polegat na wierze w to, ze Wisznu zste-
powal na ziemi¢ w postaci ludzkiej* dla wytepienia zltego.
Z takich awataréw najstynniejszym jest wcielenie Wisznu
w postaci Ramy, bohatera Ramajany i w posta¢ Kriszny jednego
z bohateréw Mahabharaty.

Indra, ktérego lud czci¢ nie przestawal, nie zostat zapo-
mniany przez braminoéw. Zrobili go oni majordomem nieba,
naczelnikiem hufcéw niebieskich i oddali mu pod wladzg zaste-
py gandarwow™, nizszych duchdéw niebieskich i orszaki apsar“,
nimf boskich. Swiat, w ktorym rozkazuje Indra, jest ogniwem
pomigdzy ziemia a szczytem niebios, gdzie w wiecznym pokoju
panuje najwyzsza tréjca (Trimurti*®). Swiat to ruchliwy jak po-
wietrze, peten igrzysk, zabaw i walki ze ztymi duchami ziemi,
zazdrosny o przewage swoja nad ludzmi i nieraz figle ptatajacy
medrcom, ktorzy sila pokuty i rozmyslan mogli si¢ wznie$¢
ponad gandarwow. Nie jest on zamkniety dla zywej stopy ludz-
kiej: zaréwno jak nimfy i duchy tego $wiat schodza na ziemie
i obcujg z ludZzmi, tak samo i ludzie dopuszczani bywajg do ob-
licza Indry. Naprzeciw jednego z bohateréw Mahabharaty, In-
dysztiry™, sam Indra wyjezdza na zlotym wozie i posuwa do
tego stopnia goscinno$¢ wzgledem $miertelnika, ze nie tylko
zywcem go wiezie do nieba, ale i wiernego psa jego, z ktorym
bohater rozsta¢ si¢ nie chce nawet przed bramg niebios, razem
z nim na swoj woz zabiera.

Z tego, cosmy dotad powiedzieli o religii Induséw, mozna
juz zauwazy¢, jak zrecznie umieli bramini powigza¢ wszystkie
odrgbne kulty w jeden system i jak pilnie czuwali nad tym, aby
si¢ im Zadna ni¢ z tego wezla nie wyslizngta®. Udato im sie
zupelie 1 osiggneli za posrednictwem religii, ktorej klucze

' Lassen I, 779. [przypis autora]
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w ich si¢ tylko r¢ku znajdowaty, wszechstronne panowanie mo-
ralne nad catym narodem, kr6lom, rycerzom i kupcom zostawia-
jac klopoty rzadéw politycznych, wojen i gromadzenia skarbow.
Bramini nie troszczyli si¢ o skarby; wiedzieli, ze panujac
wszechwtladnie nad sercami i wyobraznig tych, ktorzy gromadza
bogactwa, pobiera¢ beda znaczny procent od tych bogactw bez
wszelkiego trudu wilasnego. Woleli oni w ustroniu, wygodnie
oddawa¢ si¢ rozmys$laniom, korzystajac z owocow cudzej pracy
i pozyskujac coraz wigkszg stawe $wigtosci.

Odosobnienie, pokuta, odgrywa ogromng role w zyciu in-
dyjskim. Wynika to z pojecia, jakie Indowie wskutek rozmai-
tych wplywow, ktérych roztrzasanie przechodzi zakres obecnej
pracy, wyrobili sobie 0 znaczeniu Zycia realnego. Swiat ten we-
dtug poje¢ indyjskiej filozofii, ktoéra podobnie jak scholastyczna
filozofia $rednich wiekow jest tylko komentarzem religii*, ma
wprawdzie za ojca Brahmana, ale matka jego jest Maja, ztudze-
nie*’. Swiat ten o tyle wiec tylko ma w sobie prawdziwego bytu,
0 ile jest podobnym do ojca i o ile dazy do potaczenia si¢ z nim
na nowo; im bardziej oddala si¢ od niego, tym mniej ma bytu
istotnego, tym bardziej staje si¢ zludzeniem. Wedlug teorii filo-
zoficznej Kapili®® Brahman®® wecielit si¢ tylko w czwarta cze$é
$wiata, trzy czwarte sg tylko jakim$ zbytecznym, niedorzecznym
balastem ztudzenia®™.

Wyrwac si¢ ze zludzenia, powroci¢ co predzej do Brahma-
na, a wlasciwie roztopi¢ sie¢ w Brahmanie — oto cel zycia dla
medrca. Dokona¢ on tego moze oderwaniem si¢ od ztudzen
zycia, od wszelkich zabiegdw doczesnych i1 zatopieniem si¢
mys$la w Brahmanie. Martwienie ciata, bedacego takze ztudze-
niem, jest tryumfem prawdziwego bytu nad ztudnym i jeszcze
wiegcej zbliza medrca do Brahmana. I sita pokuty i rozmyslania
moze si¢ on wywyzszy¢ ponad nizsze duchy niebieskie, ponad
swiat Indry, wiara, ktora wskazuje, jak pogardliwie spogladali
bramini na bostwa przez lud czczone™.

Doskonatos¢ pokuty pozwala duszy medrca po $mierci po-
laczy¢ si¢ z Brahmanem. Bez niej musi ona powrdci¢ na ziemi¢
i weieli¢ si¢ w inng postac, wedrowac dalej przez obszary ztud-



O dramacie staroindyjskim | 13

nego bytu. Im cnotliwszy byl Zywot cztowieka w poprzedzaja-
cym istnieniu, w tym doskonalszy organizm wecieli si¢ dusza
tego cztowieka i odwrotnie. Wedlug tego wigc nawet $udra,
nawet ¢andala, wyrzutek spoteczny, do zadnej z czterech kast
nie nalezacy, mogl mie¢ nadziejg¢, ze dusza jego, czepiajac si¢ po
drabinie jestestw, wcieli si¢ nareszcie w posta¢ bramina. Inaczej
zresztg nigdy by nie mogla doj$¢ do Brahmana.

Mimo wigc nieprzekroczonych przepasci migedzy kastami
istniata jakas idealna rownos¢, ktora ostadza¢ mogta do pewne-
go stopnia los kast skazanych na pogarde, ale zarazem jeszcze
bardziej uprawniata stanowisko naczelnej kasty.

W chwili kiedy bramini ukonczywszy stawiana przez wieki
budowe swego systemu religijnego, najspokojniej oddawali sig¢
panowaniu nad narodem, zjawit si¢ w Indiach cztowiek, ktory
potega wlasnej mysli i uczucia wstrzasnal catym tym olbrzymim
gmachem spoteczno-religijnym, zlamat potege bramindéw na
kilka wiekow, ostabit i omal nie obalit na wieki ich systemu.

Byt to Siddhartha, z rodu Sakja, ktory wystepujac jako re-
formator, przezwat si¢ Budda, to jest oswieconym®. Budda, jak
podaja jego biografowie®, byl synem jednego z kr6low indyj-
skich, nalezal zatem do kasty Kszatrijow i zyt prawdopodobnie
w VI wieku przed Chrystusem. Wystapit on z nauka, ktora jak-
kolwiek podkopywata znaczenie bramindéw i wywracata caty ich
system religijny, byta przeciez tylko konsekwentnym rozwojem
braminskiej filozofii**. Jak dla prawowiernych filozofow, tak
i dla Buddy caty ten $wiat jest zZludzeniem: jak dla braminow tak
i dla Buddy wydoby¢ si¢ ze zludzenia jest zadaniem zycia; jak
dla braminéw, tak dla Buddy dusza ludzka skazang jest na we-
drowke: wreszcie 1 w ostatecznym celu, do ktorego dazy dusza
ludzka, zachodzi wielkie podobienstwo pomigdzy nauka bra-
minskg filozoféw a naukg Buddy; tu dazyta do nirwany, to jest
do zupelnego wygasnigcia, tam wprawdzie istnie¢ nie przesta-
wata w elementach swoich, przechodzgc na tono Brahmy, ale
zlewajac si¢ z nim, tracita swoja osobowo$¢™. Panteizm bramin-
ski graniczyt z ateizmem Buddy®®. Budda potrzebowat tylko
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jeden krok naprzdd postawié, aby si¢ ockngé na gruncie wiasci-
wej swojej filozofii.

Nie filozoficzne wigc roznice rzucily takg przepas¢ pomie-
dzy braminizmem a buddyzmem, ale r6znice innej natury: mo-
ralne i spoteczne. Bramini wolajac, Ze to zycie jest ztudzeniem,
nie przypomnieli jednak najlepsza cze$¢ tego ztudzenia wykroic
dla siebie; co w teorii dla nich nie bylo godnym zabiegow,
w praktyce inaczej wygladato. Nie do$¢ ze pierwszenstwo swoje
w narodzie obwarowali religia, oglaszajac podziat na kasty dzie-
fem rak bozych, umieli procz tego za pomoca sztucznej, skom-
plikowanej obrzedowosci sta¢ si¢ niezbgednymi dla przesadnych
Indusow i z religii uczynili istne rzemiosto, przynoszace za lek-
ka prace wielkie dochody. ,,.Bez pomocy bramindéw, powiada
Max Miiller', nie podobna byto unikna¢ grzechu. Oni jedni wie-
dzieli tylko, ktory pokarm jes¢ nalezy, jakim powietrzem nalezy
oddycha¢, jakie suknie nosi¢. Oni jedni tylko mogli nauczy¢,
jakiego boga wzywaé, jaka ofiare przynie$é, i najmniejsza
omylka w wygloszeniu, najmniejsza niedoktadno$¢ pod wzgle-
dem topienia masta (podczas ofiary) albo dtugosci tyzki, ktora
w to masto potrzeba bylo wlozy¢, sprowadzi¢ mogta nieszcze-
$cie na glowe ofiarodawcy. Zadnemu narodowi nie dawato sig
uczuwa¢ w tym stopniu wedzidlo nalozone przez ksigzy, jak
Indusom pod panowaniem braminskiego prawa”’.

Budda poznawszy filozofi¢ braminow, poznat takze ich ob-
rzedowo$¢, obliczong na wyzyskanie ludu, zrozumiat rozbrat,
jaki zachodzit pomigdzy teorig a praktyka braminéw. ,,Wszystko
jest proznia, wszystko jest nedza, wszystko jest cierpieniem”,
zyjmy wigc tak, jak nedznym i cierpigcym przystoi, oto hasto,
z ktoérym powstal, niosagc nowa nauke pomiedzy ludzi. Niech
nikna kasty i1 réznice pomi¢dzy ludzmi. ,,JJak cztery rzeki, ktore
wpadajg do Gangesu, gdy wody swoje zmieszajag w Swigtym
strumieniu, tracg wnet imiona odrgbne, tak samo wszyscy, kto-
rzy wierza w Buddg, przestaja by¢ braminami, kszatrijami, waj-
$jami, Sudrami”. ,,Bramin tak samo rodzi si¢ z kobiety jak i ¢an-

' Essays I, 212. [przypis autora]
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dala. Kiedy bramin umrze, to tak samo jak trupa z innej Kkasty,
uwazac go bedg za przedmiot nieczysty. Gdziez wigc jest rozni-
ca?” ,,Gdyby bramini stali ponad prawem, gdyby za popetnione
grzechy nie doznawali nieszczg$liwych nastgpstw, wtedy istot-
nie mogliby by¢ dumni ze swojej kasty”*®. ,Prawo moje jest
prawem taski dla wszystkich”. ,,Nauka moja jest jak niebo. Ma
ona dos$¢ przestrzeni, aby pomiesci¢ wszystkich bez wyjatku,
mezczyzn, kobiety, dzieci, ubogich i bogatych™. W nauce Bud-
dy nie ma nawet rozdraznienia przeciw braminom i ich hipokry-
zji: jest tam tylko niezmierna lito§¢ i ubolewanie nad samym
sobg i nad calym $wiatem, ktory jest tylko ,,ngdza, ztudzeniem,
bolescia™.

Metafizyka Buddy nie mogta by¢ przystepna dla ludu, za-
réwno jak nirwana, 6w raj buddyjski, nie mogt by¢ dlan zbyt
ponetnym. Ale lud nie tamal glowy nad metafizyka; nirwang
potrafit wyobrazi¢ sobie po swojemu, a do nowej nauki garnat
si¢ skwapliwie, bo wypowiadata rzeczy niestychane, zuchwate,
a przeciez przez wieki w sercach noszone w mgtnym przeczuciu
1 pragnieniu: rownos¢ wszystkich ludzi, zniesienie kast. Czy-
stos¢ przy tym moralnych jej przepisdéw, wobec braminskiej
moralnos$ci, polegajacej prawie wylgcznie na Scistym dopetnie-
niu praktyk obrzedowych, bita w oczy i jednata nowej nauce
cze$¢ powszechng. Wielkim plomieniem religijnym zajat sie
caly polwysep; grzesznicy, zbodje, ztodzieje 1 nierzadnice
oczyszczali si¢ w nowym strumieniu taski i przebaczenia i sta-
wali si¢ gorliwymi wyznawcami i apostolami nowej nauki'.
Nawet niektorzy bramini stawali przed Budda, spowiadali si¢
przed nim z btedéw swoich i przyjmowali jego wyznanie wiary.
Nastapil niestychany przewr6t spoteczny; na tronach sadowity
si¢ wzgardzone dynastie $udrow®. Rozrost buddyzmu byt nie-
zmiernie szybki; napetniwszy Indi¢ przedgangesowa, rozlat si¢
buddyzm na potudnie, wschod i1 poélnoc, uzyzniajac krainy
w mroku barbarzynstwa zostajace pierwiastkami indyjskiej cy-

Max Miiller, Essays Il, 344. [przypis autora]
Max Miiller, Essays Il, w in. m. [przypis autora]
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wilizacji. 1T dzi$ jeszcze jest to religia najwiegcej liczaca wyznaw-
coOw. Rozumie sie, ze im bardziej rozlewat si¢ buddyzm, tym
wiecej tracil na czysto$ci nauki, i1 jak w Tybecie na przyktad,
w grube przechodzit batwochwalstwo.

Rozlawszy si¢ na zewnatrz, po kilku wiekach zaczat traci¢
buddyzm grunt pod soba w Indiach; porazony na jaki$§ czas bra-
minizm zaczat podnosi¢ gtowe i w siedem wiekow po Chrystu-
sie udato si¢ braminom wytepi¢ do szczetu buddyjskie kacer-
stwo®. Wrocito si¢ panowanie braminéw, silniejsze jeszcze niz
przedtem, ale jesli miedzy braminami a reszta narodu przepasé
stala si¢ jeszcze glgbszg niz przedtem, to mi¢dzy nizszymi ka-
stami nie byto juz tak $cistego rozdziatu. Niebawem (w X wieku
po Chr.) mieli przyj$¢ apostotowie nowej religii, ale juz nie
w z6ltych sukniach z parasolem w reku, a wyrazem pokory,
wspoélczucia, jak apostolowali buddysci, ale z ogniem i mie-
czem, wszystko niszczgcym w imieniu proroka. Z napadem
muzulmandw konczy si¢ dla Indusow epoka samoistnego zycia;
dalsze ich przejécia nie sa nam potrzebne do zrozumienia staro-
zytnego ich dramatu.
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prowadzi¢ z filozoficznych poje¢ Indusow o zyciu. Jak

w duchu Brahmy, owego tad wedycznego, kama, mitosc,
pozadanie byto tworczym nasieniem, z ktérego §wiat caty wybu-
jal, tak i w sztuce dramatycznej Induséw to samo uczucie jest
panujacym motywem. ,,Wezet bytu w nicosci”® staje sic gtow-
nym, niemal wytacznym weztem akcji. Subtelna poetyka indyj-
ska wylicza wprawdzie niektore rodzaje sztuk, w ktorych mitosé
w gre nie wchodzi wcale, ale to sa sztuki podobne raczej do
naszych cyrkowych przedstawien lub fars niz do dramatu. We
wszystkich powazniejszych, z matymi tylko wyjatkami, panuje
ona wszechwladnie, z rzadka i jakby ukradkiem dopuszczajac
inne motywy do dziatania. W tematach, czerpanych z legend
bohaterskich, obwija si¢ ona okoto wojennej tresci, jak liana
okoto drzewa, i wysysa z niej zywotng energi¢ i surowosc.

Zycie jest zludzeniem, méwili bramini, kto dazy do praw-
dziwego bytu, niech si¢ stara zbliza¢ do Brahmy® za pomoca
samotno$ci, rozmyS$lan, pokuty; zycie jest zludzeniem, powta-
rzali za nimi buddysci, i to ztudzeniem bolesnym: kto chce prze-
sta¢ cierpie¢, niech sie wyzuje ze zludzen, tym sposobem doj-
dzie do nirwany. Jedna i druga nauka zupelng nieruchomos$é¢
ducha uznawata za szczyt jego doskonatosci. Wszystko to, co
gdzie indziej stanowi potezng dzwigni¢ indywidualnej i zbioro-
wej dzialalnosci: stawa, bogactwa, blask wladzy materialne;j,
miato w oczach Induséw podrzgdnag wartos¢. Prawdziwag stawe
nabiera si¢ przez zycie pokutnicze, bogactwo jest niepotrzebne

Charakter indyjskiego dramatu da si¢ bardzo latwo wy-
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temu, ktoremu stawa $wietosci znosi wszystko, cokolwiek po-
trzeby jego ciatla wymagaja: prawdziwa wiadze, wiadze, ktora
nie tylko ziemi, ale i niebiosom moze rozkazywaé, ma ten tylko,
co sic wzniost jak najwyzej do Brahmy®. Jest tylko jeden skarb
ziemski, na ktorego widok oczy medrca gotowe si¢ odwroci¢ od
celu wiecznego zapatrzenia, jeden tylko napdj zludzenia, ku
ktoremu gotowe si¢ przychyli¢ jego wargi — jest nim milo$¢
kobiety. Tym sposobem duch indyjski miota si¢ pomigdzy
dwoma ostateczno$ciami, szczytem ztudzenia i szczytem bez-
wzglednej prawdy, nigdy nie umiejgc uchwyci¢ $rodka, wiecz-
nie wpadajac z jednej ostatecznosci w drugg.

A ta milo$¢ to nie jest mitos¢ tworcza, potezna, wywotujaca
silne postanowienia, popychajaca do wielkich czynéw, jak
W poezji romantycznej, ale bierna, pelna skarg, westchnien,
tesknoty i zachwytow. Czuto$¢ ze zmystowoscia taczy sie w niej
tak $cisle, ze nie wiadomo, ktora z nich przewaza. Uwielbiaja-
cym opisom plastycznych wdzickdéw ciata nie ma konca w poe-
zji indyjskiej, ale rowno z tg zmystowg tesknotg ptyna tony czy-
ste, serdeczne, i wskazuja, iz pomimo wielozenstwa kobieta
w Indiach zdolng byla budzi¢ wyzsze uczucia niz sam tylko
zmyslowy zapal. Inaczej w istocie watlty by to byt ,,wezet bytu
w nico$ci” i niegodny tego, aby si¢ nan odwracaty oczy medrca
od celu wiecznego zapatrzenia.

Drugg charakterystyczng cech¢ indyjskiego dramatu stano-
wi bierno$¢ charakterow. Bohater lub bohaterka tego dramatu
potrafi bole¢, ptaka¢, mdle¢, teskni¢, radowac si¢, zachwycac,
ale nigdy woli swej nie rzuca na szal¢ wypadkow, nigdy nie
walczy z trudno$ciami, tylko bolejac, upada pod nimi i czeka, az
przejda, aby si¢ znéw oddawac¢ zachwytom radosci. Jest co$
roslinnego w tych charakterach: ludzie sa jak kwiaty, ktore nie
moga ani wybiec naprzeciw stonca, do ktorego tesknig, ani
schowac si¢ przed burza, ktorej si¢ lekaja, ani sprowadzi¢ rose,
ktorej pragng. Podczas burzy czekajg i tgsknig, przypadiszy do
ziemi, a kiedy rosa padnie i stonce zaswieci, podnoszg si¢ i roz-
btyskuja najpickniejszymi barwami.
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Ta roslinnos¢ indyjskich charakterow tym wybitniejsza si¢
staje, gdy ja poréwnujemy z charakterami greckiej tragedii
1 nowozytnego dramatu. U Grekéw wprawdzie nad wolg ludzka
cigzy grozne, $lepe, nieugicte fatum: w spotkaniu z nim wola
ludzka upa$¢ musi, ale zanim upadnie, walczy i padajac, jeszcze
zanosi gromki protest przeciw strasznej potedze®. W nowozyt-
nym dramacie® cztowiek wyzwolony spod wiadzy $lepego fa-
tum dziata swobodnie, obrawszy cel pragnien, zdaza ku niemu
bystro, walczy z przeciwno$ciami, ugina si¢, podnosi, cofa,
znow naprzod pomyka i jesli zwycieza, to wtasng dzielnoscia,
jesli upada, to pod cigzarem wilasnych czyndéw. Bohater indyjski
walczy z przeciwno$ciami, jak drzewo walczy z wichrem; wy-
Wijajac gal¢ziami, szumigc, stracajac krople deszczu; ale samo
nie wywotuje walki, tylko si¢ jej opiera i czeka, az Indra nie
uspokoi zywiotow. Nigdy tez zawodu nie doznaje. Dzigki wmie-
szaniu si¢ sit wyzszych lub szczesliwemu zbiegowi wydarzen,
tesknota, cierpienie, rozpacz zamieniajg si¢ w trwala ostateczng
rados¢, jak w powietrzu dlugie burze i stoty w stalg pogode.
Kochankowie roztaczeni, trapieni rozmaitymi przeciwnos$ciami
w koncu si¢ tacza, aby sie juz wigcej nie rozstawac.

Trzecig wigc gldwnag cechg charakterystyczng indyjskiego
dramatu jest pogodny koniec. Nigdy $mier¢ bohatera nie roz-
wigzuje nagromadzonych zawiklan w dramacie. Wydaje sig
dziwng rzecza to unikanie $mierci tam, gdzie zycie realne tak
malo miato znaczenia, tak malo prawdziwego bytu, gdzie bylo
jednym tylko ogniwem w szeregu ztudzen, przez ktore dusza
ludzka wedrowata, zdazajac do swego zrddta, a jednak nic spra-
wiedliwszego nad taki koniec. Za c¢6z majg gina¢ ci ludzie, sko-
ro oni sami nic nie zawinili, skoro wszystkie trudnosci i zawi-
ktania w dramacie niewywolane ich wolg a zaczerpnicte z ze-
wnatrz, skoro sg oni jakby trzcing miotang wsrod burzy, trzcina,
ktora przeciez nic nie winna wybuchom nawatnicy. Nie zgadza-
loby si¢ to ani z madros$cia, ani z dobrocig bogdéw indyjskich,
gdyby pozwalali na takg Smier¢ niezastuzons.

Juz znajac motyw, charaktery i rozwigzanie, mozemy sobie
tatwo przedstawi¢, jak kaprysna i dowolna jest budowa indyj-
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skiego dramatu. W tragedii greckiej, a jeszcze bardziej w drama-
cie nowozytnym, charaktery sg filarami dramatu, z ktorych dal-
sza jego rozwija si¢ budowa. W dramacie indyjskim biernosé
charakteré6w nie pozwala im by¢ motorami akcji. Akcja wigc jest
sztuczng, majaca zrodlo w nadprzyrodzonych sitach lub nadzwy-
czajnych, nieprzewidzianych wydarzeniach. Gdy owym sztucz-
nym, cudownym sposobem nagromadzone zawiktania otocza
bohatera, nie potrafi on potega swej woli zerwaé tego tancucha,
przebi¢ si¢ przez trudnosci, a gdy nie wolno mu przy tym zgina¢
pod ich brzmieniem i tym sposobem rozstrzygna¢ zawiklan,
potrzeba wigc nowych zewnetrznych sprezyn, aby go wydobyty
z zawiktan i przywrocity wszystko do rownowagi. Rozwiazanie
zatem dramatu jest znowu tak samo, a moze bardziej jeszcze
dowolnym i kapry$nym jak zawiktanie.

Ale jezeli bohaterom indyjskim brak energii, to za to obda-
rzeni s3 wyzej miary wrazliwos$cia, czutoscia, ktéra umie towic
i uwydatnia¢ najdrobniejsze wrazenia, najsubtelniejsze odcienie
wrazen. Kazdy wypadek zewnetrzny, kazda przeciwnos¢, kazda
wiadomo$¢ radosna w duszy bohatera jak promien w pryzmacie
igra mnéstwem barwnych koloréw i wywotuje cate strofy naj-
subtelniejszych uczué¢. Ten harmonijny wylew uczu¢ gra tak
wazng role w dramacie, ze nieraz w najwigkszym rozpedzie
zatrzymuje si¢ akcja, aby mu tylko zrobi¢ miejsce i gotowa cier-
pliwie czeka¢ bardzo dtugo. Samo wydarzenie ma tym sposo-
bem w oczach indyjskiego widza mniejsze znaczenie od wrazen,
jakie wywotuje. A nie tylko $§wiat wydarzen przeglada si¢ jak
w zwierciadle w duszy indyjskiego bohatera; przyroda owa buj-
na, wspaniata, majestatyczna przyroda Indii trzyma go ciagle
jakby w oczarowaniu i kaze mu ciagle opiewa¢ swoja wielkosc,
wspaniatos¢ 1 potege. W jednym z najgodniejszych uwagi dra-
matow indyjskich pod tytutem Wozek dziecinny®, ktory podam
nastepnie w obszerniejszych wyjatkach, caty akt zajety jest opi-
sem burzy. Bohaterowie wspaniatymi farbami maluja jej prze-
bieg, a akcja tymczasem drzemie. Liryzm i to przewaznie opi-
sowy stanowi czwartg zasadniczg wilasciwos¢ indyjskiego dra-
matu.
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Jak historia byta w zupelnym zaniedbaniu u Indusow, tak
przeciwnie poetyka uprawiang byta gorliwie, jednakze, jak be-
dziemy mieli sposobnos$¢ zauwazy¢, przy nadzwyczajnej drobia-
zgowosci 1 nadzwyczaj subtelnej analizie, wielka odznaczata si¢
ptytkoscig. Za ojca dramaturgii indyjskiej tradycja uwaza Bhara-
te, mityczna posta¢®, ktora na niebieskim dworze Indry odgry-
wa role dyrektora teatru. Z dziet dramaturgicznych, ktore s nam
znane, najstarozytniejszym i najobfitszym trescig jest Dasarupa-
ka® (dziesigé form albo rodzajow), ktérego autorem ma byé
Dhanandzaja’, syn Wisznu'. Z pozniejszych styna Saraswati-
kanthabharana z X| wieku™ i Sahitjadarpana’?, dzielaca los
wielu dziel indyjskich, ktorym Zzadnej pewnej daty oznaczy¢ nie
mozna. W tych dzietach duch braminski, duch kasty wieje tak
samo, jak w ksiggach prawodawczych Manu; sztuka dramatycz-
na ujeta jest w te same formulki co i zycie spoteczne. Teatr in-
dyjski nie stawia nieprzebytych granic miedzy tre$ciag powazng
a komiczng, jak to czyni teatr grecki, a przeciwnie wespot
z teatrem romantycznym dopuszcza komizm do utworéw po-
waznych; przy tym tradycja nie zezwala na katastrofe $miertel-
n3, Indowie wiec nie znaja tragedii ani w starozytnym, ani
W nowszym znaczeniu. Nie znaja rowniez prawdziwej komedii,
a to u nich, co by mogto mie¢ pretensje do tytutu komedii, od-
powiada naszej farsie. Podziat ich dramatu nie polega na jakichs$
zasadniczych, estetycznych lub etycznych réznicach, a tylko na
stopniu wigkszej lub mniejszej znakomito$ci osdb, gtowng
w nim rol¢ grajacych. Jest to wigc zasada kastowosci, zastoso-
wana do dramaturgii.

Sztuki dramatyczne w ogdle dzieli poetyka indyjska na dwa
gtowne dzialy: rupaka”, pierwszorzedne i uparupaka’, drugo-
rzedne. Pierwsze przeznaczone sa dla kast wyzszych; przewaza
w nich sanskryt, jezyk ksiag $Swietych: drugie sa dost¢pne dla
wszystkich kast, poniewaz przewaza w nich prakryt, czyli jezyk
pospolity”. Z pierwszego rodzaju najzaszczytniejsze miejsce
zajmuje nataka’®, sztuka, ktorej bohaterem moze by¢ tylko krol,

' Lassen IV, 821. [przypis autora]
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jak np. Duszjanta, p6tbog jak Rama, lub samo bostwo jak Krisz-
na'. Jezyk powinien si¢ odznacza¢ czystoscia i $wietnoscia wy-
razen, tre$¢ ma by¢ brang przede wszystkim z mitologii lub po-
dan dziejowych. Prakarana’” juz stoi na nizszym szczeblu, tres¢
jej moze by¢ czystym wymystem, bohaterem moze by¢ minister,
bramin, lub nawet znakomity kupiec, bohaterka dziewczyna
z dobrego rodu albo wesa’®, bajadera, jawnogrzesznica w rodza-
ju Manon Lescaut” lub damy kameliowej. Poetyka indyjska
wylicza nastgpnie kilka rodzajow sztuk tresci wojennej, z kto-
rych wjajoga® odznacza si¢ tym, ze nie dopuszcza zadnej ko-
biecej roli, ze zatem mitos¢ jest z nich wykluczong. Do rupak
nalezy takze prahasana, rodzaj satyrycznej farsy wysSmiewajacej
wady wyzszych kast™.

Drugorzednych rodzajow wylicza Wilson® 18", Jak w ru-
pakach, tak i w uparupakach réznice miedzy rodzajami polegaja
glownie na ilosci aktow i stanowisku dziatajacych osob. Najcie-
kawszymi z drugorzednych rodzajow sa: sanlapaka®, gdzie
w roli bohatera winien wystepowaé kacerz, Prasthana, rodzaj
poswigcony wylacznie najnizszym warstwom spotecznym, w
ktorych bohater i bohaterka sa niewolnikami. Uparupaki odzna-
czatly si¢ wesotym, zartobliwym tonem.

Bohater indyjskiego dramatu nazywa si¢ najaka®*; poetyka
indyjska klasyfikuje bohateréw na 48 rozmaitych gatunkow™.
I tak wesoly nazywa si¢ lalita, szlachetny, cnotliwy santa,
wspaniatomy$lny, ale rozwazny dhirodatta®™ itd. Podziat rol
kobiecych jeszcze bardziej jest drobiazgowy. Najprzod dziela
si¢ kobiety w dramacie na podstawie stosunku swego do mez-
czyzny: Swakija jest zona wilasng, parakija zong innego, Sa-
manja niezalezng”’. Kazdy z tych rodzajow dzieli si¢ nastepnie
na gatunki na podstawie wieku. Bohaterka najika ma rozmaite
nazwy stosownie do wieku swego i do chwilowego stosunku

' Klein, Gesch. des Drama’s, III, 54. [przypis autora; J. L. Klein,

1866, Geschichte des Drama'’s, t. 3.]

" Theater der Hindu’s. Aus der englischen Ubertragung des
Sanscrit Originals von H. H. Wilson, metrisch tibersetzt. |. 21. [przypis
autora]
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wzgledem swego matzonka lub kochanka®. | tak: khandita —
zasmucona niewierno$ciag ukochanego, wasakasadzdza — panna
oczekujaca kochanka w pelnej toalecie, abhisarika — udajaca si¢
na schadzke z ukochanym, wirahotkanthita — tgsknigca za odda-
lonym ukochanym, kalahantarita — zagniewana na kochanka, ze
ja zaniedbuje, wipralabdha, ktora si¢ czuje nieszczgsliwa z po-
wodu, ze kochanek nie stawit si¢ stosownie do obietnicy; proszi-
tabhartrika, ktorej maz na obczyznie®. Godnym jest uwagi, ze
parakija, zona innego, nigdy nie jest przedmiotem mitosnej
intrygi.

Typowymi postaciami dramatu sa: pithamarda® przyjaciel
bohatera, ktory czasem staje si¢ bohaterem pobocznej akcji
i pratinajaka przeciwnik, nieprzyjaciel gldownego bohatera. Wi-
ta” i widuszaka® sa towarzyszami bohatera Zyjacymi na jego
koszt. Ale wita musi by¢ towarzyszem dobrze wychowanym,
znajacym si¢ na muzyce, Spiewie i poezji, kiedy widuszaka jest
zartownisiem, lubigcym tylko je$¢, spa¢ i proznowaé — prawig-
cym plaskie najczesciej koncepty i przedrzezniajacym mitosne
zapaty swego pryncypata. Jak wcieleniem witoskiego ludowego
komizmu jest arlekin, tak uosobieniem indyjskiego humoru jest
ow widuszaka. Humor to, jak juz wida¢ z powyzszej charaktery-
styki widuszaki, wcale nie gleboki; gtownym sktadowym zywio-
lem jego jest zartobliwos¢, pod ktoéra si¢ rzadko glebsza mysl
ukrywa, i parodia. Pod tym wzgledem wielce si¢ rozni teatr in-
dyjski od romantycznego, z ktoérym zreszta ma wiele cech
wspolnych. W btaznie, ktory wystepuje w romantycznym dra-
macie jako gtowny przedstawiciel humoru, ukrywa si¢ wsze¢dzie
pod szalenstwem stow gleboka spostrzegawczo$¢ i trafnos¢ sa-
du, i gryzaca ironia, przeciwnie zartobliwos¢ widuszaki jest
pozbawiong nie tylko wszelkiej glebi, ale i wszelkiej cierpkosci
1 goryczy, a pociski jego dowcipu nie z zelaza sa, ale z ciasta.
Darmozjad widuszaka jest zwykle braminem, co nam wskazuje,
ze pomimo panujacej kastowosci swoboda glosu i $miechu
w starozytnych Indiach byta nie mniejsza od naszej dzisiejszej
swobody teatralnej.
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Bohaterka ma zwykle przy sobie powiernice, zupehie tak
jak w greckiej i pseudo-klasycznej francuskiej tragedii. Jest to
jedna z najbardziej czynnych osob, utatwia ona widzenie si¢
kochankéw, usuwa przeszkody, ktére im stajg na drodze do po-
faczenia si¢ i w ogole jest duchem opiekunczym bohaterki. Po
wiekszej czesci taka powiernica jest zakonnica buddyjska, i z tej
powagi, jakiej uzywa w dramacie, mozna wnioskowac, ze bud-
dyzm w epoce najwickszego rozwoju sztuki dramatycznej wiel-
kie miat jeszcze w Indiach znaczenie.

Jednos$ci miejsca i czasu nie uznaje dramat indyjski, i za-
réowno z dramatem nowozytnym wymaga tylko jednosci akcji.
Co si¢ tyczy liczby aktow, to ta jest najzupetniej dowolna™. Jest
wiele sztuk po siedem, po dziesie¢ aktow, mahanataka liczy ich
pietnascie. Kazdy dramat rozpoczyna nandi, wezwanie bostwa,
po czym nastepuje wiasciwy prolog (prastawana). Wystepuje
wowczas dyrektor teatru sutradhara i w rozmowie zartobliwe;j
z jaka$ aktorkg lub aktorem, biorgcym udziat w samym drama-
cie, objasnia charakter dramatu Iub opowiada rzeczy poprzedza-
jace akcje. Zdaje si¢, ze Goethe piszac swoj prolog do Fausta
(Vorspiel auf dem Theater), brat wzor z indyjskiego prologu.
Dalej indyjska dogmatyka estetyczna wylicza pie¢ gtdéwnych
punktéw w rozwoju intrygi. S to: bidza*, co znaczy dostownie
ziarno, wypadek, z ktorego si¢ akcja dramatu rozwija: bindu,
dostownie kropla, podrzedne zdarzenie, ktére popycha akcje;
pataka, dostownie choragiew, epizod stuzacy do szczegdlnego
ozdobienia akcji; prakari ma toz samo znaczenie w dalszym
rozwoju akcji co bindu w poczatku; karja jest celem czyli kon-
cem akcji. Jest to zwykle matzenstwo lub potaczenie si¢ rozta-
czonych matzonkow. Pomigdzy tymi glownymi punktami jest
znowu pig¢ posredniczacych, z ktorych ostatni upasanhriti albo
nirwahana stanowi katastrofe, czyli zwrot do ostatecznego za-
konczenia akcji. Katastrofa, jak juz wiemy, jest zawsze pomysl-
na. Pod imionami prawesaka i wiszkambhaka rozumiano wedtug
Lassena®™ (IV, 827) niec osoby, jak sadzi Wilson, ale sceny,
w ktorych aktorzy opowiadali stuchaczom o zdarzeniach, za-
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sztych pomigdzy aktami, a niezbednych do zrozumienia dalsze-
go ciaggu akcji.

Réwniez subtelng jest indyjska poetyka w podziale i klasy-
fikacji dramatycznych namigtnosci, rasa. Rasa ma bardzo nieo-
kre§lone znaczenie: znaczy dostownie smak, w przenosni zas
znaczy wrazenie, wywolane jaka$ namigtno$cia na widza lub
stuchacza, wreszcie i samgz owg nami¢tno$¢. Tlumaczy si¢ ta
wsp6lnos¢ nazwy wspélnoscia uczu¢ w widzu i aktorze®. Tylko
taki widz, naucza mityczny twoérca indyjskiej dramaturgii, Bha-
rata, zastuguje na nazwe widza, ktory sie czuje szcze$liwym,
kiedy si¢ przedstawione dziatanie szczesliwie toczy, a smutnym,
gdy to dziatanie jest smutnym, i drzy, gdy przedstawienie sieje
trwoge i przestrach. Rasa, namietno$é, powstaje z bhawa', pew-
nego usposobienia ducha, i jest jakby szczytem tego usposobie-
nia. Takich gldownych bhawa wylicza poetyka indyjska osiem:
1) rati, pozadanie, ktérego odpowiednia rasq jest mitos¢, srin-
gara; 2) hasa, wesoto$¢; szczytem, rasg jest rados¢ hasja;
3) Soka, smutne usposobienie: jego rasa to jest smutek gleboki,
szczyt smutku, nazywa si¢ tak samo Soka, wrazenie za§ wywo-
tane w widzu nazywa si¢ karuna, lito$¢; 4) krodha, gniewne
usposobienie; jego rasg jest wybuch gniewu, raudra; 5) utsaha,
wspaniatomys$lno$é, szlachetno$¢; jej rasa jest heroizm wira,;
6) bhaja, bojazn, obawa, szczytem jej bhajanaka, przestrach,
przerazenie; 7) dzZugupsa, pogarda, szczytem jej bibhatsa,
obrzydzenie, wstret; 8) wismaja, podziwienie, jej szczytem, rasg,
adbhuta, ostupienie. Niektorzy retorycy dodaja dziewiaty jesz-
cze bhawa, ktorg jest santa, zupetny spokdj ducha, wyzucie si¢
z wszelkich pragnien, ale zywiot ten, w jaki$ bardzo wyjatkowy
sposob, chyba tylko jako chwilowy kontrast, moglby by¢ wpro-
wadzonym do dramatu, gdzie wszystko jest ciagla walka, poza-
daniem i cierpieniem.

' [Dokfadniej: sthajibhawa — trwaly stan emocjonalny. Por.

Aneks 11, hasto rasa oraz hasta odnoszace si¢ do poszczeg6lnych rasa
i bhawa.]
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Procz tych glownych podziatow uczué sg jeszcze podzialy
drugorzedne, sa tak nazwane wjabhi¢aribhawd', uczucia prze-
lotne, zmienne, ktérych wyliczenie, a jest ich trzydziesci i trzy,
znuzytoby tylko czytelnika. Co si¢ za$ tyczy stylu, to poetyka
wymienia cztery: kaisiki, styl mity, stodki, przeznaczony dla
utworéw, w ktorych panuje sringara, mitosé; sattwika", powaz-
ny, dla utworéw, w ktorych przewaza wira, bohaterstwo; ara-
bhati, przerazajacy, uzywany w dzietach, w ktérych panuje bha-
janaka lub raudra; wreszcie styl bharati, ktory by mozna na-
zwa¢ potocznym: stowo bharati bowiem oznacza mowe.

Kastowo$¢, ktora, jak to juz mieliSmy sposobnos¢ zauwa-
zy¢, wycisneta wybitne pigtno na wszystkich objawach zycia
indyjskiego, ktora dramatowi Indusow szczegdlny nadata cha-
rakter, kastowos$¢ obdarzyta ten dramat jedna jeszcze wlasciwo-
$cig, mianowicie, ze osoby dramatu rozmaitym mowia jezykiem,
stosownie do tego, do jakiej kasty spotecznej naleza. Co$ po-
dobnego wprawdzie spotykamy w niektérych wiloskich kome-
diach, gdzie wystepuje naraz kilka dialektow prowincjonalnych,
czasami u Szekspira, ktory swoim Walijczykom i Francuzom
kaze tamac poczciwg angielszczyzne, a nawet w naszych kome-
diach ludowych, w ktorych Zydzi i zolnierze z obcej shizby
moéwig wykrecona polszczyzng, naszpikowang obcymi wyraza-
mi, ale wszystko to dalekie jest od tego, aby stanowito jakgkol-
wiek regute. Przeciwnie, uchodzi tylko jako wyjatek i musi by¢
podanym w dozie bardzo umiarkowanej, aby nas nie razito i nie
budzito w nas wstretu. W indyjskim dramacie jest to zwyczaj
uswigcony przepisami. I nie moglo by¢ inaczej w kraju, w kto-
rym kazda kasta mowita odmiennym dialektem. Gdyby w dra-
macie ¢andala, wyrzutek spoteczny, lub Sudra, pasterz, rolnik,
mowit tym samym jezykiem co krdl i dworzanie albo tym, kto-
rym moOwig bramini, bytoby to w oczach Indusow nie tylko ob-
razg religii, ale i zarazem obraza prawdy realne;j.

[Por. hasto wjabhi¢aribhawa w Aneksie I1.]
[Chodzi tu raczej o styl sattwati.]
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Wiemy juz, ze sanskrytem nazywat si¢ jezyk ksiag swie-
tych. Byl to jezyk wspolny wszystkim Arjom w pierwszych
dobach przesiedlenia si¢ ich na ziemi¢ indyjska, ale w miare jak
rasa aryjska rozsuwatla si¢ na potwyspie, w miarg jak tworzyly
si¢ 1 krzepty w sobie kasty, pierwotny jezyk przechowywany
w kascie, ktorej zadaniem byto pielegnowac religie i mie¢ zatem
ciggle przed oczyma wzory dawnego jezyka, przeradzal sig¢
w innych kastach na mnoéstwo odrgbnych narzeczy, ktore
wszystkie razem w odréznieniu od sanskrytu nazwano prakry-
tem. Jezyki prakryckie zostaja mniej wiecej w takim stosunku
wzgledem sanskrytu, jak jezyki romanskie wzglgdem tacinskie-
go, 1 tak samo jak wtoski jezyk od taciny odrézniaja si¢ od san-
skrytu wigksza stodycza, z przyczyny wiekszego udziatu samo-
glosek.

Owoz sanskrytem, wedlug przepiséw Sahitjadarpany, win-
ni mowic¢ tylko mezowie znakomici, wysokie stanowisko zajmu-
jacy; kobiety odpowiedniego stanowiska niech mowia jezykiem
Sauraseni, to jest jednym juz z narzeczy prakrytu, w $piewach
maja jednak uzywaé innego narzecza, mianowicie maharasztri.
Mieszkajacy w patacach, to jest krélowie, rycerze niech mowia
jezykiem magadhi', stuzacy ich jednak majg mowié¢ odmiennym
nieco narzeczem ardhamagadhi, ktore i innym jeszcze przystu-
guje osobom". Dalej nastepuja podobne przepisy dla innych
standw. Wyjatkowym sposobem, wedtug niektorych estetykow,
moga mowi¢ sanskrytem krolowie, synowie ministrow, rzezancy
i kobiety poswigcone shuzbie bozej, a takze dzieci, bajadery,
aktorowie i apsary, nimfy niebieskie®’, jezeli przez to autor chce
okaza¢ ich uzdolnienie". Ale autorowie nie przestrzegali zbyt
Scisle tych przepisow i nie wszystkie narzecza wymienione
w teorii znajdujemy w dramatach.

Niewiele wiemy o tym, jak byla urzadzong scena indyjska.
O statych teatrach nie znajdujemy nigdzie wzmianki. Natomiast
mamy szczegoétowy opis w Sangitaratnakara, jak wygladata sala

Lassen 1V, 829. [przypis autora]
[Por. tez hastowe informacje o jezykach w Aneksie I1.]
Lassen 1V, 630. [przypis autora]
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przeznaczona dla tanca i $piewu, zwana sangitasala. Mial taka
sale kazdy patac ksigzgcy. Zapewne tak samo urzadzano sale dla
przedstawien teatralnych. Opis wyzej wspomniany brzmi:
~Komnata, w ktorej si¢ majg tance przedstawia¢, winna byc¢
obszerng i ozdobng. Sale, namiotem w gorze ostonigta, winny
podpiera¢ pickne rzezbione stupy, a zdobi¢ wokoto rozwieszone
wience kwiatow. Pan domu zajmuje miejsce na srodku sali na
wzniesionym tronie. Po prawej jego rece usiagdg osoby najwigk-
szego znaczenia, po lewej najblizsze otoczenie monarchy. Z tytu
za nimi zasiadajg najwyzsi urze¢dnicy panstw lub patac. Poeci,
astronomi, lekarze i uczeni zajmuja miejsca takze w Srodku $ali.
Wybdr najpickniejszych kobiet z wachlarzami w reku otacza
osobe kréla. Rozstawione straze i ich naczelnik z laskg w reku
pilnuja, aby wszedzie panowat porzadek. Gdy wszyscy juz swo-
je miejsca zajeli, wchodzi towarzystwo artystow 1 wykonuje
kilka $piewow, po czym pierwsza ukryta za zastong tancerka
wystepuje, wita zgromadzonych, i rozrzuciwszy migdzy widzow
kwiaty, rozpoczyna taniec™.

Z powyzszego opisu mozna wnioskowac, ze widzowie od-
dzieleni byli zaslona od aktorow. Scena nazywala sie ranga
bhumi; za sceng byta nepathja, wielka izba, w ktorej przecho-
Wywano ubiory teatralne, i w drugiej si¢ ubierali aktorzy i aktor-
ki. Dyrektor w prologu wywotujac aktora lub aktorke na scene,
zwracal si¢ zawsze w strone nepathii. Nie wiadomo, o ile §wiet-
nymi byly dekoracje, nalezy jednak przypuszczaé, ze sztuka
malarska, tak wychwalana w dramatach indyjskich, nie byta
bezczynng 1 pomagata wyobrazni widza. Rola nazywata si¢ pa-
tra. Prawisati oznaczato wyj$cie aktora na scene, niszkramati,
odejscie®. Odbywaty sie takze przedstawienia i pod gotym nie-
bem.

Statych teatréw nie bylo, ale byty stale stowarzyszenia ak-
torow, na ktorych czele stal dyrektor sutradhara i rezyser
parswika. Stowarzyszenia te nie byly jak w Chinach i gdzie
indziej pod klatwag pogardy publicznej, a i owszem uzywaly

' Klein I11, 75. [przypis autora]
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powszechnego szacunku. W kobiecych rolach wystepowaty
kobiety, a nie mezczyzni, jak na scenie greckiej. Wyjatek sta-
nowily role starszych kobiet, ktére oddawano mezczyznom.
Przedstawienia teatralne odbywaty sie na rozkaz krola, po wigk-
szej czesci w dni wigkszych uroczystosci.

Poczatek dramatu indyjskiego ginie w zmroku dziejowym.
Indusom wystarczata najzupeltniej wiara w to, ze dramat poczat
si¢ na dworze niebieskiego krola Indry, i stamtad przeszczepio-
no go na ziemi¢. Z samej juz jednak ogolnej nazwy dramatu
natakam, co znaczy dostownie taniec, jako i z tego, co wiemy
0 powstaniu teatru u innych narodéw, nalezy wnosic, ze indyjski
teatr powstat z obrzedoéw religijnych, ktore pierwotnie sktadaty
si¢ z tancow 1 $piewu. Nastepnie do tanca i Spiewu dodano opo-
wiadanie jakiej legendy bohaterskiej, w ktorej czczone bostwo
zaszczytng odgrywato role. Z czasem opowiadanie to utozono
w formie dialogu, rozdano dialog miedzy kilka oséb i1 dramat byt
gotowy. Ze poczatek dramatu indyjskiego siega bardzo odleglej
epoki i wyprzedza teatr grecki, $wiadczg o tym najstarsze pisma
buddystow, w ktorych jest mowa o teatrze jako 0 rzeczy po-
wszechnie znanej i ustalonej. Gdyby ro6znica, jaka zachodzi
migdzy dramatem indyjskim a tragedia grecka, nie wystarczata,
sam fakt powyzszy daje dostateczng odpowiedz na przypuszcze-
nia tych, ktérzy mniemaja, iz teatr indyjski rozwinagt sie¢ pod
greckimi wptywami®.

Wybujatos¢ fantazji Indusow, gardzacej rzeczywisto$cig
1 zupelne zaniedbanie chronologii jest przyczyna, ze podczas
gdy teoria dramatyczna Indusow przy calej swej plytkosci jest
nieskonczenie rozwinigtg i najsubtelniej wycieniowana, historia
dramatu indyjskiego we wlasciwym znaczeniu tego stowa do
dzi$ przynajmniej nie istnieje wcale. O historycznym wigc trak-
towaniu tego przedmiotu nie mozna mysle¢ i produkty réznych
wiekow 1 kierunkow potrzeba ustawia¢ w jednej linii perspek-
tywicznej.
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Lista podana przez Wilsona' wymienia 62 sztuk dramatycz-
nych". Z tych moze potowa znang jest tylko z imienia lub krot-
kich wyjatkéw, umieszczonych w Sahitjadarpana. Z drugiej
potowy tylko niektore, znakomitsze w catosci przelozone zosta-
ty na jezyki europejskie: sg to przewaznie utwory trzech naj-
wickszych poetow dramatycznych Indii: Kalidasy, Sudraki
i Bhawabhutiego. Z tymi to utworami nalezy nam si¢ teraz bez-
posrednio zaznajomic.

Theater de Hindus I, 75. [przypis autora]

[Z czasem odkrywano coraz wigcej autoréw i dramatéw. Juz
w monumentalnej pracy S. Léviego z 1890 r. rozdziat drugiego tomu
zatytutowany Catalogue des ouvrages dramatiques to lista setek utwo-
row dramatycznych (Por. S. Lévi, Le thédtre indien, t. 2, Paris 1890,
s. 74-82).]
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byta pewno$é, iz zyt on wezesniej od Sudraki: i owszem

sg nawet pewne, bardzo zreszta stabe wskazowki, iz ten
ostatni jest wcze$niejszym, ale dlatego, ze europejska slawa
Kalidasy jest o wiele starsza od stawy Sudraki, ktérego imie
niejednemu moze z czytelnikdw polskich po raz pierwszy obija
si¢ 0 uszy. Nie tylko szczegbly zycia Kalidasy, ale nawet wiek,
w ktorym zyt, nie jest wiadomy. Umieszczano go dawniej
w pierwszym wieku przed Chrystusem na dworze indyjskiego
krola Wikramaditji'™, styngcego z zamitowania w naukach
1 poezji: przekonano si¢ potem, ze ta chronologia jest bledna
i przeniesiono Kalidas¢ do drugiego wieku p. Chr., ale i t¢ date
chronologiczna oparto na bardzo kruchych podstawach'®.

Kalidasa, ktory stynie w literaturze indyjskiej nie tylko jako
autor dramatyczny, ale rowniez jako znakomity liryk i epik, miat
napisa¢ trzy nastepujace dramaty: Sakuntala, Wikramorwasi
i Malawika i Agnimitra'®.

Sakuntala™ rozpoczyna si¢ od prologu, w ktorym po zwy-
czajnemu nandi, czyli wezwaniu bostwa, nastepuje rozmowa
pomigdzy dyrektorem i aktorkg. Rozmowa ta zastepuje niejako
afisz: widzowie dowiaduja si¢ z niej, jaka sztuka ma by¢ przed-
stawiong 1 kto jest jej autorem.

Akt pierwszy przedstawia scene w lesie. Krol Duszjanta ze
stawnego rodu Purnidow wyjechat na fowy, i oto widzimy go na
wozie mysliwskim, gonigcego za uciekajgcg tanig. Juz przylozyt

Pierwsze miejsce dajemy Kalidasie’® nie dlatego, azeby
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strzate do cigciwy, juz ja natgzyl, kiedy si¢ nagle daje styszec
glos za teatrem:

— Nie godzi si¢ jej zabija¢. Ta tania, o krolu, ma w naszym
lesie schronienie, nie trzeba jej zabijac!

Krdl powstrzymuje gotowa juz do lotu strzalg, a wtem wy-
chodza na sceng dwaj pustelnicy, od ktorych 6w glos wychodzit.
Starszy z nich powtarza wezwanie i w koncu dodaje: ,,Schowaj-
ze predko te strzalg, ktora mierzytes do biednej tani. Wasza
bron, krolowie i bohaterowie, przeznaczona na ratunek ucisnio-
nych nie za§ na gnebienie niewinnych”. Krol Duszjanta z usza-
nowaniem ktlania si¢ braminowi i chowa strzatg, a bramin wow-
czas zlewa nan blogostawienstwo: ,,Bodaj ci nieba daly syna
ozdobionego cnota, ktory by panowat nad catym $wiatem!”

Sita blogostawienstw i przeklenstw wielkg jest w $wiecie
romantycznym, jeszcze wigkszag w sferze podan i piesni ludo-
wych stowianskich, ale nigdzie tak potezng si¢ nie okazuje, jak
w $wiecie indyjskim, szczegélnie gdy btogostawienstwo czy
przeklenstwo wychodzi z ust §wiatobliwych pustelnikow'®.
Cata tres¢ Sakuntali polega niejako na tych dwoch sitach i na
wzajemnym ich przeciwienstwie. Blogostawienstwo bramina
prowadzi krola do matzenstwa z Sakuntala, przeklenstwo innego
wszystkie smutne kolizje dramatu.

Ten sam bramin, ktory zlat bltogostawienstwo na krola, za-
checa go, aby zwiedzit $wietg pustelnie nauczyciela Kanwy
i przekonat si¢ wlasnymi oczami ,,0 cnotliwym sposobie zycia
tych, ktorych $wiatobliwos¢ jedynym bogactwem”. Wprawdzie
Kanwy nie ma w domu, ale jest jego wychowanica Sakuntala®,
ktéra ma polecenie wszystkich go$cinnie przyjmowac. Zacheco-
ny slowami bramina, Duszjanta kaze swemu woznicy jecha¢ do
pustelni. Przybywszy tutaj, kaze konie napoi¢ i odczysci¢, a sam
udaje sie¢ w strone, skad go dochodzg glosy kobiece. Niepostrze-
zony wsuwa si¢ w krzaki i jest tajemnym $wiadkiem rozmowy,
ktora wioda dziewczeta pustelni: Sakuntala, Anasuja i Prijam-
wada, zajmujace si¢ jednoczesnie podlewaniem kwiatow. Roz-
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mowa ta petna dziewiczej naiwnosci i gracji. Wraz z Duszjanta
postuchajmy z niej ustepu:

ANASUJA. Oto ro$lina, Sakuntala, o ktérej zapomniala$,
chociaz tak, jak ty, urosta pod opieka naszego ojca Kanwy.

SAKUNTALA. Zapewne i sama o sobie zapomne. Co za dzi-
wy! (zblizajgc si¢ do rosliny) O Prijamwado! (radosnie przypa-
trujgc sie roslinie) Mam ci wesolg powiedzie¢ nowing.

PRIJAMWADA. A c6z to za nowina dla mnie moja kocha-
neczko?

SAKUNTALA. Ta madhawi'® lubo jeszcze nie czas by kwit-
neta, ozdobita si¢ juz pigknym kwieciem od korzenia do samego
wierzchotka.

OBYDWIE (przybiegajqgc). Czy rzeczywiscie prawda, kocha-
na przyjaciotko?

SAKUNTALA. Czy prawda? A toz patrzcie same!

PRIJAMWADA (predko). Z tego znaku zapowiadam ci, Sa-
kuntalo, ze wkrotce maz bardzo zacny reke twoja pozyska (obie
spoglgdajq na Sakuntale).

SAKUNTALA (nieco gniewliwie). Jakie tez dziwactwa u cie-
bie w glowie!

PRIIAMWADA. W istocie kochaneczko, ja nie zartuje. Jak
styszalam od naszego ojca Kanwy, roslina pigknie si¢ wychowa-
fa, a z tego ci prorokuje bliskie zamazpojscie.

ANASUJA. Dlatego to, moja Prijamwado, ona jg tak gorliwie
podlewata.

SAKUNTALA. Ta madhawi jest moja siostra, czyz nie powin-
nam jej pielegnowac? (oblewa jg).

W istocie jest to wrozba prawdziwa, bo Duszjanta zachwy-
cony pigknoscig i prostota Sakuntali dreczy sie tylko mysla, ze
jest ona moze corkg bramina, z ktérg podtug przepisow kasto-
wych nie wolno mu si¢ zeni¢. Wychodzi wreszcie z ukrycia, ale
nie daje sie od razu pozna¢ dziewczetom jako krol, lecz przed-
stawia im si¢ jako badacz Wedy, mieszkajacy w stolicy krolew-
skiej. Dziewczeta grzecznie przyjmujg nieznajomego, tylko
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Sakuntala milczy, serce jej bije gwattownie, bo poczuta od razu
dziwng sktonno$¢ ku nieznajomemu. Krol dowiaduje sie od
przyjacidtek Sakuntali, ze nie jest ona corka bramina Kanwy, ale
medrca i krola Kansykai niebieskiej nimfy Menaki'®, Ze zatem
urodzenie jej nie stoi na przeszkodzie matzenstwu i to go napet-
nia rado$cia. Nagle daje si¢ stysze¢ zza sceny wotanie, ostrzega-
jace przed dzikim stoniem, ktory widokiem wozu krolewskiego
przestraszony, przebija si¢ przez puszcze i pustoszy wszystko po
drodze. Dziewczeta chronia si¢ do pustelni, ale Sakuntali zal
rozsta¢ sie z tym, ku ktéremu ja serce tak gwattownie pociaga,
wymysla wigc sposoby, aby odchodzac raz jeszcze rzuci¢ okiem
na ukochanego; raptem co$ ja w boku zabolato, to znoéw ostre
zdzbto skaleczylo jej noge, to sukienka jej zaczepita si¢ o krzak
kurnwaki.

Akt drugi odbywa si¢ w namiotach krélewskich pod lasem.
W osobie Madhawji, krolewskiego przyjaciela, mamy sposob-
nos¢ poznaé pierwszego widuszake indyjskiego. Madhawiji tesk-
ni do wygdd 1 takoci stolecznych i przeklina zamitowanie kro-
lewskie w fowach. ,,W jasne nawet potudnie, kiedy najgoretsza
spieka, musimy biega¢ i skakac¢, jak te zwierzeta, za ktoérymi
gonimy. Nie mamy czym gasi¢ pragnienia, chyba tylko woda
z gorskiego potoku, ktorej gorzki smak traci zgnitym lisciem.
Z gtodu potykamy chuda zwierzyne nie tak pieczona, jak raczej
wysuszong”. Staje si¢ po czesci zados¢ jego zyczeniom; krol
kaze przywola¢ do siebie hetmana i zapowiada mu, ze towy
maja by¢ przerwane. ,,Niech dzikie bawotly bez przeszkody
w mialkiej tarzajg si¢ wodzie, a rogami swymi piasek w gore
rzucajg, niech stada antylop w cienistych gajach zgromadzone
spokojnie zeruja; ogromne dziki niech na pobrzezu tego jeziora
korzenie ro$lin ryja; moj tuk ze spuszczong cigciwag spocznie
tutaj”, a to wszystko dlatego, aby nie naruszaé ciszy i spokoju
swietych pustelnikow i pigknej ich wychowanki. Ale o odjezdzie
do stolicy nie ma mowy, co napetnia smutkiem Madhawjego
przed ktorym krol zwierza sie ze swojej mitosci do Sakuntali.

Nastepnie zjawiajg si¢ bramini z prosba do krdla, azeby byt
ich obronca od nieprzyjacielskich demonoéw, ktorzy korzystajac
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z nieobecnosci duchownego wodza Kanwy, napastuja $wigte
siedlisko pustelnikéw. Krél z radoscig przyjmuje wezwanie,
ktére mu pozwala zblizy¢ si¢ i zawigzaé $cislejsze stosunki
z Sakuntalg, ale prawie jednocze$nie przybywa poset od krolo-
wej matki z zgdaniem, aby krol wracat do stolicy na pewna
wazng uroczysto$¢. Krél waha si¢ miedzy prosba braminow
a rozkazem matki. ,,M6j umyst, powiada, podobny jest do stru-
mienia, ktorego bieg przedzielajg skaty”. Wreszcie postanawia
zosta¢, a Madhawjego w swoim zastepstwie wysyta do matki.

Caly akt trzeci jest wylewem mitosnych uczu¢ Duszjanty
i Sakuntali. Znowu krol ukrywa sie, aby si¢ przystuchiwaé roz-
mowie dziewczat. Dowiaduje si¢ tam, ze Sakuntala jest chora
i z whasnych ustek zawstydzonej Sakuntali styszy wyznanie, ze
przyczyna choroby jest mito$§¢ ku niemu. Dziewczeta szukaja
sposobu na to, jakby skojarzy¢ t¢ pare.

PRIJAMWADA. Przychodzi mi co$ na mys$l Anasujo! Na-
piszmy liscik milosny, schowam go w kwiatek, ktory pod pozo-
rem skromnego podarunku, sama w rece krolewskie oddam.

ANASUJA. Wysmienity wynalazek, niezmiernie mi si¢ podo-
ba; ale co na to rzeknie nasza Sakuntala?

SAKUNTALA. Musze sie naprzod zastanowi¢ nad tym.

PRIJAMWADA. Utézze sobie kilka wierszy, ktore by wyraza-
ly gorace uczucia twoje i byly zgodne z charakterem panienki
wysokiego urodzenia.

SAKUNTALA. Postaram sie co$ utozy¢; tylko serce moje ja-
kos$ si¢ Igka, azeby mna nie chciat wzgardzié.

W istocie uklada o$miowiersz mitosny, ktory deklamuje
towarzyszkom. Krol nie moze dtuzej wytrzymaé¢ w ukryciu,
wychodzi i na o§miowiersz odpowiada natychmiast improwizo-
wanym o$miowierszem podobnej tresci. Przyjaciolki zapraszaja
kréla, aby usiadl na skale obok Sakuntali i otwarcie powiadaja
krélowi, ze Sakuntala jest w nim zakochana. Duszjanta o$wiad-
cza na to, ze ta mito$¢ jest wzajemna i ze jakkolwiek ma on inne
zony w swoim patacu, Sakuntala jest mu drozsza nad wszystko.
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Przyjaciotki znajdujg nastgpnie jaki$ pretekst do usunigcia si¢
i zostawienia kochankdéw sam na sam. Nastepuje scena bedaca
kulminacyjnym punktem sielankowej mitosci w tym dramacie
przedstawionej. Sakuntala zaniepokojona odejéciem towarzy-
szek sama takze chce odejsc. Duszjanta pragnie ja powstrzymacé
i chwyta za koniec plaszcza: ,,Potomku Puruego'® — powiada
don Sakuntala z wyrzutem petnym naiwno$ci — postepuj sobie
rozumnie! Zachowaj si¢ wedlug rozumu! Pustelnicy w lesie we
wszystkich stronach robotg sg zatrudnieni”. Duszjanta prosi ja,
aby si¢ zgodzita na polaczenie si¢ z nim wedlug obrzadku gan-
darwow™™, czyli duchow niebieskich, ktory polegal tylko na
wzajemnym daniu sobie stowa. Ale Sakuntala nie daje si¢ upro-
si¢ 1 odchodzi; jednakze postapiwszy kilka krokéw spoglada na
Duszjante, i przemawia don z wtasciwa sobie stodycza: ,,Lubom
ja ci odmowita i tylko moment z soba pozwolita mowié, jednak
0 potomku Puruego, nie chciej catkiem zapomnie¢ o Sakuntali”.

Odchodzac, moze umyslnie, zostawia Sakuntala swoj na-
ramienniczek z cienkich todyg lotosu uwity, ktory Duszjanta
podnosi i przyciska do serca. Potrzeba wroci¢ i upomnieé sie;
wraca Sakuntala, ale krol obiecuje jej oddaé bransoletke tylko
pod tym warunkiem, ze ja sam osadzi na ramieniu. Sakuntala
zgadza sig, krol siada obok niej i korzysta ze zdarzonej sposob-
nosci, aby ztozy¢ na jej ustach pocatunek. W tej samej chwili
daje si¢ stysze¢ za scena glos powazny Gautami, opiekunki Sa-
kuntali, czar pierzcha i kochankowie rozsta¢ si¢ musza.

Scena ta, jezeli jest godng uwielbienia, z jakim o niej pisa-
no i méwiono, to tylko przez wzglad na postaé¢ Sakuntali, ktéra
ma tu sposobnos¢ rozwingé catg swojg dziewczeca naiwnosc,
$wiezo$¢, gracje i czulo$¢. Przeciwnie posta¢ Duszjanty tak
w tej scenie, jak w innych, nie jest zdolng obudzi¢ w nas szcze-
golniejszej sympatii. W jego wynurzeniach mitosnych widzimy
czutostkowo$¢, lubujaca si¢ w deklamatorskich uniesieniach,
i lubieznos¢; nigdzie przez t¢ powtoke nie przebija si¢ prad go-
racego, czystego uczucia. W ogole posta¢ Duszjanty chromie na
brak wszelkiej gtebokosci, czy to lirycznej, czy dramatycznej.
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W akcie czwartym dowiadujemy si¢, ze krol odjechatl juz
do swej stolicy Hastinapury. Sakuntala zajeta ciagle mys$lami
o swym matzonku, zapomina o calym §wiecie i1 nie oddaje nale-
zytych wzgledow jakiemu$ pustelnikowi, ktory przywedrowat
do jej siedziby w goscing. Sangwiniczny pustelnik, rozjatrzony
tym brakiem uszanowania, rzuca na nig srogie przeklenstwa:
Niech ci¢ zapomni ten, ktory cie¢ napetnia myslami! Chociaz ci¢
nawet zobaczy, niech si¢ nie przyzna do ciebie! Jedna z przyja-
ciotek Sakuntali dopedzita obrazonego starca, i btagata go,
z ptaczem $cielac mu si¢ pod nogi, aby cofnat straszne swe
przeklenstwo. Starzec nie cofnat przeklenstwa, ale je ograniczyt;
utraci ono moc swoja, gdy krol rzuci okiem na pierscien, ktory
dat Sakuntali, a na ktorym byto imi¢ Duszjanta wyryte. Sakunta-
la nie wie o tym przeklenstwie, przyjaciolki, aby jej nie martwic,
nie powiedzialy jej o tym, polecily tylko, aby przybywszy na
dwor krolewski, nie zaniedbata pokaza¢ pierscienia krolowi.
Tymczasem wraca Kanwa ze $wigtej wycieczki; glosy z nieba
uwiadomity go o matzenstwie Sakuntali z Duszjanta. Starzec
cieszy si¢ tym wypadkiem i postanawia zaraz wyprawi¢ swoja
wychowanke na dwor jej malzonka. Nastepuje scena pozegnania
z rodzinnym gajem, jedng z najpigkniejszych, moze najpigkniej-
sza w calym dramacie. Stowami petnymi zalu rozstaje sie Sa-
kuntala z tym $wiatem, w ktérym wszystko ja kochato, nie tylko
ludzie, ale drzewa, kwiaty i zwierzeta. Nigdzie to braterstwo
réznych jestestw przyrody, nigdzie ta panteistyczna tgcznosc
wszystkich jej twordw, ktora jest tak wiasciwa duchowi Indu-
sOw, nie wyraza si¢ z takim wdzigkiem, jak w tej scenie.

SAKUNTALA. Chociaz rado$cig unosi mnie mysl, ze wkrotce
meza mego obacze, jednak omdlewam z zalu, gdy mam sig¢ teraz
zegna¢ z tym gajem, mtodosci mej schronieniem.

PRIJAMWADA. Nie sama sie smucisz; oto gaj nawet zatosng
przybiera posta¢, gdy nadchodzi godzina pozegnania. Gazella
przestata jes¢ nazbierang dla niej trawe kusa: pawica nie chce
skaka¢ po tace, zwiedte liscie roslin schylajg si¢ ku ziemi.

SAKUNTALA. Pozwol mi ojcze pozegnaé si¢ z mojg siostrzy-
cg madhawi.
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KANWA. Znam ja moje dzieci¢ twoje przywiazanie do tej ro-
sliny. Pozegnaj si¢ z nia.

SAKUNTALA (Sciskajqgc te rosling). O najswietniejsza z wija-
cych si¢ roslin, chciej przyja¢ te moje usciski 1 twymi nawzajem
usci$nij mnie gigtkiemi galazkami; od dzi$ bede zyta daleko od
ciebie. Drogi ojcze, uwazaj t¢ rosling jak druga moja istno$¢.

Kanwa przyrzeka mie¢ staranie o madhawi, a Sakuntala

zwraca si¢ jeszcze do przyjaciotek i prosi je o to samo. Przyja-
ciotki odpowiadaja na to ze izami: ,,Ach, ach, a my w czyjej
zostaniemy opiece”.

KANWA. Anasujo! Prijamwado! Dosy¢ tego ptaczu! Powin-
ny byscie swoim zachowaniem si¢ dodawaé otuchy Sakuntali,
a wy ja bardziej rozrzewniacie swoim placzem (idg dalej wszy-
scy).

SAKUNTALA. Ach, ojcze, widzisz owa sarneczke, ktora
z powodu ci¢zaru, jaki w sobie nosi, tak powoli si¢ porusza; pro-
sz¢ ci¢ jak zostanie matka, daj mi zna¢ o tym i donie$ jak si¢ tez
miewa. Nie zapomnisz o tym? Kanwa. Nie, moja kochanko, nie
zapomng.

SAKUNTALA (idgc dalej zatrzymuje sie nagle). Ach, co to
jest takiego, co mnie chwyta za rabek mojej sukni i zatrzymuje?
(oglgda sig).

KANWA. Oto ta sarneczka, twoja ulubiona wychowanka,
ktorej pyszczek ostrymi kolcami kusy pokaleczony nieraz olej-
kiem smarowatas$, aby si¢ zgoit, ktérg nieraz ziarnem z reki kar-
mitas, nie chce odstapi¢ §ladow swej opiekunki.

SAKUNTALA. Czego placzesz moje niebozatko? Juz ja opu-
$ci¢ musze wspdlne nasze mieszkanie. Jakem ja ci¢ pielggnowala,
kiedy$ matke swojg zaraz po ulegnieniu stracita, tak po moim
Z tobg rozstaniu moj ociec z troskliwa pieczotowitoscig okoto
ciebie chodzi¢ bedzie. Wr6¢ si¢ moje niebozatko, wracaj!... Trze-
ba si¢ rozstac (zalewa sig¢ tzami).

Pozegnanie przedluza si¢; trudno si¢ rozsta¢ kochajacym.

Przybywszy na brzeg wielkiej sadzawki, siadaja wszyscy w Cie-
niu drzewa i Kanwa daje jeszcze na droge nauki moralne Sakun-
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tali. Winna by¢ postuszng mezowi, uprzejma dla innych Zon
jego; chociazby jg nawet obrazily, powinna to znies$¢ cierpliwie;
dla stug ma by¢ sprawiedliwa, w szczeSciu niepyszng. Tylko
takie kobiety przynosza btogostawienstwo domowi; przewrotne
sg zarazg domu. Nareszcie po dlugich i powtarzanych usciskach
odchodzi Sakuntala z opiekunka swoja Gantami, a pozostate
Prijamwada i Anasuja z zalem na nig spogladajac, wotaja:

— Ach niestety! Niestety! Geste drzewa zakrywaja juz nasza
przyjaciotke!

KANWA. Moje dziatki, kiedy przyjaciotka nasza juz odeszta,
uhamujcie wasze zatosne rozrzewnienie i pojdzcie za mng (wra-
cajg).

OBIE. Swigtobliwy ojcze! Las bez Sakuntali zdawaé si¢ be-
dzie teraz pustynia.

W niegjednej poezji zapewne znajdzie si¢ scena pozegnania
glebokoscig i tragiczno$ciag swoja przewyzszajaca poOwyZzsza
sceng, ale nigdzie chyba nie znalez¢ tak wdzigcznego, rzewnego,
sielankowego smutku, jak w tym pozegnaniu sie Sakuntali z lesna
pustelnig.

W akcie pigtym Sakuntala w towarzystwie Gautami i dwoch
uczniow Kanwy staje na dworze swego krolewskiego malzonka.
Ale sita przeklenstwa, rzuconego na Sakuntale przez pustelnika,
nie omieszkata wyrzec swego wptywu; Duszjanta nie przypomi-
na sobie wcale Sakuntali, noszacej juz widoczne $lady macie-
rzynstwa. Z poczatku dziwi si¢ i pyta: co to za dziwna awantu-
ra? Potem traktuje Sakunale szyderczo jako intrygantke. Sakun-
tala zachowuje si¢ w tej scenie z godnoscia, ktora tym wigksze
budzi w nas dla niej wspotczucie. Jeden z jej towarzyszy, ktorzy
dotad przemawiali za nig, odzywa sie do niej, aby ona sama
teraz przeméwila do krola, ktéry o niej zapomnial. Sakuntala
moéwi na to na stronie: ,,Jezeli zgasta w nim mito$¢ dla mnie, c6z
mi potem, ze wskrzesz¢ w nim jej przypomnienie? Ale kiedy juz
dusza moja ma by¢ przeznaczong na udrgczenie, niechze tak
bedzie: przemowig i ja?”. Jednakze i jej stowa nie obudzajg pa-
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mieci w Duszjancie. Wowczas przypomina sobie Sakuntala pier-
$cien, ktory od niego dostata i chce mu go pokazaé. Niestety, nie
ma pier§cienia, zgubita go zapewne w sadzawce, w ktdrej czer-
pata wode. Z tego powodu Duszjanta pozwala sobie jeszcze
wyrazniej szydzi¢. Ale i Sakuntala nie pozostaje mu diuzng
w odpowiedzi. ,,Wam krolom zawsze i we wszystkim na stowo
wierzy¢ trzeba; wy doktadnie wiecie, jak wiele okaza¢ szacunku
dla cnoty i ludzi; kobiety, cho¢by najskromniejsze i najcnotliw-
sze na niczym si¢ nie znaja i w niczym prawdy nie moéwig...
Trafitam na szczesliwg godzing, szukajac przedmiotu mojej
mitosci; w szczgsliwym momencie pozyskatam reke krola, po-
chodzacego od Puru, kréla, ktory mojg ufnos¢ pozyskat, stodki-
mi jak miod stowami, gdy tymczasem jego serce ukrywato szty-
let, co miat przebi¢ moje serce”. Po tych stowach zastania twarz
i placze; ale ani stowa, ani tzy nie wzruszajg serca krolewskiego,
zostajacego pod urokiem przeklenstwa. Towarzysze Sakuntali
chcg odejs¢; spetnili oni, co im Kanwa polecil, przyprowadzili
krolowi jego prawa matzonke, niech krél z nig robi, co mu si¢
podoba. Sakuntala btaga, aby ja wzieli na powrét do domu, Gau-
tami wstawia si¢ za nig, ale jeden z uczniéw Kanwy, Sarngara-
wa, zwraca sie do Sakuntali i surowo do niej przemawia: ,,Ko-
bieto! Widzisz wady swego meza i zadasz by¢ wolna?” Pytanie
to w ustach aplikanta madro$ci rzuca ciekawe §wiatto na pojecia
Induséw o obowigzkach kobiety wzgledem meza.

Obecny tej scenie nadworny kaptan Duszjanty podaje na-
stepujaca rade: niech Sakuntala u niego pozostanie az do chwili
pologu. Gwiazdziarze zapewnili krdla, Zze zostanie on ojcem
ksigzecia, ktorego panowanie ma si¢ rozcigga¢ od morza
wschodniego az do zachodniego. Jezeli mniemana matzonka
krolewska urodzi syna, na ktorego rekach i nogach okaza si¢
znaki rozlegltego panowania, wtedy sprowadzong zostanie na
krolewskie pokoje; jezeli nie, powroci do ojca. Duszjanta zgadza
si¢ na to, Sakuntala ptaczac, odchodzi z kaptanem. Atoli zaraz
po jej odejéciu przynosza krolowi nadzwyczajng wiadomosc,
jaka$ $wietlana postaé¢ spuscita sie z niebios, porwala Sakunale
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i uniosta ja z sobg w powietrzne sfery. Na tym si¢ konczy akt
piaty.

Akt szo6sty rozpoczyna si¢ od ciekawej sceny, wyrdzniaja-
cej si¢ z catego dramatu satyrycznym zacigciem i realistycznym
kolorytem. Dozorca policji i dwaj policjanci prowadzg zwigza-
nego cztowieka, u ktorego znalezli pierscien krolewski, Ow pier-
Scien zgubiony przez Sakunale. Jeden z policjantéw bije wieznia
i kaze mu si¢ przyzna¢, skad ma 6w pierscien.

KUMBHILAKA' (drzgc). Zlitujcie si¢ nade mna, prosze, jam nie
popetnit takiego wystepku, o jaki mnie obwiniacie.

PIERWSZY POLICJANT. O! ty przezacny braminie, to moze ci krol
darowat ten pierscien na jaka wazng przystuge?

KUMBHILAKA. Ale chciejciez mnie tylko stuchac, ja jestem ubogi
rybak, mieszkam w Sakrawatarze.

DRUGI POLICJANT. Kt6z ci¢ pyta, ty ztodzieju, o twdj roéd i miesz-
kanie?

DozORCA POLICYINY. O Suéako, dajze mu pokdj, niechze juz do
konca opowie swoja histori¢. Teraz hultaju zeby$ nam nic nie tait.

PIERWSZY POLICIANT. Czy styszysz? Czyn, jak nasz przelozony
kaze.

KUMBHILAKA. Trudnig si¢ rybotowstwem i z tego utrzymuj¢ cata
rodzing: towig siecia, na wede lub innym sposobem.

DOZORCA POLICYINY (ze Smiechem). Cnotliwy sposdb zarabiania
na kawatek chleba!

KUMBHILAKA. Nie wyrzucaj mi tego, panie. Nie wolno nam po-
rzucaé sposobu zycia naszych ojcow, cho¢by byl i najpodlejszy, a kto
zwierzeta zabija i sprzedaje, moze jednak mieé serce migkkie, lubo
dopuszcza si¢ okrucienstwa.

DozORCA POLICYJINY. No dalej, dalej.

KUMBHILAKA. Raz utowitem wielka rohitg, a rozptatawszy ja,
znalazlem w jej zotadku ten pigkny pierScien. Gdym go chciat sprze-

' [Rybak, ktéry przynosi pierécien, nie ma imienia, okreslany

Jest jako ,.cztowiek™ (sanskr. purusa) w znanych wspotczesnie wyda-
niach Sakuntali.]
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da¢, schwytaliScie mnie. Powiedzialem wam wszystko: bijcie mnie
teraz i zabijcie.

DOZORCA (wgchajqc pierscionek). Dzanuko, ten kamien dopraw-
dy byl w rybie; dziwny to przeciez wypadek i musz¢ o tym komu do-
nie$¢ z dworzan krélewskich.

Dozorca udaje si¢ do patacu krolewskiego i niebawem wra-
ca nie tylko z utaskawieniem, ale i pieniedzmi dla rybaka za
znalezienie pier§cienia. Policjanci nie przestaja jednak groznie
spoglada¢ na Kumbhilake. Ten chcae ich udobruchaé, ofiarowu-
je potowe otrzymanych pieni¢gdzy na wino dla nich. Twarze sig¢
rozchmurzaja. ,,No tak, to co innego. Dobry z ciebie, bratku,
towarzysz, nie ma nic lepszego nad wino i jedzenie. Chodzmy
tedy do winiarni”.

Po tej scenie ulicznej o szekspirowskim niemal kolorycie
przenosi nas Kalidasa do palacowego ogrodu, kedy sie skryta
nimfa Misrakesi', przyjaciotka matki Sakuntali, Menaki, aby
podshucha¢ i podpatrzeé, jak krol optakuje utrate Sakuntali. Do-
wiaduje si¢ ona naprzod z ust podkomorzego krolewskiego, ze
krol rzuciwszy okiem na pierscien, ktory mu przyniesiono, od-
zyskat natychmiast pamig¢ i zaraz zawotatl: ,,Prawda, nieporow-
nana Sakuntala jest moja prawg matzonka, a ja porzucajac ja,
stracitem rozum”. Od tej chwili znienawidzit wszystkie uciechy
zycia, zaniedbat sprawy panstwa, a dlugie noce spgdza bezsen-
nie, tarzajac si¢ na lozu. Wszystko to bardzo cieszy ukryta
w krzaku boginke. Wreszcie zjawia si¢ sam krol z przyjacielem
swoim Madhawjg i w dlugich rozpamigtywaniach utyskuje nad
stratg swej ukochanej. Przynosza mu obraz przedstawiajacy
Sakunale, ktory jedna z panien dworskich odmalowata z rozkazu
krola. Sakuntala na nim jak zywa, jednakze krol, jako biegty
znawca, zgda rozmaitych poprawek i dodatkéw. Z tego co tu
Duszjanta mowi, mozna wnosi¢, iz pejzaz byt jednym z ulubio-
nych rodzajéw malarstwa indyjskiego. ,,Zyczylbym sobie mie¢,
powiada on, odmalowang rzek¢ Malini i rozkochane flamingi na

' [Przyjaciotka Menaki nazywana jest takze imieniem Sanumati

(sanskr. sanumati) badz Akszamala (aksamala).]
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zielonym jej pobrzezu. Tam dalej w glgbi umieszczone by¢ po-
winny pagorki, odbiegajace od pasma Himalajow, a na nich
stada czamary (krow tybetanskich). Tu z przodu ciemne drzewa
z roztozystymi galezmi, gdzie kilka plaszczow tykowych wisi
i schnie na stoncu. Kilka czarnych antylop spoczywa w jego
cieniu, a samiczka powoli ociera swe czoto o rog samca”. Ma-
larka odmalowata na obrazie pszczote, natrgtnie cisngca si¢ do
ust Sakuntali; krol jest tak uniesiony zludzeniem, ze chce ja
spedzi¢, przy czym znowu popada w czutostkowos¢. ,,Pszczoto,
jesli si¢ dotkniesz ust mojej kochanki... to cie¢ kaze zamkna¢
w samym $rodku kwiatu lotusowego”.

Nadchodzi wiadomos$¢ o jakim$ bogatym kupcu, ktory zgi-
nat na morzu i zostawil kilka milionéw majatku a zadnego po-
tomka. Wiadomos¢ ta obudza w Duszjancie jeszcze smutniejsze
mysli. | on nie ma syna, a tg, ktora by moze urodzita meskiego
potomka, niegodziwie odepchnal. Zatos¢ przyprawia go o omdle-
nie, co w poezji indyjskiej bynajmniej nie uwlacza bohaterskie-
mu charakterowi, i co niejednemu z bohaterow kilkakrotnie si¢
przytrafia w ciggu jednej sztuki. Z tego omdlenia wyrywa go
krzyk za sceng; zty duch jaki§ porwat Madhawje¢ i biedny bra-
min uczuwszy si¢ nagle w niewidzialnych szponach krzyczy
w nieboglosy, wzywajac ratunku. Duszjanta chwyta tuk 1 wy-
biega na pomoc, ale nim puscit strzate, okazuje sig, ze to nie byt
zty demon, ale Matali, woznica Indry, ktory poleca Duszjancie
zwalczy¢ potezne plemi¢ Danawow, ktorego sam pokonaé nie
zdotal. Woz juz czeka zaprzezony, Duszjanta natychmiast nan
siada 1 odjezdza.

W akcie siodmym, ostatnim, widzimy Duszjant¢ wracaja-
cego z dworu Indry, dokad po odniesionym zwycigstwie byl
odwieziony i gdzie mu Pan powietrzokregu przez wdzigcznos¢
okazatl cze$¢ nadzwyczajna, sadzajac go wespoét z sobg na tronie.
Wz toczy si¢ po szlakach powietrznych, Duszjanta wychyla si¢
z wozu, aby si¢ przypatrze¢ widokom, ktore si¢ pod nim rozta-
czajg. Co to za pasma gor, pyta si¢ boskiego woznicy, ktore
migdzy morzami Wschodu i Zachodu tworzy niby ksztatt zlote-
go pasa? To sa gory Hemakuta, odpowiada woznica, gdzie
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mieszkajg gandarwy; na catym $wiecie nie ma pigkniejszego
miejsca. Jest to takze ustronna rezydencja boskiego Kasjapy,
wnuka Brahmy a ojca Indry, i jego zony Aditi. Duszjanta pra-
gnie ztozy¢ hotd temu boskiemu stadtu, i woz spuszcza si¢ na
ziemi¢. Tu przejezdzajacy obok jakiego$ $wigtego gaju, widzg
pustelnika, ktérego posta¢é moze nam dac pojecie o tym, jak
sobie wyobrazali Indusi szczyt poboznosci, szczyt zatopienia si¢
w bostwie. ,,Pobozny jogin (pustelnik) jak stup niewzruszenie
stoi, wlosy jego geste, rozczochrane, wzrok prosto ku niebu
skierowany. Ciato jego wpot okryte gliniang lepiankg termitow
(wielkich mrowek indyjskich), skorg wezowg zamiast sznura
kaptanskiego opasane sg jego ledzwie; rosliny ostro kolace wija
si¢ okoto jego szyi, kalecza ja, a boki ma dokota obsadzone
gniazdami ptakow”.

Woz zatrzymuje si¢ i Matali, woznica, idzie uwiadomi¢ oj-
ca Indry o przybyciu bohatera. Duszjanta tymczasem uczuwa
strzykanie w prawym ramieniu, wrdzba pokrewna naszemu
$wierzbieniu dtoni lub dzwonieniu w uchu; znaczy ona, ze ma
go co$ bardzo przyjemnego spotka¢. W tej samej chwili spo-
strzega chlopaka i dwie przy nim piastunki. Zuchwaty chtopak
bawi si¢ z lwigciem, ktoremu chce zgby policzy¢; piastunki chcg
go powstrzymac¢ od tej niebezpiecznej zabawy, ale daremnie.
Duszjanta uczuwa dziwny pociag do tego chtopigcia, wypytuje
si¢ 0 jego pochodzenie i powoli odstania tajemnice, ktora go
najwyzsza napehia rado$cia; maty Sarwadamana'' jest jego
synem i Sakuntali, ktorg nimfa Menaka, jej matka, unidstszy
z dworu krolewskiego, umiescita w patacu Aditi. Wkrotce zja-
wia sie Sakuntala, a gdy chce powitaé krola, tzy przerywaja jej
mowe. Krol pada jej do ndg, proszac o przebaczenie, Sakuntala
przebacza, po czym pojednana i na wieki polaczona para kro-
lewska udaje si¢ do boskiego Kasjapy i jego zony Aditi, aby
otrzymac¢ od nich btogostawienstwo i dowiedzie¢ si¢, ze maty
Sarwadamana, ktorego zwacé pozniej bgda Bharata, panowac
bedzie od morza do morza.

Na tym si¢ konczy Sakuntala. Wszystkie cechy charaktery-
styczne indyjskiego dramatu, wyzej podane, zbyt wyraznie tu



O dramacie staroindyjskim | 45

wystepuja, aby ich czytelnik sam nie odszukal. Na dwie tylko
rzeczy zwréci¢ nalezy szczegdlng uwage; na ducha sztuki, czyli
tendencje, méwiac dzisiejszym jezykiem, i na wigksza niz
w innych dramatach bierno$¢ charakterow.

Duch sztuki jest czysto braminski. Cata fabuta, jak juz wy-
zej wzmiankowatem, osadzona jest na dwodch sprzecznych
z sobg sitach: sile blogostawienstwa i przeklenstwa. Dwie te sily
walcza ze soba w gorze, a ludzie sg jakby tylko ich §lepymi na-
rzgdziami. Otdz co jest powodem tego btogostawienstwa? Czes¢
okazana przez krola braminskiemu pustelnikowi i zastosowanie
si¢ do przestrog tego ostatniego. Co jest powodem przeklen-
stwa? Brak uszanowania dla bramina, jako nastepstwo zbytecz-
nego zatopienia si¢ w uczuciu mitosci. Cze$¢ wiec stanu bra-
minskiego jest tu wyniesiona, jako najwyzsza zasada, ktorej
przestrzeganie sprowadza na ludzi blogostawienstwo, przekro-
czenie $ciaga na siebie trudne do naprawienia kleski.

Procz tych dwoch sit dziata tu jeszcze sita §lepego trafu,
ktora si¢ objawia naprzéd w zgubieniu pierscienia, a potem
w cudownym jego znalezieniu i idzie raz w pomoc ujemnej sile
przeklenstwa, drugi raz dodatniej — btogostawienstwa. W koncu
wystepuje dobroczynna sita bogdw i sprowadza ostateczng har-
monig¢; bez wozu Indry trudno by byto Duszjancie potaczy¢ sie
ze swoja Sakuntala. Jakiz zakres pod tym wszystkim zostawiony
jest woli ludzkiej? Nadzwyczajnie maty. Wprawdzie btogosta-
wienstwo i przeklenstwo jest owocem postepkow ludzkich, ale
jakze tu i nagroda i kara niezastosowana do czynu, a ten czyn
jakze si¢ pojawia przelotnie, jak si¢ gubi wsérdd bujnej cudowno-
$ci swoich nastepstw! Gubi si¢ on nawet dla samego poety, kto-
ry nie na Sakunale, sprowadzajaca przeklenstwo, ale na Dusz-
jante, ulegajacego sile przeklenstwa bez wszelkiego udzialu
wlasnej woli, zdaje si¢ sktada¢ odpowiedzialnos¢ za wszystkie
cierpienia obojga matzonkéw. Odpowiedzialno$¢ to zreszta Sui
generis, daleka od tej, ktora stanowi dusz¢ nowozytnego drama-
tu europejskiego.

Kalidasa wzial temat do swego dramatu z jednego epizodu
Mahabaraty, ale znacznie go przeksztalcit i to w taki sposob, ze
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jego Sakuntala stala si¢ mniej dramatyczna od Sakuntali z epo-
pei. W tej ostatniej mianowicie daleko mniej cudownosci,
a daleko wiecej naturalno$ci w akcji, prostoty i szlachetnosci
w ogoblnych liniach. Nie ma tu wcale przeklenstwa, ktore by
odejmowato ludziom pamig¢é¢ wiasnych czynow, nic nie stychac
o pierscieniu i jego cudownym znalezieniu, nie ma cudownego
porwania Sakuntali w gorne sfery. Wszystko si¢ odbywa krocej,
prosciej, naturalniej; wszystko si¢ rozwija z wewngtrznych po-
budek, a jezeli glos z zewnatrz, glos bogdw miesza si¢ w te
sprawe, to tylko w stanowczej chwili, aby przed catym narodem
da¢ Swiadectwo prawdzie i otrzas¢ wszelki pyl watpliwosci
z czci Sakuntali. I tu Duszjanta nie przypomina sobie Sakuntali,
gdy ta staje przed nim i przyprowadza mu syna, ale jest to nie-
pamig¢¢ pozorna i umyS$lna, niezalezna o zewngetrznych czarow,
a wyplywajaca z chgci Duszjanty oczyszczenia przed narodem
swej zony i SWego syna. W istocie gorzkle i szydercze stowa
krola zmuszaja niebo do odezwania sic w obronie Sakuntali
wobec kaplanow i starszyzny narodu. Tego tylko krol pragnie
i wnet z tymi stowami zwraca si¢ do przytomnych tej scenie:

Madrzy ludzie, styszeliscie gonca boskiego stowa.
Poznatem ja od razu mego rodzonego syna,

Lecz gdybym wnet go uznal, tylko na matki stowo,
Naréd by watpit, a syn by nie jasniat taka czystoscia'.

Jezeli wigc Kalidasowej Sakuntali brak prawdziwej drama-
tycznosci, jesli przy tym posta¢ bohatera, wlasnie dlatego, ze
jest on tylko igraszka sit nadprzyrodzonych, nie budzi zajecia,
a jego czulostkowos$C¢ czesto nawet odstrecza, co6z jest wige
w tym dramacie, co w taki zachwyt wprawialo Europe i co dzi$
jeszcze daje mu prawo liczy¢ si¢ do najcelniejszych peret poezji
catego $wiata?

Przede wszystkim posta¢ samej Sakuntali. Pelna naturalne-
go wdzigku, czuta, slodka, ale umiejaca przy tym zachowaé
swojg godno$¢, naiwna, a przeciez nie pozbawiona przenikliwo-

' Klein, 11, 284. [przypis autora]
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sci, jest ona doskonalym wecieleniem kobiecego pierwiastka
1 moze wilasnie dlatego tak si¢ w niej Goethe rozmitowatl, ze
ujrzal w niej weielone swoje: das ewig Weibliche™2 W kazdym
jej ruchu i stowie jest wdzigk nicopisany, jest Swiezo$¢ dziewi-
cza, ktora si¢ na caty utwor rozlewa i dziwnym go urokiem oz-
dabia.

Oprocz postaci samej bohaterki pocigga nas i zachwyca
w tym dramacie poetyczne przedstawienie natury indyjskiej. Nie
jest ono zapewne wylaczng cechg tego utworu, ale powszechng
wlasciwoscia indyjskiego dramatu, jak to juz przedtem wskazy-
watem, nigdzie jednak, z wyjatkiem chyba niektorych scen
w dramach Bhawabhutiego, $wigte gaje indyjskie nie sa3 odma-
lowane tak wspaniale, nie tchng taka powaga i uroczystoscia, jak
W Sakuntali. Stanowia one przepyszna rame siclankowa dla tej
sielankowej bohaterki.

Drugi utwér Kalidasy, Urwasi*®, czyli jak brzmi sanskryc-
ki tytut Wikramorwasi', czerpie tres¢ do swej fabuly ze starego
mitu™*, ktéry upoetyzowat zorze i jej stosunek do stonca. Ro-
Zowa zorza, zwiastujaca koniec nocy, pelnej strachow, widziadet
1 ztych przygod, i nadchodzenie dnia i stonca, jest dla wszyst-
kich Indéw indoeuropejskich mitym zjawiskiem i wszedzie,
rzecz godna uwagi, wystepuje jako niewiescia istota, we
wszystkich bowiem niemal jezykach indoeuropejskich ma na-
zwe¢ rodzaju zenskiego. W poezji stowianskiej jest ona stale
przyrownywang do mlodej, picknej 1 wstydliwej dziewicy.
U pierwotnych Indusow, jak juz wspomniatem na wstepie, byla
ona niewieScim bostwem, szczegdlnie przez nich ukochanym.
Spostrzegli oni, ze zorza poprzedza zawsze zjawienie si¢ stonca,
ale ze natychmiast za zjawieniem si¢ jego znika. Spostrzegli
takze, ze wieczorem, zaraz po zachodzie stonca, powraca na
niebo. Zjawisko to poetyczna ich fantazja ubrata w mit nastepu-
jacy: zorza jest nimfa, stonce jest poteznym krolem, bohaterem.
Kr6l pokochal nimfe, ta za§ zgodzita si¢ zosta¢ jego zong, pod

' Wilson thumaczy ten tytul stowami: , Bohater i nimfa”. [przy-

pis autora]
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warunkiem jednak, ze go nie ujrzy nigdy nagim. Gdy go raz
ujrzy bez odziezy, natychmiast go opusci, i powroci do swej
niebieskiej ojczyzny. Krol dotrzymuje warunku, ale gandarwy
pragnac powrotu nimfy do patacu Indry, ptatajg figla krolowi,
wskutek ktorego krol tamie matzenskg umowe, a nimfa wraca
do niebios. Mit konczy si¢ potaczeniem matzonkow; krol uzy-
skuje stopien gandarwa i ma prawo zamieszka¢ w niebie przy
swojej matzonce. Poczatek mitu odpowiada porannej zorzy,
koniec — wieczorne;j.

Z tego mitu, podawanego w rozmaitej formie w zbiorze re-
ligijno-historycznych podan indyjskich, zwanym puranami, wy-
snul Kalidasa tre$§¢ do swojej Urwasi. 1 tu bohaterka jest nimfa,
bohaterem potezny krol Pururawas. Pierwszy akt przedstawia
ich poznanie si¢. Krol, powracajac z jakiej§ wycieczki powietrz-
nej na wozie niebieskim, styszy wotanie nimf: ,,Na pomoc! Na
pomoc!” Coz si¢ stalo? Powracaly nimfy z jakiego$ balu, ktory
wyprawial bogom Kuwera, Rotszyld indyjskiego Olimpu, a przed
nimi szta Urwasi ,,najpickniejsza ozdoba nieba”, gdy wtem rzu-
cil si¢ na nig zly demon, Danawa' Kesi, i pomimo jej gwat-
townego szamotania si¢ porwal ja i uniést z soba. Krol Purura-
was, dowiedziawszy si¢ od nimf o tym wypadku, ozywiony
rycerskim zapatem, puszcza si¢ natychmiast w pogon za demo-
nem. Tymczasem nimfy oczekuja go na szczycie Hemakuty. Nie
potrzebuja dtugo czekac, oto juz wraca, wiozac na swym wozie
Urwasi. Jadaca z nig przyjaciotka, Citralekha, trzezwi ja, Urwasi
powoli powraca do zycia, a otwierajac oczy, zapytuje, czy to ja
Indra oswobodzil? Nie, to nie Indra, odpowiada Citralekha, to
wielki krél Pururawas. Urwasi zwraca oczy na krola, a potem
mowi z cicha do siebie: ,,Tak wigc Danawie zlemu zawdzigczam
wielkie szczescie”. Krol rowniez zachwycony jest nimfa, a sSamo
dotknigcie si¢ jej szaty napelnia go rozkosza. Ale trzeba si¢ roz-
sta¢, oto czekajace na gorze nimfy wyciagaja juz rece do odzy-
skanej przyjaciotki. Zjawia sie Citraratha, krél gandarwow, wy-
stany przez Indr¢ na pomoc nimfom. Przybywa za p6zno i tylko
sktada dzieki Pururawasowi w imieniu boga niebios. Czas wra-
ca¢ nimfom do nieba. Urwasi nie $mie podzigkowa¢ swemu
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wybawcy i pozegnaé go i prosi Citralekhe, by ja zastapila.
Wreszcie nimfy 1 gandarwy odlatuja, ale Urwasi uzywa tego
samego podstepu co Sakuntala, aby raz jeszcze moc obaczyé
krola, i zatrzymujac sie w locie, méwi do Citralekhi:

Patrz, jak mi pow¢j wieniec Sciaga z glowy,
O Citralekho rozplataj mi kwiaty —

a tymczasem zawstydzona spoglada na kréla. Citralekha zna sie
na tych podstgpach, bo odpowiada przyjaciotce:

Trudno ci¢ bedzie rozplataé, kochanko,
Bos sig, jak widze, mocno zaplatata.

Wreszcie odlatuja obie za catlym niebieskim orszakiem,
a Urwasi zegna jeszcze ukochanego westchnieniem:

Kiedyz dzielnego mego zbawce ujrzg?

W drugim akcie scena przedstawia ogrod krolewski w Pra-
jaga (Allahabad). Wystepuje naprzod Manawa™®, przyjaciel
krola, czyli jego widuszaka, i Nipunika, stuzgca krélowej Ausi-
nari, zony Pururawasa. Krolowa spostrzegta, ze co$ niezwyktego
dzieje si¢ z Pururawasem, wystata wiec swojg powiernice do
Manawy w celu zbadania tego bramina, posiadajacego tajemnice
krolewskie. Nietrudne to zadanie, bramin sam si¢ przyznaje do
tego, ze nie umie trzymac jezyka za zgbami, a przy tym Nipuni-
ka pod wzgledem zrgcznos$ci i przebieglosci moze si¢ réwnac
z subretkami naszych komedii. Manawa jg zapytuje, dlaczego
przyszla do ogrodu, porzuciwszy tance i $piewy?

NIPUNIKA. Krélowa polecita mi widzie¢ si¢ z tobg.
MANAWA. Co6z krolowa rozkazuje?

NIPUNIKA. Kazala mi krolowa powiedzie¢, ze miata ci¢
zawsze za swego najlepszego przyjaciela i dlatego bardzo si¢
dziwi, ze tak obojgtnym jeste$ teraz na jej obecne potozenie.
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MANAWA. Coz to znaczy? Przeciez nie sadzisz, ze moj kro-
lewski przyjaciel okazuje teraz mniej mitosci dla swojej Zony.

NIPUNIKA. O, tak nie jest. Moja pani zna dobrze przyczyng
jego smutku. Co wigcej, sam on si¢ zdradzil, w roztargnieniu na-
zwawszy kroloweg imieniem swej nowej kochanki.

MANAWA (na stronie). Doprawdy? O! jezeli Jego Krolew-
ska Mo$¢ sam nie moze dochowa¢ tajemnicy, c6z ja do kata bede
si¢ tym meczyl! Wigc jakze Nipuniko powiedziat do krolowe;:
Urwasi!

Nipunika tylko tego czekata i zapytuje z niewinng minka:
»Prosze cie, ktoz to jest ta Urwasi”, a otrzymawszy dostateczna
odpowiedz, wraca do krolowej z doniesieniem.

Tymczasem wchodzi krél do ogrodu. Wzdychajacy, mysla-
cy tylko o ukochanej, tworzy zupelny kontrast z Manawg, dla
ktérego najszczytniejszym przedmiotem marzenia jest dobry
obiad, i ktéry zamiast chodzi¢ po ogrodzie i napawac si¢ wonig
kwiatdéw, wolatby zajrze¢ do kuchni i uradowaé serce przygoto-
waniami do obiadu. Przyjaciele zachodza do cienistej jasmino-
wej altany i tu krol uczuwa drganie oka, co podobnie jak strzy-
kanie w prawym ramieniu ma by¢ wrézba szcze§liwego wypad-
ku. Tym szcze$liwym wypadkiem jest zjawienie si¢ Urwasi
i Citralekhi w powietrzu. Niewidziane chcg si¢ przyshucha¢
rozmowie krola z widuszaka. Urwasi styszy, ze krél nazywa ja
zimng i nieprzystepna, i to ja boli. Bierze wicc listek bhodzi'"’
(gatunek brzozy), pisze na nim kilka stow goracych i rzuca go
koto Manawy. Krdl czyta te stowa i jest uszczgsliwiony. Wresz-
cie 1 sama Urwasi ukazuje mu si¢, ale zaledwie si¢ przywitata
i usiadla obok niego, zjawia si¢ goniec niebieski i wzywa obie
nimfy, aby co rychlej spieszyly do patacu Indry, gdzie ma by¢
przedstawienie teatralne, w ktérym one udzial wzig¢ winny.

Nimfy odlatujg, a tymczasem wchodzi do ogrodu krolowa
z Nipunika i znajduja zgubiony przez bramina brzozowy liscik
Urwasi, zupekie jakby to si¢ dziato na scenie francuskiego tea-
tru, z wyjatkiem roznicy materiatu piSmiennego. Nastepuje cha-
rakterystyczna scena malzenska. Kroélowa z gorzka uprzejmoscia
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podaje Pururawasowi 6w liscik: ,,Oto jest zguba, ktora w wielki
smutek zdaje si¢ wprawiac¢ pana”.

KROL (na stronie). Krolowa! (glosno) Rad jestem, ze spoty-
kam panig!

KROLOWA (z przekgsem). Zdaje sig, ze nie bardzo.

KROL (na stronie do Manawy). Powiedz co mam czynic¢?

MANAWA. Trudna rada; co moze mie¢ na swoje usprawie-
dliwienie rzezimieszek, ztapany na goracym uczynku.

KROL. Nie czas na zarty (glosno do krélowej). Wierz mi, ze
nie tego liscia szukatem i nie to bylo przyczyna mego niepokoju.

KROLOWA. Spodziewam si¢, ze nie wezmiesz mi za zle, ze
stowa twoje uwazam za ktamstwo.

MANAWA. W. Kr. Mo$¢ zrobilby najlepiej, gdyby kazat da-
wac obiad. Bylby to najlepszy sposob rozproszenia gniewu jego
milosciwej matzonki.

KROLOWA. Styszysz, Nipuniko, jaka madra rad¢ daje swemu
przyjacielowi.

MANAWA. Naprawde niezta rada, Milosciwa pani: czyz do-
bry obiad nie usposabia wesoto kazdego?

KROL. Zamilcz, bo tylko powigkszasz wing.

KROLOWA. Ja to jestem winna, ze pozostaje tak dhugo tu,
gdzie moja obecno$¢ jest weale niepozadang (chce odejsé).

KROL. O zostan! To ja zastuzylem na nagane. Gdy panowie
sie gniewaja, wina spada zawsze na niewolnikow (pada jej do
nog).

KROLOWA. Czy sadzisz, ze jestem dziecko, i ze ta obludng
pokora dam si¢ przebtaga¢? Znam si¢ na niej dobrze i oto czym ja
odptacam (potrgca go nogq i odchodzi).

MANAWA. Krolowa odeszta w gniewie, podobna do rzeki
szumigcej w czas ulewy. Najjasniejszy Panie, mozesz wstac.

Na poczatku trzeciego aktu z rozmowy dwodch uczniow
Bharaty, niebieskiego dyrektora teatru i nadwornego dramaturga
Indry, dowiadujemy si¢ o skandalu, jaki si¢ stal w niebie pod-
czas owego przedstawienia teatralnego, w ktorym brata udziat
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Urwasi. Grano sztuke pt.. Lakszmi wybierajgca matzonka'. Role
bohaterki miata Urwasi, i zapytana w pewnym miejscu, do kogo
serce si¢ jej sktania, powinna byta odpowiedzie¢: ,,Do Puruszot-
tamy”. Zakochana i roztargniona nimfa odpowiedziata: ,,Do
Pururawasa”. Rozgniewany medrzec dyrektor rzucit na nig
przeklenstwo: niech tak o niej w niebie zapomna, jak ona zapo-
mniata swej roli. Byl to jednym stowem wyrok wygnania. Ale
Indra, gdy si¢ skonczylo to przedstawienie, ujrzawszy Urwasi,
jak stata smutna i zawstydzona na stronie, ulitowat si¢ nad nia,
przywolatl ja do siebie i powiedziat, ze ten, ktory jej mysli zapet-
nia, jest jego przyjacielem i wspierat go w walce z wrogami
niebios; ze przeklenstwo medrca zmusi ja wprawdzie na jakis$
czas oddali¢ si¢ z nieba, ale ze ten czas wygnania moze przepg-
dzi¢ u swego ukochanego krola, wroci za§ do nieba, gdy krol
ujrzy dziecig, ktore mu ona powije.

Dalsza cze$¢ aktu przenosi nas znéw do ogrodu patacowe-
go. Krél z Manawa siedzg na tarasie patacowym i przypatruja
si¢ wschodzacemu ksiezycowi, ktoérego promienie rozpraszaja
zmierzch wieczorny. Krol rozptywa si¢ w poetycznym uwiel-
bieniu dla ksiezyca; Manawa wielbi go takze po swojemu, przy-
rownujac do placka z cukru i migdatow. Wtem zjawiaja si¢
w powietrzu na wozie niebieskim Urwasi i Citralekha. Poeta, jak
gdyby przeczuwat pochodzenie mitu, ktéry mu postuzyt za te-
mat do dramatu, a moze tylko postuszny tradycji, ubiera nimfe
w kolory zorzy, w szate purpurows, pertami ozdobiong. Urwasi
pyta przyjaciotki, czy jej tadnie w tej szacie? Czitralekha odpo-
wiada, ze nie ma stow na jej uwielbienie. I tym razem Urwasi
chce jaki§ czas niewidzialna przystuchiwaé si¢ rozmowie kro-
lewskiej, aby jeszcze lepiej zbadaé jego serce, a przekonawszy
si¢, ze krol o niej wcigz mysli, chce mu si¢ objawi¢, gdy wtem

W dawniejszych czasach bylo to powszechnym zwyczajem, iz
indyjskie ksiezniczki i panny z moznych doméw same sobie wybieraly
matzonkow. Zaproszeni konkurenci po kilkudniowych uroczystosciach
i zabawach zgromadzali si¢ w pewnej Sali, do ktorej nastgpnie wcho-
dzita dziewica i temu, kogo mie¢ chciata za m¢za, zarzucata wieniec na
szyje. Wilson I, 382. [przypis autora]
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wchodzi na scen¢ krolowa. Ta grozna pani zmieniona teraz nie
do poznania: skromnie ubrana, z wyrazem pokory, przychodzi
w obecnosci krola odprawi¢ pewien obrzadek ofiarny, ktory
slubowata wraz z postem i innymi umartwieniami. Krél dowie-
dziawszy sig, ze to wszystko czyni krolowa dla jego przebtaga-
nia, upewnia ja, ze niepotrzebnie skazuje si¢ na pokute, i ze
powinna go zawsze uwaza¢ za swego niewolnika, dla ktorego jej
laska jest szczgsciem. Styszy to Urwasi i gniewnie si¢ usSmiecha,
ale przyjaciotka tlumaczy jej, ze u mgzczyzn pochlebstwo na
jezyku nie ma nic wspolnego z uczuciem w sercu. Nareszcie
krolowa objawia, ze odtad nie chce bynajmniej krgpowac uczué
krolewskich i gdyby krol pokochat jaka nimfg i cheiat ja mie¢ za
zong, ona powita ja uprzejmie.

Po odejsciu krolowej Pururawas wzdycha, znéw do Urwasi:

O gdyby przyszia tutaj, gdyby z cicha
Stangta za mna, stodkimi raczety
Oczy mi wigzac, caty §wiat mi skryta.

Styszy to Urwasi, staje bez szelestu za krolem i oczy mu
zakrywa, zupehie jakby to byla nie indyjska nimfa, ale jakas
nasza polska swawolnica. Krol poznaje niebieska figlarke, ,,gdyz
zadnej innej dtoni dotknigcie nie przejetoby go taka rozkosza”.
Wreszcie Urwasi staje przed krolem i wita go, Citralekha za$
rozstaje si¢ z przyjaciotka, przed odejSciem napominajac krola,
aby Urwasi nigdy nie miata powodu zalowac, ze opuscita niebo.

Catly akt czwarty nosi charakter melodramatyczny, dekla-
macja w nim bowiem przeplatana jest ciggle $piewem. Jest to
jakby jeden monolog Zalu i rozpaczy krolewskiej po utracie
najdrozszej Urwasi. Coz si¢ z nig stato? Z rozmowy dwoch nimf
na poczatku aktu dowiadujemy sie, ze Urwasi namowita krola,
aby zlozyt rzady i udat si¢ z nig w rajskie lasy Gandhamadana,
gdzie by sami sobie oddani mogli pedzi¢ zycie niezmacone zad-
nymi troskami. Gdybyz byli zupetnie sami! Gdy szli raz wesoto
brzegiem rzeki, krol ujrzat jakg$ piekng nimfe, ktora sie na fali
kotysata, i przez krotka chwile zatrzymal wzrok na niej. Dla
zazdrosnej Urwasi dosy¢ bylo tego, aby wybuchnaé¢ gniewem
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i porzuci¢ swego meza. W szalenstwie gniewu zapomniana ona
o przepisach, wzbraniajacych kobietom wstepu do gajow po-
$wieconych Kartikeji, bostwu wojny, weszla tam i za kare za-
mieniong zostata w latorosl. Wyzwoli¢ ja z tego zaklgcia i polg-
czy¢ z mgzem zdota tylko $wiety kamien, ktory swoj blask rubi-
nowy zawdzigcza dotknigciu stop Gauri'. Rozmowa nim konczy
si¢ wyrazeniem nadziei, ze

Bogowie nigdy na to nie pozwola,

Aby tak mita para zging¢ miala:
Wynajda $rodek na jej ocalenie,

A wigc zostawmy to ich wszechpotedze.

Po tej scenie wstepnej przenosimy si¢ w inng czes¢ lata. Za
sceng stychaé $piew:

Oto wielki wladca 1 krél,

Od zony swej opuszczony,
Czujac gorzkiej roztaki bal,

Po lesie btadzi jak szalony.
Przez gestwing si¢ przedziera,
Co zen resztki stroju zdziera.
Zamiast zlota i blawatow

Tylko wieniec lesnych kwiatow.

Po tej preludii Pururawas, istny krél Lear indyjski, wypada
Spiesznie na scen¢ i spoglada w niebo. Ubidr jego w nietadzie
a zachowanie si¢ i stowa wskazujg nieprzytomnosc.

Stdj, nie uciekaj, zdrajco, co§ mi zong
Najdrozszg porwat i ukryt — gdzie? Nie wiem.
Teraz strzatami sypie — jak grad geste
Spadaja na mnie — tam z wysokiej gory

Co ostrzem niebo przebija.

(Rzuca sig jakby napadal: potem zatrzymuje sig i spoglgda
w gore).

Durga albo Parwati, zona Siwy. [przypis autora]
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SPIEW

Samotny tabedz gtadka fala plynie,
Tesknige do lubej w samotnej krainie
Smutnie mu skrzydta zwisty, jego oczy
Cicha 1za zalu glebokiego mroczy.

Wszak to nie demon — to obtok niebieski
Nie kotczan wroga — lecz byt to tuk Indry,
Chtodny deszcz pada a nie ostre strzaty,
A btyskawice wziatem za kochanke.

(Mdleje, pozniej odzyskuje przytomnosé i Spiewa powstajgc).

O szalony! Ja myslatem

Ze wrog porwat dziewcze lube.

W chlodnym deszczu otrzezwiatem,
By podwdjnie uczu¢ zgube.

Gdziekolwiek by si¢ udata — nie zdota
Dhugo w swym dobrym sercu zywié gniewu
I gdyby nawet wrdcita do nieba,

Musi w niej wkrotce odzy¢ mitos¢ ku mnie.
A gdy ja zndw mie¢ begdg, wowczas cate
Demonéw wojsko, bogom niepokorne,

Nie zdota wyrwac jej z objecia mego!

Caly akt dalej az do samego konca zapeliony jest wyle-
wem uczu¢ rozpaczy i mitoéci. Krol bladzi po lesie i cokolwiek
spotyka na swej drodze, drzewa, ptaki, zwierzeta, obtoki, gory,
wnet je zapytuje o swoja ukochana. Znikad nie otrzymuje od-
powiedzi. Nareszcie w szczelinie pewnej skaty spostrzega co$
jaskrawego: to rubin! Po c6z mu ten rubin, skoro nie ma tej,
ktorej by go chciat ofiarowad. Juz mysli odej$¢ dalej, gdy wtem
z powietrza daje si¢ stysze¢ glos: ,,Wez synu ten kamien o czer-
wonym blasku, zabarwily go $wigte stopy Gauri', on ci przynie-

' Farbowanie nég jest zwyczajem powszechnie przyjetym

u kobiet indyjskich. [przypis autora]
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sie blogostawienstwo”. Krol postuszny temu glosowi, bierze
rubin i idzie dalej, ale wnet spostrzegltszy pewien krzaczek, za-
trzymuje si¢ przed nim i mowi:

Jakiez mng dziwne uczucie owlada,

Gdy patrzg na t¢ latorosl uboga!

Kwiat nie okrywa jej galazek gietkich,
Zwisaja tylko jak Izy, deszczu krople.

Nie uwijaja si¢ pszczoty koto niej,
Pochlebnym szmerem nie brzgcza. Samotna,
Milczgaca, smutna, jest dla mnie obrazem
Lubej, niestuszny gniew optakujace;j.
Niechze to pelne smutku podobienstwo

Do mego serca tesknego przycisng.

Obejmuje jg w istocie i przyciska do siebie, a w tym usci-
sku roslina przemienia si¢ w najdrozsza Urwasi.

Co to jest? — W kazdej czastce ciata czuje

Jak gdyby stodkie Urwasi dotknigcie.

Czy to mig czary jakie chcg opgtaé?

Czy $ni¢? Roztwieram oczy, chcg si¢ zbudzic,
Nie, nie zludzenie to senne, to ona,
Najdrozsza moja! To Urwasi! (mdleje).

Przyszediszy do siebie ofiarowuje szczesliwie znalezionej
zonie ,,rubin potaczenia”, po czym, z braku dworskiej karety,
siadajg na oblok i wracajg do patacu krdolewskiego.

W akcie pigtym daja zna¢ krolowi, ze podczas gdy krolowe
kapaly si¢ w rzece, jaki$ jastrzab spostrzegl rubin lezacy na
ubraniu Urwasi, i mys$lac, ze to kawatek migsa, porwal go
1 uniost. Krol kaze sobie da¢ tuk i strzale, aby zabié jastrzgbia,
ale juz nie czas, ptak daleko odleciat. Niebawem jednak wchodzi
stuga krolewski i oznajmia, ze napastnik zabity, oto jest rubin,
a oto strzala, ktorg ptak zostat przebity. Krol bierze strzale do
rak 1 z zadziwieniem czyta na niej napis: ,,Strzala Ajusa,
wszechzwycigzey, syna Pururawasa i Urwasi”. Nie wiedziat on
nic o tym, ze miat syna. Uszcze$liwiony, kaze go natychmiast
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przyprowadzi¢. Wchodzi Ajus wraz z pustelniczka, ktorej byt
potajemnie przez matke oddany na wychowanie. Pururawas
sadza go obok siebie i kaze poprosi¢ krdlowa. Zjawia sie
Urwasi, poznaje syna i rowniez uradowana, zapomina w pierw-
szej chwili o tym, dlaczego ukrywata syna przed ojcem, to jest
zapomina o wyroku Indry, nakazujacym jej wroci¢ do niebios,
gdy krol ujrzy dziecig, ktére mu ona powije. Jak z tego widac,
asonacja pojec¢ stabo dziata w naszej nimfie. Dopiero gdy kto$
wymowi imi¢ Indry, przypomina ona sobie wszystko i wybucha
ptaczem. Krol, dowiedziawszy si¢ z ust zony o przyczynie pta-
czu, skazany na ponowne rozstanie si¢ z Urwasi, postanawia
synowi odda¢ rzady kraju, sam za§ smutnych dni zywota dokona
w jakiej$ le$nej samotni, jak to, jak si¢ zdaje, czynili nieraz in-
dyjscy ksigzeta, syci stawy i panowania. Ale od czeg6z sa bo-
gowie, zdolni jednym skinieniem rozwikta¢ najtrudniejsze zawi-
ktania dramatyczne? Oto wida¢ juz jaka$ jasno$¢ w powietrzu,
czyste niebo sieje btyskawicami, zjawia si¢ posel niebieski, Na-
rada, z poleceniem od Indry: niech krol nie sktada rzadoéw, ramig
jego potrzebne jest Indrze przeciw nieprzyjaciotom niebios, co
si¢ za$ tyczy Urwasi, moze ona do samej $mierci krola pozosta¢
przy nim. Sztuka konczy si¢ powszechng radoscig i uroczystym
blogostawienstwem, ktory chory zlewajg na Ajusa, przypusz-
czonego do wspotudzialu w ojcowskich rzadach.

Poréwnujac Urwasi z Sakuntalg, widzimy wielkie podo-
bienistwo migdzy tymi dwoma dramatami. | tu, i tam zbyteczne,
cho¢ zupetnie niewinne zreszta oddanie si¢ milosci wywotuje
przeklenstwo, sprowadzajace gltéwne zawiklanie w dramacie,
i tu, i tam bohater optakuje utrate najdrozszego skarbu, jakim
jest ukochana matzonka; i tu, 1 tam odnajduje 6w skarb utracony
dzigki wmieszaniu si¢ bogow. I pod wzgledem poetycznego
kolorytu, pod wzgledem bogactwa liryzmu opisowego dwa te
dramaty pokrewnie wygladaja, cho¢, jak juz wspomniatem,
Urwasi ma charakter bardziej melodramatyczny. Zachodza jed-
nak 1 wyrazne roznice;, w Urwasi pomimo iz wola bogoéw
w ostatecznej instancji rzadzi akcja, akcja ta jest przeciez natu-
ralniejsza, wigcej si¢ opiera na wewngtrznych motywach niz



58 | Jézef Tretiak

W Sakuntali. Urwasi nie dla samych pieknych oczu mogta poko-
cha¢ Pururawasa, ale i dlatego, ze byl jej zbawca, a porzucita go
nie wskutek jakiego$§ przeklenstwa, lecz w uniesieniu zazdrosci,
do ktorej krol dat przeciez jaki§ powod. Stad i rozpacz Purura-
wasa po utracie zony zdolna zywiej przemoéwi¢ do naszego serca
niz zale odczarowanego Duszjanty, ktorego wina byta tylko po-
zorng.

Za to W Sakuntali charakterystyka dziatajacych osob jest
wyrazistsza, tto obszerniej i subtelniej wycieniowane, a przede
wszystkim postaé ziemianki Sakuntali milsza jest, sympatycz-
niejsza, bardziej con amore traktowana, niz w kilku zaledwie
rysach naszkicowana, a wiec i dos¢ mglista posta¢ nimfy niebie-
skiej. Z charakterystyki tej ostatniej tylko zazdro$¢ wystepuje
wyraziscie, podczas gdy Sakuntala, jak kwiatek nakryty poranna
rosa, $wieci wszystkimi niemal klejnotami kobiecych przymio-
tow.

Jezeli dwa utwory dramatyczne, o ktorych dotad byta mo-
wa, Nosza na sobie wyrazne pi¢tno pokrewienstwa i widocznie
sa ptodami jednej i tej samej fantazji tworczej, to o trzecim dra-
macie, Malawika i Agnimitra, przypisywanym takze tworcy
Sakuntali, nie mozna tego bynajmniej powiedzie¢. Ulotnita si¢
tu Kalidasowa poetycznos¢, znikt legendowy $wiat bogow i boha-
terow, bezposrednio splatajacy sie ze $Swiatem ludzkim, cala
tres¢ sztuki zmalala do rozmiarow dworskiej, milosnej intrygi.
Wprawdzie w prologu oznajmia dyrektor, ze sztuka jest dzietem
Kalidasy, ale mogt to by¢ inny Kalidasa, a zreszta moze chciano
podrzuci¢ sztuke stynnemu poecie.

Tres¢ sztuki, jak najkrocej podana, jest nastgpujgca: Krol
Agnimitra ma dwie zony, Dharini i Irawati. Jedna z tych Zon
kazala namalowaé portret swojej pokojowki, Malawiki. Krol
zobaczyt ten portret i zakochat si¢ w nim, a jego powiernik wi-
duszaka Gautama wynajduje mu sposob zobaczenia samego
oryginatu, starannie ukrywanego przez zazdrosne krolowe.
Pierwsze to widzenie odbywa si¢ w przytomnosci krélowej Dha-
rini, i jakkolwiek obudza w niej zazdros¢, nie doprowadza jed-
nak do zadnej gwaltownej sceny. Drugie widzenie si¢ ma miej-
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sce w gaju, gdzie Malawika spelnia pewien obrzadek w imieniu
krélowej Dharini, podéwczas chorej. Krél dlugo przypatrywat
si¢ z ukrycia, wreszcie wychodzi i przemawia do niej mitosnymi
stowy, ale w tejze chwili zjawia si¢ czatujgca z drugiej strony
druga zona Agnimitry, Irawati, i uderza na krola z catym zape-
dem kobiecej ztosci. Krol obraca jezykiem jak moze, aby sie
usprawiedliwi¢; daremnie! Irawati przedrzeznia jego wymowki,
wreszcie nazywa go ,,ztoczynca”.

Krél: Niechze w tym stowie ,,ztoczynca” o droga!
Gniew twdj dosiggnie szczytu i ucichnie.

Patrz nawet pasek zwisa ci ku hogom

Btagajac za mna. Nie chcesz ze przebaczy¢?

Ale gniew krélowej bynajmniej jeszcze nie dosiggnat szczy-
tu; krolowa odpina 6w wilasnie ,,btagajacy pasek” i chce nim
obi¢ Jego Kolewska Mos¢, i to w przytomnoSci jego przyjaciela
i swojej powiernicy. Krol bronige si¢ rekami, jednoczes$nie stara
si¢ uja¢ sroga matzonke pochlebstwem, wreszcie pada jej do
noég, Irawati jednak nieprzeblagana odchodzi. Nastepstwem tej
sceny jest uwi¢zienie Malawiki, ale bramin Gautama wynajduje
sposob wydostania jej z zamknigcia. Dowiedziawszy sig, ze
str6z ma rozkaz wypusci¢ Malawike na wolno$¢ za pokazaniem
pier§cienia krolowej, udaje, ze go zmija ukasita, i wyjednywa
sobie §wiadectwo od lekarza, ze tylko tak zwany ,.kamien we-
zowy”, jaki znajduje si¢ wlasnie na pierscieniu krélowej, moze
go od $mierci ocali¢. Krolowa nie przewidujac podstepu, pozy-
cza pierscienia Gautamie, a ten natychmiast korzysta z niego,
aby oswobodzi¢ Malawike. Nastepuje nowe widzenie si¢ ko-
chankéw i znow ich zazdrosna Irawati zaskakuje, 1 nie wiadomo
na czym by si¢ skonczyla nowa scena zazdrosci, gdyby jej nie
przerwal Deus ex machina w postaci zdziczatej malpy, ktora
porywa corke krolewska, na halas bowiem, jaki wskutek tego
powstaje, krol i krolowa spieszg na pomoc corce. W ostatnim
akcie (jest ich pig¢) nadchodzg rozmaite pomyslne wiadomosci
wojenne, jednoczesnie krol dowiaduje si¢, ze Malawika jest
siostrg jego najlepszego przyjaciela, w obronie ktérego prowa-
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dzit wojng¢ z krolem Widharba. Dharini za$ ucieszona wiadomo-
$cia, ze jej syn odznaczyl si¢ jakim§ bohaterskim czynem, zga-
dza sie, aby Malawika zostata trzecia zona Agnimitry, ku czemu
si¢ w koncu przychyla i druga zona krolewska.

Jak widzimy z tego streszczenia, sztuka ta odpowiada na-
szym komediom intrygi. Cickawym w niej szczegotem jest to,
ze zazdro$¢ malzenska zony wzgledem meza, bardzo czgsto
wystepujaca w dramatach indyjskich, uosobiong jest tu az
w dwoch zonach Agnimitry. Dosadniej tez niz gdzie indziej
maluje si¢ tu z jednej strony uleglo$¢ mezow wzgledem zon,
pozorna wprawdzie, ale posuwajaca si¢ do oznak najglebszej
pokory, z drugiej strony niestychanie swobodne obchodzenie si¢
zon z me¢zami, wcale nie licujace ze stanowiskiem, jakie zazwy-
czaj wielozenstwo zakresla kobietom. Czyz Irawati, zabierajac
sie do obicia meza, to nie prawdziwa herod-baba naszego jedno-
zennego spoteczenstwa?
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niewiele wiecej wiemy niz o Kalidasie. Z prologu

wprawdzie do jednej jego sztuki, ktora do nas doszia,
dowiadujemy si¢, ze byl krdlem i ze przezywszy sto lat i dzie-
sie¢ dni, zginat dobrowolng $§miercig, na stosie podlug dawnego,
w poOzniejszych czasach zakazanego zwyczaju, ale kiedy zyl?
Nie mamy pod tym wzgledem zadnych pewnych danych. Podlug
jednych miato to by¢ na kilkadziesiat lat przed stynnym protek-
torem sztuk i1 poezji, Wikramaditja, a zatem w drugim wieku
przed Chrystusem, podtug innych mial zy¢ przy koncu drugiego
wieku po Chrystusie. Wszyscy zreszta zgadzajg si¢ na to, ze
dramat Sudraki Wozek dziecinny' nosi na sobie wyrazne cechy
odleglej starozytnosci™™.

Ale nie tylko pod tym wzgledem jest on godniejszym uwagi
od innych. W zadnym innym dramacie indyjskim tto obyczajo-
we nie jest rozwinigte tak obszernie jak tutaj, gdzie przed oczy-
ma naszymi przesuwajg si¢ sceny z najrozmaitszych sfer zycia.

Azeby dac czytelnikowi wyobrazenie o prologu indyjskich
dramatéw, podaje tu znaczy ustep poczatkowy z prologu do
Wézka™. Wige naprzod nandi, czyli blogostawienstwo kaptana.

O drugim wielkim poecie dramatycznym Indii, Sudrace,

PROLOG (kaplan wchodzi)

Ten, czyja golen dwakro¢ waz oplata,
Ten, w ktorym zmyst si¢ korzy przed madroscia,

' Po sanskrycku Mriczhakati, czyli dostownie Wozek gliniany.

[przypis autora]
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Ten, co nie znajdzie nic w sobie ziemskiego,
Kiedy oczyma prawdy na si¢ spojrzy,

On, Sambhus' wzrokiem zatopiony w brahmie,
Niechaj was duchem swoim dzi$ obdarzy.

I niech was strzeze szyja Nikalanthy"

W ciemno blekitnym $wiecaca obtoku,

Co 1$ni jak wieniec jaskrawych btyskawic,
Gdy ramie Gauri"' bluszczem ja otoczy.

SCENA PIERWSZA

DYREKTOR TEATRU (wchodzi). No, skonczyt si¢ wreszcie ten
nudny ceremoniat religijny, ktory tylko warzy ochotg publiczno-
$ci. Pozwalam sobie teraz najpokorniej oznajmi¢ szanownemu
zgromadzeniu, ze mamy zamiar przedstawi¢ dramat pt. Wozek
dziecinny.

Napisat go poeta stoniom réwny w chodzie.

Oko miat jak czakora', lice — ksigzyc w pehni.
Chodzaca bezdna prawdy — imi¢ mu Sudraka,

Biegly w Wedach, i w matematyce, a takze

W sztukach pigknych i w sztuce ujarzmienia stoniow.
Z taski Sawry" mrok nigdy nie zmacil mu wzroku.
Monarcha, widzial syna swojego na tronie,

I wowczas konia w §wietej przynidstszy ofierze,

Sto lat i dziesi¢¢ dni zywota liczac, wstapit

Krol i medrzec Sudraka na stos plomienisty.

Byl on takze:

' Jedna z nazw Siwy. [przypis autora; sambhus, a raczej

sambhu (sanskr. Sambhu) ‘taskawy’.]
" Nazwa Siwy. [przypis autora; nilakantha (sanskr. nilakantha)
‘sinoszyi’.]
"' Zona Siwy. [przypis autora]
V' Ptak. [przypis autora]
Siwa. [przypis autora]
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Biegltym w wojnie, tagodnym, duma medrcoéw a skarbem
pokuty,

Sam jeden umiat czoto stawi¢ stoniom wroga.

On to opowiada nastepujaca rzecz:

Pewien ubogi lecz zacny mtodzieniec

Z braminéw, Carudatta, zyl w miescie Awanti";
Szlachetno$¢ jego serce ujeta dziewczyny,
Wasantaseny, picknej jako dzien wiosenny".
Ot6z mitos¢ tych dwojga i nagrodg cnoty,
Praw niedofezno$¢ i zto§¢ niegodziwcow

To wszystko wiernie Sudraka opisal.

(Idzie wkolo i patrzy poza sceng).

Ale c6z to? Sala koncertowa zupelnie prozna, gdziez si¢
rozbiegli wszyscy artysci? (Namyslajqc si¢) Aha! Juz wiem!

U bezdzietnego dom jest zawsze pusty,
Kto bez przyjaciol, ma dom takze pusty,
Dla ghupca caty przestwor §wiatdw pusty,
A dla biednego czteka wszystko puste.

Od tej deklamacji i strasznego goraca posciagaly mi sig
oczy, jak nasiona lotosu, gdy je promienie stonca wysusza. Musze
zawota¢ pokojowej dziewczyny i zapytaé, czy nie ma tam co na
$niadanie. Hej, hola, jest tam kto? Ale doprawdy wskutek znuze-
nia, dlugiej deklamacji i glodu pokurczyty mi si¢ cztonki jak wy-
schia todyga lotusu; dlatego najlepiej zrobig, jezeli pojd¢ do do-
mu i zobaczg, czy mi kucharka nie przygotowata co$ do zjedze-
nia. (Idzie wkofo i patrzy na sceng). Ach, ot6z mdj dom! No,
wejdzmy tam. (Podchodzi do kulisy i patrzy poza nig). Oho!
A ¢6z to za nowe gospodarstwo w moim domu? Jak mloda
dziewczyna, co si¢ wystroita §wieci tak podtoga od wody ryzo-
wej, zabarwionej w miedzianym kotle, i tchnie mitym zapachem.
No, teraz mnie naprawde gtdd dreczy. Czy nie odkryto przypad-
kiem jakiego skarbu nagromadzonego przed wiekami i ukrytego?
Albo to moze z glodu wszystko pachnie mi ryzem? Doprawdy, ze

Dzisiejszy Udzdzajn. [przypis autora]

"' Wasanta po sanskrycku znaczy wiosna. [przypis autora]
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nie ma nic do zjedzenia w moim domu, a gloéd trapi mnie w najo-
kropniejszy sposob. Jednak musi tu si¢ dzia¢ co§ nadzwyczajne-
go; jedna struga drzewo sandatowe, druga wije wianki (wsadza
glowe za kulisy). Hej, kochanko, chodz no tutaj!

SCENA DRUGA
DYREKTOR. AKTORKA (wchodzi)

AKTORKA. Jestem, panie!
DYREKTOR. Dobry dzien, moja mita!
AKTORKA. Coz pan sobie zyczy? Co ma do rozkazania?

DYREKTOR. Od tej roboty deklamacyjnej pokurczyty mi si¢
cztonki, jak todyga lotusu; czy jest co do jedzenia?

AKTORKA. Czemu nie, jest wszystko!
DYREKTOR. No, ¢6z tam takiego macie?

AKTORKA. Nastepujace rzeczy: wyborne konfitury, Smietan-
ka, ryz, prawdziwe potrawy bogdw, wszystkiego pan moze uzy-
wac. Niech mu bogi bgda taskawe.

DYREKTOR. Jak to? Moje dzieci¢. Wszystko to ma by¢
w moim domu, czy tez ty drwisz ze mnie?

AKTORKA (do siebie). Zaraz zadrwi¢ z niego naprawde.
(gtosno). Tak, panie, wszystko to jest, rozumie si¢ na targu.

DYREKTOR. Ach ty zuchwate stworzenie! Oby tak twoje na-
dzieje zatongty. Bodaj$ przepadta! Oto jestem jak pitka, ktorg na
dach wyrzucono, i ktora stamtad spada¢ musi.

AKTORKA. Uspokdj sig, panie, to byt zart tylko.

Nastepnie gltodny dyrektor dowiaduje si¢ od Zartobliwej ak-

torki, ze wszystkie nadzwyczajne przygotowania, jakie spo-
strzega w domu, pochodzg stad, ze jego podwladne natozyly na
siebie post dla wyjednania swemu panu szcze$cia w przysztym
zyciu, u Indian bowiem po kazdym takim po$cie nast¢puje uro-
czysto$é. Zaden uroczysty obrzadek, jak wiemy, nie moze sig
odby¢ bez bramina, dyrektor wiec namysla si¢ nad tym, kogo by
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tu prosi¢, gdy wtem spostrzega przechodzacego ulica bramina
Majtreje, przyjaciela i domownika Carudatty, bohatera sztuki,
i jego wzywa na uroczystos¢, obiecujac mu i poczestunek i po-
darunek. Majtreja zajety, czy udaje zajetego, dosé, ze przyjsé nie
chce, a dyrektor odchodzi ze sceny, aby poszukac sobie kogo
innego. Na tym si¢ konczy prolog, do$¢ zrecznie przenoszac
wyobrazni¢ z realnej sfery przygotowan do przedstawienia
w urojong sfer¢ przedstawianego dramatu, co jest zresztg po-
wszechna wlasciwos$cia indyjskiego prologu.

Bohaterem sztuki nie jest tym razem jaki$§ krol o poteznym
ramieniu i tatwo zapalajgcym si¢ sercem jak Duszjanta, Purura-
was lub wreszcie Agnimitra, ale ubogi bramin Carudatta. Ubo-
stwo jednak nie od dawna trapi Carudatte; przedtem byt to jeden
z najbogatszych ludzi w stolicy, i tylko hojno$¢ bez granic do-
prowadzita go do tego stanu. Przedtem ttumy przyjaciot roity si¢
koto domu Carudatty, teraz nikt don nie zaglada i to sprawia
wielkg bole$¢ naszemu bohaterowi, ktory chetnie by sie teraz
wyniost gdzies w ustronie lesne, gdyby nie to, ze ma Zong, ktora
by moze nie zniosla pustelniczego zycia. Jednakze, jakkolwiek
Carudatta stracit caty majatek, a wraz z nim przyjaciét, nie utra-
cit przeciez powszechnej czci w calym miescie 1 imi¢ jego
wszedzie z najglebszym uszanowaniem jest wymawiane. Nie
tylko bowiem sama hojno$¢ zdobi naszego bohatera, ale i gltebo-
ka poboznos¢, mitos¢ prawdy, czystos¢ obyczajow; jest to wceie-
lenie biernej cnoty indyjskiej.

Ot6z w tym czystym, szlachetnym i niestychanie powaz-
nym braminie zakochala si¢ kobieta z warstwy u wszystkich
narodow wzgardzonej, choé¢ nie u wszystkich w jednakowej
mierze, hetera Wasantasena. Z tego, co ona mowi sama o sobie,
mozna wnioskowac, ze opinia publiczna w Indii daleko surowiej
niz w starozytnej Grecji spogladata na tego rodzaju kobiety,
z tego jednak, co inni moéwig o Wasantasenie, i ze stosunku jej
wreszcie z powaznym Carudatta wida¢, ze kamien pogardy nie
ciezyt tak bardzo na kameliowych damach indyjskich, jak cigzy
w naszym europejskim spoteczenstwie. Autor zresztg przedsta-
wit Wasantaseng, o ile mogt, najsympatyczniej; pigkna, bezinte-
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resowna, w uczuciu swoim niezachwiana, umie ona ukocha¢ nie
blask zewnetrzny, ale szlachetno$§¢ duszy i w tym plomieniu
prawdziwej mitosci oczyszcza si¢. Czuje przy tym dobrze go-
rycz swego stanowiska i to jej dodaje wiele dramatycznosci.
Wasantasene¢ przesladuje swoimi zalotami Sansthanaka,
szwagier krolewski, pratinajaka Carudatty, mowiac jezykiem
poetyki indyjskiej. Jak Carudatta jest uosobieniem madrosci,
szlachetnosci, powagi, tak w Sansthanace wystepuje niejako
wcielenie glupoty, $miesznosci i przewrotnosci. Przedstawienie
takiej istoty, pozbawionej wszelkich cech dodatnich, jest trud-
nym zadaniem, jednak Sansthanaka jest postacig zywa i praw-
dziwa i cho¢ zbliza si¢ do karykatury, nie wychodzi z granic
prawdopodobienstwa. Wasantasena odpycha jego natarczywe za-
loty i to staje si¢ powodem najdramatyczniejszych zawiktan.
Réwnorzednie z tg glowng akcja rozwija si¢ akcja drugo-
rzedna; gromadza si¢ i fermentuja zywioty niezadowolone
z rzagdow kroéla Palaki i w koncu wybucha rewolucja, ktéra wy-
nosi na tron pasterza Arjake. Obie nici fabuly tak zrgcznie sa
z soba splecione, iz jednos¢ akcji nic na tej dwoistosci nie traci.
W pierwszym akcie scena przedstawia po jednej stronie
ulice, po drugiej dom Carudatty. Sansthanaka i jego towarzysz
wita spostrzegli z daleka Wasantasene i staraja si¢ ja dogonic;
Wasantasena umyka przed natarczywoscig Sansthanaki, co jej
sie tym latwiej udaje, ze juz gesty zmrok zapadt. Wita jakkol-
wiek jest towarzyszem Sansthanaki, zna sie przeciez na jego
moralnej wartosci, i w glebi duszy gardzi tym przewrotnym
polgtowkiem; totez dowiedziawszy si¢ w rozmowie z nim, ze
Wasantasena pokochata Carudatte, ze Scigajacego staje si¢ jej
utajonym sprzymierzencem. Ostrzega on ja zr¢cznie, ze chociaz
mrok nocny ukrywa ja przed wzrokiem przesladowcy, to jednak
zdradzi¢ ja moze dzwigk bransoletek, ktore Indyjki na nogach
u kostek nosza i daje jej do zrozumienia, iz moze ona schroni¢
si¢ do domu Carudatty, ktory sie tuz obok znajduje. Wasantase-
na korzysta ze wskazowek wity i wkrada sie do domu swego
ukochanego w chwili wlasnie, gdy stamtad wychodzi domownik
Carudatty, Majtreja i stuzaca Radanika, aby ztozyé pewng ofiare
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bogom na drogach rozstajnych. Nastepujg dwa qui pro quo.
Dzieki ciemno$ci Sansthanaka na ulicy bierze Radanike za Wa-
santasene i do niej zwraca swoje grubianskie zapaty, Carudatta
za$, widzac jaka$ kobietg w swoich pokojach, jest pewny, ze to
stuzaca Radanika i kaze jej p6j$¢ po matego Rohaseng, synka
swego, ktory sie¢ bawi na dworze, a ktéremu wieczorna rosa
moze juz szkodzi¢ i daje jej ptaszcz dla okrycia chlopca. Wtem
zjawia si¢ prawdziwa Radanika i Carudatta skonsternowany jest,
ze jaka$ obca kobiete zniewazyl dotknieciem swej szaty, ale
Wasantasena szepce do siebie: ,,Nie zniewazyl, ale uszlachet-
nit”. Wraca takze i Majtreja i poznaje Wasantasene. ,,Oto jest ta
pani, powiada do przyjaciela, ktora zobaczywszy ci¢ w ogrodzie
otaczajacym $wiatynie Kamadewy, zakochata si¢ w tobie”. Ca-
rudatta przeprasza ja za mimowolng obraze. ,,Nie, panie, odpo-
wiada Wasantasena, to ja obrazilam ten dom, ktérego nie jestem
godna, chroniac si¢ do niego”.

Dhuzej nie wypada Wasantasenie zostawaé¢ u Carudatty,
chce wiec odejs¢ i prosi tylko o przechowanie szkatutki z klej-
notami, ktérg ma przy sobie, a ktoéra nocni ztoczyncy moga jej
odebraé. Carudatta po krotkim wahaniu si¢ przyjmuje szkatutke,
a Wasantaseny nie puszcza samej, ale odprowadza jg az do jej
domu.

W pierwszej scenie drugiego aktu jestesmy w domu Wa-
santaseny. Bohaterka rozmawia z Madanika, swoja stuzaca
i przyjaciotka zarazem. Madanika spostrzeglszy roztargnienie
Wasantaseny wnioskuje, ze jej pani jest zakochang i pyta, ja-
kiemu ksigciu czy wielkiemu panu oddata serce swoje?

WASANTASENA. Ja chce by¢ panig, Madaniko, nie niewolnica.

MADANIKA. A wigc to jaki§ mlody i pigkny bramin pozyskat jej
mitosc?

WASANTASENA. Bramina czci¢ wolno, ale nie kochac¢.

MADANIKA. A wigc to musi by¢ kupiec, wzbogacony handlem
z obcymi krajami, ktore objezdza.
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WASANTESENA. Bytozby to rozsadnie, Madaniko, gdybym takie-
mu cztowiekowi oddawata serce? Jego czgste odjazdy bylyby przyczy-
na ciagtego smutku mego.

Ale Madanika wie dobrze, kto jest ukochanym, dlatego tez
na dalsze nalegania odpowiada jej Wasantasena: ,,Dlaczegoz
mnie pytasz, jak gdyby$ nie wiedziala?” W koncu tej matej
scenki dowiadujemy si¢, ze Wasantasena dlatego zostawita swo-
je Klejnoty u Carudatty, aby mie¢ sposobno$é widzie¢ go jesz-
cze.

Nastepuje potem jedna ze scen ulicznych, wtajemniczajaca
nas w szulerskie zycie staroindyjskiego swiata. Namietnoscia do
gry w kosci odznaczali si¢ zawsze Indusi, a jeden z najpickniej-
szych epizodow Mahabaraty opowiada, jak krol Nala przegrat
w kosci nie tylko panstwo, ale i najukochansza zong¢ Damajanti.
W scenie, o ktérej mowa, niejaki Samwahaka' ucieka z domu
gry, gdzie si¢ zgrat, nie majac czym przegranej zaptaci¢. Gracz,
ktory wygral od niego dziesie¢ suwarnas (sztuk ztota) i whasci-
ciel domu gry pedza za uciekajacym. Samwahaka chowa si¢ do
jakiej$ pustej $wigtyni i staje tam w niszy, niby posag bostwa.
Bankier Mathura i gracz wchodza do tej §wiatyni, ale z poczatku
udaja, ze nie poznali zbiega.

GRACZ. Czy sadzisz, ze ten posag z drzewa?

MATHURA. Nie, zdaje mi si¢, ze z kamienia (trgcajg
i szczypiq Samwahake). Ale co nas to obchodzi? Siadajmy tu
i dokonczmy gry naszej (grajq).

SAMWAHAKA (Stopniowo okazuje zajecie sie grg). Dla czto-
wieka bez pieniedzy stuk kostek jest tak meczgcy jak dzwiek tra-
by dla krola bez panstwa. Ale nie chce gra¢. Grac jest tak zle jak
by¢ rzuconym ze szczytu gory Meru a przeciez jest w tym co$ ze
$piewu stowika. Dzwigk kostek istotnie jest czarujacy.

GRACZ. Na mnie kolej teraz rzucac.
MATHURA. Nie, przeciwnie, to ha mnie.

' [Samwahaka (sanskr. samvahaka) to dostownie ‘masazysta’.]
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SAMWAHAKA (zapominajgc si¢ i zeskakujgc z piedestalu).
Nie, nie, czekajcie, to na mnie.

GRACZ. Otz mamy go.

MATHURA (chwytajgc Samwahake). Ha, totrze, dostaliSmy
ciebie! Gdzie jest dziewig¢ suwarna?

SAMWAHAKA. Jeszcze wam je dzisiaj zaptace.

MATHURA. Pta¢ mi natychmiast.

SAMWAHAKA. Badz tylko cierpliwy, a z pewnoscia zaptace.
MATHURA. Muszg¢ je mie¢ zaraz.

SAMWAHAKA O biada, biada, moja glowa! (pada na ziemie,
udajgc omdlatego, tamci go bijg).

MATHURA. Tggos$ si¢ rzucit.

SAMWAHAKA. (wstajqc ze zbolalq ming). Bardzo okrutnie
postepujecie sobie, nie dajac mi najmniejszej zwloki.

MATHURA. Dajze nam co w zastaw.

SAMWAHAKA. Bardzo dobrze (odcigga jednego gracza na
strong). Mam ci co$ powiedzie¢; zaptace ci potowe, jezeli mi
druga potowe darujesz.

GRACz. Dobrze.

SAMWAHAKA. (na stronie do Mathury). Dam ci co$ w za-
staw na polowe dtugu, jezeli mi druga potowe spuscisz.

MATHURA. No, dobrze.

SAMWAHAKA (glosno do gracza). A zatem ustgpujesz mi
potowe diugu.

GRACZ. A tak.

SAMWAHAKA (tak samo do Mathury). A ty takze.

MATHURA. Tak, ustepuje.

SAMWAHAKA. No, to badZcie zdrowi, moi panowie! (odcho-
dzi).

MATHURA. Hola! Nie tak predko! Dokad idziesz?

SAMWAHAKA. Widzicie, moi panowie, jeden z was darowat
mi jedng potowe dhlugu, a drugi druga; rzecz wigc jasna, zeSmy
si¢ kwitowali najzupelnie;.
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MATHURA. Postuchaj no bratku, nazywam si¢ Mathura,
znam si¢ na rzeczy, odrwi¢ si¢ nie dam. Dlatego zaraz mi tu na
miejscu ptac cata sume.

Biedny Samwahaka, trzymany przez swoich wierzycieli,
wzywa litoSci przechodniéw, gotéw im si¢ nawet sprzedaé za
dziesie¢ suwarna, ale nikt nie zwraca na niego uwagi. Wtem
zjawia si¢ na scenie Darduraka; jest to takze jeden z tych, kto-
rym namietnos¢ do gry data si¢ we znaki, dzieki jej ma on tyle
dziur w sukni, ze musi ja zr¢cznie fatdowaé. ,,Gra, powiada
Darduraka, jest dla gracza panstwem bez tronu; nigdy gracz nie
mysli o klesce i $ciaga podatek od wszystkich. Hojnie tez rozda-
je, co zebral. Dochody ma ksigzece, bogacze w stuzbe don ida.
Pieniadze, zone, przyjaciot, wszystko mozna wygra¢ przy stole
gry. Wszystko si¢ wygra, wszystko si¢ przegra, wszystkim gra
rozrzadza”. Darduraka, styszac jeki nieszczgsliwego, wstawia
si¢ za nim do bankiera; wywigzuje si¢ nowa hatasliwa scena,
ktéra tym si¢ konczy, ze Darduraka zasypuje piaskiem oczy
bankierowi, z czego korzysta Samwahaka i ucieka. Darduraka
za$, bojac si¢ bankiera Mathury, ktéry ma znaczenie w miescie,
postanawia takze umkna¢ i uda¢ si¢ do pasterza Arjaki, ktdremu
jaki$ znachor przepowiedzial, iz ma zosta¢ krélem, i do ktorego
garnga sie juz rozmaici awanturnicy i malkontenci.

W trzeciej odstonie drugiego aktu znow jesteSmy w domu
Wasantaseny, Samwahaka, ktérego wierzyciele nie przestali
$ciga¢, wpada do mieszkania Wasantaseny i prosi ja o litos¢
i schronienie. Wasantasena, dowiedziawszy sie, ze Samwahaka
shuzyt niegdy$ u Carudatty, przyjmuje go jak najznakomitszego
goscia; sama wstaje z krzesla, a jemu kaze podac¢ krzesto i wa-
chlarz. Za bramg stycha¢ glosy wierzycieli; Wasantasena, ktora
jak ze wszystkiego widac jest bardzo bogatg, daje jaki$ klejnot
Madanice, aby go zaniosta czatujagcym wierzycielom jako zapta-
te za Samwahake. Ten ostatni, przejety wdzigcznoscia dla swo-
jej dobrodziejki, przyrzeka jej, iz porzuci gre i zostanie buddyj-
skim ascetg.

Trzeci akt w domu Carudatty. Juz jest blisko pétnocy. Stu-
zaca czeka na przyjscie swego pana, ktory z Majtrejg poszedt na
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koncert. Niebawem wracajg. Carudatta zostaje ciagle pod wra-
zeniem $piewu Rebhili, stawnego jakiego$ $piewaka, ktory da-
wat koncert, i wychwala jego talent; przeciwnie widuszace Maj-
treji widocznie nie bardzo smakowata ta artystyczna biesiada.

MAJTREJA. Co si¢ mnie tyczy, to sg dwie rzeczy, z ktdrych
si¢ wiecznie $mia¢ musze, mianowicie z kobiety, kiedy czyta san-
skryt, i z mezczyzny, kiedy $piewa piosnki. Kobieta sapie jak
mioda krowa, ktorej po raz pierwszy przeciagna powrdz przez
nozdrza, a mezczyzna skrzeczy, jak stary pandit', ktory odmawia
swoj rozaniec tak dlugo, az poki kwiaty nie bedg rowniez suche,
jak gardto $piewaka.

Carudatta mu na to odpowiada:

Czyliz nie bytes$ dzi$ zadowolony

Z cudnego $piewu Rebhilli?

Tony wyrazne byly, stodkie, ptynne,
Wdzigcznie modulowane, tak przyjemne,
Uczucia, ciepla pelne, ze juz gotow
Bylem posadzac, ze to gdzie$ ukryta

Tak stodko $piewa i mile kobieta.

I teraz jeszcze idac, zdaje mi sig,

Ze stysze czyste tony tej melodii,

Winy" czarowne dzwieki, raz niknace
Znowu nabrzmiate, zndw przebrzmiewajace.

Po umyciu nég klada si¢ spa¢, i jeszcze lezac, powiada Ca-
rudatta, ze styszane melodie ciggle uwijaja mu si¢ po uszach.
Gdy zasneli, wlamuje si¢ do ich pokoju, wsrdd diugiego mono-
logu ztodziej Sarwilaka i kradnie powierzong Carudacie szkatut-
k¢ Wasantaseny. Stuzaca, spostrzeglszy zlodzieja, narobita
krzyku, ale juz za pézno, Sarwilaka uciekt. Carudatta na wiado-
mo$¢, ze szkatutka skradziona, jako prawdziwy Indus, mdleje ze
zmartwienia. Kt6z mu uwierzy, ze zostal okradziony, Wasanta-

Uczony, me¢drzec, kaptan. [przypis autora]
Rodzaj lutni lub mandoliny. [przypis autora]



72 | Jézef Tretiak

sena pomysli, ze przywtaszczyt sobie jej klejnoty. Z tego wiel-
kiego zmartwienia wybawia go Zona; ofiarowuje mu swoj na-
szyjnik z drogich kamieni, ktory Carudatta posyta przez Majtreje
Wasantasenie, kazac jej powiedzie¢, ze szkatulke przy grze w
kosci zastawit u kogo$. Szlachetna drazliwo$¢ Carudatty posu-
nigta tu do najwyzszego stopnia: gdyby powiedziat, ze mu skra-
dziono szkatutkg, Wasantasena mogtaby nie przyja¢ wynagro-
dzenia, woli wigc oskarzy¢ si¢ o btad urojony.

Akt czwarty w domu Wasantaseny. Bohaterka rozmawia
z przyjaciotka, trzymajac w reku portret Carudatty.

WASANTASENA. Powiedz, Madaniko, czy jest tu podobien-
stwo do Carudatty?

MADANIKA. Wielkie podobienstwo.
WASANTASENA. A skadze to wiesz?

MADANIKA. Wnoszg z czulych spojrzen, ktore rzucasz na
ten obraz.

WASANTASENA. Jak to, dziewczyno, mowisz o czulosci
u takich istot, jak my?

Zjawia si¢ stuzaca z poleceniem od matki. Sansthanaka,
szwagier krolewski, przystat prezent warto$ci dziesigciu tysigcy
suwarna i pragnie widzie¢ Wasantaseng.

WASANTASENA. Precz, nie chce stysze¢ nawet jego imienia.
SLUZACA. Przebacz pani, spetniam tylko poselstwo.
WASANTASENA. Poselstwo to jest mi obrzydte.

SLUZACA. Jakaz mam odpowiedz zanie$¢ pani matce?

WASANTASENA. Powiedz jej, ze jesli chce mnie widzie¢
martwg, powinna czesciej podobne poselstwa wyprawia¢ do
mnie.

SLUZACA. Bede postuszna.

Scena zmienia si¢. JesteSmy w ogrodzie przed domem Wa-
santaseny. Na dole Madanika rozmawia z Sarwilaka, na gornej
tarasie. Wasantasena niewidziana przyshuchuje si¢ rozmowie.
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Sarwilaka, ktérego poznali$my jako ztodzieja, jest kochankiem
Madaniki, chce ja poja¢ za zong, i tylko dlatego okradt Caru-
datte, aby mie¢ za to wykupi¢ Madanike od Wasantaseny. Zwie-
rza si¢ on przed kochankg ze swego czynu, ale ta ustyszawszy
imi¢ Carudatty, mdleje. Sarwilaka nie moze zrozumie¢, dlacze-
go to imie taki wpltyw na nig wywarlo, obudza si¢ w nim za-
zdros¢ 1 zaczyna wyrzeka¢ na kobiety.

Smia¢ si¢ i ptakaé¢ bedzie w jednej chwili!

Z mezezyzny serca kazda tajemnice

Wydrze, lecz swojej duszy nie odemknie.
Niechze si¢ strzeze mtodzieniec jej wdzigkow
Co kwitna, btyszcza jak cmentarne kwiaty,
Wiecej statosci maja fale morza,

I nie tak krotko trwa wieczorna zorza,

Jak w niej prawdziwej mitoéci uczucie.

Sarwilaka wyrzeka bardzo dtugo i w koncu chce odejsé.
Madanika go zatrzymuje. ,,Nagadates mnostwo niedorzecznosci
1 gniewasz si¢ bez powodu”. Nastepuje wyjasnienie, Madanika
radzi swemu kochankowi, aby udat przed Wasantaseng, ze to
Carudatta odsyta przez niego szkatutke. Sarwilaka czyni, jak mu
poradzono, a Wasantasena, ktora styszala calg te rozmowe, od-
daje mu Madanik¢ za Zong, i zada tylko aby podzigkowat za to
Carudacie. Kochankowie siadajg do lektyki i juz sa w drodze,
gdy zza sceny daje si¢ stysze¢ obwieszczenie urzedowe nakazu-
jace schwyta¢ pasterza Arjake, o ktorym przepowiednia glosita,
iz ma zosta¢ krolem. Sarwilaka jest najlepszym przyjacielem
Arjaki, a cenig wyzej przyjazn nad mitos¢, odsyta Madanike do
jednego ze swoich znajomych, sam za$ udaje si¢ na pomoc
Arjace. Awanturniczy, zapalczywy, nieprzebierajagcy w mo-
ralnosci, ale nie pozbawiony dobrych popeddéw charakter Sarwi-
laki dosadnie skreslony, jakkolwiek posta¢ ta mata odgrywa role
W sztuce.

Po tej scenie pojawia sie przed domem Wasantaseny Maj-
treja, wystany, jak wiemy, przez Carudatte z klejnotami. Band-
hula, ktory jest czym$ w rodzaju cicerone wioskiego, prowadzi
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g0 przez osiem wspaniatych dziedzincow i tylez bram do ogro-
du, gdzie si¢ znajduje Wasantasena. Majtreja opowiada, co wi-
dzi w kazdym podwodrzu; tutaj stajnie, tam si¢ zgromadza ztota
mlodziez UdzdZajnu, tam si¢ rozchodzg rozkoszne dla Majtreji
zapachy kuchenne, tam pracownie jubilerow itd. Wszedzie prze-
pych, ztoto, kos$¢ stoniowa, perty, drogie kamienie. ,,Styszalem
wiele, powiada Majtreja, o bogactwie Wasantaseny, i widze¢
teraz, ze to wszystko prawda. Zda si¢, ze zgromadzone tu sa
skarby trzech §wiatéw, i nie wiem, czy to uwazac¢ za patac Ku-
wery, czy za mieszkanie kurtyzany”. Przybywszy do ogrodu,
gdzie si¢ znajduje Wasantasena, Majtreja wywiazuje si¢ ze swe-
go poselstwa, wedlug zlecenia Carudatty. Wasantasena us$mie-
cha si¢ na to, ale nie pokazuje szkatulki, ktorg jej wreczyl sam
ztodziej, i przyjmuje klejnoty przyniesione przez Majtreje;
wreszcie powiada mu, aby o$wiadczyt ,,smutnemu graczowi”
Carudatcie, iz go dzi§ wieczorem odwiedzi. Majtreja odchodzi
pewny, Ze ,,baba chce co$ wigcej wytudzi¢” od ubogiego bramina.

Caty akt piaty, odbywajacy sie w domu i przed domem Ca-
rudatty, jest jakby jednym wielkim obrazem burzy. Wobec akcji
zywiotdbw powietrznych akcja ludzka maleje. Niemal wszyscy
wystepujacy w tym akcie zapatrzeni w niebiosa jaskrawymi
barwami malujg gre zywiotow; naprzod Carudatta, potem Wa-
santasena i dwoje stug jej towarzyszacych. Tylko Majtreja czym
innym jest zajety; niezadowolony, ze go Wasantasena niczym
nie poczestowata, i podejrzewajacy ja o zle zamiary, ostrzega
Carudatte przed jej chciwoscia. Ale Carudatta inaczej mysli
o Wasantasenie i z nadzwyczajng radoscig przyjmuje wiado-
mos$¢ o jej przyj$ciu. Przyszta ona w istocie nie zwazajac na
straszng ulewe, grzmoty i pioruny, bijace z groznie zas¢pionego
nieba, ktoremu tylko w drodze te wyrzuty czyni:

Wstyd wam obloki, ze gniewnym tchem swoim
Chcecie nastraszy¢ mnie; kropliste groty
Mierzycie we mnie, azeby mie tylko

Z drogi zawr6ci¢ mojej do lubego.

Indro — niepigknie zachodzi¢ mi drogg.

Oddal obtoki, spdjrz taskawym okiem
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Na mitos¢ moja, jeslis sam czut mitosé
Przybrawszy meza posta¢ przy Ahalji.

Lecz mniejsza o to — stroz si¢ dalej, miotaj
Stupretne wtocznie, wybuchaj ulewa;
Daremnie! Wiernej nie wstrzymasz dziewczyny,
Gdy spieszy zwisna¢ na szyi milego,

W ramionach jego wypocza¢ od strachu!
Nie dziwig¢ si¢ bogu obtokdéw; z mezczyzny
Cokolwiek bierze poczatek, jest dzikie
Nieokietzane. Lecz ty, btyskawico,

Nimfo, tancerko niebios srebronoga,

Jakze ty mozesz nie rozumie¢, nie czu¢
Tesknoty, z ktorej serce me usycha?

Wszedlszy do altany, w ktorej czekat na nig Carudatta, rzu-
ca nan kwiatami, i méwi: ,,Dobry wieczor graczu!” Carudatta
wstaje i odpowiada jej:

Wasantaseno!
Troska mi noce i dnie przedtuzata,
Lecz gdy si¢ zjawiasz nikng wszystkie smutki!

Wasantasena zmienia mokre okrycie na suche i wszyscy
zasiadaja w altanie. Majtreja pyta stuzacej, co jest powodem
odwiedzin w tak niezwyktym czasie? Stuzaca z polecenia pani
komponuje historie podobna do tej, jaka Carudatt skomponowat
byt dla Wasantaseny: jakoby jej pani podczas gry zastawita klej-
noty Carudatty u jakiego$ bankiera, ktory potem uciek? i nie daje
si¢ odszuka¢; klejnoty te byly zapewne wigcej warte od szkatut-
ki, w zamian za ktorg je dano. Wasantasena wigc przynosi nowa
skrzyneczke, zeby wyrownac¢ rachunek. Majtreja bierze do rak te
nowo przyniesiong rzecz i wraz z Carudatty poznaje
w niej skradziong szkatutke. Nastepuja wyjasnienia. Ale deszcz
wzmaga si¢ i zaczyna przecieka¢ do altany; potrzeba schronic
si¢ do domu. ,,Patrz pani, powiada Carudatta, jak blyskawica
obejmuje czarny firmament, podobna do kochanki, bez obawy
zarzucajacej rece na szyje ukochanego”. Wasantasena niby pod
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wplywem strachu, niby za przykladem blyskawicy rzuca sig
w objecia Carudatty.

CARUDATTA (przyciskajqc jg do siebie).
O grzmijcie tucze' wcigz glosniej i glosnie;!
Wasz grzmot muzyka dla mnie; z waszej reki
Nagrod¢ mam mitosci, wam to dzigki
Serce mi w piersiach bije tak radosnie.

MAJTREJA (do obloku). Poczekaj ty totrze z brudng twarza,
dam ja ci za to, ze$ mi nastraszyt mojg panig.

CARUDATTA.
O nie klnij go! Niech lunie deszcz rzesisty,
Niechaj si¢ niebo zczerni, zapalajac
Co chwila sto btyskawic; dzisiaj one
Zawarly przyjazn ze mna, t¢ przywiodty,
Do ktérej dtugo daremnie wzdychatem.
O jak szczesliwy ten, co ukochang
Ma w domu swoim, i w objeciach drzaca
Tulac na piersi, broni jej od strachu.
Luba! Spojrz! Indry tuk tam si¢ wygina
Jako ramiona ze zme¢czenia rozwarte.
Niebo wciaz ciska jeszcze blyskawice,
Chmury ku ziemi zwisajg brzemienne
Wszystko zaprasza juz nas do spoczynku.
Wigc chodzmy! Shuchaj, jak stodka ulewa
Szemrze wsrdd lisci palmowego drzewa,
I niby cicha lutnia do snu $piewa.

Akt szosty takze w domu i przed domem Carudatty. Jest to
juz ranek nazajutrz po owej burzy. Wasantasena zaspata, stuzgca
ja budzi i powiada, ze Carudatta udat si¢ juz do publicznego
ogrodu Puszpakaranda, i prosi Wasantaseng, aby tam takze przy-
jechata; lektyka Carudatty zaraz ma po nig zajechaé. Tymcza-
sem wchodzi na scene druga stuzaca Carudatty, Radanika, pro-

' [Tucza — czarna chmura, burza.]
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wadzac synka jego za reke. Scenka ta jest pelna wdzieku, a przy
tym i z tego wzgledu jest wazng, ze nadaje tytut calej sztuce.

RADANIKA. Chodz, m¢j malenki, pojedziemy teraz twoim
woézeczkiem.

DZIECIE. Ja nie chce tego wozka, to jest wozek gliniany, ja
chce mie¢ ztoty wozek.

RADANIKA. A skadze my ci zlotego dostaniemy, moj pani-
czu? Poczekaj, az twdj ojciec zndw zostanie bogatym, wtedy ci
kupi drogi wozek; tymczasem niech ci ten wystarczy. Chodz,
pdjdziemy przywita¢ Wasantaseng. — Pani, witam cig!

WASANTASENA. Jak si¢ masz Radaniko? Czyj to jest ten mi-
lutki chtopczyna? Pomimo iz tak nedznie ubrany, $liczna twa-
rzyczka jego jasnieje, jak stoneczko.

RADANIKA. To Rohasena, syn Carudatty.

WASANTASENA (wycigga don rece). Chodz do mnie, malen-
ki, i pocatuj mnie (bierze go na rece). Jak on podobny do ojca!

RADANIKA. Nie tylko z twarzy, ale i z serca. Carudatta nad-
zwyczaj kocha to dziecig.

WASANTASENA. Dlaczego on ptacze?

RADANIKA. Dzieci¢ naszego bogatego sasiada, wiasciciela
dobr, ma wozek ze zlota, ktdry nasz malec widziat. Zrobitam mu
wozek z gliny, ale ten mu si¢ nie podoba, wigc placze dzieciak
dopominajgc si¢ innego.

WASANTASENA. Ach, i t¢ mala istotke drgczy juz szczeScie
innych. O losie, ty igrasz ze szczg$ciem ludzi, jak z kroplami
deszczu, ktore drza na lotusowym lisciu. Nie ptacz, kochane
dziecko, dostaniesz i ty ztoty wozek.

DzIECIE. Radaniko, kto to taki?

RADANIKA. To twoja pani matka, dziecie.

DzIECIE. Nieprawde moéwisz, Radaniko, jakzeby to by¢ mo-
gla moja matka, kiedy jest tak bogato ubranal!

WASANTASENA. Jakiez to gorzkie stowa z tych stodkich
usteczek! (placzqc, zdejmuje kosztownosci) Oto6z jestem twoja
matka. Wez ten klejnot i kup sobie ztoty wozek.

DZzIECIE. Nie wezmeg, bo ty dajac mi, ptaczesz.
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WASANTASENA (ociera oczy). Juz nie placze; idz dziecko
i baw si¢ (napefnia wozek klejnotami). 1dz i kup sobie ztoty wo-
zek.

Donosza Wasantasenie, ze juz kryty powdz na nia czeka.
Ubiera sie wiec predko i wychodzi z domu, ale przez pomytke
siada do lektyki nie dla siebie przeznaczonej, lecz do lektyki
Sansthanaki, ktory kazal swemu woznicy zajechaé po siebie
réwniez do Puszpakarandy. Imbroglio' zwicksza si¢ jeszcze, gdy
do lektyki Carudatty zamiast Wasantaseny pakuje si¢ zbiegty
z wiezienia Arjaka. Te lektyke na drodze zatrzymuja dwaj ofice-
rowie krolewscy, i tylko lito$¢ jednego z nich ocala Arjake.
Z tego powodu wywigzuje si¢ miedzy nimi ktétnia, dobrze cha-
rakteryzujgca kastowe uprzedzenia Indusow wszelkich warstw
spolecznych.

CANDANAKA. Cheiatbym wiedzie¢ do kata, kto ty jestes?

WIRAKA. A tyz kto jestes?

PIERWSZY. Ja ci powiem, jestem kto$ taki, dla kogo powi-
niene$ czu¢ najglebszy szacunek. Dosé ci tylko przypomniec so-
bie swojg kastg?

DRUGI. Moja kastg, a to dlaczego?

PIERWSZY. O, ja nie moge tego powiedziec.

DRUGI. Jezeli masz ochotg, to powiedz; jezeli nie, to nie
mow.

PIERWSZY. Nie chcg cig tylko wstydzic.

WIRAKA. Nie, nie, moéw otwarcie, ja chce tego.

(Candanaka daje znakami do zrozumienia, ze Wiraka jest
z kasty czamarow, tj. robotnikow wyrabiajgcych towary ze skory).

WIRAKA. To ktamstwo.

CANDANAKA. Trzymate$ nieraz w rekach zdechtego szakala,
umiate$ obraca¢ nozycami, a teraz jeste§ generatem; pickny gene-
rat!

[Imbroglio (wl.) — ‘pomieszanie’; w operze: scena, w ktorej
tocza si¢ rozne watki. |
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Siodmy akt jest bardzo krotki. W ogrodzie Puszpakaranda
Carudatta oczekuje na przybycie Wasantaseny i dziwi sig, ze jej
tak dtugo nie ma. Nadjezdza wreszcie jego lektyka, ale okazuje
si¢, ze przywiozta ona nie Wasantasene, ale Wasantenusa, jak
powiada Majtreja, mianowicie zbiega Arjake. Arjaka prosi Ca-
rudatte o pomoc i ten daje mu swoja lektyke, aby go wywiozta
za granicg panstwa; sam za$ z Majtreja wychodzi z ogrodu, przy
czym rozne ztowrdzbne znaki kaza mu spodziewac si¢ jakiego$
nieszczescia.

Akt 6smy jest bezposrednim dalszym ciagiem sidédmego.
Jednoczesnie z odejsciem Carudatty wchodzi na sceng zakonnik
buddyjski, w ktorym poznajemy Samwahake, owego nieszcze-
sliwego dtuznika, wybawionego przez Wasantaseng z rak wie-
rzycieli. Spiewa on nabozng piesn buddyjska, a potem chce si¢
zabra¢ do wyprania swego plaszcza w stawie ogrodowym, kiedy
si¢ zjawia szwagier krolewski, Sansthanaka, do ktorego wiasci-
wie ten ogrdd nalezy, i1 nie tylko mu zabrania tego prania, ale go
jeszcze kijem oktada. Zakonnik pokornie przyjmuje ciosy, wota-
jac tylko: ,Niech bedzie Budda pochwalony”, a odchodzac,
powiada: ,,Obys byl tak szczesliwy, jak na to zastugujesz”.

Sansthanace towarzyszy znajomy nam juz wita, i Z rozmo-
wy ich mozemy powzia¢ wyobrazenie, jak wygladat 6w ogrod
stoteczny, w ktorym si¢ gtdéwna ma sta¢ katastrofa. Ziemia jak
obrazek, pokryta roznobarwnym kwieciem, drzewa uginajg si¢
pod bogactwem kwiatow, wdzieczne liany wspinaja si¢ ponad
ich szczyty, a malpy rzucaja na siebie tykwami. Sansthanaka
niecierpliwi si¢, ze dotad nie widaé lektyki, ktora tu miata po
niego zajecha¢. Wreszcie nadjezdza lektyka zaprzezona wolami,
a w lektyce Wasantasena, pewna, ze jedzie powozem Carudatty.
Sansthanaka ujrzawszy w swojej lektyce Wasantasene, mniema,
ze dumna kurtyzana pozalowata swego dawnego postgpowania
i chce mu juz by¢ powolng, ucieszony wigc tg niespodzianka,
pada przed nig na kolana i wynurza jej gornolotnie swojg mitos¢,
ale oburzona Wasantasena nogg odtrgca czlowieka, ,ktorego
sam widok wstret w niej budzi”.
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Rozjatrzony Sansthanaka, ktory szczegodlnie w tym akcie
wybornie jest scharakteryzowany, jako prézny, ghupi, ale prze-
wrotny egoista, postanawia zemsci¢ si¢ i zamordowa¢ Wasanta-
sen¢. Namawia on naprzod wite, aby ja zabil, i thumaczy mu, ze
w tym ustronnym miejscu nikt go nie bedzie widziat. Ale nieze-
psuty wita odpycha te namowy i odpowiada na nie niemal do-
stownym wyjatkiem z indyjskich ksiag swigtych:

WITA.
Wszystko mnie widzi: przestrzen niezmierzona,
Duchy tych gajow, ziemi twardej tono,
Niebios sklepienie; stonce, ksiezyc, gwiazdy,
Wiatry i piekiet ponury monarcha,
A naprz6d wlasne mnie widzi sumienie!
Wszystko to $wiadczy o ztych i o dobrych
Czynach czlowicka.

Nastepnie zwraca si¢ Sansthanaka do swego woznicy z ta
sama propozycja i tu wywigzuje si¢ rozmowa, dobrze charakte-
ryzujaca pojecia Indusow o zyciu przysztym:

SANSTHANAKA. Zabij Wasantaseng.
WOZNICA. Wybacz, panie, ja ja tu przywioztem.
SANSTHANAKA. Ach ty totrze, nie jestem ze twdj pan!

WOZNICA. Jeste§ nim, panie, cialo moje nalezy do ciebie, ale
nie moja niewinno$¢. Nie odwaze si¢ by¢ ci postusznym.

SANSTHANAKA. Kogo6z ty si¢ boisz, powiedz mi?
WOZNICA. Bojg si¢ przysztosci.

SANSTHANAKA. Kt0z to jest ta pani przysztosc?
WOZNICA. Jest to ta, co przynosi zaplate dobrego i ztego.
SANSTHANAKA. C6z bedzie zaptatg dobrego?

WOZNICA. Bogactwo i potega, jaka ty panie posiadacz.
SANSTHANAKA. A zlego?

WO2ZNICA. Chleb niewoli, ktory ja jem. Dlatego nie chce po-
pehi¢ zadnego wystepku.

SANSTHANAKA. Wiec nie chcesz mnie stucha¢? (uderza go).
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WOZNICA. Bij panie, kiedy chcesz, zabij mnie: ale niepra-
wosci nie popetni¢. Juz ukarany jestem niewolnictwem za zle
czyny przeszlego zycia, i teraz nie chce narazaé si¢ na to, abym
si¢ znowu urodzit niewolnikiem.

Wasantasena blaga wite, aby ja ratowal, ale Sansthanaka
umie go usungé, ttumaczac mu, ze chciat tylko nastraszy¢ Wa-
santaseng, i ze z pewnos$cig okazataby si¢ ona przychylniejsza,
gdyby si¢ wita oddalit. wita odchodzi, a Sansthanaka zostawszy
sam na sam z Wasantaseng, chwyta jg za gardto i dusi. Nieba-
wem powraca wita z woznicg, a ujrzawszy, co si¢ stato, zrywa
wszelkie stosunki, jakie taczyly go dotychczas z Sansthanaka,
,»odrzuca go od siebie, jako tuk ztamany i bez cigciwy”. Bez-
czelny Sansthanaka wiedzac, iz go nie moze niczym przekupic,
zwala na niego morderstwo, wskutek czego wita postanawia
umknaé do Arjaki, okoto ktérego juz wielu zgromadzito sie
malkontentdow. Woznicy daje Sansthanaka bogaty podarunek
i odprawia go do domu, sam za§ nakrywa martwe ciato Wasan-
taseny lis$¢mi i odchodzi, knujac zamiar zwalenia morderstwa na
Carudatte, przy czym naturalnie wiele liczy na swoje stosunki.
Po jego odejsciu znowu zjawia si¢ w ogrodzie mnich buddyjski
Samwahaka, i rozklada swoj plaszcz, gdzie indziej wyprany, na
lisciach pokrywajacych ciato uduszonej Wasantaseny. Nagle
spod lisci wychodzi reka: poznaje ja asceta, to ta sama regka,
ktora niegdy$ pospieszyla mu z ratunkiem. Okazuje si¢, ze Wa-
santasena jeszcze zyje. Asceta buddyjski, ktoremu nie wolno
dotkna¢ kobiety, kaze Wasantasenie chwyci¢ si¢ galezi i wraz
z ta galezig ciggnie ostabiong kobiete do pobliskiego zenskiego
klasztoru buddystow, gdzie Wasantasena znajdzie stosowng
pomoc.

Akt dziewiaty daje nam obszerny, a bardzo ciekawy obraz
staroindyjskiego sadownictwa; przytaczam tu w catosci znaczny
ustep poczatkowy tego aktu:

SLUGA SADOWY (wchodzi na scene).

Kazano mi uszykowaé tawki dla sedziow w tej sali (czyni
to). Wszystko juz gotowe na ich przyjecie; sien zamieciona, sie-
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dzenia ustawione, musz¢ im teraz da¢ znac, ze juz przyj$¢ moga.
(Zabiera sig do wyjscia). A, otdz idzie brat krolewski, wielki totr;
wolg si¢ z nim nie spotyka¢ (odchodzi).

(Wchodzi Sansthanaka bogato ubrany).

SANSTHANAKA. Wykapalem si¢ w wodzie przejrzystej, wy-
poczatem w lubym cieniu drzew, spedzajac czas rozkosznie, jak-
by jaki$ $piewak niebieski o wdzigcznej postaci w gronie mitych
dziewic, ktore mi wlosy na glowie wiazaly, potem splataly je
w warkocze, potem je rozplatywaly i rozpuszczaly, aby znow je
w pickny wezel zawigzaé. Doprawdy, ja jestem pod kazdym
wzgledem ksigciem, jakich mato, mtodziencem zadziwiajacej do-
skonatosci, a przeciez czuj¢ jakas czczo$¢ w sobie, jaka$ proznig
wewngtrzng podobng do tej, ktorej szuka zty robak, gdy sobie to-
ruje ciemng droge przez wngtrznosci cztowieka. Jakze ja zapehie
te proznig, na kim zadze moja ugasze? Ha, przypominam sobie,
komu si¢ miatem przyshuzy¢, temu nedznemu Carudatcie. Niech-
ze tak bedzie. Udam si¢ do sadu i wnios¢ na niego skarge
0 uduszenie Wasantaseny. Sad, jak widze, otwarty. Siedzenia juz
przygotowane dla sedziow. Poczekam na nich na tej murawie.

ODZWIERNY. Oto sad nadchodzi; muszg¢ i8¢ petni¢ moja
shuzbe.

(Wchodzq: sedzia, asesor i pisarz wraz z innymi).

WOzNY. Stuchajcie wszyscy rozkazow sedziego.

SEDZIA. Trudng jest rzeczg dla sedziego, wobec sprzecznych
z sobg twierdzen stron zawiklanych w sprawg, wyrokowac o tym,
jak sie wiasciwie rzecz ma w giebi ich serca. Ludzie oskarzajg si¢
wzajem o tajemne zbrodnie, a cho¢ shusznos¢ skargi bedzie do-
wiedziona, nie przyznaja si¢ do swoich bledow, i zaslepieni na-
migtnoscia trwaja przy swoim. Podczas gdy przyjaciele staraja si¢
ukrywaé ich btedy, nieprzyjaciele je przesadzaja, a tymczasem
cierpi na tym powaga panujacego. Wnet si¢ sypia zarzuty, zwykle
bez Scistego zbadania rzeczy; i charakter sedziego tatwo podpada
naganie. Sedzia powinien by¢ uczonym, bystrego umyshu, wy-
mownym, beznamietnym, bezstronnym; serca jego nie powinno
niczego pozada¢, dusza jego ma zmierza¢ tylko ku prawdzie
i sprawiedliwos$ci, i powinien on gniew krdélewski odwracac.

ASESOR | PISARZ. Charakter Jasnie Wielmoznego Pana jest
tak wolny od nagany, jak ksi¢zyc od zarzutu ciemnosci.
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SEDZIA. Studzy sadowi, prowadzcie sprawy do siedziby wy-
roku.

SLUDZY SADOWI. Stuchamy rozkazu (siadajg).

SEDZIA. Teraz dalej, zobaczcie, kto przychodzi prosi¢
o sprawiedliwos¢.

SLUGA SADOWY. Z rozkazu dostojnego se¢dziego pytam, kto
przyszedt poszukiwaé sprawiedliwosci?

SANSTHANAKA. Oho, juz sedziowie zasiedli. — Ja poszukuje
sprawiedliwo$ci. — Jestem mezem wysokiego rodu, wasadewa
i szwagrem krolewskim. Mam skarge do wniesienia.

SLUGA SADOWY. Badz pan tak dobry i poczekaj chwile, za-
nim ja o tym sad uwiadomie. (Powraca do sedziow). Za pozwole-
niem Waszej Miloéci oznajmiam, ze pierwszym wnoszacym
skarge, jest szwagier Jego Krolewskiej Mosci.

SEDZIA. Szwagier krolewski chce wnie$¢ skarge? Ciemnos¢
wschodzacego stonca poprzedza zwykle upadek jakiejs znakomi-
tosci; ale mamy tu przedtem inne sprawy do zatatwienia. Wroé
i powiedz mu, ze skarga jego nie moze dzisiaj by¢ roztrzasang.

SEUGA SADOWY (do Sansthanaki). Mam polecenie oznajmi¢
Waszej Mitosci, ze sprawa jego nie moze by¢ dzi$ roztrzasang.

SANSTHANAKA. Co, nie dzisiaj? Dobrze, w takim razie udam
si¢ do krola, mgza mojej siostry. Udam si¢ do mojej siostry i do
mojej matki i postaram sig¢, aby sedzia natychmiast zostat ztozony
z urzedu a kto inny zajat jego miejsce.

SLUGA SADOWY. Prosze¢ poczeka¢ chwile, Jasnie Wielmoz-
ny Panie, zaraz jego stowa powtorze sadowi (idzie do sedziego).
Za pozwoleniem Waszej Mitosci, Jasnie Wielmozny Pan jest bar-
dzo zly, i o§wiadczyl, ze poskarzy si¢ przed rodzing krolewska,
i wyjedna, Jasnie Wielmozng Mito$¢ ztoza z urzedu, jezeli Wasza
Mito$¢ zaraz jego skargi nie przyjmie.

SEDZIA. To prawda, ze ten glupiec ma wiadze w rgku. No, to
przywotaj go, skarga jego bedzie wystuchana.

SLUGA SADOWY (do Sansthanaki). Niech Wasza Mito$¢ ra-
czy wejs¢, skarga jego bedzie przyjeta.

SANSTHANAKA. Oho, dopiero co nie mogla by¢ przyjeta,
a teraz bedzie; sedziowie bojg si¢ mnie i zrobig to, czego pragng
(wchodzi). Bardzoscie dobrze zrobili, moi panowie, nie tylko dla
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mnie, lecz i dla siebie, w mojej bowiem jest mocy udzielaé¢ i od-
mawia¢ zado$¢uczynienia.

SEDZIA (do siebie). Bardzo stosowna mowa dla wnoszacego
skarge (gfosno). Proszg siadac.

SANSTHANAKA. Bez watpienia nalezy mi si¢ tu miejsce
i chee usigéé, gdzie mi sig podoba. (Do asesora). Tutaj usigde; nie
(do pisarza) tutaj chce siedzie¢; nie, nie (kladzie sedziemu reke na
glowie i sadowi si¢ obok niego), tu mi bedzie najlepie;j.

SEDZIA. Wasza Mito$¢ ma skarge do wniesienia.

SANSTHANAKA. Tak jest zaiste.

SEDZIA. Proszg ja przediozy¢.

SANSTHANAKA. Uczyni¢ to zaraz; ale rozwazcie to dobrze,
ze nalez¢ do moznej rodziny; moj ojciec jest tesciem krola, krol
jest mego ojca zigciem; ja jestem szwagrem krolewskim a krol
jest mojej siostry mezem.

SEDZIA. Wiemy to wszystko, ale po co si¢ tak dtugo rozwo-
dzi¢ nad doskonatoscig rodziny Mitosciwego Waszmosci, tu cho-
dzi bardziej o doskonalo$¢ osobista. I w najpickniejszych lasach
rosng cierniowe krzaki. Prosz¢ nas obeznaé ze swoja sprawa.

SANSTHANAKA. Natychmiast, tylko trzeba wiedzie¢, ze ja tu
nic nie jestem winien. Moj szlachetny szwagier darowat mi starg
Puszpakarandg, najlepszy ze swoich krolewskich ogrodow, aze-
bym moégt w nim uzywaé wczasu i odpoczynku. Codziennie go
zwiedzam i pilnuje, azeby byt zamieciony, skoszony i w porzad-
ku utrzymywany. Przychodze tam dzi$ jak zwykle i c6z widze?
Ledwie dowierzam moim oczom — martwe ciato kobiece.

SEDZIA. Czy znang jest panu ta osoba?

SANSTHANAKA. Ach, az zanadto dobrze; byla to najwigksza
chluba naszego miasta; jej bogaty ubior musiat zngci¢ jakiegos
nedznika, ktory ja zwabil do tego samotnego ogrodu, i tam to mi-
ta Wasantasena dla swoich klejnotow uduszong zostata przez tego
cztowieka, nie przeze mnie (Urywa).

SEDZIA. Co za niedbata policja! Styszeliscie skarge moi pa-
nowie, zapiszciez ja wraz ze stowami ,,nie przeze mnie”.

PIsSARZ. Wszystko jest zapisane.
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SANSTHANAKA (na stronie). Niegodziwa nieostrozno$¢! Po-
padtem przez niag w niebezpieczenstwo, jak cztowiek, ktory idac
waska ktadkg wpada w wodg; trudno co$ na to poradzié. (glosno)
Przemadrzy tlumacze prawa, zanadto si¢ zajmujecie ta drobnost-
ka. Chciatem wam tylko powiedzie¢, ze zbrodnia nie byla przeze
mnie widziang. (Stawia noge na protokole i zaciera ostatniq czes¢
jego).

SEDZIA. Jakze mozesz pan wiedzie¢, ze to, co podajesz, jest
prawda, i ze Wasantasena zduszong zostata przez kogo$ dla klej-
notow, ktore miala na sobie.

SANSTHANAKA. Whnioskuje¢ z tego, ze kark miata siny
i nabrzmiaty, 1 ze suknia jej byta z wszystkich 0zdob ogotocong.

ASESOR. Rzecz jasno si¢ przedstawia.
SANSTHANAKA (do siebie). Odzytem!

Posylaja po matke Wasantaseny, ktéra natychmiast przy-
bywa nastroszona, i zeznaje przed sadem, ze corka jej udata sie
do Carudatty i stamtad jeszcze nie powrécita. Sansthanaka, kto-
ry czekat tylko na to zeznanie, oskarza Carudatte o morderstwo.
Zjawia si¢ i wezwany przed sad Carudatta, i z pogarda odpiera
zarzut zbrodni. Sad z najwigkszym uszanowaniem bada czci-
godnego bramina, ale zewszad wskutek przypadkowego zbiegu
wydarzen mnozg si¢ $wiadectwa przeciw niemu, tak ze w koncu
sad musi go uznaé winnym. Zreszta Carudatta nawet sig juz nie
broni; nie dba on o zycie, skoro si¢ dowiedziat o $mierci Wasan-
taseny. Sad tedy przesyla sprawe krolowi, proponujac kare wy-
gnania, gdyz bramina podtug praw Manu nie mozna skazywac
na $mier¢, ale krol nie ogladajac si¢ na te prawa, kaze go wbic
na pal, ,,aby tg surowa karg na przyszios¢ odstraszy¢ ludzi od
popetniania podobnych zbrodni”.

W akcie dziesigtym, ostatnim, scena przedstawia ulice.
Dwdch oprawcow, z najnizszej kasty éandalow, prowadzi Caru-
datt¢ na Smier¢. Skazany ma na szyi zalobny wieniec z karawiry,
a na plecach dzwiga pal, na ktorym ma zgingé. Oprawcy
w pewnych odstepach czasu zatrzymuja sig, i przy dzwieku beb-
noéw oglaszajg wyrok krolewski. Na drodze wszgdzie skupiaja
sie ciekawi, w oknach petmo kobiet tzami zalanych. Carudatta
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idac na $mier¢, wyrzeka na swoj los; czyz mogt si¢ kiedy spo-
dziewac, on, dobroczynca miasta przez wszystkich czczony, ze
zginie $miercig tak haniebng i to obwiniony o zamordowanie tej,
ktorg tak kochat. W tym stychaé zza sceny wotanie: ojcze, oj-
cze! To maty Rohasena, synek Carudatty, pragnie jeszcze ujrzeé
ojca przed $miercig. Oprawcy nie sa zli ludzie, pozwalaja skaza-
nemu zatrzymac si¢ i pozegna¢ z synem, jakkolwiek wyswiad-
czajac te taske braminowi, nie mogg si¢ powstrzymac od lekkiej
ironii. ,,Mam do was wielkg prosbe kochani przyjaciele”, po-
wiada Carudatta. ,,Jak to? Pyta jeden z ¢andalow, chcialby$ od
nas cokolwiek przyjac?” co znaczy, czyz bramin moze si¢ tak
ponizy¢, aby prosit o cokolwiek ¢andalg? Carudatta odpowiada
na to: ,,Chociaz z niskiego stanu, nie jestescie okrutni, a to was
wywyzsza nad waszego wladce”.

Po rozczulajacej scenie pozegnania Carudatty z synem na-
stepuje inny epizod. Sthawaraka, woznica Sansthanaki, uwigzio-
ny przez swego pana w domu, aby przypadkiem nie wydat przed
czasem wlasciwego sprawcy morderstwa, dowiedziawszy sig, iz
Carudatte prowadza na $mier¢, zrywa peta, skacze z balkonu na
ulice i na caly glos wota, iz to nie Carudatta, ale jego pan za-
mordowal Wasantasene. Styszy to Sansthanaka, przybiega do
¢andaléw i thumaczy im, ze woznica popehit ztodziejstwo, zo-
stal ukarany, a teraz tym oskarzeniem chce si¢ msci¢ na swym
panu. Nadzieja, ktora zabtysta Carudacie, ginie znowu. Oto juz
ostatnia stacja $miertelnego pochodu, juz wida¢ plac, na ktorym
traca zloczyncow; kilka szakali ogryza kosci jakiego$ trupa. Na
ten widok Carudatta usiada na ziemi i wota: O biada mi, jaki los
mnie spotkal! Jeden z ¢andalow pyta go: ,,Tak bardzo si¢ lgkasz
Carudatto?”.

CARUDATTA (powstajgc). Tak, hanby lekam sie, ale $mierci
- nie.

Wreszcie przyprowadzono skazanego na plac stracenia, za
chwil¢ miecz katowski ma go zgladzi¢, gdy wtem przez thumy
przeciskajaca si¢ Wasantasena wola na oprawcow, aby si¢ po-
wstrzymali ze swojg katowska robotg. Zjawienie si¢ Wasantase-
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ny od razu calg rzecz wyjasnia. Candale opuszczaja Carudatte
a puszczajg si¢ w pogon za Sansthanaka, ktory czujac niebezpie-
czenstwo, uszedt. Carudatta w jednej chwili z najczarniejszej
rozpaczy wyniesiony na szczyt radosci: ,,Wiec to jest prawda,
wigc to ty jestes, ty najdrozsza Wasantaseno?”.

Przybytas na ksztatt cudownej potegi,

Ze szpondw $mierci wyrwatas zwyciesko
Tego, co odtad twoim jest na zawsze.
Taka jest sita wszechmocnej mitoéci,

Ze nawet zmartych przyzywa do zycia.

Tymczasem za sceng stycha¢ okrzyki: Niech zyje Arjaka,
pogromca swoich wrogéw! Na scene wychodzi Sarwilaka
i ogtasza, ze krdl juz pokonany i zabity, a jego tron zajmuje
Arjaka. Nowy monarcha wywdzigczajac si¢ Carudacie za ula-
twienie ucieczki z miasta, mianuje go jednym z najwyzszych
dostojnikow panstwa. Wtem tlum wprowadza na scene zwigza-
nego Sanstahanake, ktory rzuca sie do nég Carudacie i blaga go
o lito$é. Szlachetnos¢ Carudatty ma tu zndéw sposobnosé rozbty-
sna¢ najczystszym blaskiem.

LUD. Zabijcie go, zabijcie go! Po co tak zly czlowiek ma
zy¢ na $wiecie!

SARWILAKA (do Carudatty). Rozkaz panie, aby go stad od-
prowadzono, i powiedz jak mamy z nim postapic.

CARUDATTA. Ustuchajciez tego, co wam powiem?

SARWILAKA. Ushichamy.

CARUDATTA. Ustuchajciez w istocie?

SARWILAKA. Bez najmniejszej watpliwosci.

CARUDATTA. A wigc powinniscie go...

SARWILAKA. Zabié?

CARUDATTA. Puscié na wolnosé.

SARWILAKA. Dlaczego?
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CARUDATTA.
Wrdc¢, ktory klgczac przebaczenia btaga,
Niech ostrzem miecza nie b¢dzie karany.
SARWILAKA. Pozwdl, niech go psy pozra, jak chce prawo.
CARUDATTA. Nie, niechaj taska bedzie mu za kare.
SARWILAKA. Panie, dziwi¢ si¢ twoim stowom, ale jestem
postuszny. C6z mamy uczynic¢?
CARUDATTA. Rozwigzcie go i pusécie wolno.

Staje si¢ podtug jego rozkazu. Sansthanaka ukarany jest
tylko powszechng nienawiscig i pogarda, i niemoca szkodzenia
drugim, w jakiej sie teraz znajduje. Smier¢ bytaby dlan zanadto
zaszczytng kara, zresztg nie zgadzataby si¢ z przepisami indyj-
skiego dramatu.

W ostatnim epizodzie, zamykajacym cala sztuke, zona Ca-
rudatty sadzac, iz jej maz juz zginat, gotuje si¢ wstagpi¢ na stos
ptonacy, gdy wtem nadchodzi wolny juz Carudatta, i wita si¢
rado$nie z zona i domownikami. Zona bramina wyciaga rece do
Wasantaseny i $ciska ja, dajac jej nazwe ,,siostry”. Chodzi teraz
jeszcze o wynagrodzenie kilku ludzi, ktorzy si¢ odznaczyli szla-
chetnym postepowaniem. Woznica Sthawaraka z niewolnika
staje wolnym, dwaj ¢andale zostaja naczelnikami swoich rodow.
»A twoje, Samwahako, jakie sa zyczenia?” mowi Carudatta do
buddyjskiego zakonnika.

SAMWAHAKA.
I8¢ droga, ktora obratem, gdyz wszystko
Na $wiecie zmienne jest i smutku petne.

Taka jest tre§¢ dramatu Sudraki. Sadze, ze juz z obszernego
streszczenia, ktére podatem, i z licznych wyjatkow, ilustrujg-
cych to streszczenie, mogli czytelnicy powzia¢ przekonanie, jak
waznym jest ten dramat dla znajomosci staroindyjskiego zycia,
jak obszerne roztacza tlo obyczajowe starozytnej Indii, jak
barwnie odwzorowuje cala pstrokacizne jego domowych, towa-
rzyskich, spotecznych i politycznych stosunkow.
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Ale oprocz bogactwa tta obyczajowego ma ten dramat inne
zalety i1 cechy, ktore bodaj czy si¢ dostatecznie uwydatnity
w streszczeniu. I tak juz za obszerne, musialoby ono by¢ jeszcze
nierOwnie obszerniejszym, gdyby mialo we wszystkich kierun-
kach szczegotowo charakteryzowac sztuke.

Jedng z tych cech dodatnich jest trafna i wyrazista charakte-
rystyka dziatajacych osob. Pomiedzy Carudatta, szczytem bier-
nej wprawdzie, ale czystej szlachetnosci i prawosci, a Sanstha-
naka, szczytem pychy, glupoty i przewrotnosci, ciagnie si¢ dlugi
szereg postaci, z ktorych kazda, czy to wieksza, czy mniejsza
role odgrywa w sztuce, ma swojg wybitng charakterystyke, sta-
nowczo ja odrdzniajacag od innych osob. Nawet osoby przelotnie
ukazujace si¢ w sztuce, jak Sarwilaka, Madanika, dwaj ¢andale
1 inne, nie sg mdtymi, konwencjonalnymi figurami, ale nosza na
sobie cechy indywidualnej odrgbnosci. Co si¢ za$ tyczy gtow-
nych postaci, Carudatty, Sansthanaki i Wasantaseny, to charak-
terystyka kazdej z tych osob stanowi skonczong catos$¢ arty-
styczna.

Druga godna szczegdlnej uwagi cecha, ktora réwniez
w streszczeniu dostatecznie uwydatni¢ si¢ nie mogta i dopiero
po szczegblowym rozpatrzeniu si¢ w sztuce wystepuje na jaw,
jest duch buddyzmu, przewiewajacy w tej sztuce, a tak razaco
sprzeczny z braminskim duchem utworow Kalidasy. Wprawdzie
bohaterem sztuki jest cztowiek z kasty braminskiej, wprawdzie
czlowiek ten wiernie zdaje si¢ wykonywac religijne praktyki
braminskie, atoli we wszystkim, co méwi i co robi, a najbardziej
w stosunku jego do Wasantaseny przebija si¢ buddyjskie uspo-
sobienie ducha, buddyjska pobtazliwos¢ dla innych, buddyjski
niemal poglad na kasty. Podtug Carudatty istotng wartos¢ czto-
wieka nie to stanowi, do jakiej on nalezy kasty, ale jaka jest jego
dusza, zdolna wysoko go wynie$¢ nad zamknietg sfere,
w ktorej si¢ urodzil, lub tez odwrotnie zdolna go uczyni¢ nedz-
niejszym od ludzi z najngdzniejszej kasty. Dlatego nie tylko nie
gardzi on milo$cig Wasantaseny, ktorg los, niby perte, rzucit na
smiecisko, ale oczyszczong ogniem szlachetnej mitos$ci i cier-
pienia podnosi ku sobie i wprowadza pod dach swoj jako prawa
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matzonke. Oficjalnie zreszta reprezentowany jest tu buddyzm
w postaci Samwahaki, ktéry z namietnego gracza, targanego
przez swych wierzycieli, staje si¢ buddyjskim asceta, obojetnym
na wszystkie pokusy $wiata. Sama ta metamorfoza przedstawio-
na ze strony dodatniej, rola wybawcy, jakg odgrywa Samwahaka
w sztuce, wdzieczno$é, jaka dlan wyznaje Carudatta, wszystko
to tym wybitniej nadaje sztuce Sudraki buddyjski koloryt.
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Indii jest Bhawabhuti, o ktérym wiadomo, ze zyt

w 6smym wieku po Chrystusie na dworze Jasovarnasa,
krola Kanodzy i nalezat do kasty bramindw'®. Zostaly po nim
trzy nastepujace dramaty: Mahawiraéarita, czyli ,,Czyny boha-
tera”*?', Uttararamacarita'®, czyli ,Dalsze dzieje Ramy” i Ma-
lati i Madhawa'?*. Dwa pierwsze dramaty stanowia jakby jedna
calo$¢ i czerpig tre§¢ z Ramajany, najstarszej epopei Induséw,
opowiadajacej czyny i koleje boga Wisznu, wcielonego w postaé
Ramy. I w pierwszym wi¢c i w drugim dramacie gléwnym bo-
haterem jest Rama, gléwng bohaterkg jego ukochana zona Sita.
W ,,Czynach bohatera” Rama po dokonaniu rozmaitych cudow-
nych czynéw wojennych Zeni si¢ z kroélewna Sita, ktora porywa
mu potem demon Rawana, wiadca Cejlonu. Rama wspierany
przez wojsko matp, ktoremu dowodzi wierny i szlachetny sprzy-
mierzeniec Hanuman, réwniez z malpiego rodu, zwyci¢za Ra-
wane, zdobywa jego rezydencje i odzyskuje najdrozszg Site,
ktoéra jednak dla okazania swej niewinno$ci musi przej$¢ probe
ogniowa. Podlug poetyki indyjskiej przewaza¢ ma w tej sztuce
nad innymi rasa wira, to jest heroizm, ale poniewaz prawie
wszystkie wielkie czyny wojenne w tej sztuce wywolane sg
uczuciem mitosci, wigc 1 Sringara, mito$¢ ma tu obok wiry row-
nie wazne je$li nie wazniejsze znaczenie.

W ,.Dalszych dziejach Ramy” przedstawione sg cierpienia
kochajgcej si¢ pary krolewskiej, ktorg roztgcza wola narodu.
Pomimo proby ogniowej, z ktorej Sita z tryumfem wyszta, narod
podejrzewa ja o wiarotomstwo i zgda jej wygnania. Rama kocha

I rzecim w trojcy najwickszych poetow dramatycznych
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Site goraco, wie, ze jest niewinng, ale nie ma poswigcenia, kto-
rego by nie zrobit dla narodu; oddala wigc Site od siebie, odsyta
ja do lesnej ustroni, gdzie Sita rodzi mu dwoch blizniecych sy-
now, ktorzy wyrastajg na bohaterskich mtodziencow. Po dtugich
i smutnych latach roztgki nastepuje potaczenie matzonkéw; sa-
me boginie, ktore opiekowaly si¢ Sita podczas jej wygnania,
przyprowadzaja ja Ramie i tym sposobem dajg $wiadectwo lu-
dowi, ze Sita nawet wobec bogéw okazata si¢ czystg i niewinng.
Jak wznioste pojecie miat Bhawabhuti o zadaniu sztuki drama-
tycznej, wida¢ to z ostatnich stow tego dramatu, zamykajacych
go podlug zwyczaju rozmaitymi blogostawienstwami i zycze-
niami.

Niech to widowisko, bozych natchnien dzieto, ucieszy i oczysci
serce. Jak macierzynska mito$¢é niech wszystkie troski w nim wy-
gladzi, a jak Gangesu mozna fala, niechaj zmyje zen wszystkie
bledy. Niech sztuka dramatyczna maluje nam minione dzieje,
gleboko wnikngwszy w ich ducha, i w pigknie ztozonych wier-
szach niech je nam ttumaczy.

Atoli glowna zaleta poezji Bhawabhutiego, goracy ton
dramatyczny, najwybitniej wystepuje w trzecim z pomienionych
dramatow, Malati i Madhawa, ktoremu powszechnie dajg nazwe
indyjskiego Romea i Julii. Nie ma tu wprawdzie zacigtej niena-
wisci dwoch rodow, ojciec Malati bohaterki i ojciec Madhawy,
bohatera, utozyli nawet z sobg potajemnie matzenstwo swoich
dzieci, ale inne zewnetrzne przeszkody stajg kochankom na dro-
dze do matzenstwa i spigtrzaja fale ich uczu¢ do tragicznej wy-
sokosci. O rgke Malati stara si¢ niejaki Nanda, ulubieniec krola,
i sam krol jest jego swatem, a poniewaz ojciec Malati jest mini-
strem tego krola ,,ceniacym wyzej laske krolewska od szczgscia
corki”, nie podobna mu wigc nie zastosowaé si¢ w tym wzgle-
dzie do zyczen krolewskich. Obok gtownej pary kochankow
mamy drugorzedng parg: Makaranda, przyjaciel Madhawy, ko-
cha Madajantike, siostre ulubienca krolewskiego. Nad losem
tych dwoch par, a w szczego6lnosci nad losem pierwszej pary,
Malati i Madhawy, czuwa jak opatrznos¢, s¢dziwa kaptanka
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buddyjska, Kamandaki, mamka Malati a nauczycielka Madha-
wy, i rozmaitymi drogami dazy do potaczenia kochankow niero-
zerwanym wezlem malzenstwa.

Malati pokochata Madhawg, zanim ten moégl ja widzie¢
1 odpowiedzie¢ wzajemnosciag. Widywata go ona czgsto prze-
chodzacego przed jej oknami i wymalowata nawet portret jego.
Nareszcie spotkali si¢ kiedy$ w gaju koto $wigtyni Kamadewy,
gdzie si¢ jaka§ doroczna uroczysto$¢ odbywata na cze$¢ boga
mitosci. To spotkanie opowiada Madhawa swemu przyjacielowi
Makarandzie jezykiem godnym w istocie Romea.

MAKARANDA.

Tu w cieniu drzewa, ktérego zapachy
Daleko wiatr roznosi na swych skrzydtach,
Spocznijmy chwile (kladg sig).

Byt to niebezpieczny

Dla ciebie, Madhawa, ten dzien dzisiejszy,
Bo nie bezkarnie tys$ si¢ przypatrywat
Tylu dziewicom pigknym, co tam wyszty
Doroczng przynies¢ ofiarg mitosci.

| zdaje mi sie, zbyt szybko warkneta
Strzata i w serce twoje ugodzita.

O, nie patrz tak posg¢pnie! C6z w tym ztego,
Jesli jej ostrze w sercu twym zostato.

Kto6z si¢ mitosci bostwu oprze¢ zdota?
Moc czarodziejska jej wszyscy znaja,
Bogowie nawet wobec niej bezsilni.

MADHAWA.

Tak jest, przyznaj¢ i opowiem wszystko:
Awalokita' wiodta mnie do gaju,

Gdzie Kamadewy $wiatynia si¢ wznosi.
Strudzony legtem u srebrnego zrédta,

Pod drzewem, co w nim poito korzenie.
Wysoko jego wznosi si¢ korona,

Gwarzg tam pszczoty z kwiatem, by zen stodkie

' Uczennica Kamandaki. [przypis autora]
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Wywabi¢ wonie ku sobie. Ich brzgkiem
Ukotysany, legtem w chtodnym cieniu,

I kwiat zbieratem, co padt na murawg,

I wilem z niego wieniec réoznowzory.
Wtem patrze — cudna stangta dziewica.
Wspaniata wzrostem, a jednak powiewna,
Podobna byta do choragwi, ktora

Mito$¢ nad §wiatem u jej stop kleczacym
Zwycigsko wznosi. Jej orszak wskazywat
Rod znakomity, stroj miata ozdobny.

Byt to pigcknosci oltarz; jego tworca

Byt Wszechpotgzny sam, byt bog mitosci.
Od towarzyszek wezwana ku drzewu
Memu, z ktorego wonny kwiat si¢ zwieszat,
Zbliza si¢ ku mnie — ach, od razum poznat
Na twarzy $lady tajemnego ognia,

Ktory w jej piersi cudownym naczyniu
Gorzat dla kogos, dla najszczesliwszego.
Smukta jak drzew lotosu, czoto miata
Bielsze niz ko$¢ stoniowa, bielsze nawet
Nizeli srebrne promienie ksi¢zyca.
Dziecinnos$¢ byla 1 otwartos¢ razem

W kazdym jej kroku, w kazdym jej spojrzeniu.
Zaledwiem ujrzat ja — juz zachwyt ptonat
W mym sercu; calg mg istno$¢é uczutem
Tak pociagnigta ku niej, jak pociaga
Magnes zelazo, i raz pociagnigte

Serce juz przy niej na wieki zostato.
Niech co chce bedzie, niech mi¢ rozpacz czeka!
Coz czyni¢ z losem, ktory zte i dobre
Wymierza ludziom na oslep bez wagi.

Ale jesli los jest srogi i §lepy, Kamandaki jest troskliwag
i zapobiegajacg. Ulatwia ona widzenie si¢ kochankom, podsyca
ogien milo$ci w Malati i1 przekonanie, Ze ojciec nie ma prawa
robi¢ z niej ofiary dla krola. Wszystko to jednak nie wystarcza;
juz naznaczony dzien i godzina $lubu Malati z niemitym jej
Nanda. Atoli przed tym terminem jeszcze zachodzi, a raczej
wyskakuje niespodzianie wypadek, ktory wprawdzie nie taczy
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si¢ organicznie z trescig sztuki, ale pozwala Madhawie okaza¢
bohaterska odwage i ocali¢ zycie swojej kochance. Kult Siwy
i jego zony w Indiach, jak wiemy, byt kultem autochtonow,
1 pozniej dopiero wciagnigty zostat przez bramindéw w system
religijny Aryjczykéw. Kult ten odznaczat si¢ ofiarami z ludzi na
cze$¢ boga-niszczyciela i jego boskiej polowicy, ktora w swej
najstraszniejszej postaci nosita nazwe Czamundy'. Otz w akcie
piatym zjawia si¢ na ognistym wozie kaptanka tej bogini, strasz-
liwa Kapala-Kundala, azeby porwa¢ Malati i przynies¢ ja
w ofierze swej bogini. Wtasnie Madhawa w rozpaczliwym uspo-
sobieniu ducha, utraciwszy nadzieje, aby mu ludzie cokolwiek
pomoéc mogli, udaje si¢ na miejsce palenia trupdéw, gdzie sie
nocne gromadza duchy, podobnie jak u nas na cmentarzach,
1 mysli, Ze moze ta nocna sita jakgs mu pomoc poda, gdy wtem
dochodzi go z daleka glos tak dobrze znany:

Okrutny ojcze,
Ta, ktorej szczgscie dla taski krolewskiej
Poswieci¢ chciates, wnet umrze bezbronna!

To glos Malati. Madhawa pedzi w strone, sad glos go ten
doszedt, do $wigtyni Czamundy. Tam juz wszystko przygotowa-
ne do ofiary, a Malati czeka $mierci

Jak drzaca tania,
Krwiozerczych wilkow otoczona stadem.

Straszliwa Kapala-Kundala przypomina jej, ze juz ostatnia
chwila nadeszla, jezeli wigc zostawia kogo milego na $wiecie,
niech go jeszcze wspomni. Malati korzysta z przypomnienia:

O Madhawo, mego serca panie!
Niech po zgonie zyje w twojej duszy!
Bo nie znaja $mierci, ktorych mitosé
W dtugiej, czulej przechowa pamigci.

' Wollheim I, 228. [przypis autora]
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Madhawa rzuca si¢ i wyrywa kochanke z ragk morderczego
kaptana. Malati pada mu w objecia. ,,Nie lekaj si¢ niczego, wota
Madhawa, masz przy sobie przyjaciela, ktory nie boi si¢ w go-
dzinie $mierci wyznaé ci, ze ci¢ kocha”. W istocie ocala ja ze
szpondw krwiozerczej bogini, przy czym w walce obronnej za-
bija kaptana, ale ocala ja nie dla siebie. Wola ojca nieztomna;
Malati musi poslubi¢ krolewskiego oblubienca. Atoli corka mi-
nistra, ktora dawniej moze by si¢ poddata woli ojcowskiej, dzi$
juz woli umrze¢ niz poslubi¢ Nande. Zwierzajac si¢ ze swego
postanowienia przyjaciotlce, leka si¢ tylko, aby i Madhawa nie
chciat sobie odebra¢ zycia, gdy si¢ dowie o jej Smierci.

O powiedz mu, kochana, zbawcy memu,
Jesli mie kochat kiedy, gdy si¢ dowie

O $mierci mojej, niechaj zabdjczego
Nie zwraca ostrza przeciw sobie, niechaj
Zyje i 0 mnie pamieta.

Przyjaciotka nie chce nawet stucha¢ o $mierci Malati, a ta
jej odpowiada:

Wigc tylko zycie ty kochasz Malati,
A nie Malati sama.

Ale Malati zy¢ bedzie, bo opatrzno$ciowa Kamandaki wy-
nalazta napredce sposob uchronienia jg od §lubu z Nandg. Spo-
sob ten nam zapewne wydac si¢ musi mato prawdopodobnym,
ale dla indyjskich widzow mogt si¢ wydawac¢ naturalnym. Oto
Makaranda, przyjaciel Madhawy, przebierze si¢ w §lubne szaty
i §lubng zaslong Malati, i zastapi jej miejsce podczas uroczysto-
$ci $lubnej. Jednoczesnie kochankowie, Malati i Madhawa, uda-
dza sie do buddyjskiej $wiatyni, gdzie kaptankg jest Kamandaki
i jej rekami na wieki potgczeni zostang. Caty plan szczgsliwie
wykonany, a w dodatku jeszcze Makaranda, znalazlszy si¢
w domu Nandy, przebrany za pann¢ mtods, objawia si¢ siostrze
pana mtodego, ukochanej przez si¢ Madajantice i namawia jg do
ucieczki. Uciekajg, ale kto$ odkrywa ucieczke i pogon si¢ pusz-
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cza za Makaranda. Dowiaduje si¢ o tym Madhawa, spieszy na
pomoc przyjacielowi, i obaj tak si¢ dzielnie bija ze §cigajaca ich
straza, ze zmuszaja ja do ucieczki. Ta waleczno$¢ mlodziencéw
tak si¢ podobata krolowi, ze kaze ich sobie przedstawi¢ i obda-
rza ich swoja taska. Zdawatoby si¢, ze po tym szcze§liwym
zwrocie powinno by wszystko p6j$¢ obu parom kochankéw jak
po masle, atoli czyha jeszcze na szczgécie naszych kochankow
straszliwa Kapala-Kundala ktéra postanowila pomsci¢ $mieré
kaptana, zabitego przez Madhawe i porwa¢ Malati, raz juz z rak
swoich wyrwana. Korzystajac z oddalenia si¢ Madhawy, porywa
jego ukochang i unosi — nie wiadomo dokad.

Naturalnie znikniecie Malati wprawia w rozpacz Madhawg.
W dziewigtym, przedostatnim akcie widzimy go na tle dzikiego
gorskiego krajobrazu daremnie btadzacego i szukajacego swej
ukochanej. Rozpacz pomieszata mu zmysty, podobnie jak Pura-
rawie, szukajagcemu Urwasi, a mdleje on jeszcze czgsciej niz
Pururawas, bo cztery razy w przeciggu jednego aktu. Madhawie
towarzyszy Makaranda, przyjaciel, ktory nie ma nic w sobie
z zartownisia i darmozjada widuszaki, i jest podobnym raczej do
greckiego Pyladesa; wcielita si¢ wen najbezinteresowniejsza
i najgoretsza przyjazn. Jedno z omdlen Madhawy byto tak nie-
bezpieczne, ze Makaranda mial go juz za umartego i w rozpaczy
po stracie przyjaciela chciat sobie zycie odebraé, skaczac ze
skaly. Szcze$ciem w czas jeszcze zjawia si¢ nowa postac, czaro-
dziejska Saudamini, i powstrzymuje Makarande od rozpaczli-
wego kroku. Tymczasem Madhawa budzi si¢ z omdlenia, i do-
wiaduje si¢ z ust czarodziejki, ze Malati jeszcze zyje, i ze Sau-
damini czarami swymi nie dopusci, aby ja zamordowano.
Czarodziejka wreszcie zabiera z sobg Madhawe i puszcza si¢
z nim najkrotsza i najtatwiejsza droga, bo przez powietrze, do
biednej Malati, aby ja wyrwaé z drapieznych szpondéw Kapala-
Kundali. W ostatnim akcie Malati juz ocalona, kr6l wzruszony
jej losem i Madhawy bierze ich w opieke i naturalnie uznaje
potajemne malzenstwo a nawet Nanda nie ma nic przeciwko
malzenstwu swej siostry z Makarandg. Tym sposobem losy in-
dyjskiego Romea i Julii koncza si¢ nie grozng i krwawa noca
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w katakumbach, ale jasnym i wesotym dniem powszechnego
szczescia.

Wspomniatem juz, ze gtéwna zaleta dramatéw Bhawabhu-
tiego, a w szczegdlnosci ostatniego dramatu, jest goracy ton
uczug, z ktorego to powodu Bhawabhuti najbardziej ze wszyst-
kich dramatycznych poetéw Indii zbliza si¢ do romantycznego
teatru. Wprawdzie panujacym uczuciem u niego, tak samo jak
u Kalidasy i Sudraki, jest mitos¢; wprawdzie mito$é ta, i w ogole
liryzm wszelkiego rodzaju jak u tamtych, tak i u Bhawabhutiego
w zbyt obfitych wylewa si¢ strofach i grozi nieraz pochtonie-
ciem, a przynajmniej ostabieniem akcji: atoli w charakterze swo-
im rézni si¢ stanowczo od liryzmu tworcow Sakuntali | Wozka
dziecinnego. U Kalidasy mito$¢ ma barwe sielankows; pelna
gracji, naiwnosci i naturalnej czuto$ci, o ile w sercach kobiet
zakwita, w meskiej potowie przybiera zmystowo-czulostkowy
charakter. U Sudraki mito$¢ to harmonia dwoch dusz, harmonia
powazna, nigdy nie przyspieszajaca tempa, kroczaca powolnym
andante od poczatku do konca sztuki, zresztg tak samo bierna
jak u Kalidasy. U Bhawabhutiego uczucie mitosci to wulkan,
zdolny wybuchnaé nie tylko plomieniami stow, ale i lawag czy-
néw. Madhawe mito$¢ popycha az do szukania pomocy u noc-
nych duchéw cmentarnych, mito$¢ go uzbraja odwaga w walce
ze straszng sluzba Czamundy, w ogdle pomimo sktonnosci do
mdlenia, wlasciwej wszystkim indyjskim bohaterom, jest to
bohater z hartowniejszego kruszcu niz sielankowy Duszjanta lub
$wiatobliwy Carudatta.

Za to, co si¢ tyczy akcji, jest ona u Bhawabhutiego rownie
sztucznie popychang, jak w dramatach Kalidasy. Wprawdzie
Madhawa zdobywa si¢ na $§miate czyny, ale nie te czyny spro-
wadzaja ostateczng harmonig, tylko czarodziejska rgka Sauda-
mini. To dobroczynne wdanie si¢ czarodziejki w losy kochan-
kow i dwukrotne ztowrogie wystgpienie kaptanki Czamundy
odbieraja akcji naturalno$¢ rozwoju, ktorg stosunkowo w wyso-
kim stopniu posiada dramat Sudraki. Totez tak pod tym wzgle-
dem, jak i pod wzgledem konsekwentnej charakterystyki osob
i rozlegtosci i zywosci tla obyczajowego Sudraka przewyzsza
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swoich kolegéw z dramatycznej Trimurti indyjskiej, natomiast
ci ostatni przescigaja go poetyczno$cig kolorytu, bogactwem
krajobrazow i wdzigkiem niewiescich postaci, wreszcie sam
Bhawabhuti wzbija si¢ i ponad Sudrake i ponad Kalidase drama-
tycznoscig uczucia.

Streszczajac utwory trzech najwiekszych poetow dramatycznych
Indii i przytaczajac z nich wyjatki, miatem potrdjny cel na oku:
naprzod uzasadni¢ ogolng charakterystyke dramatu indyjskiego,
podana w drugim rozdziale, po wtoére uwydatni¢ charaktery-
styczne cechy tworczosci kazdego z tych poetow, w koncu wta-
jemniczy¢ czytelnika, o ile si¢ da, w wewngetrzne zycie staroin-
dyjskiego $wiata. Mogtbym tu nastgpnie podaé streszczenie
wielu drugorzednych utworéw dramatycznej literatury indyj-
skiej, ale na obszerniejsze ich traktowanie nie pozwalajg ramy
niniejszego artykulu, zbyt za§ skrocone opowiadanie fabut
1 suche wyliczanie nazwisk, sadze, znuzytoby tylko czytelnika,
zamiast mu przynies¢ jakas korzy$¢. Nawiasowo wiec tylko
wymieni¢ tu jeszcze kilka drugorzednych utwordéw zastuguja-
cych na szczegllniejsza uwage. Sa to: Mudrarakszasa, czyli
Piecze¢ ministra, dramat, jak si¢ zdaje, z X wieku po Chr., osnu-
ty na tle intryg dworskich i o tyle wyjatkowy, ze mito§¢ w nim
w gre nie wchodzi wcale; Rathawali z XII wieku, niektorymi
sytuacjami bardzo zywo przypominajaca Wesele Figara Beau-
marchais’ego; Prabodhacandrodaja, czyli Wschod ksigzyca
wiedzy, sztuka, ktora ma na celu wy$mianie nieortodoksalnej
filozofii, i bardzo podobna jest do naszych $redniowiecznych
alegorii dramatycznych, wystepuja w niej bowiem same tylko
alegoryczne osoby, jak wiedza, sprawiedliwo$¢, mitosé, klam-
stwo itp., nareszcie Hanumannatakam, dramat mniej wigcej tej
samej treSci co Mahawiradarita Bhawabhutiego, zawierajacy
pickne ustepy, a podlug podania napisany przez rzetelnego
1 zacnego przyjaciela bogow i ludzi, matpiego kréla i bohatera
Hanumana.






Przypisy

! Esej O dramacie staroindyjskim zostal po raz pierwszy

w formie ciggtej opublikowany w 1879 r., w VII roczniku dodatku
miesigcznego do Gazety Lwowskiej pt. ,,Przewodnik Naukowy i Lite-
racki”. Wyszedt wowczas w dwoch czesciach, w numerze 11 (5. 961-
-983) oraz 12 (s. 1065-1120) siodmego tomu ,,Przewodnika...”.

2 W Europie od czasu odkrycia Indii wiasciwych okreslenia
»Indie Wschodnie” uzywano dla rozréznienia ich od ,,Indii Zachod-
nich”, czyli wspolczesnej Ameryki w Europie na okreslenie Potwyspu
Indyjskiego, Cejlonu, Potwyspu Indochinskiego i Archipelagu Malaj-
skiego; pozniej ograniczona do Archipelagu Malajskiego.

Mowa tu o czterowierszu Goethego, po wielekro¢ cytowanym
i interpretowanym w pracach na temat klasycznego dramatu indyjskie-
go. Strofe t¢ mozna znalez¢ w jego dzietach zebranych (Goethes Wer-
ke, Weimarer Ausgabe = W.A. 1.4,122):

Willst du die Bliithe des friihen, die Friichte des spdteren Jahres,

Willst du, was reizt und entziickt, willst du was sdttigt und néhrt,

Willst du den Himmel, die Erde, mit Einem Namen begreifen;

Nenn’ ich, Sakuntala, Dich, and so ist Alles gesagt.

[Chcesz kwiatow wiosennych, lubisz jesienne owoce?

Lubisz, co umyst neci? co zmysly taskocze?

Ziemskiej, boskiej poezji chcesz poznac ognisko?

Powiem ci: Sakuntala. Powiedziatem wszystko.] (przektad zapi-
sany odrecznie w prawym gornym rogu wyklejki do ksiazki Sakontala
czyli pierscien przeznaczenia. Dramat indyjski Kalidasa w VII aktach
z prologiem z sanskryckiego rekopismu, wydat H. J. Grabowski nakta-
dem wiasnym, Warszawa 1861).

Esej o dramacie staroindyjskim ukazal si¢ takze drukiem
w 1901 r. w II serii Szkicow Literackich. Mozna domniemywac, ze
piszac o pierwszym polskim przektadzie Sakuntali wydanym ,przy
koncu ubieglego wieku”, Tretiak ma na mysli przektad Sakontala czyli
pierscien przeznaczenia. Dramat indyjski Kalidasa w VIl aktach
z prologiem z sanskryckiego rekopismu (wydat H. J. Grabowski nakta-
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dem wilasnym, Warszawa 1861). Poniewaz uwaga ta, w niezmienionej
formie, znajduje si¢ na s. 962, w pierwszej czesci eseju O dramacie
staroindyjskim, w ,,Przewodniku...” z 1879 roku, piszac o ,koncu
ubieglego wieku”, Tretiak prawdopodobnie miat na mysli koniec wie-
ku XVIII. Wedlug mojej wiedzy nie bylo wowczas jeszcze zadnego
przektadu Sakuntali na jezyk polski.

»Przodkowie dzisiejszych Indusow” — Tretiak najpewniej od-
nosi si¢ do ludéw indoaryjskich, ktére weszty do Indii z poéinocnego
wschodu okoto 2000 lat p.n.e. Arjowie wedyjscy za czasOw Tretiaka
uwazani byli za jedynych przodkéw i zatozycieli pierwszej starozytnej
kultury na obszarze indyjskiego subkontynentu. Dopiero w latach 20.
XX wieku odkryto w dolinie Indusu, na obszarze dzisiejszego Pakista-
nu, Indii oraz Afganistanu wysoce zorganizowang miejska cywilizacje,
ktora istniata juz okoto 2500-3000 lat p.n.e. Od nazwy dwoch gtow-
nych o$rodkéw miejskich cywilizacj¢ t¢ nazywa si¢ cywilizacjg Ha-
rappy albo Mohendzo-Daro.

®  Wyzyny Paropamizu — Paropamis, historyczna nazwa gor Sa-
fed Koh w srodkowej Azji (wsch. Afganistan) o dtugosci ok. 500 km,
zachodnie przedtuzenie masywu Hindukuszu, potozone pomiedzy
dolinami rzek Murghab na poétnocy i Hari Rud na potudniu. Obecnie
znajdujg si¢ na terytorium Afganistanu.

Wspolczesnie jaskrawo uwidacznia si¢ réznorodno$é pogla-
déw — niestety, niejednokrotnie podbudowanych ideologia — na temat
poczatkow indyjskiej cywilizacji, jej pochodzenia (naptywowa czy
rdzenna?), czasu i miejsca narodzin. Reprezentanci dwoch najbardziej
kategorycznych stanowisk pragng dowies¢, ze to albo Drawidowie,
ktorych chee si¢ uwazac za rdzenne ludy nieindoaryjskie, albo napty-
wowi Arjowie dali poczatek cywilizacji indyjskiej. Ten uproszczony
obraz komplikuje jednak odkrycie, z poczatkiem XX w., protoindyj-
skiej cywilizacji miejskiej, ktora usytuowata si¢ na aluwialnych rowni-
nach Indusu oraz wokot usytuowanego na wschod od Indusu, obecnie
wyschnietego dorzecza Saraswati-Ghaggar—Hakra—Nara. Odkrywanie
coraz to nowych siedlisk tej poteznej cywilizacji zajmujgcej po-
wierzchnig ok. 680 tys. km? sprawito, ze zamiast pierwotnych okreslen
(cywilizacja doliny Indusu/Harappy/Mohendzo Daro) proponuje si¢
wspolczesnie okre$lenie cywilizacji dorzecza rzek Indus—Saraswati.
Szczyt jej rozwoju przypada na okres 2600-1900 p.n.e. Wedtug sto-
sunkowo niedawnych ustalen cywilizacj¢ t¢ nalezy wigzac¢ z rdzenny-
mi ludami wczesnego paleolitu zamieszkujacymi subkontynent, nie
z migracja ludow z obszarow spoza subkontynentu (J. M. Kenoyer,
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Indus Valley Civilization, [w:] Encyclopedia of India, red. S. Wolpert,
t. 2, Thomson Gale, Detroit, New York, San Francisco et al. 2006,
s. 259). Nalezy doda¢, ze wysuwane sg rowniez hipotezy o powigza-
niach tej cywilizacji z ludami drawidyjskimi i aryjskimi. Po 1900 r.
p.n.e. rozpoczyna si¢ jej powolny zmierzch i reorganizacja. Upadek
cywilizacji doliny Indusu poczatkowo probowano powigza¢ z napty-
wem potkoczowniczych plemion indoaryjskich, ktére ok. II tysiaclecia
p.n.e. zaczety przybywaé na subkontynent od pdinocnego zachodu,
przez przelecze Hindukuszu, jednak nie ma na to wystarczajacych
dowodow. Spotecznosci zamieszkujace wschodni obszar tej cywilizacji
przemiescily si¢ w kierunku Niziny Gangesu i wspoétczesnego Gudza-
ratu. W okresie 1300-1000 r. p.n.e. wytania si¢ nowy porzadek spo-
teczny, w ktérym role wiodaca odgrywaja spotecznosci Arjow wedyj-
skich. Pewne aspekty cywilizacji doliny Indusu (rzemiosto, sztuka,
rolnictwo i by¢ moze elementy struktury spotecznej) przetrwaty
w kulturach péznej Harappy oraz postharappanskiej. Te z kolei wcie-
lono do nowej cywilizacji miejskiej, ktéra narodzita si¢ ok. 600 r.
p.n.e. (J. M. Kenoyer, op. cit., s. 266), obejmujac swoim zasiegiem
coraz wigksze potacie Niziny Hindustanskiej i przyczyniajac si¢ do
uformowania cywilizacji Indii Potnocnych, ktérej zrebem staly sie
Wedy. O ludach drawidyjskich wiadomo jedynie tyle, ze przybyty do
Indii przed Indoarjami. Jesli prawdg jest, ze Drawidowie wspottworzy-
li cywilizacj¢ harappanska, mogli by¢ obecni na jej obszarze juz ok.
IV tys. p.n.e. Indoarjowie, przesuwajac si¢ w glab ladu w kierunku
potudniowo-wschodnim sprawili, ze Drawidowie zaczeli si¢ prze-
mieszcza¢ ku potudniowi Indii, osiedlajac sie na terenach obecnych
stanow Andhra Prade$, Tamilnadu, Karnataka i Kerala. Wspolczesna
cywilizacja subkontynentu si¢ga co najmniej IV tys. p.n.e., stanowiac
mieszanke roznorodnych elementow, sposrdd ktorych najsilniejsze
pietno odcisnety rdzenna cywilizacja doliny Indusu, cywilizacja We-
dow Aryjskich oraz Drawidow.

,»Rasa Drawidzka” — wspotcze$nie Drawidowie (Potudniow-
cy), nazwa nieindoaryjskich luddéw, ktére by¢é moze pod koniec
III tysigclecia p.n.e. osiedlity si¢ na Potwyspie Indyjskim. Do najlicz-
niejszych ludow drawidyjskich zalicza si¢ Tamilow, Telugéw, Kanwa-
row i Keralczykéw zamieszkujacych Indie Poludniowe. Tak zwane
drawidyjskie stany tej czgsci Indii to Tamilnadu, Andhra Prade$, Kera-
la, Karnataka; Drawidowie zamieszkuja tez potnocno-wschodnig cze$¢
Sri Lanki oraz niektore regiony Pakistanu, Nepalu i Bangladeszu. Ro-
dzina jezykéw drawidyjskich obejmuje wspotczesnie 73 uznawane za
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endemiczne jezyki, z ktorych najwigksza liczbg uzytkownikow maja
telugu, tamilski, malajalam oraz kannada. Najstarsze zachowane teksty
drawidyjskie datuje si¢ na pierwsze wieki naszej ery. Interesujacym
$wiadectwem jest traktat gramatyczny Tolkappijam o niepewnym
czasie powstania, by¢ moze ok. 1l w. p.n.e.

Od mniej wigcej potowy XIX wieku, po okresie zachty$nigcia
si¢ ideg Indii jako kolebki cywilizacji europejskiej, w Europie zaczeta
przewazaé opinia o inwazji Indii przez wedyjskich Arjow, ktorzy stop-
niowo podbijali coraz wigksze obszary subkontynentu, przesuwali si¢
w jego glab, spychajac rdzennych drawidyjskich mieszkancéw coraz
dalej na potudnie.

0 Rasa aryjska” nie istnicje, to przestarzale pojecie, ktérego
pochodzenie nalezy wigza¢ z poczatkami niemieckiej filologii porow-
nawczej 1 badaniami nad jezykami indoeuropejskimi.

1" Rzeczywiscie, kasty (port. casta rod, szczep, gatunek) sa poz-
niejszg instytucja spoteczno$ci hinduskiej i wigzg si¢ z okreslonym
miejscem w hieratycznie ukonstytuowanym systemie spotecznym,
wykonywanym i przekazywanym z pokolenia na pokolenie zawodem
lub zawodami, zasada endogamii oraz zazwyczaj takze rejonem geo-
graficznym. Z Kkolei termin warna (sanskr. varna, kolor) odnosi si¢ do
starozytnego ideatu spotecznego systemu hindusow, w ktérym wyrdz-
niono cztery stany zorganizowane w hierarchicznym uktadzie. Na jego
szczycie stoi bramin (kaptan, znawca wedyjskiego objawienia), za nim
jest kszatrija (wladca, wojownik), a nastgpnie waj$ja (rolnik, kupiec,
chociaz pierwotnie waj$ja znaczyto nalezacy do klanu, od sanskr. vis
‘lud, Kklan, zwykty cztowiek’). Te trzy wyzsze grupy wspoltworza
spotecznosé, ktorej stuzy Sudra (shuzacy, pracownik), nalezacy do
grupy najnizszej. Ten podziat sankcjonuje wedyjskie objawienie, mo-
wa 0 nim po raz pierwszy w Rigwedzie. Kosmogoniczny hymn Puru-
sza sukta zawiera mit stworzenia $wiata, a zarazem takze czterech
warstw spotecznych, z ,,cztowieka” (sanskr. purusa). Ludzie nalezacy
do trzech pierwszych grup sa ,,podwdjnie narodzeni”, majg bowiem
prawo do drugich, rytualnych narodzin, w efekcie ktérych nabywaja
uprawnienie do studiowania sanskrytu, jezyka §wietych tekstow, ucze-
nia si¢ wed oraz zdobywania wiedzy o wedyjskim rytuale. Sudra nie
ma prawa do rytualnych narodzin i zwigzanych z nimi przywilejow.

2 Ten akapit w catosci opiera si¢ na przestarzatej dziewictna-
stowiecznej interpretacji dychotomicznie przedstawianego rozroznie-
nia znaczen wyrazow z wedyjskiego sanskrytu: arya ‘szlachetny’
i dasa lub dasyu ‘niewolnik’. Wspotczesnie znanych jest wiele aryj-
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skich klanow, Arjami nazwane zostaly plemiona Indoarjow, ktore ok.
Il tys. p.n.e. weszly od poétnocnego zachodu do Indii. Wedyjscy Arjo-
wie przyniesli ze sobg sanskryt wedyjski. Plemiona te miaty zwalczac
rdzennych mieszkancow Indii, okre$lanych mianem daséw. Arjowie
mieli by¢ jasnoskorzy, blondwlosi i niebieskoocy, natomiast dasowie —
ciemnoskodrzy i ciemnoocy. Idea walki ,,szlachetnych” z ,,niewolnika-
mi” na obszarze subkontynentu byla szczegdlnie bliska niemieckiej
filologii poréwnawczej, ktora z czasem stata si¢ pozywka nacjonali-
stycznych koncepcji na temat wyzszej ,aryjskiej rasy”. Ogromnie
wplywowy brytyjski indolog niemieckiego pochodzenia Max Miiller
(1823-1900) stworzyt niezwykle popularng podéwczas hipoteze, we-
dhug ktorej potomkami wedyjskich Arjow byli nie tylko Niemcy, ale
wszyscy Europejczycy i mieszkancy wielu innych obszarow geogra-
ficznych. Dowod6éw na to miata dostarczy¢ filologia poréwnawcza,
ktora rozwingta si¢ znaczaco w XIX wieku. Patrz tez przypis 7
o poczatkach indyjskiej cywilizacji.

13 W swietle odkry¢ z XX i XXI wieku tego rodzaju konstatacje
zdezaktualizowaly sig¢.

¥ Wsrod wedyjskich Arjow nie bylo koncepcji ,.aryjskiej war-
ny”. Istniata idea ,,Arjawarta”, czyli kraju Arjow, a pierwotna struktura
spoteczna klanow aryjskich (vis) opierata si¢ na instytucji przywodcy
klanu (sanskr. rajan), odpowiedzialnego za dowodzenie klanem pod-
czas wojskowych wypraw oraz zapewniajacego boskg pomoc w ich
trakcie poprzez zatrudnianie kaptanow do wykonania niezbednych
rytuatdw. Stratyfikacja spoteczna klandw byta ograniczona do grup
skupionych w domostwa lub rody, ktorymi kierowat pater familias
(grhapati). Jednakze rody kaptanskie, ktorych przedstawiciele odpo-
wiedzialni byli za tworzenie liturgicznej poezji i odprawianie wielkich
ofiar, z pewnoscia stanowity osobna warstwe. Tego rodzaju specjaliza-
cja wymagata szczegdlnego rodzaju zdolnosci i wiedzy (T. Proferes,
Vedic Period (1750-400 BCE), [w:] Brill’s Encyclopedia of Hinduism,
red. H. B. Knut, A. Jacobsen, [online:] <http://dx.doi.org/10.1163/22
12-5019_beh_COM_9000000087>).

15 “sanskr. ksatra ‘panowanie, zwierzchno$¢, wojskowe lub kro-
lewskie zarzadzanie’.

® Wajsja to rolnik, kupiec. Pierwotnie wajsja znaczyto ‘naleza-
cy do klanu’, od sanskr. vis ‘lud, klan, cztonek klanu’.

7 Kasta to termin zwiazany z p6zniejsza historycznie stratyfika-
cja spoteczna hindusow. Patrz tez przypis 11 mowiacy o réoznych zna-
czeniach stowa kasta i warna.
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8 Sudra, sanskr. Sidra ‘poddany, stuga’ — nazwa najnizszego
z czterech stanéw (varpa) hinduskiej spotecznosci, ktorzy nie maja
prawa do drugich, rytualnych narodzin. Oznacza to, ze nie wolno im
studiowaé $wietych tekstow wedyjskich. W starozytnych kodeksach
prawodawczych regulujacych zycie spotecznosci zgodnie z dharmg
(tu: praworzadno$cia realizowang w zgodzie z zajmowang pozycja
spoteczng) mowi sig, ze glowna powinnoscia kazdego $udry jest shuzy¢
ludziom nalezacym do stanow wyzszych. Oprocz tego powinien on
sktada¢ ofiary przodkom, utrzymywac rodzine przez stuzbe wyzszym
stanom, pozywiajac si¢ resztkami ich jedzenia, uzywajac ich zuzytych
butdw, ubran, mat itp. Sudra moze tez trudnié si¢ rzemiostem.

% Odniesienie do kolonizatorow.

20 Autor prawdopodobnie odsyla do Purusza sukta (sanskr. Pu-
rusasitkta), kosmogonicznego hymnu z X ksiegi Rigwedy (X.90),
pierwszego literackiego §wiadectwa, w ktorym mowa o czterech war-
stwach hinduskiej spolecznos$ci. Purusza (sanskr. purusa ‘cztowiek,
osoba, byt najwyzszy’) zostaje ztozony w ofierze catopalnej, podczas
ktorej z jego ciata wylanialy si¢, migdzy innymi, kolejne stany spo-
teczne. Tak to opisuje fragment hymnu: , Jego usta staty si¢ braminem,
z jego ramion uczyniono kr6low, jego uda to wajsjowie, ze stop zrodzi-
li si¢ $udrowie”.

21 Poniewaz w swoim tekscie oryginalnym Tretiak uzywa stowa
,,Brahma” w dwojakim odniesieniu: na okreslenie Brahmana, bezoso-
bowej zasady duchowej, ktora jest zrodlem i przyczyna stworzenia
$wiata oraz Brahmy, boga-stworcy z indyjskiej mitologii, dla rozpo-
dobnienia tych dwoéch niewspotmiernych koncepcji wprowadzono
w odpowiednich miejscach eseju stowo Brahman. Wspotczesnie przy-
jeto sie uzywaé stowa Brahma tylko w odniesieniu do boga-stworcy
z hinduskiego panteonu. Brahma zyskat na znaczeniu w poznym okre-
sie wedyjskim, gdy stal si¢ pierwszym z bogow trojcy (sanskr. trimurti
“trojpostac’) klasycznego hinduizmu, ktorg wspottworzy wraz z Wi-
sznu, zbawca i obronca ludzi i Siwa, bogiem o podwojnej naturze
niszczyciela i stworzyciela §wiata. Z czasem Brahma stracit na znacze-
niu, a zaswiadcza o tym miedzy innymi to, ze w Indiach sg jedynie
dwie §wiatynie poswigcone Brahmie.

F. M. Miiller, Chips from a German Workshop, t. 2: Essays on
Mythology, Traditions and Customs, Longmans, Green, and Co., Lon-
don 1868, s. 307-308: ,,If then, with all the documents before us, we
ask the question, Does caste, as we find it in Manu and at the present
day, form part of the most ancient religious teaching of the Vedas? We
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can answer with a decided “No’. There is no authority whatever in the
hymns of the Veda for the complicated system of castes; no authority
for the offensive priviledges claimed by the Brahmans; no authority for
the degraded position of the Stdras. There is no law to prohibit the
different classes of the people from living together, from eating and
drinking together; no law to prohibit the marriage of people belonging
to different castes; no law to brand the offspring of such marriages
with an indelible stigma”.

2 por. C. Lassen, Indische Alterthumskunde, Geographie und
die dlteste Geschichte, t. 1, Verlag von H. B. Koenig, Bonn 1847,
S. 756: ,,Indra, der Gott des leuchtenden Himmels, der blauen Luft, von
welcher er seinen gewohnlichen Namen erhalten hat, und der Gewit-
ter”. W przypisie 3 na tej stronie Lassen objasnia, ze stowo Indra zna-
czy tyle co bickitne powietrze, wspierajac si¢ znaczeniami innych,
przyktadowych wyrazow takich jak indivara — biekitny lotos, czy in-
dranila — szafir, w ktorych jednym z czlondéw jest stowo indra. Po
ponad 150 latach od publikacji ksigzki jezykoznawcy Lassena nadal
spieraja si¢ co do etymologii stowa indra. Por. np. T. Krisch, Rivelex.
Rigveda-Lexikon, t. 2, Graz 2012, s. 178.

?* Rudra, sanskr. ‘ryczacy, wyjacy, przerazajacy’, przydomek
bogdéw wedyjskich Indry, Agniego, Mitry, Waruny. Rudra to takze bog
burzy, ognia i zniszczenia, bog niszczacy, ktoremu nadano z czasem
takze imi¢ Siwa (sanskr. ‘tagodny, taskawy’, por. M. Monier-Williams,
A Sanskrit-English Dictionary: Etymologically and philologically
arranged with special reference to Cognate Indo-European languages,
The Clarendon Press, Oxford 1899, s. 883,1-2), Rudra bowiem miat
mie¢ nie tylko moce niszczace, ale takze lecznicze, gdyz rozganiat
mgty i chorobliwe opary, oczyszczajac w ten sposob atmosferg.

® Diwaspati, sanskr. divaspati ‘pan, wladca nieba’, takze przy-
domek boga Indry (M. Monier-Williams, op. cit., s. 478,3).

Waruna, sanskr. varuna, ‘spowijajacy niebo’, pierwotnie
przydomek jednego z Aditjow, ,,synéw Nieskoniczonosci” (M. Monier-
-Williams, op. cit., s. 921,2). Waruna to jeden z najstarszych bogow
panteonu wedyjskiego, w wedach czesto wystepuje w parze z bogiem
Mitra (sanskr. ‘przyjaciel’). Waruna rzadzi niebem nocnym, natomiast
Mitra niebem dziennym. Jest strozem rity (sanskr. rza) — tadu kosmicz-
nego, rzeczywistosci, prawdy. Jako jedyny z bogow wedyjskich jest
bogiem karzacym ludzi za wystepki, nienawidzi fatszu, jego wszech-
widzace oko zawsze dojrzy kazdy zty uczynek czlowieczy. Dlatego
kieruje si¢ do niego czesto hymny przebtagalne. Por. K. Mylius, Histo-
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ria literatury staroindyjskiej, przet. L. Zylicz, Wydawnictwo Akade-
mickie Dialog, Warszawa 2004, s. 33.

2" Nirriti, sanskr. nirrti ‘rozpad, zniszczenie, zto, przeciwnos¢
losu’. Sita uosobiona w postaci bogini $mierci i zepsucia, zniszczenia.
W pdzniejszym, postwedyjskim okresie uwazana za zon¢ boga Nie-
prawosci (sanskr. adharma) (M. Monier-Williams, op. cit., s. 554,2).

® Surja, sanskr. siirya ‘stonce a. Stonce’ — w religii wedyjskiej
uwazano Surje za jeden z trzech przejawdéw ognia — ogien niebieski,
obok ognia ziemskiego — Agni i powietrznego — Indry (M. Monier-
-Williams, op. cit., s. 1243,2).

2 Mitra, sanskr. mitra ‘przyjaciel, towarzysz’ i zgodnie ze swo-
im imieniem bdg ten przywolywany jest zazwyczaj wraz z Warung
(patrz wyzej). Mitra i Waruna, wraz z jeszcze jednym z bogdéw wedyj-
skich — Arjamanem, uwazani sg obecnie za personifikacje waznych
funkcji spolecznych — maja sprawowaé nadzoér nad zawieranymi soju-
szami, pilnowac dotrzymywania przysiag lub wymusza¢ ich spetianie.
Bogowie ci maja za zadanie nadzorowac¢ porzadek spoteczny, sprawie-
dliwe dzielenie si¢ dobrami w spotecznosci i dba¢ o dochowywanie
etycznych norm. Waruna jest krolem, Mitra jego statym towarzyszem,
uosobieniem zgody (T. Proferes, op. cit.).

0 Zob. wyzej, przypisy 5-7. Wspolczesnie przewaza teoria, ze
Indoarjowie przybyli z terenéw Srodkowoazjatyckich stepéw potozo-
nych nad Morzem Czarnym, jako czg¢$¢ wickszej, indoiranskiej grupy.

%' Rigweda — najstarszy z czterech zbioréw (sanskr. sanhita)
zwanych Wedami, a takze najstarszy z tekstow wedyjskich (sanskr.
veda, dost. ‘wiedza’), tworzgcych kanon starozytnej indyjskiej literatu-
ry religijnej, uwazanych za $wigte, objawione, powstajacych od ok.
XVI do ok. Il w. p.n.e. w jezyku wedyjskim. Rigweda jest najdawniej-
szym dzietem literackim na $wiecie i fundamentalnym tekstem brami-
nistycznego hinduizmu, stanowi zbior 1028 hymnow skierowanych
w duzej mierze do bogéw wedyjskich (najwazniejsi to Agni i Indra),
ale opisujacych takze najwazniejsze rytualy ofiarne, codziennie zycie,
strukture spoleczna, zwiazki polityczne migdzy klanami Arjow itp.

2 Cytowany za Lassenem przektad hymnu X. 129, zwanego Na-
sadija sukta, Hymn o nieistnieniu, ktory jest jednym z najczeSciej
thumaczonych hymnéw Rigwedy, rowniez na jezyk polski. Por.
C. Lassen, Indische Alterthumskunde, Geographie..., S. 1714-775:
,Damals war we der Nichtseyn, noch Seyn; keine Welt, keine Luft,
noch etwas dar {iber; [...] Tod war nicht, noch damals Unsterblichkeit,
noch Unterscheidung des Tages und der Nacht. Aber tad (das) athmete
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ohne zu hauchen allein mit «Svadhay [...], welche in ihm enthalten ist.
Ausser ihm war nichts spateres! Finsterniss war da; dieses All war in
Finsterniss gehiillt und ununterscheidbares Wasser; aber die von der
Hiille bedeckte Masse wurde durch die Kraft der Betrachtung
hervorgebracht. Verlangen (kdma, Liebe) wurde zuerst in seinem
Geiste gebildet und dieses wurde der urspriingliche, schopferische
Same, welchen die Weisen durch die Ein sicht in ihrem Herzen es
erkennend, unterscheiden im Nichtseyn als die Fessel des Seyns”.

® Tretiak uzywa tu w swoim tekécie stowa Brahma (z czasem
zarezerwowano ten wyraz dla boga Brahmy), ale odnosi si¢ do kon-
cepcji Brahmana (sanskr. brahman to dostownie ‘wzrost, rozszerzanie
si¢, rozrastanie, ewolucja, rozwdj’, M. Monier-Williams, op. cit.,
s. 737,3). Koncepcja Brahmana to jedno z podstawowych zalozen
metafizycznych w p6zniejszej mysli wedyjskiej. Brahman to Absolut,
wszechprzenikajaca, samoistna substancja, zrodto i przyczyna wszech-
stworzenia.

¥ Wisznu (sanskr. Visnu, dost. ‘wszechprzenikajacy’) — imig
boga, ktory wraz z Brahma i Siwa wspottworzy trimurti, triade naj-
wazniejszych bogéw hinduizmu. Wisznu to bog mitosierny, ktéry ma
W swojej pieczy caly wszechswiat.

> W Rigwedzie jest tylko jeden hymn po$wigcony Wisznu,
w ksiedze pierwszej (1.154). W hymnie tym po raz pierwszy pojawia
si¢ opis Wisznu, ktory wymierza wszech§wiat trzema krokami,
a w kazdym z nich miesci si¢ odpowiednia czgs¢ wszechistnienia.
Pierwsza strofa to inwokacja do boga, ktory wymierzyt trzy sfery §wia-
ta i podpart §wiat najwyzszy (boski). By¢ moze uzyte przez Tretiaka
okreslenie, iz Wisznu czczono jako ,,najwyzszy szczyt nieba” wziglto
si¢ z niescistego przektadu tej strofy w zrodle (Lassen?), z ktorego
czerpat on swoje informacje.

® Wyraz éiwa (sanskr. siva ‘pomyslny, taskawy, dobrowr6zb-
ny’, M. Monier-Williams, op. cit., s. 1074,2) wystepuje juz w Rigwe-
dzie w powyzszych znaczeniach, ale jeszcze nie jako imie jednego
z najwazniejszych bogdéw hinduizmu.

" Prawdopodobnie pomytka w zapisie boskiego imienia, po-
winno by¢ Girisa, sanskr. Wiadca Gory, jeden z licznych przydomkow
boga Siwy.

% Parwati, dost. ‘corka krola gor (Himalajow)’, tagodny aspekt
Dewi, bogini-matki; Durga (sanskr. durga) ‘niedostgpna’.

o Koncepcja zstgpienia boga na ziemig, awatara (Sanskr.
avatara, zejscie, szczegodlnie boga z nieba na ziemi¢) pojawia si¢
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w okresie literatury epickiej, ktorej poczatki przypadaja na ok. 400 r.
p.n.e., w XII ksiedze Mahabharaty, ale jej petniejsza konceptualizacje
mozna znalez¢ w Bhagawadgicie, poemacie filozoficznym, ktory zna-
lazt si¢ w VI ksigedze eposu. Koncepcja kolejnych zstapien boga lub
istoty nadludzkiej na ziemi¢ pod jakas postacig jest znana takze
w innych niz wisznuizm nurtach hinduizmu, na przykltad w Siwaizmie,
jednak z wisznuizmem wigze si¢ ona najsci§lej. Najcze$ciej] mowi si¢
o dziesigciu wcieleniach Wisznu, chociaz moze si¢ on objawi¢ na
ziemi w niezliczonej ilosci form ludzkich, zwierzecych czy hybrydal-
nych, wcielajac si¢ w nie czgSciowo lub w pelni.
O Por. wyzej, przypis 39.

1 Gandharwa (l. poj.), gandharwowie (sanskr. gandharva) —
klasa mitycznych istot, o ktorych mowa juz w Rigwedzie, najstarszej
z wed. W Atharwawedzie jest mowa o 6333 gandharwach. Zamieszku-
ja niebo, powietrze i niebianskie wody. W wedyjskiej mitologii uzna-
wani za najlepszych medykow, gdyz strzegli somy, napoju dajacego
sife 1 nieSmiertelno$¢ oraz leczacego wszystkie choroby. W pozniejszej
mitologii opisuje si¢ ich jako synéw Kasjapy. Od epoki eposow indyj-
skich uwazani za niebianskich muzykow i $piewakow zamieszkuja-
cych niebo Indry, obdarzonych magicznymi mocami (siddhi). R6zne
klasy gandharwow zamieszkiwac maja region nieba, powietrza lub wod.

42 Apsary (sanskr. apsaras) — ‘plynace woda a. frunace w powie-
trzu, migdzy wodg a chmurami’, klasa potboskich istot, niebianek, Zzon
boskich muzykéw zwanych gandharwami. Sg niebianskimi tancerka-
mi, zabawiajg niebian swoim tancem przy muzyce gandharwoéw. Moga
si¢ przeistaczaé wedle woli. Apsary zamieszkujg niebo, lecz czgsto
odwiedzaja ziemig, gdzie ch¢tnie przebywaja nad brzegami wod. Zste-
pujac na ziemig, nierzadko przezywaja mitosne przygody ze $miertel-
nikami.

* Trimurti (sanskr. rimirti ‘o trzech postaciach’) — idea ukaza-
nia najwyzszego boga w trzech postaciach, ktora wylonita si¢ w pierw-
szych wiekach naszej ery, a w najpelniejszej postaci przedstawiono jg
w puranach, dzielach nazywanych encyklopediami hinduizmu.
W kazdej z trzech swoich postaci bog realizuje odmienne funkcje ko-
smogoniczne. Jako Brahma wysnuwa z siebie §wiat, jako Wisznu —
podtrzymuje jego istnienie i chroni go, a jako Siwa — niszczy.

* Chodzi tu raczej o sprawiedliwego Juddhiszthire, jednego
z pieciu krolewiczow Pandawow, bohaterow Mahabharaty.

" Obecnie to przestarzata wizja hinduizmu.
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* W Indiach starozytnych rézne odlamy filozofii miaty rézny

charakter, mozna wérdd nich znalez¢ takie, w ktoérych najwazniejsze
rozwazania dotycza kwestii soteriologicznych, ale rownie silne sa
nurty filozofii natury, logiki czy ontologii.

" Tretiak niezbyt precyzyjnie przedstawia tu zatozenia filozofii
wedanty, a dokladniej, adwaita-wedanty — wedanty monistycznej.
Maja (sanskr. maya) — stowo wystepuje po raz pierwszy w Rigwedzie
W znaczeniu magicznej mocy przeksztatcania si¢ lub stwarzania iluzji,
ktora obdarzeni sa bogowie lub demony. W upaniszadach oznacza
btgdng wiedze na temat natury rzeczywistosci. Niektorzy filozofowie
adwaita wedanty postrzegajag maje jako rodzaj wrodzonego btedu po-
znawczego, przestaniajacego prawdziwe poznanie. Inni uwazaja, ze
maja tworzy w umystach ludzi utude sprawiajaca, ze tracg oni poczucie
istnienia najwyzszej rzeczywistosci i wierza, ze tylko §wiat przejawio-
ny jest prawdziwie istniejacy.

% Kapila — mysliciel indyjski z VII w. p.n.e. Wiecej informacji
o Kapili w Aneksie I.

* Brahma, bez wzgledu na to, czy chodzi tu o boga Brahme, czy
Brahmana (rzeczywisto§¢ absolutng), nie jest koncepcja zwiazang
z filozofig sankhji, ktorej mitycznym zatozycielem miat by¢ Kapila.

0 W znanej wspblczesnie tradycji sankhji klasycznej nie wyste-
puje tego rodzaju zalozenie teoretyczne na temat budowy rzeczywisto-
sci.

L Tretiak przestawia tradycje religijno-filozoficzne Indii staro-
zytnych tak, jakby stanowily one ahistoryczng jedno$é¢. Tradycja we-
dyjska, z ktorg wiaze si¢ bog Indra, to porzadek z czaséw archaiczne;j
religijnosci Indoarjow. ldea Brahmana wiaze si¢ z okresem poznowe-
dyjskim, a szczegdlnie z upaniszadami, poematami filozoficznymi,
w ktorych rzeczywiscie po wielekro¢ mozna znalez¢ idee utozsamiaja-
ce jednostkowa dusze ludzka (sanskr. atman) z Duchem wszech§wiata
(sanskr. brahman), a réznego rodzaju praktyki medytacyjne maja by¢
drogg wiodacg do zjednoczenia Atmana z Brahmanem.

°2 Buddha (sanskr.) znaczy ‘przebudzony’. Tretiak prawdopo-
dobnie wzoruje si¢ na thumaczeniu tego stowa przez Miillera, por.
F. M. Miiller, Selected Essays on Language, Mythology and Religion,
t. 2, Longmans, Green and Co., London 1881, s. 195.

® O zyciu Buddy nie wiadomo nic pewnego, a biografie tego
nauczyciela nalezatoby raczej zaliczy¢ do hagiografii.

* Trudno si¢ zgodzi¢ z tym kategorycznym twierdzeniem. Bud-
dyzm pierwotny mozna nazwaé, przez analogi¢, czym$ w rodzaju
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reformacji w stosunku do braminizmu, lecz na pewno nie ,,konse-
kwentnym rozwojem braminskiej filozofii”.

%" Przedstawione w tym akapicie analogie migdzy mysla buddyj-
ska i hinduska opieraja si¢ na dziewigtnastowiecznych ustaleniach,
w ktorych szczegodlnie mocno probowano ukazaé podobienstwa mie-
dzy doktryng buddyzmu a ,,systemami braminskiej filozofii, szczegol-
nie systemem sankhji”. Miiller odsyta czytelnika swojego eseju na
temat buddyzmu do jego 6wczesnych badaczy, podkreslajac jednak
przy tym odmienno$¢ swojej opinii na ten temat. Por. F. M. Miiller,
Selected Essays on Language..., S. 213-215: ,Nearly all who have
written on Buddhism [...] have endeavoured to show that these meta-
physical doctrines of Buddha were borrowed from the earlier systems
of Brahmanic philosophy, and more particularly from the Sankhya
system. [...] Professor Wilson actually changed the name of Ka-
pilavastu, the birthplace of Buddha, into a mere allegory, Kapilavastu
meaning, according to him, the substance of Kapila or the Sankhya
philosophy [...]. But we have looked in vain for any definitive simi-
larities between the system of Kapila [...] and the Abhidharma, or the
metaphysics of the Buddhists. [...] But though the starting-point of
Kapila and Buddha is the same, a keen sense of human misery [...]
their roads are so far apart, that it is difficult to understand how, almost
by common consent, Buddha is supposed either to have followed in the
footsteps of Kapila, or to have changed Kapila’s philosophy into a
religion”.

% Stwierdzenie to nie ma w gruncie rzeczy pokrycia w rzeczy-
wisto$ci, gdyz ani hinduizm, ani nawet jego starsza posta¢, braminizm,
nie mogg by¢ uznane za religie panteistyczne, buddyzm natomiast nie
jest ateizmem.

" Por. M. Miiller, Chips from a German Workshop, t. 1: Essays
on the Science of Religion, Longmans, Green and Co., London 1867,
S. 244-245: It was impossible to avoid sin without the help of the
Brahmans. They alone knew the food that might properly be eaten, the
air which might properly be breathed, the dress which might properly
be worn. They alone could tell what god should be invoked, what sac-
rifice be offered, and the slightest mistake of pronunciation, the slight-
est neglect about clarified butter, or the length of the ladle in which it
was to be offered, might bring destruction upon the head of the unas-
sisted worshipper. No nation was ever so completely priestridden as
the Hindus under the sway of the Brahmanic law”.
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%8 Cytat za M. Miller, Chips from a German Workshop, t. 2: Es-
says on Mythology..., s. 344: ,,As the four rivers which fall in the Gan-
ges lose their names as soon as they mingle their waters with the holy
river, so all who believe in Buddha cease to be Brahmans, Kshatriyas,
Vaisyas, and Sudras. [...] The Brahman is born of a woman, so is the
Kandala. If the Brahman is dead, he is left as a thing impure, like the
other castes. Where is the difference? If the Brahmans were above the
law, if for them there were no unhappy consequences of sins commit-
ted, then, indeed, they might be proud of their caste”.

% Cytat za M. Miller, Chips from a German Workshop, t. 2: Es-
says on Mythology..., s. 344, gdzie autor wprowadza r6znorodne cytaty
z nauk Buddy, mig¢dzy innymi: ,,My law is a law of grace for all”. ,,My
doctrine is like the sky. There is room for all without exception — men,
women, boys, girls, poor and rich”.

® Akapit w wickszo$ci oparty na fragmencie z eseju Miillera,
Caste, [w:] M. Miiller, Chips from a German Workshop, t. 2: Essays
on Mythology..., s. 344-345.

o1 Kacerstwo — herezja, bledna wiara (Edycja elektroniczna
Stownika wilenskiego, 2014, [online:] <https://eswil.ijp.pan.pl/index.ph
p>).

62 Odwotanie do cytowanego wezesniej, na s. 8, przektadu hym-
nu RV X.129 Lassena. Por. C. Lassen, Indische Alterthumskunde,
Geographie..., s. 775: ,jim Nichtseyn als die Fessel des Seyns”.

® Stowo Brahma nalezy tu rozumieé¢ jako Brahmana (sanskr.
brahman) — Absolut, wszechprzenikajacg, samoistng substancje; zrodto
wszechrzeczy.

4w,

% W polskim pi§émiennictwie kwestie relacji dramatu greckiego
do indyjskiego ostatecznie rozstrzygnela praca Andrzeja Gawronskie-
go wydana posmiertnie (A. Gawronski, Poczgtki dramatu indyjskiego
a sprawa wplywow greckich, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakow
1946).

% Autor ma tu na mysli dramat europejski.

® Tnna polska wersja tytutu to Gliniany wézeczek. W XX wieku
caty dramat przetozyl na jezyk polski bezposrednio z indyjskich jezy-
kow Tadeusz Pobozniak. Zob. Sudraka, Gliniany wézeczek, przet.
T. Pobozniak, oprac. H. Marlewicz, L. Sudyka, Ksiggarnia Akademic-
ka, Krakow 2004.

® Uzyte w oryginale stowo ,,mistyczny” w odniesieniu do Bha-
raty jest najprawdopodobniej pomytka w druku, dlatego zmieniono je
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na ,,mityczny”. Bharata to nie tylko jeden z bohaterow mitu o poczat-
kach dramatu, do ktérego nawigzuje tu Tretiak, ale takze ,,0jciec” kla-
sycznej teatrologii indyjskiej.

Najstarszym indyjskim traktatem teatrologicznym jest Na-
tjasastra (sanskr. Natyasastra, dalej tez NS), Traktat o teatrze, naj-
prawdopodobniej z ok. I11-1V w. Patrz tez hasto Bharata w Aneksie I.

" Dhanandzaja (sanskr. Dhanafijaya), X w., autor najbardziej
cenionego, obok Natjasastry, traktatu teatrologicznego pt. Dasarupaka
(sanskr. Dasariipaka), dost. ‘dziesiatka form’, czyli dziesig¢ gatunkow
dramatu indyjskiego.

™ Autorstwo utworu Saraswatikanthabharana (sanskr. sarasvati-
kanthabharana), dost Naszyjnik bogini Saraswati przypisuje si¢ krolo-
wi Bhodzy (sanskr. Bhoja).

"2 Sahitjadarpana (sanskr. Sahityadarpana), Zwierciadlo kompo-
zycji, napisane przez Wiswanathe (sanskr. Visvandatha) lub Wiswanathg
Kawiradze (sanskr. Visvanatha Kavirgja) jest traktatem teoretycznoli-
terackim, pochodzacym z XV wieku n.e., a wigc duzo mtodszym od
wymienianego wczesniej traktatu Dasarupaka. Autor Zwierciadla
przede wszystkim rozwinat i uzupetnit tresci zawarte w Dasarupace.

" Rupaka (sanskr. riipaka) dost. ‘ksztattny, foremny’, a. rupa
(sanskr. ripa) dost. ‘ksztatt’. Por. S. Cieslikowski, Teoria literatury
w dawnych Indiach, red. L. Lipowska, H. Htadij, Ksiegarnia Akade-
micka, Krakéw 2016, s. 97: ,W teorii wyrézniane sg dwa rodzaje
ksztaltow: pierwszy, glowny, wyzszego rzedu, obejmujacy pelne
ksztalty, noszace nazwe ,rupaka”. [...] Liczba pierwszych jest stala.
Bharata wymienit 10 gatunkéw dramatow i tylez podaje si¢ do dzis”.
Patrz tez hasto rupa w Aneksie Il.

™ Uparupaka (sanskr. upariipaka), dost. ‘ksztatty posledniejsze’,
gatunki dramatu nizszego rzg¢du. Gtowni indyjscy teoretycy (Bharata,
Dhanandzaja) wyliczaja 15 podrzgdnych gatunkéw dramatu, ale
w pracach innych mozna znalez¢ liczby wyzsze, np. 18 czy 28, zmien-
ne sg tez ich charakterystyki. Por. S. Cieslikowski, op. cit., s. 103-104.
W polskiej literaturze naukowej problemy z definicjami, charaktery-
stykg czy ilo$cig uparupak probowala rozstrzygna¢ Helena Willman-
-Grabowska, opracowujac hastowo 15 uparupak do Stownika rodzajéw
i gatunkoéw literackich (red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Univer-
sitas, Krakow 2006). Patrz tez hasto uparupaka w Aneksie I1.

® Prakryty, jezyki $rednioindyjskie, wywodzace si¢ ze zdialek-
talizowanych form sanskrytu. W wielojezycznych tekstach klasycz-
nych dramatéw uzywano trzech prakrytow tzw. dramatycznych, ma-



Przypisy | 115

gadhi (obszar wschodnich Indii), $auraseni (Indie potnocne i centralne)
i maharasztri (obszar Indii potudniowo-zachodnich). Patrz tez hasto
prakryt w Aneksie I1.

® Nataka (sanskr. nataka), charakterem przypomina romans he-
roiczny. W literaturze polskiej mamy juz obecnie sporo opracowan
zwigzanych z klasycznym teatrem indyjskim. Wigcej na temat nataki
w polskiej literaturze naukowej np. S. Schayer, Klasyczny teatr indyj-
ski, ,,Scena Polska” 1924, nr 1, s. 20-21; M. K. Byrski, Natya: o ksztai-
cie indyjskiego teatru klasycznego, Wroctaw 1986, s. 24; L. Sudyka,
Gatunki dramatu staroindyjskiego, [w:] Teatr Orientu. Materiaty z sesji
naukowej, red. P. Piekarski, Krakow 1988, s. 81-82; H. Marlewicz,
Dramat staroindyjski w teorii i praktyce, [w:] Sudraka, op. cit.,
S. XXXIV-XXXVII; M. K. Byrski, Indyjski teatr i dramat klasyczny,
[w:] Swiatlo stowem zwane. Wypisy z literatury staroindyjskiej, red.
M. Mejor, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2007,
S. 667-683; S. Cieslikowski, op. cit., s. 99-100. Patrz tez hasto nataka
w Aneksie 1.

" Prakarana (sanskr. prakarana) to sztuka, ktora mozna okresli¢
mianem ,,dramatu spotecznego” — liczy¢ powinna od jednego do dzie-
sigciu aktow, jej kanwa zazwyczaj jest historia wymyslona przez auto-
ra tekstu, opowiadajagca o wydarzeniach z zycia zwyktych ludzi.
W polskiej literaturze naukowej por. tez np. S. Schayer, op. cit., s. 20-
-21; M. K. Byrski, Natya: o ksztalcie...; Sudyka 1988; H. Marlewicz
op. cit.,, s. XXXIV-XXXVII; M. K. Byrski, Indyjski teatr i dramat
klasyczny...; S. Cieslikowski, op. cit., s. 99-100. Patrz tez hasto praka-
rana w Aneksie II.

8 Wesa (sanskr. vesa) — kurtyzana.

¥ Manon Lescaut — tytutowa bohaterka powiesci francuskiego
pisarza romantycznego Abbé Prévosta pt. Historia kawalera des
Grieux i Manon Lescaut, ktorg autor wydat w 1731 r. Tytutlowy boha-
ter, mtodzieniec z dobrego domu, zakochuje si¢ w pigknej acz ptochej
Manon, ktora bierze sobie za kochankéw kolejnych bogatych protekto-
row. Manon Lescaut to takze tytul opery Giacoma Pucciniego z 1893 r.,
ktdrej libretto oparto na powiesci Prévosta.

® Wijajoga (sanskr. vyayoga), to sztuka nalezaca do dziesicciu
glownych gatunkow indyjskiego dramatu (rupa a. rupaka). Rozgrywa-
na w jednym akcie, fabuta opiera sie na legendach z Mahabharaty,
a jej glownym bohaterem jest krol lub wojownik. Por. L. Sudyka, hasto
»vyayoga (wjajoga)”, [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich,
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red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Universitas, Krakow 2006,
S. 787. Patrz tez hasto wjajoga w Aneksie I1.

8 Pprahasana (sanskr. prahasana) — ,.farsa”, z 10 gléwnych ga-
tunkow dramatu (sanskr. rigpaka), jej bohaterami sg kurtyzany, oszusci,
pieczeniarze. Bharata nie okre$lit liczby aktow prahasany, ale pdzniejsi
teoretycy okre$laja ja jako jednoaktowke. Przyktadem prahasany jest
sztuka Prostytutka i mnich (sanskr. mattavilasa) z V11 w. n.e., napisana
przez Mahendrawikramawarmana a. Mahendrawarmana. Por. tez
H. Willman-Grabowska, hasto ,prahasana”, [w:] Sfownik rodzajow
i gatunkow literackich, s. 601-602. Patrz tez hasto rupa w Aneksie I1.

2 Dwutomowe dzieto H. H. Wilsona napisane pierwotnie w je-
zyku angielskim nosi tytut Select Specimens of the Theatre of the Hin-
dus (t. 1-2, Parbury, Allen and Co., London 1835). Wilson jest bardzo
zastuzonym thumaczem klasycznej literatury sanskrytu, jego ttumacze-
nia klasycznych dramatéw byly jednymi z pierwszych w Europie.
Wilson wylicza 18 uparupak w 1 tomie, s. XXXI-XXXIII.

8 Sanlapaka (sanskr. samlapaka), dost. ‘konwersacja, rozmowa’
jest przedmiotem kontrowersji wérdd teoretykow sanskryckich, nie ma
jej na liscie 15 podrzednych, posledniejszych gatunkow dramatu (upa-
rupaka), wymienianych przez najwazniejszych teoretykow: Bharate
czy Dhanandzaj¢. Przedmiotem kilkuaktowej ,,konwersacji” jest jakas
kontrowersja, oszustwo, wojna (H. H. Wilson, op. cit.,, s. XXXII).
Patrz tez hasto sanlapaka w Aneksie I1.

8 Najaka (sanskr. nayaka) — dost. ‘wiodacy (aktor)’, stowo wy-
prowadzone z rdzenia sanskr. ni — ‘prowadzi¢, przewodzi¢’; bohater
glowny. Patrz tez hasto najaka w Aneksie 1.

> O liczbie 48 gtownych bohateréw meskich pisat juz Bharata,
tylu ich takze wymienia Wilson, przy czym dodaje, iz trzy ich podzialy
na $miertelnikow, istoty potboskie i bogow daje ostateczne 144 rodzaje
wiodacych postaci meskich (H. H. Wilson, op. cit., s. XLII). Najszer-
szy 1 najbardziej uniwersalny podziat bohaterow, a takze bohaterek
obejmuje kategorie: najwyzsza, $rednig i niskg (a. bohaterowie naj-
$wietniejsi, przecietni i posledni). Patrz tez hasto najaka w aneksie II.

® Przyktadowe typy i charakterystyki bohaterow za H. H. Wil-
son, op. cit., s. XLI-XLII.

" Jest to takze typologia kobiet z Kamasutry Watsjajany, takze
na przyktad z dzieta Dhanandzaji, Dasarupa o dziesi¢ciu ksztattach
czyli gatunkach dramatu indyjskiego. Swakija (sanskr. svakiya), dost.
‘whasna’, czyli zona; parakija (sanskr. parakiya), dost. ‘nalezaca do
innego’, cudza zona lub corka, kobieta zalezna od innych oraz samanja
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(sanskr. samanya), dost. ‘wspélna’, czyli nalezaca do kazdego, prosty-
tutka. Por. H. H. Wilson, op. cit., s. XLV. Patrz tez odpowiednie hasta
w Aneksie I1.

8 Najika (sanskr. nayika), dost. ‘wiodaca, gtéwna bohaterka’,
charakteryzowana jest bardzo szczegdétowo, a ,teoretycy wymieniajg
od dwudziestu paru do blisko czterystu wariantéw heroiny” (S. Cies-
likowski, op. cit., s. 92). Patrz tez hasto najika w Aneksie II.

Por. tez informacje w: H. H. Wilson, op. cit., s. XLV-XLVI.
Wymienione w tym fragmencie rodzaje bohaterek takze mozna znalez¢
juz u Bharaty.

% pithamarda (sanskr. pithamarda) — towarzysz gtéwnego boha-
tera, scharakteryzowany zostat w Dasarupace jako bohater o charakte-
rze rownie statym, jak bohater gtdéwny, odzwierciedla on jego wszyst-
kie pozytywne cechy, ale w nieco mniejszym stopniu. Patrz tez hasto
pithamarda w Aneksie II.

1 Wita (sanskr. vita) — powiernik i przyjaciel, bon vivant. Patrz
tez hasto wita w Aneksie I1.

%2 Widuszaka (sanskr. vidisaka) — btazen, bufon, ten charakter
powinien by¢ braminem, musi naleze¢ do warstwy wyzszej niz krol.
Patrz tez hasto widuszaka w Aneksie II.

% Bharata podaje okre$lona, mieszczaca sie w pewnym prze-
dziale, sume aktow dla poszczegolnych, gldownych gatunkow. | tak na
przyktad nataka ma wedtug niego liczy¢ od 5 do 10 aktow (NS
XX.29), w kazdym z aktéw powinien wystapi¢ gtowny bohater sztuki,
pod koniec aktu wszyscy bohaterowie winni zej$¢ ze sceny, intermedia
powinny przedstawia¢ rozmowy stuzby i $wity krolewskiej (XX.28)
opisujace wydarzenia nie przedstawione w aktach, ktore to wydarzenia
miaty miejsce w czasie od zakonczenia akcji w akcie poprzedzajacym.

* Bidza (sanskr. bija) ‘ziarno, nasienie’. Patrz tez hasto bidza
w Aneksie II.

% Christian Lassen (1800-1876) — pochodzacy z Norwegii nie-
miecki orientalista i badacz jezykow staroindyjskich, autor m.in. licz-
nych przektadow i krytycznych wydan dziet literatury sanskryckiej.
Praca Lassena, do ktérej czgsto odwoluje si¢ Tretiak, nosi tytut In-
dische Alterthumskunde.

% Tutaj Tretiak odnosi sie do pdzniejszego teoretyka rasa, naj-
prawdopodobniej Bhatta Najaki, ktorego teoretyczne ujecie mozna
znalez¢ w komnetarzu do Natjasastry autrostwa Abhinawagupty (X w.).

9 Apsary — zob. wyzej, przypis 42. Najstawniejsza z takich nie-
bianskich kochanek jest Urwasi, ktora pokochata krola Pururawasa.
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Roézne wersje tej historii mitosnej mozna znalez¢é w literaturze staroin-
dyjskiej, w wedach, brahmanach i puranach. Stata si¢ ona kanwa dra-
matu najstynniejszego poety Indii klasycznych, Kalidasy: Wikrama
i Urwasi (sanskr. Vikramorvasi).

® Prawisati (sanskr. pravisati) dost. ‘wchodzi’, niszkramati (nis-
kramati) ‘wychodzi’.

% Dramat indyjski z pewnoscia nie powstat pod wplywem grec-
kim. W polskie;j literaturze naukowej kwesti¢ t¢ decydujaco rozstrzygnat
juz Andrzej Gawronski (A. Gawronski, op. cit.). Wszyscy historycy
sanskryckiej literatury i teatrologii zgodnie stwierdzaja, ze poczatki
sanskryckiego teatru wigzg sie m.in. z tanecznymi przedstawieniami
opowiesci wzietych z jednego zrodta — zbioru powszechnie znanych
mitow i epickich opowiesci Indii starozytnych. Takie przedstawienia
odbywaly si¢ zapewne w od$wictnej oprawie religijnych uroczystosci.
Rigweda (ok. 2500 p.n.e.), najstarszy zabytek literacki Indii, zawiera
kilka hymnow o dramatyzowanej, dialogowej formie. By¢ moze przed-
stawiano je stuchaczom w formie parateatralnego widowiska.

Pierwsze wiadomosci 0 aktorach i przedstawieniach znajdziemy
u Paniniego (skt. Panini), najstynniejszego z indyjskich gramatykow
(V w. p.ne.), ktory w swoim traktacie gramatycznym wzmiankuje
i o aktorach, i o tancu. Kautilja w ksiedze poswigconej sztuce rzadze-
nia panstwem Arthasastra (oK. IV w. p.n.e.) wspomina rowniez o akto-
rach i szkotach aktorskich. Przedstawienia musiaty zatem odbywac¢ si¢
jeszcze przed poczatkiem naszej ery, cho¢ nietatwo jest podac jakas
okreslong datg. Powyzsze dane faktograficzne pozwalaja domniemy-
wac, ze jakie$ pierwsze formy indyjskiego teatru musiaty istnie¢ przy-
najmniej w V-1V w. p.n.e. Wiadomo powszechnie, ze klasyczny teatr
indyjski wywodzi si¢ ze zrodet tak religijnych, jak i $wieckich, o czym
$wiadcza informacje o tanecznych przedstawieniach epickich opowie-
$ci (recytacje wedrownych rapsodow). Bez watpienia tez, biorac pod
uwage zarowno jego zrodla, jak i forme, dramat jest najstarsza forma
sztuki synkretycznej w Indiach, jednoczgc w sobie poezje, $piew
i muzyke oraz elementy tanca narracyjnego. Jak podajg historycy tej
sztuki, klasyczny teatr indyjski przezywat najlepsze lata od poczgtku
naszej ery do 1X wieku.

100" Szczegotowsze informacje o tworcy patrz Aneks I.

101 \wikramaditja (sanskr. Vikramaditya) to najprawdopodobniej
wiladca z dynastii Guptow (Candragupta II, pan. ok. 380-415), ktora
zyskata na znaczeniu okoto III w., kiedy to jej przedstawiciele z sukce-
sem przejeli wladze nad krélestwem Magadhy w potnocno-wschodnich
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Indiach. Guptowie stopniowo powigkszali swoje krolestwo. U szczytu
powodzenia, tuz po $mierci Samudragupty w 380 r., imperium obej-
mowato calg doling Indusu i siggato po wspotczesng Mjanme na
wschodzie i Nepal na potnocy. Potudniows granice wyznaczata rzeka
Narmada, a nowag stolica guptyjskiego krolestwa ustanowiono
Udzdzajn, w ktorym rzadzi¢ miat wlasnie pewien Wikramaditja, przy-
puszczalny mecenas Kalidasy. Por. Kalidasa, The Recognition of
Shakuntala, ed. & transl. Somadeva Vasudeva, The Clay Sanskrit
Library, New York 2006, s. 15-16.

192 por, biogram Kalidasy w Aneksie I.

193 Obecnie to pewne, ze Kalidasa jest autorem trzech sztuk, kto-
re wymienia Tretiak. W swoim rodzaju uznawane sg za arcydziela.
(Adbhidzrana) Sakuntala (Rozpoznanie Sakuntali) to nataka, czyli
glowny z 10 gatunkow indyjskiego dramatu, opowiada o mitosci mie-
dzy mieszkanka pustelni Sakuntala, a krolem Duszjanta. Na jezyk
polski pierwszego petnego przektadu dramatu bezposrednio z sanskry-
tu i innych jezykéw indyjskich dokonat Stanistaw Schayer (Kalidasa,
Siakuntala, przet. S. Schayer, oprac. E. Stuszkiewicz, Ossolineum,
Wroctaw 1957). Wikramorwasi (O Urwasi zdobytej mestwem) t0 Sztu-
ka, w ktorej przetworzono znany z mitologii watek o mitosci ziemskie-
go krola Pururawasa i nimfy Urwasi. Jako pierwszy fragmenty sztuki
bezposrednio z jezykow indyjskich przetozyt na jezyk polski Stanistaw
Stasiak (Kalidasa, Urwasi — bohaterstwa nagrodq (Wikrama-Urwasi),
[w:] Wielka Literatura Powszechna, red. S. Lam, t. 5, Warszawa 1932),
a cato$¢ ,,po polsku napisat” Robert Stiller (Kalidasa, Urwasi mestwem
zdobyta, przet. R. Stiller, , Literatura na $wiecie” 1980, nr 10(114).
Malawika i Agnimitra to rodzaj farsy opartej na haremowej intrydze.

104 Kanwa dramatu jest epizodyczna opowiesé z Mahabharaty
o mitoéci krola Duszjanty i corki apsary Sakuntali, ktorg dramatopisarz
rozwija, dodajac do pierwotnej fabuly pewne watki, dzigki ktorym
calo$¢ staje si¢, w istocie, kunsztowna tre§ciowo i stylistycznie. Taki
elementem jest na przyktad dodanie watku przeklenstwa, rzuconego na
krola przez ascete, przez ktore wiadca, po powrocie do patacu, zapo-
mina o pozostawionej w pustelni, a poslubionej i brzemiennej Sakunta-
li. Wplecenie watku przeklenstwa pozwala na zbudowanie spojnego
obrazu charakteru bohatera jako ,,dobrego wtadcy”.

195 por, przypis 104 powyzej.

198 W epizodzie z Mahabharaty objasniono imi¢ Sakuntali jako
tej, ktorg ptaki (sanskr. sakunta) bronity przed dzikimi zwierz¢tami.
Sakuntala zostata porzucona jako dziecko na odludziu, gdzie przypad-
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kiem odnalazt ja medrzec Kanwa, zabrat do swojej pustelni i wycho-
wal jak wiasng corke. W Mahabharacie Sakuntala, cérka apsary, obda-
rzona byta zdolnoscig latania, ale w dramacie Kalidasy nie ma ona
zadnych nadprzyrodzonych umiejetnosci.

97 Madhawi (sanskr. madhavi), dost. ‘wiosenny kwiat’. Taki
sens wyrazu pozwala przypuszczaé, ze chodzi 0 rodzaj kwitnacej wio-
sng rosliny, by¢ moze jest to Gaertnera Racemosa (por. M. Monier-
-Williams, op. cit., s. 808,3) albo rodzaj pnacza.

198 Wedtug opowiesci z Mahabharaty Sakuntala byta corka apsa-
ry imieniem Menaka i m¢drca Wiswamitry.

1% pururawas (sanskr. puriiravas), dost. ‘lamentujacy, wrzesz-
czacy’, to imi¢ krola wywodzacego si¢ z tak zwanej dynastii ksigzy-
cowej (Candrawansa lub Somawansa), do ktorej zaliczali si¢ mityczni
krolowie z dynastii Jadawa, Paurawa (potomkowie Puru) i Kasi, uwa-
Zzajacy sie za spadkobiercow hinduskiego boga ksiezyca Candry (utoz-
samianego z wedyjskim bostwem lunarnym, Soma). Jednym z wcze-
snych przedstawicieli tej linii genealogicznej miat by¢ Kriszna. Puru-
rawas ma by¢ przodkiem Bharaty, Kuru i Pandu, przedstawianych
w eposie Mahabharata.

119 Gandharwa — patrz przypis 41.

1 Sarwadamana (sanskr. sarvadamana), dost. ‘poskromiciel
wszystkich’ — przydomek Bharaty, syna Duszjanty i Sakuntali.

12 Das ewig Weibliche (niem.) — “to, co prawdziwie kobiece’.

3 Urwasi (sanskr. urvast), dost. ‘rozprzestrzeniona’ — imig apsa-
ry identyfikowanej z Jutrzenka.

14 Mit o Pururawasie i Urwasi jest jednym z najbardziej archa-
icznych, a zarazem najcze$ciej adoptowanych w literaturze sanskryc-
kiej. Jego pierwsze przedstawienie znalazlo si¢ juz najstarszej wedyj-
skiej literaturze (Rigweda X.95) w postaci wierszowanej opowiesci,
w ktorej dialog prowadzg Pururawas i Urwasi. Nastgpnie ich historia
przedstawiona jest w brahmanach, traktatach z dziedziny religii i rytua-
hu wedyjskiego, w zmienionej nieco tresci i formie prozatorskiej. Poz-
niejsze, liczne przerdbki mitu znalazly si¢ w encyklopedycznych
w charakterze puranach, dost. ‘starych opowiesciach’.

115 Danawa (sanskr. danava), dost. ‘potomkowie Danu’ — wedtug
pozniejszej mitycznej genealogii wszystkich zyjacych stworzen, Da-
nawowie nalezeli do Asuréw, demondéw zwigzanych z dynastia wywo-
dzaca si¢ od Kagjapy i jego dwoch zon, Danu i Diti. Synowie Danu to
danawowie, a zrodzeni z Diti to daitjowie. Danawowie i daitjowie
razem tworza klas¢ demondéw — Asurow.
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116 Manawa a. Manawaka (sanskr. manava a. manavaka) — dost.
‘mtodziak a. cztowieczek’.

17 Bhoja a. bhurdza (sanskr. bhiirja) — drzewo bhodz, Betula
Bhojpatra, ktorego kory uzywano w starozytnych Indiach do pisania.

18 Wspolczesnie przewaza opinia, ze Sudraka mogt zy¢é ok. 111 w.

9 Dramat Sudraki, w calosci przetozony przez krakowskiego
indologa Tadeusza Pobozniaka i wydany po $mierci autora thumacze-
nia w 2004 r. Por. Sudraka op. cit.

120 Bhawabhuti — patrz Aneks 1.

21 Mahawiraéarita (sanskr. mahaviracarita) mozna thumaczyé
jako ‘zycie/losy/dokonania bohatera’.

22 Uttararamacarita (sanskr. uttararamacarita) — w klasyfikacji
dramatu indyjskiego sztuka ta nalezy do Kkategorii nataki, pierwszej
i najlepszej z form.

123 Malatimadhawa (sanskr. malatimadhava).
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Biogramy autorow i badaczy wymienianych
w eseju O dramacie staroindyjskim

Bharata (sanskr. Bharata) — mityczny autor traktatu teatrolo-
gicznego Natjasastra (sanskr. Natyasastra), kompendium wie-
dzy teatrologicznej, ktéry w obecnym ksztatcie pochodzi z ok.
-1V w. W trzydziestu szeSciu rodzialach zawarta zostata cata
o6wczesna wiedza o sztuce teatru: poszczegoélne rozdziaty (lek-
cje) NS zawierajg informacje dotyczace roéznorodnych aspektow
realizacji przedstawienia teatralnego. W rozdziale | mowa
o mitycznych poczatkach indyjskiego dramatu, rozdziaty II i 11
po$wiecono opisowi wznoszenia budynku teatru i konsekracji
miejsca, w ktorym miat on stangé. W rozdziatach 1V, VIII, X1V,
XXV zamieszczono klasyfikacje ustawien i poruszen ciata akto-
réw, mimiki i gestow, ktore majg na celu wyrazenie uczu¢. Lek-
cje VI i VII poswiecono teorii przezy¢ estetycznych rasa (patrz
— rasa w Aneksie Il) oraz wzbudzajacych je emocji bhawa
(patrz — bhawa w Aneksie I1). W kolejnych lekcjach pojawiaja
si¢ zagadnienia dotyczace rodzimej poetyki. Mowa w nich
0 metryce (XV), tropach i figurach poetyckich (XVI), jezykach
i dialektach dramatycznych i ich uzyciu przez poszczegodlne
dramatis personae (XVII). O dasarupa, dziesieciu gatunkach
dramatu, mowa w lekcji XVIII, w XIX omowiono rozwoj przed-
stawienia teatralnego w czasie i na scenie, w XX — kostiumy,
dekoracje, kosmetyki, sposoby rozroézniania bohaterow wedtug
makijazu. W lekcjach XXII-XXIV opisano szkolenie aktora,
aw XXVII-XXXIV omoéwiono muzyke i piesni.

Bhawabhuti (sanskr. Bhavabhiti, VI/'VIII w.) — indyjski poeta
i dramatopisarz tworzacy w sanskrycie, bramin z Widarbhy
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(obecnie Berar w $srodkowych Indiach); zyl na dworze krola
Jasowarmana z Kanaudz (dzis. stan Uttar Prade$). Autor trzech
dramatow: Mahawiracarita (Mahaviracarita, ,,Dzieje wielkiego
bohatera”), opartego gtéownie na watkach wzigtych z eposu Ra-
majana; Malatimadhawa (Malatimadhava, ,Malati i Madha-
wa”’) — dramatu spotecznego z watkiem mitosnym oraz Uttara-
ramacarita (Uttararamacarita, ,,Pozniejsze dzieje Ramy”),
opowiadajacego o losach Ramy od chwili koronacji.

Lassen Christian (1800-1876) — pochodzacy z Norwegii nie-
miecki orientalista, badacz jezykéw staroindyjskich, indyjskich
oraz innych jezykow orientalnych, ttumacz, indolog, iranista.
Wyksztatcenie zdobywal najpierw w Christianii, nastepnie udat
si¢ do Niemiec, gdzie podjat studia na uniwersytetach w Bonn
i Heidelbergu. Kolejne lata spedzit w Paryzu i Londynie, gdzie
zdobyt materiaty do dalszych badan, poswieconych w szczegol-
no$ci dramatowi staroindyjskiemu oraz filozofii Indii klasycz-
nych. Podczas studiow zyskal znakomita znajomos¢ sanskrytu
oraz jezyka arabskiego. Doktorat uzyskal w uniwersytecie
w Bonn, gdzie bardzo szybko pokonywat kolejne szczeble karie-
ry naukowej, by w 1840 roku zosta¢ profesorem zwyczajnym
jezykow 1 literatury staroindyjskiej. Autor licznych przektadow
z sanskrytu na niemiecki, wydawca sanskryckich tekstow (wy-
dal, miedzy innymi, 1 akt dramatu Bhawabhutiego Malati
i Madhawa, a takze tekst, wraz z przektadem, jednego z naj-
piekniejszych poematéw lirycznych Gitagowinda, czyli Piesn
Pana (sanskr. Gitagovinda), autorstwa Dzajadewy). Jego naj-
wigkszym naukowym dokonaniem jest czterotomowe dzieto
Indische Altertumskunde (Archeologia Indii), ktorego kolejne
tomy wychodzity w latach 1847, 1849, 1858 i 1861, a z ktérych
korzystat w swoim opracowaniu Jozef Tretiak.

Kalidasa (sanskr. Kalidasa, dost. ‘stuga bogini Kali’) — san-
skrycki poeta i dramatopisarz, zyjacy prawdopodobnie ok. 1. pot
V w.; najznakomitszy z dramaturgow i poetéw indyjskich two-
rzacych w tym jezyku. O zyciu Kalidasy niewiele wiadomo. Jest
pewne, ze w pewnym okresic swego zycia przebywal on
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w Udzdzajnie (obecnie w indyjskim stanie Madhja Prades), sto-
licy krolestwa Awanti, waznym centrum kultury sanskryckiej
w gospodarczo i handlowo rozwinigtym regionie. Jego imig,
stuga bogini Kali, zaswiadcza, ze byl wyznawca tej bogini, ktorg
czcit pod postacig Parwati, corki gor, w Narodzinach boga woj-
ny — Kumarasambhawa. Méwi sig, ze K. zyt za rzadéow krola
Candragupty II o przydomku ,,Wikramaditja” (panowat ok. 375-
-413), chociaz niekiedy wymienia si¢ takze Kumaragupte ,,Ma-
hendraditj¢” (panowanie 413-455) lub Skandagupte ,,Wikrama-
ditj¢” (wladca w latach 455-467). Okres dynastii Guptow byt
ztotym okresem rozwoju kultury indyjskiej, w ktérym $wietnie
rozwijaty si¢ sztuki i literatura. Wedlug legendy K. zginat z reki
zazdrosnej o niego kurtyzany, gdy goscit u krola Kumaradasy na
Cejlonie (obecnie Sri Lanka). R6zni badacze w rézny sposob
wytyczaja ramy tworczego okresu zycia K., na przyktad miedzy
415 a 445, 430 a 470 lub migdzy 400 a 450 rokiem'. W swoich
utworach K. przedstawiat si¢ jako liberalny bramin, szanujacy
hinduistyczny model Zzycia spotecznego. Tworzyt w oparciu
o reguly wyrafinowanej, a zarazem konwencjonalnej poetyki
sanskryckiej; postugiwat si¢ wyszukang symbolika, ktérej im-
plikacje dostepne byly wyksztalconym odbiorcom. K. uwazany
jest wrecz za archetypowego poete tworzacego W sanskrycie.
Obok Aswaghoszy to jeden z dwoch wcezesnych autorow san-
skryckich piszgcych zarowno dramaty, jak i poematy w wyso-
kim stylu dworskiego sanskrytu". Jego najstynniejszym utwo-
rem jest sztuka teatralna Sakuntala, czyli pierscieri fatalny
(1 wyd. pol. 1924), ktorej kanwa jest epicka opowies¢ o mitosci
apsary Sakuntali i ziemskiego kréla Duszjanty"'. Dramat ten,
w Europie spopularyzowany ttumaczeniami na jezyk angielski

Kalidasa, The Recognition of Shakuntala, s. 19.

" Por. B. Stoler Miller (ed.), The Plays of Kalidasa. Theater of
Memory, transl. E. Gerow, D. Gitomer, B. Stoler Miller, Motilal
Banarsidass, Delhi 1999 (1 wyd. Columbia University Press 1984),
s. 23.

" Por. Stownik pisarzy $wiata, red. J. Maslanka, Wydawnictwo
Zielona Sowa, Krakow 2004, hasto ‘Kalidasa’, s. 418.
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i niemiecki, byl podziwiany przez J. G. Herdera i Goethego,
ktorzy wielce przyczynili si¢ do rozszerzenia w Europie roman-
tycznego obrazu Indii jako jedynego na $§wiecie miejsca, gdzie
udato si¢ zachowa¢ w idealnej harmonii zwigzki mi¢dzy ducho-
woscig i rozumem. Ich pokrewienstwo najlepiej miata odzwier-
ciedla¢ klasyczna sanskrycka literatura, a szczegolnie dramat
o mitoéci boginki Sakuntali i ziemskiego kréla Duszjanty. Pozo-
state dramaty K. to Wikramorwasi, czyli O Urwasi zdobytej
mestwem (sanskr. vikramorvasi) oraz Malawika i Agnimitra
(sanskr. malavikagnimitra).

Kapila — mysliciel indyjski z VII w. p.n.e., mityczny zatozyciel
szkoty filozoficznej sankhja, bedacej teoretyczng podstawa sys-
temu jogi klasycznej, ktora usystematyzowat Patandzali. Zgota
nic nie wiadomo o zatozeniach filozoficznych Kapili, gdyz nie
zachowaly si¢ Zzadne pisma przedstawiajace jego filozofi¢. Kla-
syczna posta¢ sankhji bazuje przede wszystkim na naukach
ISwarakriszny (ok. IV w. n.e.). Pierwotna sankhja mogta mie¢
charakter teistyczny, jednak ISwarakriszna nadat jej charakter
dualistyczny i ateistyczny.

Klein Julius Leopold (1810-1876) — pisarz niemiecki zydow-
skiego pochodzenia, ktéry urodzit si¢ w Miszkolcu na We-
grzech. Krytyk literacki, zwtaszcza dramatyczny, autor historii
dramatu (Geschichte des Drama’s) w Kilkunastu tomach, wyda-
wanych kolejno w 2. potowie XIX wieku. Ambicja autora byto
przedstawienie calej historii dramatu $wiatowego, od czasow
najstarszych. Smier¢ przerwata to dzieto w chwili, gdy Klein
opracowywal dramat elzbietanski. J. Tretiak korzystat w swoim
eseju z trzeciego tomu Geschichte des Drama’s, w ktorym Klein
przedstawia takze dramat indyjski (J. L. Klein, Geschichte des
Drama’s, t. 3, T. O. Weilgel, Leipzig 1866).

Miiller Friedrich Max' (1823-1900) — niemiecki indolog, pionier
studiow nad literaturg i kulturg wedyjska, ptodny pisarz

' Opracowano w oparciu o: G. D. Alles, Max Miiller, [w:] En-

cyclopaedia Britannica, [online:] <https://www.britannica.com/biogra
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i badacz w dziedzinach niezwykle aktualnych w XIX w.: kom-
paratystyce filologicznej, mitologicznej i religioznawczej. Syn
znanego niemieckiego liryka Wilhelma Miillera, ktéry ozenit si¢
z Adelheida von Basedow, corka premiera ksigstwa Anhalt-
-Dessau. Ojciec zmarl, gdy Friedrich Max miat zaledwie trzy
lata i od tego czasu wychowaniem syna zajmowala si¢ matka.
Formalne wyksztalcenie M. zaczat zdobywaé¢ w wieku 16 lat,
najpiew w szkole Nicolai w Lipsku, nastgpnie na lipskim uni-
wersytecie, gdzie studiowat jezyki klasyczne (grecki i tacing)
oraz filozofie (zwtaszcza G. F. W. Hegla). Po napisaniu dyserta-
cji na temat Etyki B. Spinozy, jako dziewigtnastolatek uzyskat
stopien doktora filozofii. W 1844 r. rozpoczat w Berlinie studia
pod kierunkiem Friedricha Schellinga, ktérego wyktady wywar-
ly na niego ogromny wptyw i ukierunkowaty jego intelektualny
rozwoj. W berlinskim okresie M. uzyskat dostgp do sanskryc-
kich manuskryptow i zdotal juz wowczas przetozy¢ fragmenty
upaniszadow, ktore uwazal za najznakomitsze dziedzictwo we-
dyjskiej kultury. W 1845 r. rozpoczat studia w Paryzu pod kie-
runkiem Eugene’a Burnouffa, ktory zachecit M. do przygotowa-
nia i wydania najwcze$niejszej z wed — Rigwedy. Pelne wydanie
ponad tysigca hymnow Rigwedy (Rig-Veda-samhitd: The Sacred
Hymns of the Brahmans), ktore wydano w sze$ciu tomach
w latach 1849-1874, jest jednym z jego najwigkszych badaw-
czych i naukowych dokonan. W 1846 r. M. przybyt do Anglii na
planowany na kilka tygodni pobyt na uniwersytecie w Oxfor-
dzie. Ostatecznie pozostat w Anglii, w 1855 r. przyjawszy oby-
watelstwo brytyjskie. Pomimo iz byt najlepszym z kandydatow,
nie uzyskat Katedry Sanskrytu w Oksfordzie, do czego przyczy-
nita si¢ niezwykle skuteczna kampania zniestawiajgca, prowa-
dzona przeciwko M. w prasie, w ktorej podnoszono jego religij-
ne i polityczne poglady. Po tej gorzkiej porazce M. skupit si¢ na
filozofii i mitologii w perspektywie poréwnawczej, a takze na

phy/Max-Muller>; G. G. Harpham, Roots, Races, and the Return to
Philology, ,Representations” 2009, nr 106(1), s. 34-62, [online:]
<http://www.jstor.org/stable/10.1525/rep.2009.106.1.34>;  https://mww.
giffordlectures.org/lecturers/friedrich-max-m%C3%BCller>.
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jezykoznawstwie. Jego prace w tych dziedzinach przyniosty mu
ogromng stawe w wiktorianskiej Anglii. Uwazany za ojca
wspotczesnego religioznawstwa, M. pisal, ze naukowe opraco-
wanie religii ,,zmieni perspektywe na $wiat”. Dziela M. zostaty
zebrane w 18 tomach, a do najwazniejszych, oprocz wy-
mienionej edycji Rigwedy, nalezy zaliczy¢ A History of Ancient
Sanskrit Literature So Far As It lllustrates the Primitive Reli-
gion of the Brahmans z 1859 r., wydane w dwoch tomach
wykltady jezykoznawcze Lectures on the Science of Language
(1864), czterotomowe Chips from a German Workshop (1867-
-1875), Introduction to the Science of Religion (1873), India,
What can it Teach Us? (1883), The Science of Thought (1887),
Six Systems of Hindu Philosophy (1899) oraz cztery tomy wy-
ktadow na temat religii w réznorodnych perspektywach badaw-
czych, ktore M. prowadzit w ramach ,,Lectures on Natural Theo-
logy”, fundowanych przez lorda A. Gifforda (1820-1887). Sa to:
Natural Religion (1889), Physical Religion (1891), Anthropo-
logical Religion (1892) oraz Theosophy, or Psychological Reli-
gion (1893).

Sudraka — imig, pod ktérym znany jest niepotwierdzony histo-
rycznie krol i pisarz staroindyjski (ok. Il lub IV w.), uwazany
za autora dramatu sanskryckiego Mri¢¢hakatika (Gliniany woze-
czek, wyd. polskie w przektadzie T. Pobozniaka, 2004). W wy-
stawiajacych autora strofach zamieszczonych tradycyjnie w pro-
logu sztuki Sudraka opisywany jest jako madry wtadca ,,naj-
przedniejszy [...] z bramindw”, znawca Rigwedy i Samawedy
ktory, z taski boga Siwy ,,0dzyskat wzrok utracony”, oraz ktory,
,&dy lat sto i dni dziesi¢¢ ukonczyt, wstapit [...] na stos goreja-
cy”'. O samym krolu Sudrace identyfikowanym z autorem Gli-
nianego wozeczka nie wiadomo niemal nic. Niekiedy przedsta-
wia si¢ go jako bramina, ktory pierwotnie nosit imig¢ Indranigup-
ta, a ktory zostal odrzucony przez wlasng warstwe spoteczna.
Imie ,,Sudraka” jest znaczeniowo pokrewne z nazwa najnizszego
stanu spoteczenstwa hinduskiego ,,$udra” i na tej podstawie

! Sudraka, op. cit., s. 2-3.
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wysunieto hipoteze, iz Sudraka nalezat do dynastii wywodzacej
si¢ z koczowniczego ludu Abhiréw, zwanych tez dasju lub su-
dra. W indyjskiej klasyfikacji Gliniany wozeczek zaliczany jest
do kategorii tzw. dramatu spotecznego (prakarana), a sam temat
pochodzi¢ moze z wyobrazni tworcy. W istocie, autor Gliniane-
go wozeczka jako jedyny sposrod pisarzy klasycznych dramatdéw
indyjskich nadat cechy indywidualne postaciom charaktery-
stycznym, wystepujacym w utworze, w ktorym opowiedziana
jest historia zubozatego kupca Carudatty i jego ukochanej Wa-
santaseny, zamoznej kurtyzany.

Wilson Horace Hayman (1786-1860) — w 1808 r. udat si¢ do
Indii i pracowat dla Brytyjskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej
jako asystent chirurga (studiowat najpierw medycyne). Podczas
pobytu w Indiach podjat nauke sanskrytu, zywo zainteresowaty
go sam jezyk oraz literatura. Od 1811 r., z rekomendacji
H. T. Colebrooke’a zostat sekretarzem Towarzystwa Azjatyc-
kiego Bengalu (Asiatic Society of Bengal). Autor pierwszego
stownika sanskrycko-angielskiego (1819) oraz dwutomowego
Select Specimens of the Theatre of the Hindus (1835). J. Tretiak
korzystal z niemieckiego przektadu tego pionierskiego dzieta na
temat dramatu sanskryckiego, w ktorym znalazly si¢ takze petne
przektady z sanskrytu nastgpujacych dramatoéw: Gliniany Woze-
czek Sudraki, Urwasi zdobyta mestwem Kalidasy, Pézniejsze
dzieje Ramy, Malati i Madhawa Bhawabhutiego, Piecz¢¢ Rak-
szasy autorstwa Wisakhadatty oraz Naszyjnik z peref kréla Har-
szy. W tym samym dziele mozna ponadto znalez¢ streszczenia
23 innych dramatow indyjskich.
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Stownik sanskryckich terminéw technicznych
wystepujacych w eseju O dramacie staroindyjskim

abhisarika (sanskr. abhisarika, ‘podazajaca’, kobieta, ktora
udaje si¢ na spotkanie z ukochanym; Monier-Williams, op. cit.,
S. 73,3) — W Natjasastrze (dalej: NS) to jedna z o$miu kategorii
bohaterek dramatu — najika, klasyfikowanych wedtug ich stanu
emocjonalnego wynikajacego z przezywanej mitosci czy mito-
snej sytuacji. Heroina abhisarika porzuca skromno$¢ i wyrusza
z domu, odwazajac si¢ na nocng eskapade do kochanka, nie
baczac na grozace jej pdzng porg niebezpieczenstwa: ztowroga
ciemno$¢, burze, dzikie zwierzgta czyhajace noca. Tretiak pisze,
ze abhisarika to kobieta udajaca sie na schadzke z ukochanym.

adbhuta (sanskr. adbhuta ‘nadnaturalny, cudowny, wspaniaty’)
— jeden ze ,,smakoéw” — rasa widowiska teatralnego. Tretiak
oddaje adbhuta jako ostupienie. To ostupienie, rozumiane jako
znieruchomienie z zachwytu, w pewnym sensie oddaje stan
przezycia estetycznego adbhuta — poczucia cudownosci, zanu-
rzenia si¢ w zachwycie nad obejrzanym spektaklem. Znamienne
jest, ze w swojej klasyfikacji Bharata umieszcza ten smak na
koncu o$mioelementowej listy. Na tej podstawie M. K. Byrski
wysnuwa hipoteze, ze ,,przezycie estetetyczne w rozumieniu NS
ma charakter kulminacyjny. Powinno ono by¢ budowane stop-
niowo wraz z rozwojem watku, aby si¢ spetni¢ w najwyzszych
rejestrach emocji w formie smaku zachwytu™'. Smak cudowno-
$ci jest symbolizowany kolorem zottym. Por. — rasa.

' Dramat staroindyjski..., s. LXXXVIII.
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apabhrans$a (sanskr. apabhramsa ‘to, co odpadto, co$ zepsute-
go’) — termin pierwotnie pejoratywny: wszystkie jezyki rézniace
si¢ struktura formalng od sanskrytu nazwano jezykami ,,odpa-
dlymi, zepsutymi”. Zbiorcze miano grupy dialektow potocz-
nych, uzywanych w ostatnich wiekach I tysiaclecia n.e. na pot-
nocy subkontynentu indyjskiego i prezentujacych ostatni etap
w rozwoju dialektow $rednioindoaryjskich (od ok. V-VI do X-
-XI w.). Tego pogardliwego okreslenia uzywali starozytni gra-
matycy i teoretycy literatury w stosunku do wszystkich form
jezykowych, ktore odbiegaly od standardu wyznaczonego przez
gramatyke Paniniego. W NS apabhransa okreslona zostaje mia-
nem jezyka ,,upadlego” (sanskr. vibhrasta), dialektu, w ktorym
czesto stychaé -u oraz ktorym moéwig nomadzi — abhirowie (san-
skr. Abhira). Od okoto VI w. dostepne sa niebezposrednie do-
wody na to, ze apabhransa zyskala status jezyka literackiego —
dowodza tego stwierdzenia sanskryckich teoretykow literatury
Bhamahy i Dandina, ktory zyt po Bhamasze, okoto VII w. Obaj
oni stwierdzaja, ze jezykami literatury sg — sanskryt, — prakryt
i apabhransa. W inskrypcji krola Dharaseny II ze starozytnego
miasta Wallabhi przeczytamy, iz jego ojciec Guhasena (559-
-569) byl biegty w ukltadaniu utworéw w trzech jezykach —
w sanskrycie, prakrycie i apabhransa. W nastgpnych wiekach,
podczas najazdow muzutmanskich, apabhransa uwazany byt juz
za petnoprawny klasyczny jezyk Indii, obok sanskrytu i prakry-
tu'. Chociaz w eseju Tretiaka apabhransa nie zostal wymieniony,
przedstawiono tu jego charakterystyke ze wzgledu na przynalez-
no$¢ do grupy jezykow literackich. Stynnym przyktadem uzycia
jezyka apabhransa w dramacie sg liczne, przeznaczone do $pie-
wania strofy utozone w jezyku apabhransa, ktore znalazly sig¢
w scenie z czwartego aktu dramatu Kalidasy Wikramorwasi.
O Urwasi zdobytej mestwem (historia mitosci ziemskiego kréla
Pururawasa i nimfy Urwasi). Czwarty akt dramatu jest w prze-
wazajacej czgsci solilokwium krola Pururawasa btakajgcego si¢

' Por. V. Bubenik, Prakrits and Apabhramsa, [w:] The Indo-
-Aryan Languages, ed. G. Cardona, Dh. Jain, Routledge, London —
New York 2003, s. 229-230.
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po lesie w poszukiwaniu ukochanej. Tretiak opisuje t¢ scene
nastepujaco: ,,Krél bladzi po lesie i cokolwiek spotyka na swej
drodze, drzewa, ptaki, zwierzeta, obtoki, gory, wnet je zapytuje
0 swojg ukochang. Znikad nie otrzymuje odpowiedzi”. Jako
bohater naj$wietniejszy (sanskr. uttamapatra), Pururawas wigk-
szo$¢ solilokwium wyglasza w — sanskrycie, lecz w strofach
przechodzi na apabhransa'. Wedhug interpretatoréw ma to byé
oznaka popadania kréla w szalenstwo z rozpaczy wywotangj
utratg ukochane;j.

arabhati (sanskr. arabhati ‘$miato$¢, odwaga, pewno$¢’) —
w dramacie sanskryckim styl, maniera" lub konwencja"' gwat-
towna, stosowana na scenie dla ukazywania nadnaturalnych
i strasznych wydarzen (M. Monier-Williams, op. cit., 150,1),
jeden z czterech stylow (sanskr. vrtti) sztuk teatralnych (obok —
bharati, — kaisiki, — sa(t)twati). Tretiak objasnia styl arabhati
jako ,,przerazajacy, uzywany w dzietach, w ktorych ktorych pa-
nuje bhajanaka lub raudra”. Byrski opisuje go jako ,,manier¢
gwaltowng”, na ktorg sktada¢ si¢ majg ,,gwattowne kroki, skoki
i figury wzmocnione takimi rekwizytami jak miecze, tuki, ma-
czugi itp.”"

ardhamagadhi (sanskr. ardhamagadhi, ‘pét-magadhi’) — lite-
racki jezyk prakrycki, jezyk kanonu dzinijskiego. W klasycznym
dramacie indyjskim ardhamagadhi uzywali stuzacy krola, z wy-
jatkiem stug krolewskiego haremu, niewolnicy (Ceta), cechmistrz
lub cztonkowie cechow, dzieci krola”. Slady ardhamagadhi moz-

' Idem, A Historical Syntax of Late Middle Indo-Aryan (Apa-

bhramsa), John Benjamins, Amsterdam—Philadelphia 1998, s. 55-56
(Current Issues in Linguistic Theory, 165).

' M. K. Byrski, Indyjski teatr i dramat klasyczny..., s. 675-679.

"' Dramat staroindyjski..., s. LI-LV.

' M. K. Byrski, Indyjski teatr i dramat klasyczny ..., s. 676.

V' Por. A. B. Keith, The Sanskrit Drama in Its Origin, Develop-
ment, Theory and Practice, Oxford University Press, Oxford 1954
(1 wyd. 1924), s. 336; D. Jain, Sociolinguistics of the Indo-Aryan Lan-
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na znalezé na przyktad w sztukach Bhawabhutiego', wzmianko-
wanego przez Tretiaka, ale tez u wczes$niejszego Aswaghoszy
(I'w.) czy Bhasy (Il w.). Pomimo ze konwencja teatralna wyma-
gala, aby postaci dramatu uzywaty okreslonych jezykow, bywata
ona tamana dla uzyskania efektu artystycznego. Por. — magadhi,
— maharasztri, — prakryt, — sanskryt, — $auraseni.

bhaja (sanskr. bhaya ‘obawa, Igk, strach’) — w indyjskiej teorii
dramatu emocja Igku, trwogi, niepokoju, ktory prowadzi do
wzbudzenia w widzu smaku (— rasa) przerazenia — bhajanaka.

bhajanaka (sanskr. bhayanaka) — w indyjskiej teorii przezy¢
estetycznych jest to estetyczny smak przerazenia wzbudzany
przez stalg emocje leku (— bhaja). Kolory czarny, czarnograna-
towy i granatowy symbolizuja ten smak sztuki. Por. — rasa.

bharati (sanskr. bharatr ‘mowa, kompozycja literacka, recyta-
cja’) — w dramacie sanskryckim styl, maniera" lub konwencja""
werbalna. Styl werbalny, jako jeden z czterech styléw (sanskr.
vriti), obok — arabhati, — kaisiki, — sa(t)twati, wigzany byt
z recytowaniem wersow w — sanskrycie przez aktoréw (bhara-
ta) odgrywajacych role meskie. Tretiak w Il rozdziale eseju
0 dramacie staroindyjskim opisuje styl bharati jako ,,potoczny”,
z uwagi na to, ze stowo bharati oznacza mowe. Nie jest to jednak
trafna charakterystyka, gdyz ani sanskryt literacki nie jest jezy-
kiem potocznym ani tez konwencja werbalna nie zasadza si¢ na
potoczystosci jezyka.

bhawa (sanskr. bhava ‘stan’) — stan, takze emocjonalny, usposo-
bienie, w NS stany emocjonalne bhawa podzielono na dwa ro-
dzaje: sthajibhawa (sanskr. sthayibhava ‘emocje trwale’) oraz —
wjabhi¢aribhawa (sanskr. vyabicaribhava ‘zmienno$¢, rdézno-

guages, [w:] The Indo-Aryan Languages, ed. G. Cardona, Dh. Jain,

Routledge, London — New York 2003, s. 54.
' Por. G. Cardona, Prakrit languages, [w:] Encyclopaedia Brit-
tanica, [online:] <https://www.britannica.com/topic/Prakrit-languages>.
M. K. Byrski, Indyjski teatr i dramat klasyczny..., s. 675-679.

"' Dramat staroindyjski..., s. LI-LV.
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rodnos¢’). W 11 rozdziale swojego eseju Tretiak pod nazwa bha-
wa przedstawia sthajibhawy.

bibhatsa (sanskr. bibhatsa) — w indyjskiej teorii klasycznego
dramatu i teatru bibhatsa to estetyczny smak odrazy, wstretu,
ktory rodzi si¢ w widzu w efekcie scenicznego przedstawienia
statej, naturalnej emocji odrazy — dzugupsa. Tretiak rowniez
oddaje ten termin jako wstret, obrzydzenie. Symbolizowany ko-
lorem niebieskim. Por. — rasa.

bidza (sanskr. bija ‘nasienie’) — ,,ziarno”, pierwszy z pigciu
gléwnych punktow intrygi w dramacie. Etapom rozwoju fabuty,
w ktorej dzialania bohatera powinny zosta¢ zarysowane w pigciu
kolejno po sobie nastepujacych stopniach (1. ujawnienie celu
bohatera, 2. dazenie, 3. nadzieja na osiagniecie celu, 4. wyrazne
ujrzenie celu i 5. jego osiagniecie) odpowiada pie¢ gtownych
punktow intrygi w dramacie. Po ziarnie wystepuja kropla —
bindu, choragiew — pataka, pomniejszy epizod— prakari i dzia-
fanie, cel — karja. Wedtug M. K. Byrskiego ziarno, w szerokiej
perspektywie calej sztuki, wiaze si¢ z naturg jej przedmiotu
i spotecznym wymiarem dziatania. Jest to mysl, ktora okresla
zarazem cel i charakter czynu'. Sztuka rozpoczyna si¢ tym zalgz-
kiem mysli, pragnieniem w umysle bohatera, ktéry ma by¢
gtownym beneficjentem podejmowanych poczynan. Tretiak ro-
zumie ,,ziarno” jako ,,wypadek, z ktorego akcja dramatu si¢ roz-
wija”.

bindu (sanskr. bindu ‘kropka, kropla, plamka’) — kropla to drugi
w kolejnosci punkt intrygi w dramacie, ktory wystepuje po ziar-
nie (— bidza), a po nim w podanej kolejnosci maja wystapic¢
choragiew — pataka, pomniejszy epizod — prakari i dziatanie,
cel — karja. U Tretiaka jest to ,,podrzedne zdarzenie, ktore po-
pycha akcje”, jego celem jest przerwanie akcji pobocznej i zwro-
cenie jej ku watkowi zawiazanemu przez ziarno — bidza'.

' Por. ibidem, s. LXI-LXII.
" Wiecej na ten temat ibidem, s. LXII-LXIV.
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¢andala (sanskr. candala) — pozakastowiec, cztowiek nalezacy
do najgorszej z klas. Stowem tym okresla si¢ niedotykalnych,
czyli osoby z urodzenia o statusie nizszym niz najnizsze kasty
w tradycyjnej kastowej hierarchii spoleczenstwa hinduskiego.
Candalowie maja by¢ potomkami matki braminki (najwyzsza
warna) i1 ojca $udry (najnizsza warna). Tradycyjnie zajmowali si¢
oni pracami uwazanymi za najbardziej nieczyste, jak postugi
przy zwlokach, rzeznictwo oraz inne zaj¢cia zmuszajace do kon-
taktu z martwymi cialami i do zabijania istot zywych. W I czesci
eseju Tretiak stwierdza, ze ,,Gdyby w dramacie ¢andala wyrzutek
spoleczny [...] mowit tym samym jezykiem co krol i dworzanie,
albo tym, ktorym moéwig bramini, byloby to w oczach Induséw
nie tylko obraza religii, ale i zarazem obraza prawdy realnej”.
W sztuce Sudraki Gliniany woézeczek dwoéjka ¢andaléow prowa-
dzaca Carudatte na miejsce kazni zostata sportretowana w do-
brym $wietle.

dhirodatta (sanskr. dhirodatta ‘odwazny i szlachetny’) — jeden
z czterech, niezmiennych w szlachetnosci, typéw gtdownego bo-
hatera sztuki — najaka, wedlug NS typ ten uosabiaja postaci
naczelnego dowodcy wojsk, generata (sanskr. senapati) oraz
premiera lub ministra krolewskiego (sanskr. mantrin). Tretiak
trafnie charakteryzuje posta¢ dhirodatty jako cztowieka wspania-
tomyslnego, ale rozwaznego. Oprocz dhirodatty w NS XXIV.17-
-19 wymienia si¢ dhirodhatte (sanskr. dhiroddhata) — postaé
boska, dhiralalite (sanskr. dhiralalita), czyli postaé krola oraz
dhiraprasante (sanskr. dhiraprasanta) — posta¢ bramina lub kup-
ca. Tretiak w Il rozdziale eseju zaznacza, ze wymienia jedynie
kilka przyktadowych postaci wystepujacych w sztuce.

dzugupsa (sanskr. jugupsa ‘nieche¢, odraza’) — emocja natural-
na, trwala, ktéra prowadzi¢ ma do wywotania przezycia este-
tycznego zgrozy, odrazy — bibhatsa. W Il czesci eseju O drama-
cie... Tretiak oddaje t¢ emocj¢ jako pogarde.

hasa (sanskr. hdsa ‘dowcip, rozbawienie, $miech’) — w indyj-
skiej teorii dramatu stan emocjonalny rozbawienia, ktory prowa-
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dzi do wzbudzenia w widzu estetycznego smaku (— rasa) weso-
tosci, komizmu — hasja. Tretiak oddaje hasa jako wesotos¢.

hasja (sanskr. hdsya ‘komizm, $mieszno$¢’) — jeden ze smakow
(— rasa) widowiska teatralnego, wzbudzany przez stan rozba-
wienia, — hasa. Kolorem symbolizujacym smak komizmu czy
$mieszno$¢ jest biel. Stan rozbawienia, pisze Bharata w VI lekcji
NS wzbudza ,,noszenie ubran, ktore nie pasuja lub lub nalezg do
kogo$ innego, chciwos¢, bezwstyd, taskotanie wrazliwych partii
ciata, fantastyczne opowiesci, deformacje cielesne, opisywanie
cudzych stabosci. Odgrywana za pomoca wydymania policzkow,
ust, nosa, pocenie sie, chwytanie za boki itd.”. Por. — rasa.

jezyki staroindyjskiego dramatu — Tretiak w drugiej czesci
eseju omawia jezyki klasycznego dramatu indyjskiego, wiazac
jego wielojezyczno$¢ z tym, co nazywa ,kastowoscig”, czyli
doktadniej przynalezno$cia dramatis personae do okreslonej
warstwy spotecznej (warna) lub kasty. W rzeczywistosci uzycie
danego jezyka przez konkretng posta¢ wigzato si¢ rowniez z od-
grywang rola, okolicznosciami oraz osobg adresata. Por. — ar-
dhamagadhi, — magadhi, — maharasztri, — prakryt, — san-
skryt, — Sauraseni.

kaisiki (sanskr. kaisiki ‘delikatna, subtelna’) — w dramacie san-
skryckim styl, maniera' lub konwencja" gwattowna, stosowana
na scenie dla ukazywania nadnaturalnych i strasznych wyda-
rzen", jeden z czterech stylow (sanskr. vrtti) sztuk teatralnych
(obok — arabhati, — bharati — sa(t)twati). Tretiak charaktery-
zuje ten styl jako ,,mily, stodki, przeznaczony dla utwordow,
w ktorych panuje sringara, milo$¢”, co jest zgodne z definicja
kaisiki w NS. Dodatkowo jest tam tez mowa o smaku $miechu —
hasja, jako wspotgrajacym ze stylem delikatnym. Kaisiki to styl
odpowiedni zaré6wno dla postaci mgskich, jak 1 kobiecych.

M. K. Byrski, Indyjski teatr i dramat klasyczny..., s. 675-679.
Dramat staroindyjski..., s. LI-LV.
"' M. Monier-Williams, op. cit., s. 150,1.
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kalahantarita (sanskr. kalahantarita, ‘bohaterka dramatu, ktora
przez kidtnig¢ rozstata si¢ z ukochanym’) — heroina zagniewana
na kochanka, ze ja zaniedbuje. W Natjasastrze to jedna z oSmiu
kategorii bohaterek dramatu — najika, klasyfikowanych wedtug
tego, w jakim stadium przezywania mitosci si¢ znajduja. Tretiak
oddaje te kategori¢ jako ,,zagniewana na kochanka, ze ja zanied-
buje”, co nie w petni oddaje rzeczywiste rysy tej postaci kobie-
cej.

karja (sanskr. karya ‘to, co nalezy wykona¢, cel, motyw’) —
dzialanie, przedsiewzigcie, cel, ostatni z pieciu zasadniczych
punktow intrygi w dramacie. Przed dziataniem wystapi¢ powinny
ziarno — bidza, kropla, — bindu, choragiew — pataka, pomniej-
szy epizod — prakari. Tretiak objasnia ten punkt intrygi jako cel,
koniec akcji. Podczas gdy cel (karja) wystepuje we wszystkich
sztukach, choragiew (pataka) i pomniejszy epizod (prakari) po-
jawiaja si¢ stosownie do potrzeb.

karuna (sanskr. karuza ‘lito$¢, wspotczucie’) — jeden z o$miu
smakow estetycznych wymienianych w VI rozdziale NS. Przezy-
cie estetyczne lito§ci wzbudzane jest przedstawianiem smutku —
$oka, a symbolizowane kolorem niebieskim. W VI lekcji NS
Bharata objasnia, ze smak litosci powstaje przez ukazanie, mic-
dzy innymi, ,,rozdzielenia z osoba bliska sercu, utraty majatku,
$mierci, uwigzienia, nieszcze$cia, zniszczenia. Odgrywa si¢ ja
nastepujacymi $rodkami aktorskimi: 1zy, lament, wyschnigte
i spierzchniete usta, zmiana koloru, pomieszanie itp.” Por. —
rasa.

khandita (sanskr. khandita ‘zraniona, rozczarowana, zdradzo-
na’) — w NS to jedna z o$miu kategorii bohaterek dramatu —
najika, dzielonych na poszczegolne rodzaje wedlug stanu emo-
cjonalnego wynikajacego z przezywanej mitosci czy milosnej
sytuacji. Chociaz Tretiak przedstawia te bohaterke jako ,,zasmu-
cong niewierno$cig ukochanego”, w gruncie rzeczy chodzi tu
o heroing, ktora odrzuca zaloty kochanka przychodzacego do nigj
rano od innej, podczas gdy wczesniej obiecat spedzi¢ z nig noc.
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krodha (sanskr. krodha ‘gniew’) — emocja stata, ktorej przed-
stawienie prowadzi do wywotania w widzu przezycia estetycz-
nego wsciektoéci — raudra. Tretiak opisuje ten stan jako gniew-
ne usposobienie.

magadhi (sanskr. magadhir) — w klasycznym dramacie indyjskim
jezyk uzywany przez postaci meskie sluzace w haremie krola,
sklepikarzy, straznikow. Jezyka magadhi powinien takze uzywacé
glowny bohater w sytuacji zagrozenia, a takze negatywnie nace-
chowana posta¢ krolewskiego szwagra ($akara) — glupka, roz-
pustnika i okrutnika'. W Glinianym woézeczku magadhi uzywaja
stuzacy, dwojka niedotykalnych ¢andaléow, prowadzacych Caru-
datt¢ na miejsce kazni oraz krolewski szwagier Sansthanaka.
W Sakuntali Kalidasy magadhi uzywa rybak, ktory w brzuchu
ztowionej ryby odnalazt zagubiony pierscien — znak stuzacy roz-
poznaniu Sakuntali przez Duszjant¢ oraz nadzorca porzadku
publicznego", ktorego Tretiak nazywa policjantem. Por. — ar-
dhamagadhi, — maharasztri, — prakryt, — sanskryt, — $auraseni.

mahanataka (sanskr. mahanataka ‘wielki dramat heroiczny’) —
nazwa obszernego dzieta literackiego, ktore, pomimo swojej
nazwy sugerujacej zwigzek ze staroindyjskim dramatem, jest
gatunkowo nieokreslong kompozycja. Kanwg Mahanataki jest
caly epos Ramajana. Zachowata si¢ w dwoch recenzjach: za-
chodnioindyjskiej, zredagowanej w 14 aktach, i wschodnioindyj-
skiej w 10 aktach"'. Tretiak uwaza mahanatake za gatunek dra-
matu, co nie odpowiada obecnej wiedzy na temat tego utworu.

maharasztri (sanskr. maharastri, zwiazany z, pochodzacy z rejo-
nu Maharasztry) — ,standardowy” prakryt literacki. Indyjscy

' Por. A. B. Keith, op. cit., s. 88.

""" Por. D. Jain, op. cit., s. 55.

"' Por. S. Ch. Banerji, A Companion to Sanskrit Literature:
Spanning a Period of Over Three Thousand Years, Containing Brief
Accounts of Authors, Works, Characters, Technical Terms, Geograph-
ical Names, Myths, Legends and Several Appendices, Motilal Banar-
sidass, Delhi 1989, s. 234.
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gramatycy, opisujgc inne dialekty prakryckie, zazwyczaj definiu-
ja je pod wzgledem tego, jak r6znig si¢ one od maharasztri. Ma-
harasztri opierat si¢ na zywej mowie z poinocno-wschodniego
Dekanu (wzdtuz rzeki Godawari), a poczatkow jego kultywowa-
nia jako jezyka literackiego mozna doszukiwa¢ si¢ w [V w n.e.
Prestiz jezyka literackiego mogt zyska¢ dzigki temu, ze méwiono
nim na obszarze dominium dynastii Satawahanow, ktorzy w 11 w.
rzadzili na znaczacym obszarze Maharasztry, Kathiawaru, Indii
srodkowych, Beraru i Malwy. Maharasztri jako jedyny sposrod
prakryckich dialektow stat si¢ literacka koine. W klasycznym
dramacie indyjskim maharasztri uzywaja wysoko urodzone ko-
biety podczas melorecytowania strof przeznaczonych do §piewa-
nia, jednak takie zalecenia pojawiajg si¢ dopiero w Zwierciadle
kompozycji (Sahitjadarpana) z XV w'. W najwczesniejszych
dramatach As$waghoszy i Bhasy trudno znalez¢ jednoznaczne
dowody uzycia tego prakrytu, a w NS sama nazwa maharasztri
nie pada. Pozniejszy od wymienionych Kalidasa regularnie uzy-
wa maharasztri w wersach swoich dramatow. Maharasztri byt
takze jezykiem poezji, w nim napisano Setubandha, Budowe
mostu (a. Ravanavaha) poemat, ktorego trescig jest historia kréla
Ramy. Przypuszcza si¢ jednak, ze tekst powstat, aby uczci¢ bu-
dowe mostu z lodzi przez kaszmirskiego wladce Prawarasene,
ktory mial zarzadzi¢ jego skonstruowanie w miescie Srinagar
w Kaszmirze". Por. — ardhamagadhi, — magadhi, — prakryt,
— sanskryt, — $auraseni.

najaka (sanskr. nayaka ‘prowadzacy’) — wiodacy bohater meski.
Posta¢ gtéwnego bohatera jest klasyfikowana wielorako. Pierw-
szy z podzialow nieco mechanicznie dzieli wiodace postaci me-
skie na trzy grupy: naj$wietniejsi, przecig¢tni i posledni. Wraz
z innymi typologiami w NS wymienia si¢ 48 typoéw mgskich
postaci dramatu.

' Por. A. B. Keith, op. cit., s. 336.
" Opracowanie za: V. Bubenik, Prakrits and Apabhramsa, op.
cit., s. 225-226.
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najika (sanskr. nayika ‘wiodaca’) — gtowna bohaterka dramatu,
W Natjasastrze mozna znalez¢ ich klasyfikacje w zaleznos$ci od
warstwy, do ktorej byta przyporzadkowana (bogini, krélowa,
kobieta wysoko urodzona i kurtyzana), od tego, jakie miata ce-
chy jako kochanka (opanowana, trzpiotka, wyniosta i skromna)
oraz od tego, jakie przezycia wywoluje w niej mito$¢ czy sytua-
cja z nig zwigzana. Typologia bohaterek dramatu powstata zatem
w oparciu o relacje do bohatera me¢skiego. Kategorie wymienio-
ne przez Tretiaka w odnosza si¢ do klasyfikacji bohaterek we-
dtug ich stanu emocjonalnego wynikajacego z przezywanej mito-
$ci czy mitosnej sytuacji. W NS XXI11.210cd-212 wymienionych
jest osiem klas wiodacych postaci zenskich dramatu, wydzielo-
nych wedlug réznorodnych przezy¢ wzbudzanych przez mitos¢
(— wasakasadzdza, — wirahotkanthita, swadhinabhartrika (san-
skr. svadhinabhartrka, bohaterka kontrolujaca meza) — kalahan-
tarita, — khandita, — wipralabdha, — proszitabhartrika
i — abhisarika). Ponadto gtowne bohaterki dzielono, podobnie
jak wiodacych bohateréw, na najswietniejsze, przecigtne i po-
$lednie oraz na wiele innych jeszcze sposobow. W zaleznosci od
konfiguracji przypisywanych cech psychofizycznych, postawe
wobec bohatera i miloSci oraz sytuacje teoretycy wyrdzniajg od
ponad dwudziestu do niemal czterystu typow bohaterek'. Klasy-
fikacja kobiet w zalezno$ci od tego, w jakiej relacji sa z mezczy-
zng, wystepuje takze w Kamasutrze. W rozdziale trzecim po-
$wieconym aranzowaniu matzenstwa kobiety okreslone ogdlnym
mianem najika dzieli si¢ na trzy ich typy: mloda dziewczyna,
wdowa (dost. ‘kobieta z drugiej reki’) i prostytutka. Taka typolo-
gia odpowiada ich przydatnosci do matzenstwa. Wspotczesny
komentator Kamasutry przytaczajac kilkadziesigt typéw najika
ukazywanych w literaturze, otwiera list¢ kategoriami — parakija,
— samanja, — swakija'. Ten trojaki podzial przytacza Dhanan-
dZzaja w drugim rozdziale traktatu Dasarupa(ka) o dziesigciu

S. Cieslikowski, op. cit., s. 92.

Kamasitram. Srivasodharaviracita jayamargald vyakha vya-
khyasahitam hindivyakhyabhasyopetarica. hindivyakhyakara srideva-
datta sastri, Chaukhamba Sanskrit Samsthan, Varanasi 2003, s. 163.
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formach dramatu, stosujac nieco odmienne nazewnictwo (swa —
wlasna, anja — cudza i sadharana — wspolna)'.

nandi (sanskr. nandr ‘wystawianie’) — rodzaj blogostawienstwa
wypowiadanego jak prolog w klasycznym dramacie indyjskim.
Tretiak opisuje nandi jako wezwanie bostwa. Por. poczatek Gli-
nianego wozeczka Sudraki w przekladzie Tretiaka (IV cze$é
eseju).

nataka (sanskr. naraka ‘sztuka teatralna’) — pierwszy z gatun-
kéw podstawowych — rupa dramatu staroindyjskiego, dramat
heroiczny. Tretiak charakterysuje natake krotko: ,,sztuka, ktorej
bohaterem moze by¢ tylko krdl, np. Duszjanta, pétbog jak Rama,
lub samo bostwo jak Kriszna. Jezyk powinien si¢ odznaczaé
czystoscig 1 $wietnoscia wyrazen, tre$¢ ma by¢ brana przede
wszystkim z mitologii lub podan dziejowych”. Bharata opisuje
n. nastepujaco (NS XX.10): ,,Nataka to sztuka, ktorej tres¢ i bo-
hater o podniostym charakterze sa dobrze znani. Nataka opowia-
da o losach rodu krélewskich wieszczéw, o roznorodnych wspa-
nialych dokonaniach bohatera, o jego powodzeniu w sprawach
mitosci, dostatku i pomniejszych rzeczach, zawiera elementy
nadprzyrodzone, sktada sie z aktow i scenek miedzy aktami”".
W NS moéwi sig, ze n. powinna sktada¢ si¢ z co najmniej 5 aktow
(do 10), w kazdym powinien wystapi¢ glowny bohater sztuki,
a pod koniec aktu wszyscy bohaterowie winni zej$¢ ze sceny.
Bohaterka moze by¢ kobieta wysokiego rodu lub niebianka. In-
termedia powinny przedstawia¢ rozmowy stuzby i §wity krolew-
skiej opisujace wydarzenia nie przedstawione w aktach. Dramat
heroiczny powinien wzbudza¢ gtownie smak erotyczny, mitosny
— $ringara i bohaterski — wira, chociaz powinno w nim znalez¢

Sridhanamjayaviracitam dasaripakam dhanikakrtayavaloka-
khyaya vyakhyaya sametam kasinatha panduranga paraba ity anena
samskrtam, Mumbayyam 1941, s. 53.

" Por. H. Marlewicz, op. cit., s. XXXIV. Najnowsza w literatu-
rze polskiej charakterystyka nataki thumaczonej jako drama znajduje
si¢ we wstepie M. K. Byrskiego do: Dramat staroindyjski..., s. XCIX-
CVIL.
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si¢ miejsce na ukazanie wszystkich o$miu smakow znanych
w NS. Fabula n. powinna opiera¢ si¢ na znanej opowiesci czy
legendzie, ktorych zrodtem sa teksty wedyjskie, eposy lub opo-
wiesci puraniczne. Przedstawia¢ powinna stynne i §wietne posta-
ci z przeszlosci, bohater wiodacy to krol, potomek krolewskich
wieszczoOw, stynacy z najlepszych cech. W n. wystapi¢ maja
wszystkie konwencje teatralne (— arabhati, — bharati, — kaisi-
ki, — sattwati), a intryga powinna rozwija¢ si¢ zgodnie z teoria
pigciu etapdéw intrygi (pierwsze ujawnia pragnienia bohatera,
drugie — dziatania nakierowane na ich osiagnigcie, trzecie — ro-
dzacg si¢ nadzieje¢ na osiggnigcie pragnien, czwarte — przeciwno-
Sci losu i piate — osiagniecie celu').

nepathja (sanskr. nepathya ‘ozdoba, dekoracja, kostium®) —
miejsce za scena, oddzielone zastona, przepierzeniem, postsce-
nium, garderoba.

nirwahana (sanskr. nirvahaza ‘koniec, dopetnienie’) — rozwig-
zanie akcji, ostatnie z pieciu ogniw, elementow konstrukcyjnych
widowiska (sandhi), ktore wiaza si¢ ze scenicznym dzialaniem.
Tretiak w drugiej czeSci swojego eseju pisze, ze ,,upasanhriti
albo nirwahana stanowi katastrofe, czyli zwrot do ostatecznego
zakonczenia akcji”.

niszkramati (sanskr. niskramati ‘wychodzi’) — instrukcja z dida-
skaliow informujgca o tym, ze aktor schodzi ze sceny.

parakija (sanskr. parakiya ‘nalezaca do innego’) — jeden
z trzech typoéw bohaterek dramatu klasyfikowanych w oparciu
0 ich relacje z megzczyzng. To cudza Zzona lub corka, kobieta za-
lezna od innych. Por. — samanja i — swakija.

_____

vaka ‘asystent rezysera sztuki’) — w NS przedstawiony jako czto-
nek trupy teatralnej z klasy przecigtnych, srednich, ktory powi-

' Por. tez L. Sudyka, hasto ,nataka”, [w:] Stownik rodzajéow

i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Univer-
sitas, Krakow 2006, s. 445.
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nien posiada¢ cechy rezysera sztuki — sutradhary, ale w mniej-
szym wymiarze. Paripar§waka czasem odgrywat pomniejsze role
w spektaklu, a takze mogt pojawic si¢ w prologu zamiast sutrad-
hary. Paripar§waka otrzymuje polecenia od swojego zwierzchni-
ka i przekazuje je aktorom, a takze kieruje chorem'.

parswika (sanskr. parsvika ‘przyboczny, towarzysz’) — patrz —
pariparswaka.

pataka (sanskr. pataka ‘choragiew, proporzec’) — trzeci z pigciu
glownych punktéw intrygi w dramacie, wystepujacy po inicjal-
nym ziarnie — bidza) i drugiej w kolejnosci kropli — bindu. Po
patace pojawi¢ si¢ powinny: epizod pomniejszy— prakari i —
karja. Choragiew lub proporzec to epizod lub wydarzenie epizo-
dyczne w toku akcji. Epizod pataka tym si¢ r6zni od pomniejsze-
go epizodu — prakari, ze postaci, ktore si¢ w nim pojawiaja,
maja takze whasne cele, ktore realizuja dla samych siebie". Tre-
tiak objasnia ten element akcji jako ,,epizod stuzacy do szczeg6l-

s+l

nego ozdobienia akcji”".

patra (sanskr. patra, dost. ‘czara, puchar’) — aktor, rola. Aktor to
»puchar”, gdyz nie doswiadcza on estetycznego smaku spektaklu
(— rasa), lecz stuzy jako naczynie, w ktorym sie go ,,podaje”
widzowi'".

pithamarda (sanskr. pithamarda) — towarzysz gtéwnego bohate-
ra dramatu, scharakteryzowany zostat w Dasarupace 11.12 jako
,bohater wystepujacy w epizodzie” o charakterze rownie statym
co bohater glowny, odzwierciedla on jego wszystkie pozytywne
cechy, ale w nieco mniejszym stopniu.

' Por. A. B. Keith, op. cit., s. 361; G. H. Tarlekar, Studies in the
Natyasastra with Special Reference to the Sanskrit Drama in Perfor-
mance, Motilal Banarsidass, Delhi 1999 (3 wyd.), s. 209.

" Por. G. H. Tarlekar, op. cit., s. 30.

"' Por. objasnienie pataki jako ,.fryzu”: Dramat staroindyjski...,
s. LXIV.

V' Por. G. H. Tarlekar, op. cit., s. 56.



A neks II. Stownik

sanskryckich terminé w.. | 143

prakari (sanskr. prakart ‘epizodyczne interludium w dramacie’)
— pomniejszy epizod, czwarty w kolejnosci punkt intrygi w dra-
macie, ktoéry wystepuje po ziarnie — bidza, kropli — bindu
i choragwi — pataka. W epizodzie tym jednorazowo pojawia
posta¢ wspomagajaca glownego bohatera w dzialaniach, a jego
rola w dramacie na tym si¢ konczy'.

prakryt (sanskr. prakrta ‘naturalny, zwykty’) — terminem tym
sanskryccy teoretycy literatury okreslaja mowe potoczng, w prze-
ciwienstwie do wysokiego rejestru jezyka sanskryckiego. Taki
poglad wyrazaja na przyktad Nami Sadhu, dzinista (XI w.), oraz
Dandin (VI-VII w.). Z kolei gramatycy prakrytu utrzymuja, ze
formy prakryckie to dialekty regionalne, ktére wywodza si¢
z sanskrytu. Ten ostatni poglad, wedtug wybitnego wspotczesne-
go badacza jezykow indyjskich George’a Cardony, ma swoje
kulturowe uwarunkowania, gdyz gramatycy prakrytu, ktorzy
zaktadaja, ze sanskryt jest zrodtowym jezykiem, tworza zasady
dotyczgce zmian gramatycznych w taki sposob, iz traktujg formy
prakryckie jako formy wywodzace si¢ z sanskrytu. W ten sposéb
zachowuja si¢ zgodnie z oczekiwaniami tradycji, w ktorej Weda
ma najwyzszy religijno-filozoficzny status". W traktatach teatro-
logicznych poczawszy od NS podaje si¢ liczne informacje o tym,
ktorego jezyka powinien uzywacé dany bohater sztuki czy klasa
okreslonych charakterow, jednak tak kwestia nie jest jedno-
znacznie ustalona, zwlaszcza jesli chodzi o proze. — Ardhama-
gadhi — maharasztri, — Sauraseni, — magadhi oraz tak zwany
bhutabhaszja/paisaci to najwazniejsze prakryty literackie, kto-
rych faktyczne uzycie dokumentuja zachowane zabytki literackie
— teksty klasycznych indyjskich dramatéw, poezja prakrycka,
pisarstwo dzinistow, a dodatkowo uwagi gramatykow o prakryc-
kich formach jezykowych. Uzytkownicy tych jezykow postugi-
wali si¢ nimi na obszarze catych Indii, a pomimo regionalnej
klasyfikacji ich uzycie nie ograniczalo si¢ do okreslonego obsza-

' Por. ibidem, s. 30.
"' G. Cardona, Prakrit languages, [online:] <https://www.britanni
ca.com/topic/Prakrit-languages>.
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ru geograficznego. W tym sensie literatura tworzona w prakry-
tach byta rownie ponadregionalna co literatura sanskrycka. Por.
— ardhamagadhi, — magadhi, — maharasztri, — sanskryt, —
Sauraseni.

prastawana (sanskr. prastavana) — prolog w klasycznym drama-
cie indyjskim.

prasthana (sanskr. prasthana ‘wyprawa, marsz, podrdz, gorszy
gatunek dramatu, w ktorym wystgpuja niewolnicy i pozakas-
towcy’) — jeden z pomniejszych gatunkéw staroindyjskiego dra-
matu — uparupa(ka). Tretiak pisze, ze jest to ,,rodzaj po§wieco-
ny wylacznie najnizszym warstwom spotecznym, w ktérych bo-
hater i bohaterka sa niewolnikami”, a Keith zauwaza, ze gatunek
ten opiera si¢ na ,,mimetycznym tancu”. Willman-Grabowska
dodaje, ze ,,wicle w niej tanca, roznych zmieniajacych si¢ ryt-
moéw, mimiki, zresztg delikatnie erotycznej, duzo gracji i nawet
pigknych wyrazen. Obok tego pijatyka, ktora wlasnie prowadzi

sl

bohaterow do rozwigzania — po pijanemu — intrygi”".

pratinajaka (sanskr. pratinayaka ‘antybohater’) — przeciwnik
gtéwnego bohatera, czyli — najaki.

prawesaka (sanskr. pravesaka ‘rodzaj interludium w przedsta-
wieniu teatralnym’) — scenki odgrywane przez pomniejsze posta-
ci dramatu, ktoych celem jest wprowadzi¢ widza w wydarzenia
zaistniale migdzy aktami oraz w to, co ma nastgpic. Tretiak inter-
pretuje te interludia jako ,,sceny, w ktorych aktorzy opowiadali
stuchaczom o zdarzeniach zasztych pomiedzy aktami, a niezbed-
nych dla zrozumienia dalszego ciggu akcji”. Prawe$aka oraz —
wiszkambhaka petnia podobne funkcje, z tym ze w interludium
typu prawesaka pojawiajg si¢ jedynie bohaterzy posledniego
rodzaju.

' A.B. Keith, op. cit., s. 351.
" H. Willman-Grabowska, hasto ,prasthana (prasthana)”, [w:]
Stownik rodzajow i gatunkow literackich, s. 603.



A neks II. Stownik

sanskryckich terminé w.. | 145

prawisati (sanskr. pravisati ‘wchodzi’) — instrukcja z didaska-
liow informujaca o tym, ze aktor wchodzi na sceng.

proszitabhartrika (sanskr. prositabhartyka ‘zona meza przeby-
wajacego za granicg’, M. Monier-Williams, op. cit., 691,1) —
W Natjasastrze to jedna z o$miu kategorii bohaterek dramatu —
najika, ktore wyrdzniane sag w zaleznosci od stadium przezywa-
nia mitosci. Heroina ubolewa nad tym, Ze jej maz lub ukochany
nie powraca w wyznaczonym czasie. Nieukojona w tgsknocie
oczekuje powrotu ukochanego, zapominajac o $nie, jedzeniu,
odpoczynku.

ranga bhumi (sanskr. ranga bhiimi) — scena.

rasa (sanskr. rasa ‘sok, smak, esencja, istota czegos$’) — rasa
w dostownym sensie to sok jako zyciodajna istota rosliny, smak
bedacy istotg pokarmu. Jako termin techniczny indyjskiej estety-
ki r. oddawane jest jako doznanie lub przezycie estetyczne'. Bha-
rata wymienia osiem smakow teatru (NS VI.15) w nastepujacej
kolejnosci — $ringara, — hasja, — karuna— raudra, — wira, —
bhajanaka, — bibhatsa, — adbhuta. Z czasem do tej grupy dota-
czona zostala r. spokoju — Santa. Wszystkie smaki wigza si¢
z konkretnymi stanami emocjonalnymi (— bhawa), ale one same
nie sa, doktadnie rzecz biorgc, emocja, lecz smakiem estetycz-
nym, ktérego doswiadcza widz, ogladajac sposob, w jaki emocje
sa przedstawianie na scenie poprzez uzycie odpowiednich
»sktadnikow”. Skladniki te dzieli si¢c na emocje trwale, state
sthajibhawa, , katalizatory emocji”" (wibhawa), czyli przedsta-
wione na scenie postaci i okoliczno$ci, zewngtrzne i ulotne prze-
jawy odczuwanych emocji, czyli (anubhawa), oraz ulotne stany

' W polskiej literaturze przedmiotu rase w ten sposéb oddaja

W jezyku polskim na przyklad Maria Krzysztof Byrski, Teresa i Sta-
womir Cieslikowscy, Halina Marlewicz.

" G. Schweig, D. Buchta, Rasa Theory, [w:] Brill’s Encyclope-
dia of Hinduism, ed. K. A. Jacobsen, H. Basu, A. Malinar, V. Narayan,
2016, [online:] <http://referenceworks.brillonline.com/entries/brill-s-
encyclopedia-of-hinduism/rasa-theory-BEHCOM_2040070>.
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emocjonalne (— wjabhi¢aribhawa) towarzyszace przedstawianiej
emocji trwatej. Ulotne stany anubhawa to, inaczej méwiac, po-
dyktowane przezywanymi emocjami zachowania sceniczne, kto-
re podzielono na wolicjonalne (np. uniesienie brwi) i bezwarun-
kowe (np. pot, dreszcze). W NS VI.32 znalazlo si¢ wazkie
stwierdzenie na temat smaku przedstawienia: ,,smak powstaje
Z potlaczenia ,katalizator6w emocji” (wibhawa), zewngetrznych
ich objawow (anubhawa) i ulotnych stanow emocjonalnych wja-
bhic¢aribhawa”. Wszystkie $rodki ekspresji, bedace w dyspozycji
tworcow spektaklu podporzadkowane sg jednemu celowi nad-
rzednemu, a jest nim przedstawienie estetycznego smaku na sce-
nie, bez ktérego ,,nie istnieje zaden temat dramatu”. Smaku
przedstawienia doswiadczy¢é ma widownia, obserwujac sposob
jej przedstawienia na scenie. W rdzennie indyjskiej, tworzonej
w sanskrycie literaturze naukowej z dziedziny estetyki interpre-
tacje i sposoby przedstawiania r. mozna umiejscowi¢ miedzy
dwoma biegunami, poczawszy od swoiscie rozumianego, zinten-
syfikowanego subiektywizmu w emocjonalnym doswiadczaniu
dzieta sztuki, po jego trans- i ponadpersonalny uniwersalizm'.
Tretiak, wprowadzajac czytelnika do charakterystyki r., pisze:
»tylko taki widz, naucza mityczny tworca indyjskiej dramaturgii,
Bharata, zasluguje na nazwe¢ widza, ktory si¢ czuje szczesliwym,
kiedy sie przedstawione dziatanie szczesliwie toczy, a smutnym,
gdy to dziatanie jest smutnym, i drzy, gdy przedstawienie sieje
trwoge i1 przestrach. Rasa, namietno$¢, powstaje z bhawa, pew-
nego usposobienia ducha, i jest jakby szczytem tego usposobie-
nia”. Mimo ze ta charakterystyka jest uproszczona oraz ukazuje
doswiadczenie estetyczne r. jako podwyzszony stan emocjonal-
ny, to jednak przybliza czytelnikowi ide¢ zasadnicza, stojaca za
teorig r., to jest mysl, iz wzbudzenie r. w widzach jest glownym
celem sztuki teatralnej. Oprocz tego Tretiak, thumaczac r. jako
namigtno$¢, miat najpewniej na mysli szerokie znaczenie na-
migtnosci, jako ,,mocnego poruszenia duszy”, budzonego jakim$

' H. Marlewicz, O slowach nieprzettumaczalnych, czyli o staro-

indyjskiej koncepcji ,,rasa”, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”
R. 59, 2016, z. 119, s. 153.
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przedmiotem ,jak np. mito$¢, gniew, chciwo$é gwaltowna™.
W rdzennej teorii dramatu i teatru r. zostata po raz pierwszy sys-
tematycznie przedstawiona w VI rozdziale NS, chociaz znamien-
ne jest to, ze ukazano ja tam nade wszystko w konteks$cie $rod-
kow i sposobow jej wzbudzania. Osadzenie koncepcji r. w per-
spektywie kulturowo-antropologicznej oraz historycznej pozwala
zauwazyC, ze stala si¢ ona dominujaca koncepcja estetyczng
w literaturze, sztukach wizualnych, muzyce i architekturze Indii
starozytnych, przydano jej znaczen filozoficznych i teologicz-
nych, powiazano z medycyna i alchemia. Bez wzgledu jednak na
réznorodne, rozbudowane teorie smaku, we wszystkich utrzyma-
no mysl, ze chodzi o esencj¢ czegos, bedaca istota danej rzeczy,
ktora decyduje o sposobie jej do§wiadczania lub poznawania.

rati (sanskr. rati) — w indyjskiej teorii dramatu trwaly stan emo-
cjonalny mitosci, ktéry ma na celu wywotanie smaku estetyczne-
go milosci — $ringara. Por. — rasa.

raudra (sanskr. raudra) — w indyjskiej teorii przezy¢ estetycz-
nych jest to smak wsciektosci, furii, wzbudzany przez statg emo-
cje gniewu (— utsaha). Tretiak nazywa to przezycie estetyczne
wybuchem gniewu. Smak wsciektosci symbolizowany jest kolo-
rem czerwonym. Por. — rasa.

rupa a. rupaka (sanskr. ripa ‘ksztalt, posta¢’ a. ripaka ‘ksztalt-
ny, upostaciowiony’) — NS podaje 10 gtdéwnych gatunkow dra-
matu indyjskiego. Pierwszy to — nataka, kolejny — prakarana
(sanskr. prakarana), czyli dramat spoteczny, ktorej znakomitym
przyktadem jest dramat Sudraki Gliniany woézeczek, opisany
i analizowany przez Tretiaka w IV czgséci eseju. Dalsze gatunki
to przewaznie jednoaktowki. Anka a. utsrisztikanka (sanskr.
anka, utsrstikanka), ma przedstawié histori¢ wzigta z wyobrazni,
ktorej kanwa jest zakonczona bitwa i lament kobiet. — Wjajoga
przedstawia bohaterskie czyny, bhana (sanskr. bhana) w jednym
akcie 1 dodatkowych epizodach ma opowiada¢ historie totrzy-

' Por. hasto ,,namictno$é”, [w:] Edycja elektroniczna Stownika

wilenskiego, [online:] <https://eswil.ijp.pan.pl/index.php>.
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kowskie lub mitosne, samawakara (sanskr. samavakara) sktada
si¢ z trzech niepowigzanych aktéw, a jej cechg wyr6zniajaca jest
uklad trojkowy sytuacji i forteli przedstawianych w kontek$cie
konfliktu migdzy bogami i demonami (mit stwarzania §wiata
podczas ubijania oceanu mleka). Withi (sanskr. vithi) to jednoak-
towka o tematyce mitosnej, prahasana (sanskr. prahasana), czyli
,farsa, bufonada satyryczna™ przewaznie w jednym akcie zostata
podzielona przez Bharate na dwa typy: czysty i mieszany. Jej
tematyka sa opowiesci o erotycznych podbojach i skandalach
z nimi zwigzanych, ktére wywodza si¢ z nieskrgpowanej wyob-
razni autora historii. Dima (sanskr. dima) ma mie¢ wedtug Abhi-
nawagupty (X w.) strukture bliska natace i powinna sktadaé si¢
z 4 aktow. Jej trescig sa mity i legendy zawarte w eposach
i opowiesciach puranicznych, w fabule powinny wystapi¢ trze-
sienia ziemi i wyjatkowe wydarzenia takie jak deszcze meteory-
tow, za¢mienie stonca, walki lub tez wydarzenia cudowne, ma-
giczne. Bohaterami dimy moga by¢ stynni szlachetni i cnotliwi
mezowie, bogowie, demony i inne nieziemskie istoty, a wywo-
tywa¢ powinna wigkszo$¢ smakéw estetycznych, poza komi-
zmem i erotyzmem. lhamriga (sanskr. thamrga) moze mie¢ do
4 aktow, jest tworczg interpretacjg tresci legend i opowieSci mi-
tosnych. Nie powinny w niej wystapi¢ smaki negatywne,
a przedstawia¢ ma meznego i szlachetnego bohatera o ziemskim
lub boskim pochodzeniu, ktory walczy o niebianke. W ihamridze
wystepuje takze antybohater — pratinajaka’.

samanja (sanskr. samanya ‘wspélna’) — jeden z trzech typow
bohaterek dramatu klasyfikowanych w oparciu o ich relacje

' H. Willman-Grabowska, hasto ,.prahasana”, [w:] Stownik ro-

dzajow i gatunkow literackich, s. 601-602.

"' Najnowsze opracowanie 10 gléwnych gatunkéw dramatu sta-
roindyjskiego M. K. Byrskiego mozna znalez¢ w: Dramat staroindyj-
ski..., s. XCII-CXXXV. Na s. XCVI proponuje on nastgpujace prze-
ktady nazw 10 rupak: drama (nataka), komedia (prakarana), eroika
(wjajoga), monolog (bhana), batalia (samawakara), fidrygat (withi),
farsa (prahasana), oblgzenie (dima), akt (anka) i pogon (ihamriga).
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z mezezyzng. Wspodlna to inaczej mowige bohaterka nalezaca do
kazdego, kurtyzana. Por. — parakija, — swakija.

sanlapaka (sanskr. samlapaka ‘pogaduszka, rozmowa’) — jeden
z pomniejszych gatunkow staroindyjskiego dramatu — uparu-
pa(ka). Tretiak informuje, ze w sanlapace ,,w roli bohatera wi-
nien wystgpowac kacerz”, heretyk, a Keith pisze, ze w tym jed-
no- lub trzyaktowym gatunku powinien pojawié sic watek bitwy'.

sanskryt (sanskr. samskrta ‘wyrafinowany, kunsztowny, dosko-
naly’) — w dramacie klasycznym jest jezykiem wyksztatconych
ludzi. W sanskrycie mowic¢ beda zatem bohaterowie uosabiajacy
przedstawicieli wyzszych warstw spotecznosci hinduskiej: kro-
lowie, bramini, naczelnicy wojsk, osoby wyksztalcone oraz
z zasady postaci alegoryczne. Moze go takze uzywaé pierwsza
zona krola, czasami kurtyzany, mniszki buddyjskie i artysci,
chociaz zasada ogolna jest, ze kobiety uzywaja — prakrytu".
Konwencja jezykowa moze jednak zosta¢ zlamana przez szcze-
golne okolicznosci. Najstynniejszym tego przyktadem jest
czwarty akt Urwasi mestwem zdobytej (Vikramorvasiya) napisa-
nej przez Kalidasg, w ktorym Pururawas, zrozpaczony zniknieg-
ciem ukochanej Urwasi, przechodzi z sanskrytu na apabhransa
(— apabhransa). Por. — apabhransa, — ardhamagadhi, — ma-
gadhi, — maharasztri, — prakryt, — $auraseni.

sattwati (sanskr. sattvati) a. satwati (sanskr. sarvati) — styl
(a. maniera, konwencja) $wiadomo$ciowy, jeden z czterech sty-
16w (sanskr. vriti) klasycznego dramatu indyjskiego (obok —
arabhati, — bharati, — kaisiki), ktory Tretiak mylnie nazwat
sattwika, ale, w zgodzie z indyjska teoria, opisat jako ,,powazny,
dla utworow, w ktorych przewaza wira, bohaterstwo”. W roz-
dziale XX traktatu Bharaty wzmiankuje si¢, iz z tym rodzajem
stylu tacza si¢ smaki bohaterstwa, cudownosci i gniewu (virad-
bhutaraudrarasah). Byrski objasnia sattwati jako konwencje
swiadomos$ciowa, przytaczajgc cytat z NS XX.42, ktory przema-

' A.B. Keith, op. cit., s. 351.
" Por. ibidem, s. 335.
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wia za taka interpretacjg: ,,Za $wiadomo$ciowg uwaza si¢ kon-
Wencj¢ uzywajaca mowy i gestow w poczynaniach, ktore charak-
teryzuja slowa wyrazajace swiadomos¢ i ktdrej zachowanie kon-

790l

troluje $wiadomos$¢™.
sattwika — sattwati

sutradhara (sanskr. sitradhara ‘trzymajacy sznur a. ni¢, znawca
zasad, przepisow’) — dyrektor teatru, ktory byt znawca zasad
wystawiania teatralnego przedstawienia. Samo okreslenie ,,trzy-
majacy sznur” nawigzuje do aktora teatru lalkowego, pociagaja-
cego za sznurki, lecz w odniesieniu do spektaklu teatralnego
z normalnymi aktorami sutradhara to posta¢, ktora ,,trzyma ni¢”
przedstawienia lub ma zwiazek z przepisami NS". Sutradhara
posiadat gruntowna fachowa wiedzg na temat sztuk wizualnych
w ogoéle, znal wiele jezykow (— prakryty, — sanskryt), instruo-
wat aktorow, muzykow, $piewakoéw, tancerzy. Trupa teatralna
w swoim sktadzie powinna mie¢ sutradhare, ktérego przedstawia
si¢ w NS jako rezysera sztuki obdarzonego naturalnymi cechami
takimi jak ,,inteligencja, dobra pamig¢, szczodro$é, pewnosé
w mowie, dobre zdrowie, tagodne usposobienie, tolerancja, sa-
moopanowanie, rozkoszny jezyk, opanowanie, prawdomoéwnos¢,
uprzejmosé i $wietos¢™". Jest znawcea ,,nici”, to jest przewodnich
przepisow, co gwarantuje harmoni¢ ,,pie$ni, muzyki instrumen-
talnej oraz recytacji'”. Sutradhara to wazna postaé w prologu
sztuki, czasami grywal on takze gléwne role. Tretiak stusznie
zauwaza w drugiej czesci eseju, iz w starozytnych Indiach ,,Sta-
tych teatrow nie bylo, ale byty stale stowarzyszenia aktorow, na
ktorych czele stat dyrektor sutradhara i rezyser parswika. Stowa-
rzyszenia te nie byly jak w Chinach i gdzie indziej pod klatwa
pogardy publicznej, a i owszem uzywaly powszechnego szacun-
ku”. Por. — paripar§waka.

' Dramat staroindyjski..., s. LIII.

" G. H. Tarlekar, op. cit., s. 9.
" Ibidem, s. 208-209.
V" Ibidem.
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swakija (sanskr. svakiya ‘wtasna’) — jeden z trzech typow boha-
terek dramatu klasyfikowanych w oparciu o ich relacje z megz-
czyzng. W komentarzu do strofy Dhanandzaji w jego traktacie
o dziesigciu gatunkach dramatu Dasarupa(ka), w ktorej wymie-
nia si¢ te trzy rodzaje bohaterek, objasniono, ze ,,wlasna” to Zona
bohatera. Por. — parakija, — samanja.

santa (sanskr. santa ‘spokéj’) — w indyjskiej teorii przezy¢ este-
tycznych jest to smak spokoju, ktory zostal dodany do o$miu
smakow — rasa Bharaty w p6zniejszym okresie.

sauraseni (Sanskr. sauraseni ‘literacki prakryt $auraseni’) —
w klasycznym dramacie jest to jezyk uzywany przez postaci uo-
sabiajace wyksztatcone kobiety, pochodzace z wyzszych warstw
hinduskiej spotecznosci oraz ich stuzki i przyjacioiki, ale takze
przez mezczyzn z klasy $redniej. Sauraseni, wedtug NS, jest je-
zykiem prozy. Jesli jednak kobieca postaé uzywajgca $auraseni
ma za$piewac strofki wiersza, wowczas przechodzi na jezyk —
maharasztri, gdyz wiersze przeznaczone do Spiewania maja by¢
w nim wlasnie utozone. Konwencje jezykowe sg przelamywane
dla wiekszego efektu dramatycznego. Za przyktad podaje sie
przej$cie Malaty (Malata) z jezyka Sauraseni na sanskryt w dru-
gim akcie dramatu Bhawabhutiego Malatimadhawa. Komentato-
rzy roznie interpretujg ten fakt, ale najczestszym z podawanych
powodow jest spodziewana $mier¢ Malaty, ktorej duchowa istota
sublimuje si¢ do najdoskonalszej postaci, stosownej dla doskona-
lego w swej naturze sanskrytu'. Por. — ardhamagadhi, — ma-
gadhi, — maharasztri, — prakryt, — sanskryt.

soka (sanskr. soka ‘smutek’) — w indyjskiej teorii dramatu stan
emocjonalny smutku, ktory prowadzi do wzbudzenia w widzu
estetycznego litosci, wspolczucia — karuna.

Sringara (sanskr. syrigara ‘mito$¢, pragnienie mitosne, pozada-
nie’) — w indyjskiej teorii przezy¢ estetycznych jest to smak mi-
osci, erotyczny, wzbudzany przez statg emocje¢ mitosci — rati.

' Por. G. Cardona, Prakrit languages..., [online:] <https://www.

britannica.com/topic/Prakrit-languages>.



152 | Aneks II. Stownik

sanskryckich termindw..

Kolorem symbolizujacym smak mitosci jest zielony. ,,Cokolwiek
W $wiecie jest jasne, czyste, jasniejace, pickne, przyréwnane jest
do smaku mitosci” — pisze Bharata w VI lekcji NS. Por. — rasa.

uparupaka (sanskr. uparipaka ‘pomniejsze gatunki dramatu’) —
grupa sztuk teatralnych pomniejszego, podrzgdnego rodzaju
w stosunku do — rupa a. rupak. Bharata wymienia ich 15, ale
w pozniejszym okresie podawano ich wigcej, od 18 do 28. Tre-
tiak, za Wilsonem, wymienia liczbe 18 uparupak, wsrod nich —
sanlapake i — prasthang oraz zaznacza, iz ,,uparupaki odznaczaty
si¢ wesotym, zartobliwym tonem”. Charakterystyka gatunkowa
uparupak jest niejednorodna.

upasanhriti (sanskr. upasamhrti ‘konkluzja’) — synonim rozwia-
zania akcji — nirwahana.

utsaha (sanskr. utsaha ‘moc, sita woli’) — w indyjskiej teorii
dramatycznej to emocja trwata sity woli, energii, ktora prowadzi
do wywotania w widzu smaku estetycznego bohaterstwa — wira.

wasakasadzdza a. wasakasadzdzika (sanskr. vasakasajja a. va-
sakasajjika ‘kobieta wystrojona i wyperfumowana’) — w Natja-
Sastrze to jedna z o$miu kategorii bohaterek dramatu — najika,
ujetych w typy zwiazane z rodzajem mitosnej sytuacji, w jakiej
si¢ znalazly. Wasakasadzdza to bohaterka, ktora wystrojona
oczekuje z niecierpliwoscig kochanka, cieszac si¢ na nadchodza-
ce mitosne zespolenie. Przyrownuje si¢ ja do samej boginii mito-
$ci — rati.

widuszaka (sanskr. vidiisaka ‘kalajgcy, plugawiacy, okrywajacy
hanba’) — ,,Psuj™, postaé meska wystepujaca w sztukach o wigk-
szej liczbie postaci, szczegdlnie w natace (— nataka) i prakaranie
(— prakarana). Posta¢ towarzyszaca gldownemu bohaterowi. Jako
towarzysz nadprzyrodzonego bohatera jest asceta, jesli asystuje
krolowi ziemskiemu, jest braminem, gdy za$ posta¢ wiodaca jest
bohaterem odwaznym i szlachetnym (— dhirodatta), wowczas

' Dramat staroindyjski..., s. XXIII.
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widuszaka powinien przybraé role krolewskiego stugi'. W. opi-
sywany jest w XII rozdziale NS jako postaé, ktorej ubior, figura
i mowa majg budzi¢ wesoto$¢. Ma mie¢ wystajace zeby, powi-
nien by¢ tysy, garbaty, kulawy i szpetny. Tretiak zauwaza analo-
gie miedzy postacig widuszaki i arlekina, a fakt, iz jest on cze¢sto
braminem, jest dla niego znakiem, ze ,,swoboda glosu i $miechu
w starozytnych Indiach byla niemniejsza od naszej dzisiejszej
swobody teatralne;j”.

wipralabdha (sanskr. vipralabdha) — kobieta zniewazona, ktora
czuje si¢ nieszcze$liwa, poniewaz kochanek nie stawil si¢ na
spotkanie pomimo ztozonej obietnicy. W Natjasastrze t0 jedna
z o$miu kategorii bohaterek dramatu — najika, ktére porzadko-
wane sa zgodnie z okreslonym stadium przezywania mitosci.

wira (sanskr. vira ‘odwazny, mezny, wybitny’) — w indyjskiej
teorii przezy¢ estetycznych jest to smak bohaterski wzbudzany
przez statg emocje dzielnos$ci, energii (— utsaha). Kolorem sym-
bolizujacym smak bohaterstwa jest biaty a. zoltobiaty lub czer-
wonawy (cielisty). Por. — rasa.

wirahotkanthita (sanskr. virahotkanthita, w dramacie to kobieta
wyczekujaca powrotu kochanka) — jedna z o$miu kategorii boha-
terek dramatu — najika, klasyfikowanych wedtug tego, na jakim
etapie mitoséci si¢ znajduja. Tretiak okresla te heroing jako stesk-
niong za oddalonym ukochanym, co dobrze oddaje charakter tej
postaci.

wismaja (sanskr. vismaya ‘zdumienie’) — stan emocjonalny

zdumienie, ktory ma wywola¢ w widzu smak zachwytu —
adbhuta.

wiszkambhaka (sanskr. viskambhaka ‘co$, co podtrzymuje,
podpiera’) — interludium, scenka mig¢dzy aktami, w ktorej aktorzy
opowiadali widzom o wydarzeniach nieprzedstawioych na sce-
nie, a koniecznych dla zrozumienia rozwoju akcji.

' Por. L. Sudyka, Gatunki dramatu staroindyjskiego. .., s. 80.
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wita (sanskr. viza ‘bon vivant, tobuz, hultaj’) — jedna z postaci
meskich dramatu, ktoérej funkcja bylo wspomagaé bohatera
glownego W jego zamierzeniach. Wita wystepuje w sztukach
o wigkszej liczbie postaci, jako towarzysz wiodacego bohatera.
,Powiernik mitosci”, ,,miejski elegant, utracjusz i bawidamek”'.

wjabhiéaribhawa (sanskr. vyabhicaribhava ‘zmienno$¢, rézno-
rodno$¢’) — ulotne stany emocjonalne towarzyszace przedstawia-
nemu stanowi trwatemu (— bhawa, sthajibhawa). Bharata wy-
mienia w VI rozdziale NS ponad trzydziesci takich ulotnych sta-
néw ducha, migdzy innymi obojetno$¢, watpliwos¢, zazdrose,
znuzenie, upojenie, szalenstwo, ptochliwosé, zaklopotanie, apa-
tie, ozywienie, przygnebienie, a takze chorobe, szalenstwo
i $mier¢.

wjajoga (sanskr. vyayoga) — jeden z dziesieciu gtéwnych gatun-
kéw — rupa dramatu staroindyjskiego. W jednym akcie przed-
stawia bitwy, pojedynki i konflikty opisywane w eposach indyj-
skich i opowieSciach puranicznych, dlatego tez przewaza w niej
smak — rasa. Bohaterami wjajogi sg wylacznie stynne postaci
meskie, nie wystepuja w niej bohaterowie niebianscy".

S. Cieslikowski, op. cit., s. 92.
Por. L. Sudyka, hasto ,,vyajoga (wjajoga)”, [w:] Stownik ro-
dzajow i gatunkow literackich, s. 787.
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