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GLEBIA W OBRAZIE

Nie bedzie tu mowy o gtebi w znaczeniu pomystu. Nam idzie o giebie
w znaczeniu plastyczne m, czyli o co$ takiego, co poczgtkujgcemu foto-
grafowi rzadko sie udaje, a jesli sie nawet czasem uda, to przypadkowo.

Fotografja amatorska i artystyczna operuje z reguty tematem pod postacig
bryt o najrozniejszej postaci. W kazdej bryle, odpowiednio oswietlonej, oko
odréznia pewne punkty, jako blizej potozone, za$ inne, jako potozone dalej, czyli
w gtebi. Na plastyke bryty wpltywa¢ mozna oswietleniem. Jezeli za$ oswie-
tlenie jest od nas niezalezne (storice), to wypada wobec bryty zajaé¢ takie sta-
nowisko, z ktérego ona, przy danem oswietleniu, przedstawia sie najplastyczniej.

PamietaC trzeba, ze ptaskie oswietlenie (gdy storice znajduje sie za pleca-
mi fotografa) jest wrogiem plastyki i poza rzadkiemi bardzo wypadkami, za-
ciera wrazenie brytlowatosci przedmiotu, ktory wychodzi wtedy jak nieciekawa
powierzchnia dwuwymiarowa.

Ustawmy na stole przynajmniej dwa jakiekolwiek dobrze oswietlone przed-
mioty (bryty) i nastawmy je ostro na matdéwce. Przestawiajgc owe przedmioty
w rézny sposéb wzgledem siebie, zauwazymy rychto, ze przesuwanie ich w Kie-
runku rownolegtym do powierzchni matowki nie ma zadnego wplywu na stopien
plastyki. Gdy wszakze jeden z przedmiotow zostawimy w spokoju, a drugi be-
dziemy przesuwali w kierunku skosnym, lub prostopadtym do powierzchni ma-
téwki, to przedmiot, odsuniety dalej, zmniejsza sie na obrazku, a wobec tego, ze
nastawiliSmy na ostro$¢ pierwszy przedmiot, ten drugi (przesuniety) straci na
ostrosci.

Powstanie dzieki temu wzmozone wrazenie plastyki, a do gtosu dojdzie
perspektywa, rzecz w plastyce decydujgca. Powiemy wtedy, ze pierwszy
przedmiot na obrazie jest blizej, a drugi jest dalej, czyli jest w gtebi
obrazu. Obydwa przedmioty wyznaczg perspektywe, a na obrazie, czyli na po-
wierzchni dwuwymiarowej, dadza zludzenie odlegtosci, bedace odpo-
wiednikiem dla tréjwymiarowej rzeczywistosci.

Majac do dyspozycji dwie lampy, dajace sie dowolnie przestawiac, i kilka
przedmiotow choéby z posrod tych, ktére zazwyczaj znajdujg sie na biurku,
mozna doskonale studjowac glebie w obrazie i plastyke i mozna sie uczy¢ rza-
dzacych tu elementarnych praw. Dowolnie przestawiane przedmioty i S$wiatto
prowadzg w zwigzku z ruchem kamery do bardzo licznych i ciekawych kombi-
nacyj. llos¢ mozliwosci jest poprostu nieograniczona dla cztowieka, obdarzo-
nego wiekszym zasobem inwencji.

Jednak zdarza sig, ze amator-fotograf, ktory sobie potrafi da¢ rade z mar-
twg naturg, jest zaskoczony w krajobrazie, poniewaz nie moze przestawiac
stofica, ani poszczeg6lnych bryt — planéw. Musi wiec sam tak sie z kamerg
ustawi¢ wzgledem krajobrazu, aby jego poczucie estetyczno-plastyczne byto
wreszcie zadowolone. Jezeli nawet wybierze on dla ujecia motywu jaki$ do-
skonaty punkt, lecz oswietlenie w danej porze dnia okaze sie nieodpowiednie,
to powinien odwiedzi¢ to samo miejsce o0 innej porze, kiedy kat padania pro-
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mieni stonecznych bedzie bardziej pomysiny. Wnet tez w krajobrazie dostrzeze
nowy element ksztattujgcy, czyli t. zw. ,perspektywe powietrzng".

Malarsko sie wyrazajgc, w obrazie musi by¢ ,,powietrze™, a wiec poszcze-
golne plany krajobrazu powinny sie nietylko odrzyna¢ od siebie z dostateczng
wyrazistoscig, ale dawa¢ na obrazie ziudzenie, ze pozostajg w pewnej odle-
gtosci od siebie. Aby uzyska¢ to ztudzenie, trzeba pamieta¢, ze im ciemniejszy
i mocniejszy jest w linjach pierwszy plan i im jasniejsza w tonach dal (dalsze
plany), tem ziudzenie odlegtosci miedzy poszczeg6lnemi planami bedzie na
obrazie wigksze.

Najprostszg droga, wiodgca do celu, bedzie umiejetne wyzyskanie natural-
nej perspektywy powietrznej. Wystepuje ona najstabiej w potudnie, a najsilniej
w godzinach rannych i wieczornych, przed zachodem stonca. Ranne opary zna-
komicie uplastyczniajg krajobraz, podobnie, jak sina mgietka przedwieczorna.

Wrogiem perspektywy powietrznej, ktory ja zupelnie moze zniszczy¢, jest
mocny filtr z6ky, uwydatniajgcy wprawdzie doskonale niebo, ale wszystkie
plany krajobrazu sprowadzajgcy do wspélnego mianownika tonalnego, gdyz pla-
ny dalekie okazg sie za ciemne, a przez to i za bliskie w stosunku do pierwszego
planu. Nieodpowiedni, ciemny filtr zbliza to, co pragneliby$my utrzyma¢ w ra-
cjonalnej dla dobrej perspektywy odlegtosci i dlatego w zdjeciach krajobrazo-
wych dobre ustugi odda¢ moga filtry conajwyzej Sredniej gestosci, a czesto naj-
bardziej odpowiednie bedg filtry jasne.

Fotograf-pejzazysta powinien wybiera¢ sie na zdjecia wczas rano, lub
w godzinach popotudniowych. W ciggu roku mamy wiele dni stonecznych, lecz
monotonnych w sensie plastycznym. Najpomyslniejsze sg dnie stoneczne po bu-
rzy i po deszczu, gdyz wtedy dobrze dziata perspektywa powietrzna, za$ niebo
bywa pieknie ochmurzone.

W zimie brak perspektywy powietrznej nie bywa tak dotkliwy, poniewaz
sam $nieg stwarza ogromne bogactwo motywiczne, nieznane w tym stopniu
w innej porze roku. Jesli na negatywie niema dostatecznie uwydatnionej per-
spektywy powietrznej, to mozna czasem ratowac sytuacje w czasie powiekszenia
lub opracowywania obrazu w przettoku, albo gumie. Sg to jednak sposoby do-
statecznie skomplikowane, aby ich nie zaleca¢ poczatkujagcym, tem bardziej, ze
doskonate rezultaty otrzymaé mozna przez Swiadome wyzyskanie tych pluséw,
ktore stwarza sama przyroda.

Perspektywa powietrzna — jak z tego wida¢ — jest naturalnym sprzymie-
rzencem fotografa-pejzazysty. Drugim sprzymierzefncem jest wiasciwos¢ wszyst-
kich objektywéw, zwana gltebig ostrosci. W zaleznosci od sity Swietlnej
objektywu i od przestony giebia ostrosci moze by¢ wieksza lub mniejsza, ale
w kazdym razie mozna jg wyzyska¢ dla celow plastyki przez to, ze pewne plany
(zazwyczaj blizsze) utrzymuje sie w bezwzglednej ostrosci, inne zas (dalsze) za-
chowuje sie lekkg nieostroscig przymglone. Nieostro$¢ te reguluje sie przystona.
Delikatna nieostros¢ dalekich planéw, przeciwstawiona ostrosci pierwszego
planu, przyczynia sie znacznie do podniesienia gtebi obrazu i dlatego jest wiel-
kim atutem w reku Swiadomego swych zamierzen fotografa.

Dr. A. M. Wieczorek, C. F. K. P., Zakopane.
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LAS, DRZEWA, GALEZIE | LISCIE

Niema zadnej trudnosci w zdjeciu lasu, ale tez rzadko kiedy zdjecie oddaje
to, cosSmy widzieli — zamiast lasu mamy poprostu zbiorowisko pni, robigce wra-
zenie, jakby byty pozbierane bez tadu i skiadu. Brak tego nastroju, jaki czujemy
w lesie — nasze zdjecie nie ma duszy.

Ta duszg jest Swiatlto, jego efekty, specjalnie spotegowane w lesie, gdzie
promienie stonica $lizgajg sie po pniach, przedzierajg sie przez gatezie i rysujg
arabeski na ziemi. Aby te gre Swiatla uchwycic¢, trzeba by¢ w lesie albo wie-
czorem, gdy stonce skosnie juz Swieci, albo, co jest najpiekniejsze, zaraz po
wschodzie stonica, gdyz wtedy mamy delikatng mgte, w ktdrej cudownie zata-
mujg sie promienie stonca.

W porannej mgle promienie tworzg wyrazne smugi, dalsze plany wyraznie
rysujg sie za lekkg mgietka, a cato$¢ daje nam to, czego w lesie szukamy, t. j.
nastroj. A celem fotografa jest wiasnie nie dawac¢ przedmiotéw na zdjeciu w spo-
sob dokumentarny, lecz odtwarzac¢ nastréj, w jakim jest autor w chwili tworzenia
zdjecia.

Wogole stonce dopiero tworzy obraz; bez jego promieni wszystko jest
martwe. Jednym za$ z najpiekniejszych tematow zdjecia jest motyw widziany
»pod stonce". Zwlaszcza las.

Malownicze cienie drzew, Scielgce sie ku nam na trawie wygladajg tak cie-
kawie, ze naswietlamy ptyte. Jesli przytem przezornie schowaliSmy stornice za
dostatecznie gruby pien drzewa, to pot biedy, ale jesli swieci ono prosto w ob-
jektyw, to ze zdjecia nic nie bedzie, bo zbyt silne Swiatto zadymi ptyte. Wogodle
zdjecia pod storice mozliwe sg tylko wtedy, jesli interesujace sg kontury przed-
miotow, wyraziste cienie, dobre podtoze, etc. Jesli jednak las jest gesto pod-
szyty, ma duze zwarte masy, mato rzezby konturéw, szkoda kusi¢ sie zwyczaj-
nie o zdjecie pod Swiatto, bo rzadko w tych warunkach sie udaje.

Zato czesto w lesie doskonate wyniki daje skadingd bardzo niepopularne
oSwietlenie motywu, a mianowicie wprost... stylu. A mianowicie o ile urok
obrazu spoczywa w rysunku popekanej kory drzew, zwiaszcza szpilkowych,
niema czasem piekniejszego obrazu, jak wieczorny motyw, oswietlony dokiadnie
stylu. Dzieki gtebi drzew, rozrzuconych po réznych planach, zatraca sie mono-
tonja oSwietlenia, a zato Swiatto wydobywa najaw wszelkie szczegéty kory,
dajace piekno motywowi. Jesli przytem bedziemy starali sie 0 pewng jego
jednolito$¢, to uzyskamy doskonate wyniki. Mozna tu albo podkresla¢ charak-
ter pewnych drzew, np. sekate, mocne, nieregularne pnie debdw, biate, smukie,
w takiem $wietle doskonale wypadajgce brzozy, strzelisto$¢ drzew szpilkowych,
roztozysto$¢ innych i t. d.

Ale nietylko las jako catos¢, jego majestatyczne drzewa dajg tak piekne
motywy.

Kto z Panstwa przygladat sie starannie, zbliska lisciom drzewa? A jesli
tak, to czy nie uderzyta go niezwykia subtelno$¢ w unerwieniu, w rozktadzie
miejsc cienszych i grubszych i wreszcie w ksziatcie?

To drobne, a tak subtelne piekno natury tatwo odda¢ w zdjeciu, ba, nawet
kamery na to nie potrzeba. Woystarczy nawet tadnie unerwiony lis¢ wtozy¢ do
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kopjoramki wraz z kawatkiem S$wiattoczutego papieru (ktadac w s$rodek listek
celuloidu, by wilgoc¢ liscia nie zesputa papieru) i kopjowac¢ do storica. Kto spro-

buje tego eksperymentu, be-
dzie zachwycony wspaniatym
motywem ornamentacyjnym,

Ale i kamera moze sie
tu przydaé. W lecie grupa
lisci  jako pierwszoplanowy
motyw z jakim$ obrazem
w oddali, w zimie zwisajgce
suche galezie drzew, przez
ktore rysuje sie w oddali
krajobraz, budynki czy dal,
oto motyw bardzo mily
i tatwy do zdobycia.

Pamigtac nalezy, ze zdje-
cie takie pokazywa¢ nam
musi gatezie czy liscie w nie-
wielkiej ilosci i ostro nasta-
wione, a tylny plan wprost
przeciwnie, musi by¢ wyraz-
nie nieostry i jakby lekko
zamglony. tatwo to zresztg
uzyska¢, zdejmujac zbliska
duzym otworem objektywu,
przez co giebia ostrosci be-
dzie bardzo mata i nieostros$¢
tylnego planu automatycznie
sie zrobi.

Nie mozna jednak przy-
stania¢ objektywu, pod zad-
nym warunkiem, bo raz, ze
glab bedzie ostra i zepsuje
caly urok zdjecia, a powtore,
ze nawet w spokojny dzien
liscie lekko drgajg i wyma-
gajg krotszej ekspozycji.

Dr. Tadeusz Cyprian,
cztonek Fotoklubu Polskiego.

,.Dziadu$ wiejski" Jaciow Bohdan, Zagorzany
(wyrdznione w naszym konkursie)
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KACIK KKYTYCZNY

Dzisiejsza tablica jest posSwiecona dalszemu ciggowi obrazkéw nadestanych
na nasz ostatni konkurs.

.,Bieg naprzelaj”, obrazek nadestany pod godiem ,,Adnaw" wskazuje na
zainteresowanie sportem, posiada jednak pewne wady. | tak szybko$¢ migawki
byta za mata, gdyz biegacze, a zwilaszcza lewy, sg ujeci nieostro, dalej, za duzo
mamy przedniego planu, a za mate sg postaci zawodnikow. Najlepiej jest w ta-
kich wypadkach podejs¢ jak najblizej do mety (np. na 7 m| i ustawiwszy sobie
jaki$ punkt na ostro, jak tasme lub inny wyrazny przedmiot, czeka¢ z gotowg
do strzalu kamera, az zawodnicy, lub pierwszy z nich znajdzie sie na wyso-
kosci tego przedmiotu — jesli wdwczas nacisniemy migawke, wszystko bedzie
ostro.

»Wieczorna godzina", nadestana pod godtem ,Omega 34" jest dobrym
obrazkiem nastrojowym. Sylwetka krzyza na ciemnem tle nieba, blask jasniej-
szy w dole, spokojna figura ludzka, wszystko to sktada sie na cato$¢ harmo-
nijng i petng spokoju. Wartoby tylko krzyz uja¢ nieco skosnie i da¢ go z pra-
wej strony obrazu, by przed osobg byto nieco wiecej przestrzeni.

»Via Appia" nadestana pod godiem ,Wiatr'" mato wprawdzie przypomina
stawng rzymska droge, raczej moze podobna bytaby do promenady w Pompei,
tak smutne sg Kikuty wierzb. Ujecie jest twarde i sztywne, uciecie lewej stro-
ny psuje perspektywe. Tego rodzaju motyw rzadko da wdzieczny obraz. Tyl-
ko jakie$ miekkie potraktowanie pni (soft focus), $wiatto mniej ostre, niebo bo-
gatsze w chmury, droga nieco kreta, wszystko to mogtoby sie ztozy¢ na obrazek
0 pewnym nastroju.

»-Nad miastem", godto ,,Strzelec" byloby dobre jako pomyst, ale kompo-
zycyjnie trzebaby wprowadzi¢ zmiany. | tak sylweta pierwszoplanowa jest do-
bra, ale powinna odrzyna¢ sie od dali, a nie zlewa¢ z drzewami, ktore jg zacie-
raja. Ramki drzew powinny by¢ bardziej wyraziste, a dal wiecej Swietlista.
Wtedy przez kontrast sylwety i dali moznaby uzyska¢ mite wrazenie. Tego
rodzaju motywy muszg dziataC przez przeciwstawienie giebokiego cienia i du-
zego Swiatta, przez podkreslenie masywnej sylwety i subtelnie rozsypanych
w dali domkow.

»Zachod stonca™ nadestany pod goditem ,Z. A." bytby dobry przez sub-
telnos¢ tonacji nieba (nie wiem, czy reprodukcja to potrafi uwydatni¢) i w znacz-
nem powiekszeniu datby piekny obrazek. Zwisajace gatezie podkreslajg sub-
telno$¢ motywu, a szwankuje tylko woda, w ktérej niema rysunku.

»Staw", godio ,,Warta VI" ma statg wade tego rodzaju wieloplanowych
zdje¢, a mianowicie ostra jest dal, a nieostre pierwszoplanowe pnie, powinno
za$ by¢ przeciwnie. Pozatem motyw jest monotonnie os$wietlony i ma zbyt po-
gmatwane tlo, w ktérem gubi sie sam staw. Sylwety dzieci zboku sg zanadto
zboku, o ile wogdle byty juz potrzebne.
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CzZY FORMAT 9 x 12 JEST PRZESTARZALY?

Moda i przesadne dazenie do wygody staty sie hastem dnia i nie pozostaty
bez wptywu na technike fotograficzna.

Wprowadzenie aparatdow na btone zwojowa nie jest niczem nowem, bo na
wiele lat przed wojng cieszyty sie juz uznaniem starozytne ,kodaki", w rozmai-
tych formatach.

Ale dopiero ulepszenie jakosci btony zwojowej i wprowadzenie fotografji
minjaturowej na btonie kinowej dokonaty takiego przewrotu, ze chwilami zda-
wato sie, ze ptyta fotograficzna i stary, tak ulubiony format amatorski, jakim
jest rozmiar 9/12 cm znikng z powierzchni ziemi.

Potezna reklama i rOéwnoczesne udoskonalenie aparatow na btone zwojo-
wa wypierato w szybkiem tempie kamery ptytowe z rynku i dzi§ jeszcze styszy
'sie powszechnie, ze plyta sie przezyla i musi ustgpi¢ btonie.

Ale czy tak jest w istocie? Zapewne, ze amator, ktéry raz na tydzien,
w niedziele w czasie wycieczki robi kilka zdje¢ i daje je potem wywota¢ i sko-
piowa¢ w najblizszem laboratorjum, wybiera aparat na btony zwojowe, jako naj-
wygodniegjszy.

Ale powazny amator, nie ograniczajgcy sie do kilku przygodnych grupek
znajomych? Amator, ktérego interesuje portret, architektura, krajobraz, ama-
tor, majacy zamitowanie do pracy w ciemnicy fotograficznej, amator, mieszka-
jacy na prowincji, gdzie nikt mu obrazow nie wywota, nie skopjuje i nie po-
wiekszy?

Operujmy faktami. Ojczyzng przemystu fotograficznego sg Niemcy,
tam powstajg najnowsze typy aparatow, tam jest najwiecej amatoréw, tam naj-
predzej przyjmujg sie nowoczesne hasta, nastawione na btone i maty format.

Otéz w tychze Niemczech wychodzi co roku luksusowa publikacja pod
nazwg ,,Das Deutsche Lichtbild“, pokazujgca na stukilkudziesieciu planszach
caly dorobek niemieckiej fotografji z ostatniego roku.

Dorobek ten wybiera sie z posrod okoto 80 000 nadestanych najpiekniej-
szych zdje¢ z catych Niemiec, album za$ zawiera potem dane, z jakich orygina-
tow sporzadzono wspaniate reprodukcje.

I oto jak wyglada statystyka za ostatnie dwa lata? W roku 1932/33 na
142 obrazy reprodukowane byto 64 obrazéw dokonanych aparatem 9/12, w roku
1933/34 na 110 obrazéw byto 55 obrazéw zdjetych kamerg 9/12 cm.

Statystyka krotka i wymowna. Gdziez sg te miljony ludzi, pracujacych
kamerg minjaturowg, kamerg na btony zwojowe? Dali oni bardzo nieznaczny
tylko odsetek najlepszych zdje¢ w roku, cho¢ ilosciowo stanowig przygniata-
jaca wiekszos¢ amatorow.

Przyczyna tego jest jasna. Oto kamera bez matowki jest narzedziem Sle-
pem, mimo wszelkich urzadzen zastepczych i tylko w reku doswiadczonego
amatora daje znakomite wyniki.

Niemozno$¢ komponowania obrazu, kontroli jego jakosci na matéwce, ko-
nieczno$¢ wydatnego powiekszania minjaturowych zdje¢ nastreczajg tyle trud-
nosci normalnemu amatorowi, nie rozporzadzajagcemu dostateczng rutyng i kosz-
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towna aparaturg
pomocnicza, ze
mimo wszelkich
udoskonalen sa-
mego aparatu ma
on prace stokro¢
trudniejsza, niz
ten, ktoéry po-
siada poczciwg
kamere 9/12 cm.

Ale wygoda?
Zapewne, ze W
podrézy, na wy-
cieczce, kamera
minjaturowa lub
filmowa jest wy-
godniejsza,  bo
mato wazy, ma-
terjat negatywo-
wy jest lekki i tat-
wo daje sie zakta-
da¢ do aparatu.

Okolicznosci
te jednak nie
grajag zadnej roli
w domu. Tu phy-
ta 9/12, ktorg
mozna  osobno
wywotac, nie cze-
kajac na ukon-
czenie calej tas-
my btony, jest
niezastgpiona, u-
zywanie matowki
chroni nas przed
btedami w oce-
nie i kompozycji
motywu, duzy o-
braz mozna od-
razu  kopjowaé
na format wido-
kéwki, bez po-
wigkszania, ktore
niezawsze wogo-
le jest mozliwe.

Marjan Mastowski, Warszawa.
(wyr6znione w naszym konkursie)

Nieznosne jest oczekiwanie na ukonczenie taSmy btony, gdy sie np. w je
sieni zrobi dwa ciekawe zdjecia, na ktérych nam mocno zalezy, a potem zacz
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nie sie niepogoda i trwa dwa tygodnie. Nie pozostaje wowczas nic innego, jak
albo ,,wystrzela¢" pozostate zdjecia btony na obojetne w zasadzie przedmioty,
byle tylko dojs¢ do moznosci wywotywania, albo... czeka¢ czasem i miesigc na
ukonczenie tasmy.

I jesli sie musi reszte blony zuzy¢ na rzeczy niepotrzebne, to nawet naj-
bardziej minjaturowy i najbardziej ekonomiczny format stanie sie nieraz droz-
szy, niz duza ptyta 9/12 cm.

Zdjecia zbliska, jak obrazy kwiatow, martwej natury, reprodukcje i t. d.
sg wogole niemozliwe niemal bez uzycia matéwki i ptyty, a przeciez zdjecia
takie, zwilaszcza w okresie jesiennej niepogody sprawiajg tyle przyjemnosci
i nieraz stanowig jedyng dziatalnos§¢ amatora, uwiezionego przez szaruge
w domu.

Sprawa powiekszania matych obrazéw réwniez nie jest tak prosta, jakby
sie to zdawato. Rzutniki (aparaty powiekszajace) nie sg bynajmniej tanie i wy-
magaja z reguty Swiatla elektrycznego, ktére nie kazdy amator ma do dyspo-
zycji, a juz na prowincji sprawa ta wog0le jest bardzo staba. No a obrazki
24/36 mm czy nawet 4,5/6 cm bez powiekszenia nie dajg bynajmniej spodziewa-
nego efektu.

Zupetnie inaczej wyglada format 9/12 cm! Duzy, wyrazny obraz, kopjo-
wany wprost, bez powiegkszania jest juz dostatecznie efektowny i moze by¢ ce-
lem kazdego amatora, czyto jako obraz w albumie, czy jako pocztéwka do wy-
stania. Ale na to trzeba mie¢ aparat 9/12 na ptyty!

No, a sam aparat 9/12? Jesli wezmiemy do reki normalng kamere 9/12
i zwazymy ja, przekonamy sie, ze wazy albo tyle samo, albo mato co wiecej, jak
kamera minjaturowa na bione kinowa i jest od niej mato co mniej wygodna
w noszeniu. A koszt aparatu 9/12 cm jest znacznie nizszy od ceny dobrej ka-
mery minjaturowej.

Czy wiec cata propaganda i rozpowszechnienie kamer filmowych i minia-
turowych oparte jest na chwilowej modzie?

Twierdzenie to byloby nietrafne. Bo dla mieszkanca duzego miasta, ktory
rzadko zaglada na wies, fotografuje w drodze do biura, na ulicy, w teatrze; dla
podréznika, dla alpinisty, dla uczonego do celéw specjalnych, kamera minjatu-
rowa jest nieocenionem narzedziem pracy.

Ale dla normalnego amatora, zwiaszcza prowincjonalnego, ktéry fotogra-
fuje wtedy, gdy ma ochote, chce zdejmowac wszystko, co mu sie podoba, robi
mniej zdje¢, ale zato dobre, wywotuje i opracowuje je sam, kamera na phyty jest
jedynem i niezastgpionem narzedziem pracy.

| to tylko kamera 9/12, ktéra bez powiekszenia daje obraz wystarczajgcy
do wszelkich celéw amatorskich.

A w dodatku kamera 9/12 jest tania, mato kosztowna w eksploatacji i daje
wiekszg sume zadowolenia, niz kazdy inny aparat!
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WP. A. P.,, Wyrzysk. Usuwanie z aparatu ,,Taxo“ drucika spustowego po
kazdem zdjeciu jest zbedne; raz wkrecony w migawke moze pozosta¢ na state
w aparacie. Do ,,Kacika krytycznego" przyjmujemy obrazy w kolejnosci ich
nadsytania i mamy bardzo duzy zapas, to tez w pierwszej linji moga liczy¢ ci
autorzy na umieszczenie w ,,Kagciku", ktérzy przyslag wiekszy wybodr zdjec.

WP. R. Emaljowanie od-
bitek odbywa sie albo na czy-
stej ptycie szklanej albo na spe-
cjalnej ptycie t. zw. ferrotypowej
(emaljowanej). Odbitki na bty-
szczacym papierze naklada sie
na mokro, emulsjg wddt, na
starannie oczyszczong phyte i po-
zostawia tak az do wyschniecia,
poczem, o ile same nie odskocza,
podwaza na jednym rogu nozem
i écigga z plyty. Oczyszczenie
ptyty musi by¢ bardzo staranne,
bo inaczej odbitki sie przyklejaja.
Blizsze szczegbty sa w podrecz-
nikach fotograficznych, a swego
czasu pisalisSmy o tern i w ,,Wia-
domosciach”. O barwieniu od-
bitek, réwniez obszernie infor-
mujg podreczniki, a temat ten
jest zbyt obszerny, by go mozna
byto tu omowic. Nieréwno-
mierne barwienie spowodowane
bywa zwykle niestarannem pto-
kaniem, nieporuszaniem odbitek
w kapieli lub nieczystg kapielg
barwigca.

WP. St. O. Lezajsk. Arty-
kut Pana o przyrodzie w foto-
grafji jest interesujgcy, ale dla
naszego pisma zbyt ogoélny. Ma-
jac tylko 12 stronic do dyspo'
zycji, musimy podawaé wiado-
mosci najbardziej skondensowane,
kuty bardzo mile widzimy.

,.Kwiat wisni." Konrad Hoffman, Poznan.

praktyczne, i w tym duchu opracowane arty-



Niema granic

powiekszen

z negatywow btonowych
o idealnie drobnem ziarnie

.Kodak - Panatomic*

wysokoczutych
panchromatycznych
nieocenionych przy ztej po-

godzie lub przy zdjeciach
w pokoju.
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