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Zeszytem tym zaczynamy
piaty rok wydawnictwa ,Wiado-
mosci  Fotograficznych™. Okres
czasu to znaczny i z miiem zado-
woleniem spoglagdamy na cztery
pokazne tomiki, stanowigce po-
przednie roczniki naszego pisma.

Ale zeszytem biezgcym roz-
poczynamy nietylko nowy rocznik,
lecz takze nowy okres naszego
wydawnictwa, wreczajac Czytel-
nikom pismo nasze w znacznie
zwiekszonej objetosci i ulepszonej
szacie zewnetrznej.

Zwiekszenie tekstu do szes-
nastu stron druku, sztywna oktadka,
zastosowanie wytwornego papieru
ilustracyjnego, pozwoli nam na
podniesienie poziomu pisma, ulep-
szenie ilustracyj i zwiekszenie
ilosci artykutow.

Nowigzalismy stosunki z naj-
powazniejszymi autorami polskimi
i stale zamieszcza¢ bedziemy ich
prace, przynoszac w dziale ilu-

~Powrot” Z. Maksymowicz, Poznan.  stracyjnym obrazy najcelniejszych
artystow polskich.

Niemniej jednak tamy naszego pisma stojg otworem dla obrazéw naszych
Czytelnikéw, ktoérych serdecznie zapraszamy do nadsytania wszelkich prac, mo-
gacych zainteresowac¢ ogét amatoréw polskich.

W czasie gdy fachowa prasa polska przezywa ciezki kryzys, dazeniem na-
szem bedzie cho¢ w czesci zapetnic¢ luke, jaka powstata w pismiennictwie foto-
graficznem polskiem, przez tak rzadkie i nieregularne ukazywanie sie pism facho-
wych i wierzymy, ze dla dazenia tego znajdziemy petne uznanie Czytelnikow.

REDAKCJA 1 WYDAWCA
~WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNYCH".



WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

FOTOGIWJA
TLE OSTATNICH ZDOBYCZY WIELKIEGO
PRZEMYSLU FOTOGRAFICZNEGO

My wspoétczesni jesteSmy odurzeni mnogoscig zjawisk. Kazdy dzien przy-
nosi nowe zdobycze, nowe udoskonalenia, nowe wynalazki we wszelkich dzie-
dzinach. Technika kroczy w siedmiomilowych butach, postuszna nakazom go-
raczkowo pracujgcego genjuszu, gnana nieustannie walka konkurencyjnag, walka
o rynki zbytu. Niewiadomo, u jakiego kresu zatrzyma sie ten niezwykty pochod,
ale to jest pewne, ze postep techniczny stwarza w codziennem naszem Zzyciu co-
raz to nowe potrzeby, te za$ rodzg coraz nowsze formy bytu. Dzi$ nie wyobra-
zamy sobie fotografowania bez minjaturowej kamery filmowej, cho¢ przed wojng
wielkie i ciezkie aparaty statywowe nie dawaly tak bole$nie odczuwaé swego
ciezaru, jak obecnie, gdy zasmakowaliSmy w nowych, ofiarowanych nam przez
wspotczesng technike zdobyczach fotograficznych.

Aby sobie tern lepiej zda¢ sprawe z ewolucji, jaka sie na tern polu dokonata,
siegnijmy mysla w lata, poprzedzajace bezposrednio wybuch wojny Swiatowej.
Na rynku handlowym i w praktyce szanujgcego sie fotoamatora panuje wszech
wiadnie solidna kamera na format 6X9, 9X12 lub 13X 18 cm. Format 9X12 cm.
uchodzi za maly, sita Swiatta objektywu 1 : 4.5 uwazana jest za skrajnie wielka.
Wobec matej czutosci materjatu negatywowego i Swiattosity objektywu, ktora
przecietnie obraca sie w granicach 1:6.8, nieodigczng czescig kamery jest sta-
tyw. Fotografowanie z reki uchodzi w tych czasach za dyletanckie i niepo-
wazne. Istniejg wprawdzie aparaty na format klisz 2X6 cm., ale nie cieszg sie
zbytnig popularnoscig w tej epoce odbitki kontaktowej z negatywu. Odbitki ta-
kie sa malenkie, a o powiekszaniu mato kto mysli. Format 4"X6 cm. jest uwa-
zany za skrajnie maty, za minjaturowy.

Jako materjat negatywowy kroluje ptyta szklana, powleczona emulsja, kto-
rej jakos¢ doprowadzono juz przed wojng do stanu wzglednej doskonatosci, jed-
nak o drobnem ziarnie i czutosci we wspotczesnem pojeciu nikomu sie nawet nie
$ni. Wielkos¢ ziarna nie gra roli przy odbitce kontaktowej, za$ mniejsza czutosc
jest jakby odpowiednikiem znacznie fagodniejszego tempa Owczesnego zycia.
Przecietna czuto$¢ kliszy waha sie przed wojng od 12°—16° Scheinera, czutos¢
19 Sch. wydaje sie niewiarygodnie wielky. Film ptaski i zwijany zaczyna
sie juz wprawdzie rozpowszechnia¢, ale pod wzgledem ogo6lnej czutosci i barwo-
czutosci ustepuje znacznie ptytom szklanym, uwazany jest wiec za materjat za-
stepczy i daleki od doskonatosci.

Wsréd licznych adeptéw fotograficznego amatorstwa nie styszy sie o po-
wiekszaniu. Format zdjecia 9X12 i 13X18 cm. nie zmusza bezwzglednie do ro-
bienia powiekszen. Aparaty do powiekszen sg wielkie, kosztowne, nieporeczne.
Panuje powszechnie odbitka kontaktowa z negatywu, wykopjowana przewaznie
na stofcu i nie dajgca zadnej moznosci interpretacji negatywu. Otrzymywane
obrazki sg to sztywne, suche, poprawne fotografje, bez wyrazniejszego pietna
indywidualnego. WSsrdd rozlicznych papieréw dziennych jednym z najpopular-
niniejszych papierdow jest Gevaerta ,,Blue-Star". Wogole ciezar fabrykacji spo-
czywa wowczas na celoidynowych, zelatynowych i biatkowych papierach dzien-
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nych, uzycza im wiec wytworca wielkiego bogactwa i réznorodnosci powierzchni.
O wiele ubozsze co do powierzchni i otrzymywanych tonéw, a réwnie mato po-
datne dla artystycznej interpretacji sg papiery chlorobromowe typu Gevaertow-
skiego ,,Ridaxu”, ktérego pozniejsza doskonato$¢ zepchneta dzienne papiery na
dalszy plan. Tak rozpowszechnione i udoskonalone dzi$ papiery chlorobromowe
sg przed wojng wsrdd fotoamatoréw niepopularne, a w kazdym razie og6t odnosi
sie do nich jeszcze jakby z niedowierzaniem.

Artystyczna technika powiekszania znajduje sie wowczas w poczgtkowem
stadjum rozwoju i nikt nie przypuszcza, do jakiego wspaniatego rozkwitu dojdzie

,»,Zima w Zakopanem™ Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane.

ta praca w kilkanascie lat pdzniej. Papiery bromosrebrowe, znajdujgce sie w uzy-
ciu, sa nieliczne, nie dajg moznosci wiekszego wyboru dla celéw artystycznych
i w praktyce stuzg przewaznie do robienia odbitek z kontrastowych negatywOw.
Powiekszanie jest w tych czasach specjalnoscig zaktadow fotografji zawodowej.
Owczesne papiery bromosrebrowe byty wyrabiane tylko w jednym stopniu gra-
dacji, nie liczyly sie z r6znym stopniem kontrastowosci negatywéw, wobec kto-
rych zachowywaty sie czesto opornie, bogactwo otrzymywane w czasie wywoty-
wania tonéw byto znacznie mniejsze, wybodr powierzchni maty. Sytuacja byta ta-
ka, ze Swiadomy celu artysta, jesli chciat powieksza¢, zmuszony byt dostosowac
raczej negatyw do papieru, a nie tak, jak dzisiaj, — dobiera¢ odpowiedni rodzaj
papieru do danego negatywu, czerpigc swobodnie z tych mozliwosci, ktére stwa-
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rza wspotczesny wielki przemyst. Fotografja artystyczna osiagneta juz przed
wojng whasciwy swoj wyraz i doszta do granicy doskonatosci, charakteryzujacej
inne sztuki plastyczne. Poniewaz jednak technika powiekszen jest jeszcze nie-
zupetnie udoskonalona i mato podatna do celow Scisle artystycznych, ucieka sie
przedwojenny artysta-fotograf do innych, bardziej swobodnych technik pozyty-
wowych, w ktérych szuka ratunku dla swej skrepowanej indywidualnosci. Tech-
niki takie, jak guma przettok, bromolej osiggajg w tych warunkach swoje wy-
sokie nasilenie w ktdrem zaczynajg blyszcze¢ najcenniejsze walory tych spo-

L, Zima‘“ Dr. Tadeusz Cyprian, Poznan.

sobow swobodnej interpretacji utajonych w negatywie mozliwosci. Doprowadza
to w koncu do naduzywania swobody tych technik, zwlaszcza przez ludzi, nie-
kierowanych dostateczng kulturg artystyczng i do nieuzasadnionego juz dzi$
podziatu na techniki pozytywowe szlachetne i mniej szlachetne.

Z chwilg wybuchu wojny Swiatowej zycie spoteczenstw doznaje gwattownej
odmiany, zagadnienia kulturalne schodza na drugi plan. Wszystkie umysty na-
stawione sg na problemy, zwigzane z wojng, normalne zycie umystowe i arty-
styczne zamiera na kilka lat. Fotografja amatorska przenosi sie czesciowo na
fronty bojowe, gdzie w pauzach od walk bywa mitg rozrywka i tworzy niejedno-
krotnie wazne historyczne dokumenty tych czaséw. Ale sama wojna nie stano-
witaby jeszcze dostatecznej granicy miedzy fotografjg dzisiejszg i wczorajszg. Ta
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granicg sta¢ sie miata chwila, w ktorej wprowadzono na rynek pierwszg kamere
minjaturowa na film kinematograficzny. Fakt ten wywart decydujacy wptyw
na rozwoj techniki powiekszen, na wielki rozkwit artystycznego bromu na nie-
bywate udoskonalenie filmowego materjatu negatywowego.

Wyscig techniki po wojnie idzie zasadniczo w dwoch kierunkach, w kie-
runku spotegowania Swiattosity objektywdw i wzmozenia do nieznanych granic
czutosci negatywu. Sita Swiatta objektywu 1 :4.5 stata sie dzi$ przecietna i tak
normalna, ze spotkac jg mozna nawet w najtanszych aparatach. Objektyw o sile
Swiatta 1 : 2 nie nalezy przy wspotczesnych minjaturowych kamerach do rzad-
kosci, za$ technika posunela sie juz tak daleko, ze istnieje objektyw fotograficz-
ny o sile Swietlnej 1 :0.85, co oznacza, ze $rednica objektywu przekracza znacz-
nie dlugos¢ ogniskowej. Aby sobie to lepiej uzmystowié, wyobrazmy sobie, ze
taki sam objektyw, zbudowany dla formatu 9X12 cm. musiatby mie¢ Srednice
wiekszg, jak 135 cm. Ten wzrost Swiattosity ttbmaczy sie ogromnem rozpo-
wszechnieniem minjaturowej kamery na film zwijany. Wspotczesna fotografja
amatorska rozwija sie pod znakiem malenkiego aparatu, minjaturowego nega-
tywu i wielkiego powiekszenia.

Maty negatyw wymaga koniecznie powigkszenia, stwarza to jednak auto-
matycznie nieaktualny dawniej problem wielkosci ziarna emulsji. Do proble-
mow ziarna i czutosci dochodzi jeszcze sprawa t. zw. rozpietosci czasu naswie-
tlenia. Polega ona na stworzeniu takich wiasnosci emulsji negatywowej, kto-
reby pozwalaty na wielokrotne przeswietlenie negatywu bez istotnej szkody dla
przysztego obrazu. Chodzi o to, aby fotoamator w wypadku pomyitki i nad-
miernie diugiego naswietlenia mogt w czasie wywotywania wyréwnac btad i unik-
ng¢ przykrej niespodzianki. W innych znéw wypadkach btad przeswietlenia
wypadnie popetni¢ Swiadomie celem uzyskania koniecznych szczegétéow w cie-
niach. Ot6z te trzy problemy, czutosci, ziarna i rozpietosci czasu naswietlenia
wykluczajg sie wzajemnie, gdyz wiadomo z praktyki i badan, ze wraz z podno-
szeniem sie czutosci zmniejsza sie rozpietos¢ czasu naswietlenia i powieksza sie
gwattownie ziarno. Zwiekszone ziarno negatywu ma skolei fatalny wpltyw na
powiegkszenia wiekszych formatow, tworzac przykrg dla oka, nieregularng siat-
ke. Jesli ostatnio fabrykom udato sie pogodzi¢ wspomniane czynniki w najnow-
szych filmach o nieprawdopodobnej czutosci 30 Sch., to jest to prawdziwy triumf
techniki, stojacy poza sferg reklamy handlowej, ktory tern bardziej zastuguje na
podkreslenie, ze umozliwia zdjecia z reki w warunkach, w ktorych dawniej nie
mozna byto o tern nawet marzy¢.

Nie odrazu zresztg doszto do tych szczytdw, o ktorych tu jest mowa. Skok
czutosci ptyt i bton od 19— 26 Sch. wydaje sie pozornie niewielki, jesli sie jednak
zwazy, ze kazda zmiana bton i ptyt podwajata czutos¢ w stosunku do poprzed-
niej, nie atakujac ziarna emulsji, to mozna mie¢ wyobrazenie o postepie technicz-
nym ostatnich lat. Tak to wraz ze wzrostem tempa zyciowego poteguje sie
ustawicznie czuto$¢ materjatu negatywowego, a trudno przewidzie¢, co za nie-
spodzianki gotuje nam jeszcze technika w przysztosci. Czy osiggnieto moze juz
granice ludzkich mozliwosci? Nie wiem. Ale pewne jest to, ze my, fotografowie
miodego pokolenia, dostajemy do rgk materjaty, ktore godne sg tego, aby z ich
pomocy ilustrowac artystycznie wspétczesne zycie i jego szalone tempo.
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Dzisiejsza fotografja artystyczna zyje niezwyklym rozrostem udoskonalo-
nego powiekszenia bromo-srebrowego, ktére przewaza na wszystkich wielkich
wystawach i salonach $wiata. Wzgardzone i mato komu potrzebne papiery do
wykopjowywania przy Swietle dziennem znikty prawie zupetnie z praktyki, a je-
§li gdzie$ jeszcze sg, to sg to ostatni Mohikanie licznej ongi$ i powazanej ro-
dziny. Nowoscig natomiast sa wysokoczute papiery chlorobromowe do powiek-
szen, ktore wbrew pogladom niektorych fotografow-artystow starszej daty, nie-
tylko, ze w gietkosci interpretacyjnej nie ustepujg papierom bromowym, ale
je nawet czasem przewyzszajg bogactwem cieptych tonoéw, ktére uzyska¢ mozna
w czasie wywotywania. Dzisiejsze papiery bromowe i chlorobromowe sg tak
gietkie w gradacji, tak bogate co do ilosci pieknych rodzajow i powierzchni, tak
dostosowane do wszystkich mozliwych wymagan negatywu, ze uwazac je trzeba
za pierwszorzedny surowiec artystyczny. Trzeba zdolnego artysty, obdarzo-
nego dobrym smakiem i zarazem doskonatego technika, aby sie potrafit w tern
bogactwie wyzna¢, aby umiatl wszystko to stosowa¢ w miare i na wiasciwem
miejscu, aby byt zdolny do wysnucia ostatecznych konsekwencyj estetycznych
i technicznych z materjatéw, jakie stojg dzis do dyspozycji.

Powiekszanie stato sie koniecznoscig i udziatem najszerszych rzesz foto-
graficznego amatorstwa. Praca ta, udostepniona dzieki udoskonaleniu bezkon-
densorowych aparatow do powiekszen i dzieki ich niskiej cenie, jest o wiele
przyjemniejsza i inteligentniejsza niz dawne kopjowanie stykowe w kopjoramce,
a przytem niepozbawiona jest zalet pedagogicznych, gdyz uczy plastycznie my-
Sle¢ przez formowanie obrazu na ekranie. Maksymalna Swiattosita objektywu
zsumowala sie dzi$ z fantastyczng czutoscig drobnoziarnistej emulsji, aby w pre-
cyzyjnej filmowej kamerce da¢ wyraz pieknu wspétczesnego zycia. Nowoczesny
artysta-fotograf nie boi sie¢ nocy, — idzie w nocy na ulice wielkich miast, do ba-
row, dancingow i teatréw i chwyta to nasze zycie na goragcym uczynku dziania
sie. O ilez bardziej ma on ulatwione zadanie, niz jego przedwojenny kolega,
obarczony wielkg kamerg, ciezkiemi kliszami i niewygodnym tr6jnogiem!

Wielkie te udogodnienia i zwiekszone mozliwosci w fotograficznem inter-
pretowaniu $wiata zawdziecza fotograf zdobyczom wielkiego przemystu. Wielki
przemyst nie bawi sie w sentymenty, sensem jego istnienia jest interes. Ale jego
zastugg niezaprzeczong jest to, ze wprzegajgc do pracy, najtezsze umysty nauko-
we i najzdolniejszych wynalazcéw, przyczynia sie tern samem do stalego postepu
na polu fotografji artystycznej. Wrazliwy na piekno artysta dostaje do rgk nowe
srodki i materjaty, aby je potem zwrdéci¢ spoteczenstwu pod postacig wartoscio-
wych obrazow. Te za$ nie sg obojetne dla ogo6lnego dobytku kulturalnego ludz-
kosci. Dr. Antoni Wieczorek, C. F. K. P., Zakopane.

ZDJECIA HIEDOSWI1ETLOHE

Co pocza¢ z negatywami, ktore byly za krotko naswietlone? — Niejeden,
nawet rzekomo ,doswiadczony"”, amator radzi wtedy poczatkujgcemu, aby je
»wzmocnit". Kupuje sie zatem wzmacniacz i poddaje sie negatywy zabiegowi,
po ktorym rzeczywiscie wygladaja znacznie mocniejsze, ale tez na tern koniec.
Odbitki z takiego wzmocnionego negatywu majg wprawdzie $wiatla kredowo
biate, ale w cieniach sg czarne zupetnie, bez $ladu jakichkolwiek szczegdtow.
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Inaczej zresztg by¢ nie moze, gdyz negatyw byt niedoswietlony, a wiec
w miejscach ciemnych swiatto nie miato czasu, by wywrze¢ dostateczny wptyw
na emulsje. Po wywotaniu sg wprawdzie w miejscach najjasniejszych przedmiotu
pewne szczegdty, ale w ,,cieniach" negatyw jest catkiem przejrzysty. Otdz tam,
gdzie nic nie bylo na negatywie, zaden wzmacniacz nie potrafi nic wydobyc,
ani nic wzmocni¢; wzmocni tylko ,swiatla", a wiec te miejsca negatywu, na
ktérych juz byty jakie$ szczegoty.

Z tego wynika juz jasna odpowiedz na pytanie, co poczac¢ ze zdjeciami nie-
doswietlonemi: Jezeli te zdjecia sg juz wywotane, to najprostszem jest zniszczyé
negatywy i zrobi¢ na nowo zdjecia, naswietlajagc je odpowiednio dtuzej. Jezeli
za$ zdjecia nie sg jeszcze wywotane, a wiemy napewno, ze naswietlenie ich byto
za krotkie, powtorzy¢ za$ zdje¢ nie mozemy, to wtedy staramy sie rozumnem
wywotaniem wydoby¢ na tych zdjeciach jak najwiecej szczeg6téw w cieniach.

A takie rozumne wywotywanie polega na tern, zeby nic nie uroni¢ z tych
najstabszych wrazen Swietlnych, jakie sa w ,.cieniach” na zdjeciu, a zatem, zeby
w niczem nie obnizy¢ dziatania na powstrzymanie energji wywotywacza. Na obni-
zenie dziatania, na powstrzymanie energji wywotywacza, wptywajg — jak wia-
domo — trzy rzeczy: niska jego cieptota,, dodawanie bromku potasu, oraz $rodki
znieczulajgce. Stad wniosek prosty, ze chcac wywota¢ odpowiednio zdjecia nie-
doswietlone, nalezy nie stosowac zadnego znieczulenia podczas ani przed wy-
wotywaniem, nie dodawa¢ bromku potasu do wywotywacza i stra¢ sie, aby cie-
ptota jego nie byta za niska (20° C.).

Gdy zanurzymy zdjecia do wywotywacza, dziatanie jego rozpoczyna sie
od powierzchni emulsji, a stopniowo dopiero siega w gigb warstewki. Taksamo
dziata Swiatto podczas zdjecia: najstabsze Swiatto dziata tylko na powierzchnie
emulsji, silniejsze wnika giebiej, a najsilniejsze przechodzi przez catg grubosc
warstewki (przyczyna odblaskéw). Ot6éz niema obawy, zeby wywotywacz nie
potrafit straci¢ srebra w miejscach silnie naswietlonych: straci¢ go moze raczej
za duzo, niz za mato. Natomiast najwazniejsze sg w zdjeciach niedoswietlonych
te miejsca, na ktére Swiatto stabo dziatato; a na nich wywotywacz straca srebro
na samym poczatku wywotywania, gdyz te miejsca lezg na powierzchni emulsji.

Na nic sie zatem nie przyda t. zw. ,,meczenie" negatywéw dlugiem wywoty-
waniem; czego nie wydobyliSmy w cieniach negatywu na poczatku wywotywania,
tego tez nie wydobedziemy nawet po godzinnem ,meczeniu”. Popsujemy tylko
wynik, bo przez dlugie wywolywanie nabedag zbyt wielkiej krytosci ,,Swiatta",
czyli miejsca najjasniejsze w przedmiocie zdjecia, skutkiem czego kontrasty mie-
dzy temi czarnemi ,Swiattami” a przejrzystemi ,.cieniami" na negatywie bedg
przesadne.

Nalezy zatem zdjecia niedoswietlone wywotywacé krotko; w kazdym razie
nie dhuzej, niz zdjecia normalnie naswietlone, lub nawet krociej. Za mate kon-
trasty negatywow dadzg sie z tatwoscig poprawi¢ na odbitkach przez zastosowa-
nie do nich gatunkéw papieréw oemulsji kontrastowej lub twardej: lepiej zatem
wstege btony zdjeciami mieszanemi (normalnemi i niedoswietlonemi) wywotywac
raczej nieco za krotko, niz za dlugo. Ma tu réwniez zastosowanie reguta, aby
energji wywotywacza nie obniza¢ dodaniem bromku potasu, niskg cieptotg, lub
stosowaniem S$rodkéw znieczulajacych. J. Switkowski, C. F. K. P. Lwow.
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KACIK KRYTYCZNY

»Na okrecie™ p. Maruszewskiego (nazwisko napisane nieczytelnie) ze Stry-
ja jest fragmentem zbyt skomplikowanym w tresci. Liny przecinajgce obraz,
czes¢ mostka okretowego, poktad zawalony beczkami, wszystko to tworzy chaos,
w ktorym widz nie moze sie wyzna¢. Fragment jest zawsze tematem wdziecz-
nym, ale musi by¢ jasny i przejrzysty, gdyz inaczej dobra technika nie poradzi.

»-Muchomorki” p. B. Jaciwa z Libuszy sg dobrze podpatrzone i ujete.
Oswietlenie ich jest réwniez bez zarzutu, a tylko wskazanem bytoby zastosowa-
nie nieco twardszego papieru, by oba grzyby jeszcze bardziej wyodrebnic¢ od tia,
dobrze zreszta stonowanego. Zdjecia tego rodzaju sg bardzo wdzieczng i mato
jeszcze wykorzystang dziedzing fotografji amatorskiej, dostepng dla kazdego
amatora, chocby posiadal najbardziej prymitywny aparat i dysponowat naj-
skromniejszemi $rodkami. Zdjecia te robi sie z reguly ze statywu, naswietlajac
je czesto przez kilka sekund, mozna wiec uzywa¢ nawet zwyczajnych starych
aplanatéw. Cata sztuka natomiast lezy w nalezytem podpatrzeniu i ujeciu te-
matu, o$wietleniu i dyskretnem zaznaczeniu tla.

»Wiejska kapliczka" p. K. Kowalczyka az sie prosi o powiekszenie srod-
kowego wycinka obrazka na duzy format. Doskonate oddanie nieba, piekne
drzewa, malownicza kapliczka, wszystko to tworzy catos¢ piekng i niebanalna.
Za duzo tylko mamy na pierwszym planie pustej drogi, niepotrzebne sg gatezie
z lewej strony, ale pozatem motyw jest doskonaty. Powiekszy¢ go nalezatoby
tak, by drzewa nabraty nieco jasniejszego tonu i by $ciana kapliczki zostata sil-
niej uwydatniona.

»Pod lasem", obrazek nadestany pod godiem ,Efer” przypomina nam, ze
i w zimie u nas bywa S$nieg, nawet w biezacym sezonie. Mata sosenka pokryta
$niegiem na tle pieknej powioki $nieznej robi bardzo mite wrazenie, zwlaszcza, ze
oddanie $niegu jest dobre, cho¢ oswietlenie byto zdaje sie nieco monotonne. Le-
piej bytoby tylko wyodrebni¢ owg sosenke od ta lasu, wyeliminowa¢ drugopla-
nowy krzew z prawej strony i zaj$¢ nieco zboku, tak, by sosenke dosta¢ niemal
pod stonce, bo wtedy efekt obrazka bytby znacznie wiekszy.

»Ruina" p. R. Makucha ze Lwowa dobrze jest znana tym, ktorzy miodosc
swg spedzili we Lwowie i stale interesowali sie tg sztuczng zresztg zamkowg
ruing. Ujecie tego ,,zabytku" jest dobre, drzewa nie tworzg jednej zbitej masy,
stowem, mite i technicznie poprawne zdjecie pamigtkowe.

,»Ciekawos¢" p. A. Kurkowskiego z Grodziska réwniez jest zdjeciem pa-
migtkowem, tym razem z zycia rodzinnego. Ujecie matki i dziecka dobre i nie-

banalne, wyraz twarzy obojga mity i nieupozowany, razi tylko ciemna suknia na
ciemnem tle: Ale pozatem obrazek jest dobry i mity.

)o niniejszego zeszytu dotgczamy czek P. K. O. na abonament
za rok 1935 w kwocie 3.— zt i prosimy dokonaé¢ wptaty, by unik-
na¢ przerwania wysytki zeszytow.
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O BLONACH PANCHROMATYCZNYCH

Nie ulega watpliwosci, ze btona panchromatyczna wchodzi dzi§ w mode,
ale czemu nalezy to przypisac?

Btony barwoczute, jak i panchromatyczne sg wrazliwe na barwy, ktore
widzimy w przyrodzie, w przeciwienstwie do ptyt i bton zwyczajnych, niebar-
woczutych, ktdre najsilniej reagujg na barwe niebieska, a nie ,widzg" barwy
czerwonej, stabo za$ reagujg na zielong i zotg. Skutek tego jest taki, ze na
obrazie barwa czerwona wychodzi zupetnie czarno, barwa zielona za$ i zota
niemal czarno, odmiennie, niz ja widzi nasze oko, dla ktérego barwy te sa

, Orzeszki" Brat January Wilk, Dukla.

znacznie jasniejsze. | tak suknia niebieska wyjdzie na obrazie biato, wiosy
blond niemal czarno, zielone liscie prawie czarno.

Tak wiec btona barwoczuta oddaje barwy natury niemal wiernie w to-
nacji, zwiaszcza jesli uzyjemy zoétego filtra dla przyttumienia dziatania barwy
niebieskiej.

Poniewaz jednak nawet btona barwoczuta nie jest wrazliwa na barwe
czerwong, oddaje jg zawsze, nawet z filtrem, fatszywie.

Ot6z btona panchromatyczna wrazliwa jest na wszystkie barwy, a wiec
takze i na czerwong i pomaranczowa. Dlatego tez btona ta, zwlaszcza przy
uzyciu filtra oddaje catg skale barw natury zupelnie wiernie, co jest zaletg
nieoceniona.

Ale btony te majg i drugg zalete, réwnie wazng, a mianowicie sg one spe-
cjalnie czute na promienie dlugofalowe, obfitujgce w barwe zéta, a zwiaszcza
czerwona.
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Co to oznacza?

Promienie diugofalowe sg dla oka zwyczajnie bardzo jasne i wystepujg
silnie zwlaszcza przy wschodzie i zachodzie stonca, z czego wynika, ze na bto-
nach panchromatycznych mozna fotografowa¢ w czasie dnia, gdy juz inne btony
zawodzg, a wiec wczesnym rankiem i poznym wieczorem.

Przy zwyczajnych zdjeciach w dzien zalety btony panchromatycznej nie
uwydatniajg sie tak silnie, cho¢ i tu oddanie barw natury jest oczywiscie lepsze,
zwiaszcza przy uzyciu stosownego filtra.

Zato jednak tern wiecej wystepujg te zalety przy zdjeciach w nocy przy
Swietle sztucznem. Swiatlo elektryczne bowiem i magnezjowe obfituje w pro-
mienie czerwone i z6te, z czego wynika, ze btona panchromatyczna przy Swietle
sztucznem jest nieporéwnanie czulsza, niz barwoczuta, nie méwiac juz o zwyczajnej.

Tak,wiec uzywanie btony panchromatycznej otwiera nam olbrzymie moz-
liwosci pracy wtedy, gdy Swiatto dzienne juz zgasnie i noc pokryje ziemie.

Jesli wiec nawet btona panchromatyczna nie przewyzsza tak wybitnie
btony barwoczutej przy normalnych zdjeciach dziennych, to niemniej zapewnia
nam rezerwe sity w momentach, gdy btona barwoczuta juz zawodzi.

Poniewaz czutos¢ btony panchromatycznej na kolor czerwony jest bardzo
duza, moze sie trafi¢, ze odda ona ten kolor az nadto jasno, np. zbyt czerwone
wargi wyjda niemal biato. Zapobiegamy temu przez uzycie stosownego filtra.

Istnieja zresztg btony barwoczute o nieco przyttumionej wrazliwosci na
barwe czerwong i te oddajg kolor czerwony bez zarzutu, cho¢ naogdt sg one
mniej czute, niz btony panchromatyczne normalne.

Dlatego do zdje¢ nocnych uzywamy bton panchromatycznych normalnych,
gdyz tam wrazliwo$¢ na kolor czerwony jest raczej pozadana, a gdyby byla za
duza, zawsze mozna jg nieco przyttumic¢ przez uzycie filtra.

Tak wiec dzieki btonom panchromatycznym mozemy robi¢ zdjecia przy
sztucznem S$wietle nawet zupetnie taniemi aparatami, gdy ich olbrzymia czutos¢
na swiatto sztuczne pozwala na krétkie naswietlenia.

Podkresli¢ nalezy, ze poniewaz btona panchromatyczna jest wrazliwa na
barwe czerwong, nie mozna jej wywota¢ przy czerwonem S$wietle, zamiast kto-
rego stosujemy specjalne Swiatto zielone (zielone szklo do lampy ciemnicowej)
lub wywotujemy na czas bez Swiatla.

Tak wiec mozemy krotko uja zalety btony panchromatycznej:

1. Ze umozliwia nam zdjecia w takich porach dnia i nocy, gdy wszelkie
inne btony juz zawodza.

2. Ze daje zdjecia o znacznie wierniejszem oddaniu barw natury, niz to
jest mozliwe przy uzyciu innych bton.

3. Ze przy zdjeciach w dzien, przy uzyciu filtrow wymaga krétszego na-
Swietlenia, niz btony barwoczute.

4. Ze jest znakomitym materjatem negatywowym dla zdje¢ portretowych,
gdyz doskonale oddaje naturalng tonacje ciata, wiosow, i t. d.

Btona panchromatyczna nie wymaga w uzyciu zadnych specjalnych za-
biegéw, a tylko uwaza¢ musimy, by nie padto na nig w ciemnicy czerwone Swia-
tto, pozatem wszelkie manipulacje odbywajg sie tak, jak przy btonach barwo-
czutych. Dr. Tadeusz Cyprian, C. F. K. P. Poznan.
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MATERJAL NEGATYWOWY DO ZDJEC
ZIMOWYCH

Krajobraz zimowy jest znacznie bardziej ,,fotogeniczny®, niz letni. Lato
wabi nas i cieszy barwami, ale te na zdjeciu jednobarwnem zawodza. i tudzagc
oko fotografa utrudniajg mu uzyskanie pieknego obrazu.

Inaczej w zimie. Barw niema prawie wecale, a zato wystepuje w catej
pelni subtelna tonacja ptaszczyzn, odcienie $niegu, przepiekna gra Swiatet

i cieni na pokrytej biatym catu-
nem ziemi, stowem, walory, da-
jace sie bez reszty odda¢ w
czarno-biatym obrazie.

| jesli mimo to obrazy zi-
mowe sg rzadsze niz letnie, to
przyczyny tego szuka¢ nalezy
nietylko w nieprzychylnych wa-
runkach atmosferycznych, ale
takze, i to bodaj w pierwszym
rzedzie w nieumiejetnem wyko-
rzystywaniu zalet materjatu ne-
gatywowego.
Jedynie barwoczuta ptyta
lub btona uczulona w wysokim
stopniu na barwy i przeciwod-
blaskowa, albo, co jeszcze lepsze,
panchromatyczna, uzywana z z6t-
tym filtrem moze sprosta¢ zada-
niu. Bo wprawdzie Kkrajobraz
zimowy pozbawiony jest barw,
niemniej jednak nawet najbielszy
$nieg ma odcienie niebieskawe,
fioletowe, z6ttawe, Slady w $niegu,
cienie, majg inne znowu, subtel-
ne, ale soczyste odcienie i jesli
taki piekny krajobraz zimowy
zdejmiemy na zwyczajnej plycie,
.,Zima w Persji" St. Niedzwiecki, Tauris, Persja.  efekt bedzie daleki od naszych

zyczen, bo cafa tak zywa i bogata
w rysunek ptaszczyna $niezna zleje sie w jedng brudno-biatg ptachte, niebo,
W naturze stalowo-niebieskie stanie sie¢ kartg biatego papieru, stowem, z bo-
gatego i przepieknego krajobrazu w naturze otrzymamy nudny i nic nie mo-
wigcy obrazeczek, pozbawiony wszelkiego wdzieku i pigkna.

Wrazliwos¢ materjatu barwoczutego jest dostateczna, by odda¢ nie-
skalang biel $niezng obok btekitu cienia lub stali nieba, czego inna btona nie
potrafi, gdyz brak jej zdolnosci odrézniania tonacji niebieskawej od zoétawej,
w granicach ktérych zbudowany jest caty obraz zimowy. Niebieskawy ton $nie-
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gu lezacego w cieniu, ptyta i btona niebarwoczuta odda biato, gdyz jak wia-
domo, na tego rodzaju ,S$lepy" materjat negatywowy promienie niebieskie dzia-
taja najsilniej, silniej znacznie, niz czysta biel, mimo ze oko nasze inaczej stop-
niuje barwy w ich skali jasnosci.

Ale i zottawy odcien ptaszczyzn $nieznych, lezacych w Swietle storica wy-
chodzi zupetnie inaczej na ,$lepem" zdjeciu, nizbySmy sobie to wyobrazali
Whprawdzie ptyta i btona niebarwoczuta reaguje bardzo stabo na barwe zo6ta,
ta jednak w plaszczyznach S$nieznych jest tak wymieszana z promieniami

.Zima w Tatrach" Dr. A M. Wieczorek, Zakopane.

0 znacznej aktynicznosci, jak fioletowe i niebieskawe, ze mimo wszystko w efek-
cie dziatanie takiej ptaszczyzny jest niezwykle potezne i daje monotonng biel
na odbitce.

Ale nawet i uzycie ptyty lub btony barwoczutej nie wystarczy, jesli nie
zastosujemy zotego filtra w dobrym gatunku. Bo bez filtra dziatanie promieni
niebieskich jest tak potezne, ze przyttumia wszystkie inne, dajac obraz bardzo
oddalony od rzeczywistosci.

Dlatego metoda naszej pracy w zimie musi by¢ staranna, i to bodaj wiecej
niz w lecie. Trudniejsze bowiem sg warunki pracy, rece nam grabiejg, zimno,
trudno godzinami studjowa¢ motyw, nalezy wiec wszystko uprzednio obmyslec¢
i przygotowa¢ w domu, tak, by na miejscu tylko dokona¢ wystudjowanego juz
zdjecia.

13



14

WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

Nie nalezy zapomina¢, ze zotty filtr przedtuza czas naswietlenia, i to tem
wiecej, im jest ciemniejszy, ale tez i nie nalezy przesadza¢ w wyborze filtra, bo
niekoniecznie najciemniejszy filtr da nam najlepszy obraz. Gdy dziatanie filtra
jest za silne, kontrasty natury wyjda przesadne — niebo niemal atramentowo
czarne, slady w $niegu czarne, bez szczeg6toéw, Snieg w storicu poorany czarnemi
plamami i linjami wyglada cmentarnie, stowem obraz réwniez nas rozczaruje.

Istniejg dzi$ filtry, ktore w zimie wogole nie przedtuzajg czasu naswietle-
nia, a mimo to dajg doskonate wyniki, o ile stosujemy wybitnie barwoczuly ma-

terjat negatywowy (filtry Lifa Pan-
chrom 100). Filtry tego typu nie sg
drogie, a ulatwiajg prace niepomiernie.

Gdy mamy sie decydowaé na
btony wiecej lub mniej czute, musimy
rozwazy¢, czy mamy objektyw dosta-
tecznie jasny i zaleznie od tego wyboru
dokona¢. Bo trzeba sobie uswiado-
mi¢, ze w zimie dzieki intensywnemu
o$wietleniu  stonecznemu i refleksom
bijacym od powierzchni $niegu, na-
Swietlenie jest stosunkowo bardzo krot-
kie i niemal z reguly, nawet przy bar-
dzo matych przystonach (okoto F/II)
obraca sie w czasie miedzy 1/25 a
1/50 sek., juz przy uzyciu filtra i ma-
terjalu negatywowego o czutosci okoto
17—19" Sch.

Wazng rzeczg jest ocena motywu.

Z reguly pracowac¢ bedziemy (o ile

chodzi o krajobraz $niegowy) wtedy,

gdy Swieci stonce, bo bez storica $nieg

niemal nigdy nam pieknie nie wyjdzie.

Ale nawet przy petnem stoicu trzeba

umiejetnie oceni¢ motyw i zorjento-

,,Noc" Z. Maksymowicz Poznan. waé si«' ile teS° P kna ktore wi'
dzimy w naturze znajdzie sie na obrazie.

Z reguty tadniejsze sg fragmenty, niz widoki catosci. Kawatek drogi pol-
nej o silnych koleinach w $niegu, krzak przydrozny osypany puchem $nieznym,
skromny ptot pokryty $niegiem, sylwety pojedynczych drzew przydroznych, oto
motywy proste, tatwe do znalezienia wszedzie, a piekne.

Nie sg natomiast piekne sylwety stupow telegraficznych, druty telefonicz-
ne, lamujace droge, szosy o gtadkiej powierzchni, a amatorzy az nazbyt czesto
ograniczajg sie do zdejmowania tych objektow, bojac sie przemoczy¢ nogi przy
zejsciu z szosy na polng, nieprzetartg droge.

Tymczasem zdjecie zimowe z reguty niemal wymaga brniecia w kopnym
$niegu, bo na zbyt wygodnych drogach motywy nie rosna.

Takze i wywotywanie i kopjowanie zdje¢ zimowych wymaga pewnej uwagi
specjalnej. Nie mozna wywotywac negatywow zbyt kontrastowo, bo zatracg sie
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subtelne szczegbty w cieniach i Swiattach — lepiej jest rozcienczy¢ nieco wy-
wotywacz, by dosta¢ negatyw bogaty w szczegoty.

Kopjowac najlepiej na potbtyszczacym papierze chlorobromosrebrowym (ga-
zowym) o nie za wielkiej twardosci. Wszelkie kopjowanie zdje¢ zimowych na
papierach dziennych o bronzowym tonie i barwienie papieréw do wywotywania
na ton sepjowy nie ma sensu, bo jest niezgodne z naturg pejzazu zimowego,
w ktorym wiasnie brak takich barw.

Rowniez i karton podktadowy powinien by¢ biaty lub lekko niebieskawy,
ale nigdy nie bronzowy, bo ten kolor gasi najcudniejszy nawet efekt zimowej
bajki $nieznej. j.

ODPOWIEDZI REDAKCJI

WP. M. B., Jaworzno. Wytwornie kinematograficzne uzywajg normalnie
objektywdéw o bardzo duzej jasnosci, od F : 15 do F: 3,5, pozatem za$ teleob-
iektywow rdznej jasnosci, zaleznie od warunkow. Objektywy te osadzone sg
zwyczajnie w specjalnej oprawie ,rewolwerowej"”, umozliwiajacej natychmia-
stowg ich wymiane. Konstrukcja tych objektywdw jest r6zna, sg anastygmaty
cztero-, piecio- i wiecejsoczewkowe, przewaznie niesymetrycznej budowy.

DROBIAZGI

Poranne stonce. Zwyczaj prowadzenia nocnego zycia przez ludzi wielkich
miast pozbawia ich ogladania najpiekniejszej pory dnia, a mianowicie wczesnego
ranka. A przeciez gdy Swieci stonce, to jest tak mito, ze nawet wielkomiejska
ulica ma swoj urok i piekno.

Dla fotografa zas wtedy jest najlepszy czas do pracy. Ulice sg jeszcze
dos¢ puste, niema ttumow ludzi, a tylko tu i tam snujg sie postacie robotnikow,
mleczarzy, zamiataczy ulic, wieSniakow spieszacych na targ, a wiec wiasnie
osoby mite dla fotografa.

No i przedewszystkiem stonce, cudowne poranne stonce, walczace z zwol-
na ustepujaca mgietka, rzucajgce malownicze, diugie cienie na bruk i chodniki,
wszystko to razem daje motywy, o jakich ani mys$le¢ nie mozna o innej porze.

Szczegolnie wdzieczne sg zdjecia pod stonce, podkreslajace mgietke i efek-
ty odblaskdw na kamieniach, przyczem pochwyceni znienacka na btone ludzie
ozywiajg obraz — zwaza¢ tylko nalezy, by nie wiedzieli o zdjeciu, bo mimowoli
przybiorg jaka$ poze, zwrdca zwrok na objektyw i obraz straci zupetnie natu-
ralnos¢.

Uwaza¢ pozatem nalezy, by promienie stonca nie wpadaty wprost w ob-
jektyw, bo grozi to zupetnem zadymieniem btony.

Fragmenty architektoniczne. O ile kosciét czy inna monumentalna bu-
dowla czesto jako cato$¢ nie jest zbyt ciekawa dla amatora, bo zanadto jest juz
znana (np. Wawel, Sukiennice, etc.) o tyle fragmenty moga by¢ wysoce ciekawe
przez gre Swiatet i cieni i oryginalne ujecie przedmiotu przez amatora.
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Wystarczy bystra obserwacja zakatkoéw przy silnem Swietle stonecznem,
przyczem najlepiej jest zdejmowac pod stonce, wykorzystujac silne i efektowne
kontrasty.

Wyszukiwanie takich zakatkéw jest pracg bardzo wdzieczng i daje sporg
doze zadowolenia.

Pajeczyna. Kazdy z nas podziwia subtelno$¢ i wdziek misternie utkanej
pajeczyny i nieraz juz widzieliSmy w zagranicznych pismach cudowne zdjecia
tej misternej sieci. A jesli probowalismy sami takiego zdjecia, to efekt byt z re-
guty negatywny — nici pajecze byly tak cienkie, tak niewidoczne, ze zdjecie
byto nie do uzycia.

Oto6z trzeba przedewszystkiem zaznaczy¢, ze w Ameryce zyja pajaki, ktore
przeda sie¢ tak gruba, o jakiej my nie mamy pojecia i dlatego nigdy nie uzyska-
my zdje¢ tak tadnych, jak Amerykanie. Ale i u nas mozna sie¢ pajecza pieknie
uwieczni¢ na btonie.

Gdy zauwazymy takg sie¢, najlepiej na ptocie na dworze, musimy albo
czeka¢ na ranek, w ktorym mgta ustepuje miejsca stoncu, gdyz wowczas osa-
dzajace sie na pajeczynie krople mgty ISnig sie srebrzyscie i pozwalajg dopiero
na zdjecie, zgrubiajac nici pajecze.

Mozna tez sztucznie rozpylaczem rozpyli€é wode, pokrywajac pajeczyne
skroplong powtoka, poczem zdejmuje sie ja — zawsze pod storice, nieco ukosnie
tak, by woda I$nita sie w promieniach.

Portret z profilu i en face. Zanim zabierzemy sie do portretowania ja-
kiej$ osoby, musimy zastanowi¢ sie nad tern, ktora strona twarzy nadaje sie
w danym wypadku najlepiej do portretu. Jest rzeczg znang, ze prawie nikt
nie ma twarzy zupetnie symetrycznej — zawsze jedna potowa jest nieco od-
mienna od drugiej. Otéz nalezy przedewszystkiem zdecydowac sie na te ko-
rzystniejsza strone twarzy, poczem uwaznie obserwowaé portretowang osobe,
by wyrobi¢ sobie zdanie o jej profilu i wygladzie en face.

Osoby o nieksztaltnym nosie, zbyt wysunietych zebach, wargach, zbyt na-
chylonem czole, etc. moga da¢ portret niezmiernie ujmujacy en face, podczas
gdy profil ich wywota $miertelng nienawis¢ do fotografa. Roéwnie dobrze moze
by¢ przeciwnie — czasem kto$ ma wspaniaty profil o klasycznej linji, a en face
jest zupetnie brzydki.

Te rzeczy nalezy rozwazyé¢, zanim przystapi sie do zdjecia. A wogdle
najlepiej jest z danej osoby zrobi¢ trzy zdjecia — z profilu, o ile nie jest zdecy-
dowanie brzydki, en face i en trois guarts, poczem dopiero mozna ustali¢, w ja-
kiej pozycji nalezy dang osobe zdejmowac i dopiero wtedy robi¢ zdjecie na serjo.
Droga to dtuzsza, ale jesli nam na portrecie zalezy, to jedynie pewna.

Kazdy Czytelnik moze nadsyta¢ obrazki do kacika krytycznego.
Zamieszczamy je w miare miejsca i kolejnosci. Tytut i nazwisko
autora nalezy zaznaczy¢ na kazdym obrazku.

Wydawca i Redaktor: Kazimierz Greger — Poznan, ul. 27 Grudnia 18.
Abonament roczny (za 12 zeszytéw) zt 3.— platny czekiem P. K. 0. nr. 203 469
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Zeiss-lkona

dla powaznego amatora

Tessar Zeissa ze sprezonym odlegtoSciomie-
rzem klinowym (patent zgtoszony), metalowa
migawka szczelinowa jak w Contaxie, o szyb-
kosciach regulowanych od x/3 do ‘llhm sek. Ma-
terjat negatywowy: szpula typu Contax bez kasety,
(pojedyncza i wygodna jak zwykia btona zwo-
jowa), albo normalny perforowany film kinowy.

Super-Nettel

nowy aparat dla powaznego amatora w cenie zt
470.—. W kazdym skiadzie fotograficznym aparat
ten mozna obejrzec. Interesujace prospekty wysyta

Zeiss-lkon A. G. - Drezno
EISS

KON



Najpraktyczniejsza
fotografja

na tasmie 35 mm dla zaawan-

sowanych i poczatkujacych

kamerg

Wszystkie zdjecia:

widoki, grupy, sportowe,
w dobrem, czy stabem Swie-
tle, zdjecia wnetrz w dzien,
czy w nocy przy Swietle
sztucznem, sg obecnie fatwe
i pewne dzieki doskonatej
I prostej konstrukcji Retiny

Na tasmie

kinowej 35 mm

wykonywa sie 36 zdjec
24X36 mm, z ktérych mozna
otrzymac piekne powiekszenia

Cena tylko
zt 195

. Tasma na 36 zdje¢'
zt 4.75

Objektyw
anastygmat
Kodak f.

Migawka Compur
od | do 1/300 sek.

Kodak sp. z 0. 0. Warszawa

Tasma wysokoczuta
3.5 i wszechbarwoczuta
Panatomic o idealnie

drobnem ziarnie.

Ttoczono w Drukarni i Ksiegarni $w. Wojciecha Sp. z 0. 0. w Poznaniu.

om Naktad 5000 egzemplarzy  ----------- -----



