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DZIEJE BROMU

Praca na wspotczesnych, wysoce udoskonalonych i zroznicowanych papie-
rach bromosrebrowych i chlorobromosrebrowych stata sie udziatem najszer-
szych warstw fotografujgcych i powszechnym typem postepowania pozytywo-
wego, a przy coraz umiejetniejszem i subtelniejszem wyzyskiwaniu cennych wia-

Sciwosci tego materjatu uszlachet-
nia swoje wyniki i dochodzi do
powaznego poziomu techniki odreb-
nej i samoistnej o duzej swobodzie
ekspresji.  Dzi$§ juz nie mozna
traktowa¢ bromu pod ciasnym ka-
tem warunkéw z przed lat trzy-
dziestu, nie mozna uwazac go tyl-
ko za jeden z wielu sposobow po-
zytywowych, jak to bylo wowczas.
Dzisiejsza  uniwersalno$¢ bromu
obok jego gietkosci i podatnosci
na wdanie osobiste czynig z niego
technike nowg i samodzielng. Jesli
U jej zaczatkdw tkwi po dawnemu
J. Buthak, Wilno ,,Gosciniec pod Wilnem" bezfa‘?'”'e prymitywizm amatorow
»dzikich", estetycznie nieuksztatco-
nych, to szczyty tej techniki sg
juz naprawde wynioste i wytrzymujg bardzo surowe sprawdziany Kkrytyczne.
Brom dzisiejszy stat sie technikg swobodna.

Zawrotne postepy bromu, dokonane przezen po wojnie, zachecajg mie do
skredlenia historycznego zarysu poczatkéw i rozwoju tego materjatu, zarysu,
opartego na wiasnych wspomnieniach z pierwszych lat XX wieku. Przyjemnie
jest rzuci¢ takie retrospektywne spojrzenie w przesztos¢ i stwierdzi¢, z jak
drobnych pierwocin urosta rzecz powazna i piekna.

,Onego czasu" uzywaliSmy wszyscy papierow dziennych (wykopjowywa-
nych) z widocznym wynikiem kopjowania i z poOzniejszem barwieniem solami
zlota i platyny. Papiery te byly sztywne, to jest dawaty w kopjowaniu wynik
niezmienny wzajemnych stosunkow tonalnych. Odbitka mogta by¢ ciemniejsza
lub jadniejsza, ale harmonje Swiattocienia miata tylko w tej mierze, w jakiej ja
posiadat normalny ,,dobry” negatyw. Gdy negatyw szwankowat, odbitka szia
za nim postusznie w jego brakach tonalnych i na to nie bylo juz Zadnej rady.
Fotografowato sie w formacie 13 X 18 lub 18 X 24 cm, wiec o powiekszaniu
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nie bylo prawie mowy i nie byto potrzeby uczy¢ sie tej sztuki. Byly jakie$ pa-
piery bromosrebrowe do powiekszen, ale zapoznawano sie z niemi raczej w dro-
dze wyjatku, a i ten wyjatek stanowit niewielkg pocieche, gdyz brom 6wczesny
byt kontrastowy, niezrézniczkowany; nie umiano si¢ z nim obchodzi¢ i niebar-
dzo bylo gdzie sie tego nauczy¢ wobec ogolnego matego zainteresowania tym
L~trudnym" papierem, wymagajacym ,,zgadywania" czasu naswietlania z do-
ktadnoscig do utamka sekundy. Bylo przeciez o wiele tatwiej kopjowaé zwy-
czajnie w stoncu, ze skutkiem widzialnym i nie wymagajacym zawodnego okre-
Slenia czasu niezadowolenia. Wynik byt wprawdzie niedotezny, ale zato tatwy.

»Akacja" Brat January Wilk, Dukla.

Stosowanie Swiatta sztucznego do styku zaczeto sie od papierow chloro-
wych i chlorobromowych, mniej czutych, niz czysto bromowe, wiec fatwiejszych
w manipulowaniu wskutek dtuzszego naswietlania i dzieki moznosci zastgpie-
nia Swiatla czerwonego zéttem, a nawet przyémionem biatem. Pojawity sie naj-
pierw papiery chlorowe, wymagajace po pot minuty i wiecej naswietlania i moc-
no kontrastujace. Byly one raczej zabawkag amatorskg, niz materjatem w zna-
czeniu powazniejszem i dopiero w czasie wojny ukazaly sie czulsze i delikat-
niej modulujgce chlorobromy, ktore nastepnie rozpowszechnity sie tak szeroko
pod niedorzeczng nazwg papieréw ,,gazowych". Nie odznaczaty sie one jednak
zadng wyzszoscig nad czystym bromem, przeciwnie — ustepowaly mu w Swia-
tloczutosci, a wiec byly mniej sposobne do powigkszania: geneza ich lezata
w przystosowaniu przemystu do niedotestwa i wygodnisiostwa fotograféw dzi-
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kich, ktorzy woleli papier, gorszy od mato znanego bromu, ale tatwiejszy w pracy.
Przy rozlegtem i gruntownem poznaniu czystego bromu, papiery chlorobromo-
we bytyby niepotrzebne i musiatyby wyjs¢ z uzycia nawet przy kopjowaniu sty-
kowem, albo ograniczy¢ to kopjowanie do negatywow wyjatkowych. Do po-
wiekszen chlorobromy i tak przyjety sie mato, gdyz nie potrafity sprosta¢ czu-
tosci i harmonijnej wrazliwosci bromu.

W okresie poprzedzajagcym wielkg wojne stan rzeczy byt wiec taki: pa-
nowanie nagminne papieréw dziennych z liczniejszemi wyjatkami dla kietkuja-
cych posiewow chloru, z mniej licznemi dla pdzniej wytworzonego chlorobromu
i z bojazliwem, panicznem uprzedzeniem do czystego bromu, mato rozwinietego
i traktowanego jako materjat sztywny do rzadkich i tonalnie prymitywnych po-
wiekszen. Fotografowie wybredniejsi czuli sie bardzo nieswojo w tem mato
obiecujagcem towarzystwie, szukali naprozno jakiego$ wyjscia, rozsadniejszego
estetycznie, marzyli podswiadomie o mozliwosciach wplywania na sztywng
i ubogg game tonalng w kierunku lepszego jej sharmonizowania i poprostu du-
sili sie w tej ciezkiej atmosferze ignoranckiego snobizmu. A nikomu nie przy-
chodzi do gltowy szuka¢ ratunku na to wszystko w bromie, co bytoby blizsze,
prostsze i szybsze, niz pigkna, ale trudna droga okdlna technik koloidowych,
woéwczas U nas przynajmniej jeszcze nieznana.

Dlatego wiasnie ta epoka stata sie widownig nagtego i Swietnego rozwoju
technik swobodnych zagranicg. Porzucono niezdarne papiery fabryczne, wyna-
leziono sposoby wiasnorecznego przygotowania materjatu pozytywowego, wzieto
na punkt wyjscia zwyczajny papier rysunkowy, gume arabska, sole chromowe
i farby akwarelowe i stworzono technike gumowa o podatnosci interpretacyj-
nej, nieograniczonej, technike, stanowigcg przeciwny biegun stanu dotychczaso-
wego przez swojg gietkos¢ i finezje. Zniecheceni pierwotnoscig materjatu, ja-
kim ich czestowal przemyst fototechniczny, artysci znalezli sobie materjat wias-
ny, a z nim nowa indywidualng metode pozytywowa, w ktorej nareszcie poczuli
sie nieskrepowani i uprawnieni do niespodziewanych, a wspaniatych osiagnie¢
plastycznych. Technika gumowa i olejna staly sie radosnem, odrodzenczem
hastem poczatku XX wieku i pchnety odrazu naprzod fotografike w tempie re-
wolucji estetycznej, otwierajac szeroko drzwi do przybytku wolnej twdérczosci.
Zrodzity przewrdt wiekopomny w dziejach fotografji, a wybuchowa szybkos¢
jego przyjscia zawdziecza¢ trzeba w pewnej mierze i warunkom niewolnictwa,
jakie narzucaty dotad papiery dzienne, i jakich nie umiat ztagodzi¢ mato roz-
winiety brom.

Nie bede tu powtarzat wydarzen i nazwisk, wymienionych w innych pra-
cach i zreszta wszystkim dobrze znanych. Przypomnienie narodzin technik
koloidowych byto mi potrzebne dla ustalenia, ze ta szczesSliwa okoliczno$¢ miata
ubocznie, dla bromu, nastepstwa ujemne, gdyz zatrzymata jego rozwoj i spowo-
dowata opdznienie jego przyjscia do samowiedzy estetycznej. Nie byto czasu
mysle¢ o skromnym bromie w epoce wielkich przetomdw i przewartosciowan.
Guma i olej sg wynalazkami zbyt doniostemi, by mozna byto zatowac, ze one
nie daty bromowi przyjs¢ do glosu we wiasciwej porze, ale jest rzeczg niewat-
pliwg, ze bez nich brom bytby sie rozwingt o wiele wczesniej i znalazt nieje-
den z tych atutow, ktére staly sie udziatem tych technik. Guma zaczela od
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samych poczatkow i poszia dalej, nizby to potrafit uczyni¢ brom, wiec odrazu
zapetnita sobg te niezmierng przepasc, jaka dzielita nieudolnos¢ fotografowania
automatycznego na papierach dziennych i na debiutujgcych bromowych — od
dazenia artystow do swobodnego wypowiadania sie w dowolnym materjale.
Miedzy temi dwoma krafcami, juz wypetnionemi pigkng technikg gumowa
i olejng nie pozostato miejsca dla bromu. Jesli przemyst pamietat o nim nieco
przez inercje, to powazniejsze kota artystyczne nie chciaty nic o nim wiedziec,
bo go juz nie potrzebowaty. Dlatego wtasnie brom tak pézno trafit do rgk ar-
tystow i wyzwalat sie tak opornie.

Jednakze techniki koloidowe byly tylko kapliczkg dla wybrancow. Byly
trudne technicznie, a mato zrozumiale estetycznie dla fotograféw bez odpo-

,,Polska grusza" Robert Makusch, Lwow.

wiedniego przygotowania i dostatecznych zdolnosci. Przemyst sprébowat prze-
myci¢ namiastki papierdw rzekomo gumowych, zautomatyzowanych fabrycznie,
ale i te dalekie od wzoru nasladownictwa nie potrafity udostepni¢ sie szer-
szym kregom fotografujgcych. Potrzeba znalezienia materjatu popularnego
o wyzszych kwalifikacjach tonalnych byta powszechnie odczuwana i wisiata po-
prostu w powietrzu. Wyzwoliny bromu przyspieszyta okoliczno$¢ uboczna, cho-
ciaz pierwszorzednej doniostosci ogélnej — mianowicie wielka wojna. Wojna
zabita papiery dzienne, czynigc za jednym zamachem to, czego dotgd nie po-
trafity uczyni¢ wady samego materjatu. Do barwienia tych papieréw byty po-
trzebne chlorek ztota i platyny, a metale te wojna zabrata w catosci na uzytek
wiasny i odebrata je fotografji catkowicie. Zastepcze kapiele barwigce nie daty
wynikéw dostatecznych — przemyst i Swiat fotograficzny musiaty wyrzec sie
papierow dziennych (arystopowych, celoidynowych i tym podobnych). Wypa-
dto wr6ci¢ do papierow bromowych i chlorobromowych, nie wymagajacych
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do barwienia metali szlachetnych i niedostepnych. Wybrancy — artysci mogli
pozosta¢ przy sposobach koloidowych, ale gmin fotograficzny ujrzat przed soba
pustke. Przemyst zrozumiat potrzebe chwili i w te luke pchngt brom w jego
réznych postaciach.

I od tej chwili, ktoéra rozpoczeta sie jeszcze w czasie wojny, ale doszta do
zenitu w kilka lat pozniej, datuje sie odrodzenie bromu, a wiasciwie jego naro-
dziny w postaci udoskonalonej i nowoczesnej. Dotychczas niedopuszczany do
gtosu, brom przemdwit na caty Swiat i pokazato sie, ze miat dos¢ wiele do po-
wiedzenia. Po kilku latach powojennego porzadkowania rumowisk Europy
brom dat wiecej, niz mozna sie byto po nim spodziewac¢. Niespodziewanie dla
wielu, stat sie ogniwem przejsciowem pomiedzy pospolitem fotografowaniem
dzikiem, a powazng pracag Swiadomego artysty. Rozwinagt swoje mozliwosci, jak
gradacje, czutos¢, gietkos¢ tonalng, rozmaitos¢ powierzchni, stworzyt w pewnym
stopniu konkurencje nawet technikom swobodnym, pozyskujac dla siebie jej do-
tychczas zdeklarowanych zwolennikéw. Zbudowat w koncu podstawy do wias-
nej techniki swobodnej, fatwiejszej i dostepniejszej, niz tamte, techniki, obfitu-
jacej w wyniki zajmujace i powazne. Wyniki te oméwitem szczegétowo w pod-
recznikach p. t. , Technika Bromowa" i ,,Bromografika" (wyd. 1933 i 1934), tu-
taj wiec poprzesta¢ musze na stwierdzeniu, ze ostatnie lata sg widownig Swiet-
nych i powszechnych triumféw bromu, ktéry powetowat sobie obecnie przedwo-
jenne ponizenie i niedocenienie i stat sie uniwersalnym i pierwszorzednym ma-
terjatem pozytywowym w pracy fotografika. Czotowi artysci Swiata nie wahajg
sie dzisiaj wypowiada¢ w bromie i uwaza¢ go za swdj staty materjat pracy.

Takie sg koleje bromu. Rehabilitacja jego i rozwdj musiaty zresztg przyjsé
w kazdym razie z chwilg zmiany wymiarow kamery, ptyty i obrazu i przejscia
do formatéw matych. Na papierach dziennych nie mozna byto powiekszac ina-
czej, jak wykonujac nowy duzy negatyw, co stanowito zadanie klopotliwe i mato
potrzebne wobec i tak znacznych wymiaréw zdjecia pierwotnego. Gdy po woj-
nie format obrazu zmniejszyt sie do 9 X 12 cm i 6 X 9 cm, powiekszanie stato
sie konieczne, a mogto sie odbywac¢ tatwo i skutecznie, juz bezposrednio z ne-
gatywu na papier, tylko w bromie. A gdy przyszty kryzysowe formaty kamer
i obrazkéw, utrzymujace sie w granicach 4% X 6 — 2,4 X 3,6 cm — wdwczas
kopjowanie stykowe stracito racje bytu samoistnego i sprowadzone zostato do
roli srodka pomocniczego. Musiato przeto zej$¢ z areny i zostaé zastgpione
przez powiekszanie. Papiery chlorobromowe, chociaz udoskonalone, sg do tego
celu mniej odpowiednie, niz bromowe, najczulsze i najpodatniejsze na modyfi-
kacje tonalne. 1 tak na naszych oczach kopjowanie stykowe maleje, a wzrasta
i upowszechnia sie technika powiekszania juz nietylko mechanicznego i niewol-
niczego, ale indywidualizujgcego s$rodki i wplywajacego na wyniki — proces,
lezagcy w osnowie techniki bromowej i stanowiacy jej jadro.

Ten pobiezny szkic rozwojowy dziejow bromu poucza o przyczynowosci
i wzajemnej zaleznosci zjawisk, pozornie odrebnych i niezwigzanych ze soba.
Sprawdza sie w nim raz jeszcze stara, a czesto zapoznawana prawda, Ze nie
cztowiek jest niewolnikiem maszyny i narzedzia, lecz te istniejg poto, by stu-
zyly cztowiekowi-artyscie i utatwiaty mu znojng wspinaczke na szczyty.

Jan Buthak, C. F. K. P. Wilno.
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FOTOGRAFOWANIE
NA MECZACH PILKI NOZNEJ

(Dokonczenie).

Wybér typu migawki jest zupetnie iluzoryczny, bo kazdy aparat posiada
wbudowang na state migawke, a to szczelinowa lub centralna.

Rzecz jasna, ze migawka szczelinowa, polegajaca na szybkiem przesuwaniu
sie przed samg ptyta dajacej sie regulowac szpary w gumowanem pi6tnie, nadaje
sie lepiej do zdje¢ sportowych, dajac naswietlenia do 1/1000 sek., i pozwalajac
na lepsze o prawie 50% wykorzystanie Swiatta, niz migawka centralna, ktora
stopniowo tylko (a nie odrazu, jak szczelinowa) odstania objektyw i znéw stop-
niowo go zamyka, tak, ze w praktyce tylko cze$¢ otworu objektywu pracuje
przez caty czas naswietlenia.

Z migawek centralnych najlepsze sa te, ktore sg ztozone z trzech segmen-
tow, bo lepiej wykorzystujg Swiatto.

Naturalnie nalezy da¢ pierwszenstwo migawkom regulowanym do 1/250
przed temi, ktore pracujg tylko do 1/100. Za najlepsza migawke uchodzi dzi$
migawka Compur. Dobra jest Ibso, najstabsze za$ rézne Auto, Vario, Singlo,
Pronto etc. Ale i te przy dobrem Swietle i odpowiedniej odlegtosci od graczy
dajg sie uzyc.

Ostatnig cze$cig wyekwipowania jest statyw. Ale o nim mato da sie po-
wiedzie¢; najwyzej tyle, ze absolutnie nie nadaje sie do zdje¢ na meczach. Fo-
tograf, majacy kamere na statywie, traci swobode ruchow, nie moze przenosi¢
sie szybko z miejsca na miejsce, nie moze kierowa¢ swego objektywu tam, gdzie
sie co$ ciekawego dzieje; jak wmurowany tkwi on w jednem miejscu i czeka, az...
pitka uderzy w statyw i rozniesie go w drzazgi, lub publiczno$¢, zdenerwowana
tq wysoka, przeszkadzajgca zaporg, nie zacznie rzuca¢ co najpiekniejszymi ka-
myczkami, jak to juz niejednokrotnie miatem sposobno$¢ obserwowaé. A pu-
blicznos¢ koto bramek nie zawsze jest ,wyborowa" i nie nalezy jej draznic.

Il. PLYTY | BLONY

Uzywanie btony pakietowej uwazam za wskazane tam, gdzie na jednym me-
czu fotograf chce zrobi¢ wiecej zdje¢, niz mu kasety pozwalajg i gdy pojedyncze
momenty nastepujg tak szybko po sobie, ze niema czasu zmienia¢ kaset. O bto-
nie zwojowej nie wspominam, bo kto ma aparat na blony zwojowe, to i tak
niema mozno$ci wyboru, ktdrego zresztg nie potrzebuje wobec znakomitej ja-
kosci nowoczesnej btony zwojowej.

Jesli chodzi o rodzaj ptyt, to pierwsza zasadg jest nie rzuca¢ sie z jednego
gatunku na drugi, lecz wybra¢ jeden, dobry fabrykat i stale nim pracowac.
Tylko wtedy mozna go dobrze pozna¢ i nieuzaleznia¢ udania sie zdjecia od przy-
padku. Ale gatunek musi by¢ dobry.

Jest tu jeszcze jedna sprawa, a mianowicie kwestja ortochromazji. Ogol-
nie panuje btedne przekonanie, ze do zdje¢ sportowych, gdzie dobre oddanie
barw jest rzeczg drugorzedng, ortochromazja jest zbyteczng.

Ptyta nieortochromatyczna reaguje, jak wiadomo, bardzo stabo na kolor
zOky i zielony, a nadmiernie na niebieski. Otdéz dopoki mamy do czynienia ze
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Swiattem stonecznem i jasnem niebem bez chmur, promienie niebieskie graja
role przewazajaca i zwykia ptyta daje doskonate, kontrastowe zdjecia. Ale niech
niebo sie zachmurzy i storice zniknie, znika i przewaga promieni niebieskich
i na pierwszy plan wysuwajg sie zoOtte i pokrewne. | tu ptyta ortochromatyczna
0 tej samej czutosci w stopniach Scheinera jest dwa razy czulsza od takiej sa-
mej nieortochromatycznej.

Ustawienie sie na boisku. Najpowszechniejszem miejscem fotografa jest
okolica bramek, bo tam rozgrywajg sie najciekawsze momenty, | tu mozna od-
rézni¢ kilka punktow. Najczesciej spotyka sie zdjecia, robione z linji autowej,

Nap. Moszczynski, Przemysl. ,,Jaskotka"
(Contax, Sonnar FI1,5, przystona 5,6)

z odlegtosci 7—10 m. od stupa bramki. Miejsce to ma te zalete, ze pozwala fo-
tografowi na duzg swobode ruchéw, daje mu mozno$¢ wykorzystania kazdego
ataku na bramke i pozwala nawet na wybiegniecie na boisko, co zresztg nie jest
chetnie widziane przez sedziego. Ale zdjecia z tego punktu dajg mu graczy
z boku, co zmusza go do zwiekszenia szybkosci migawki, a to ma swoje ujemne
strony.

Drugiem stanowiskiem jest miejsce za siatkg bramkowsg z tytu. Punkt ten
ma duze zalety, bo pozwala na zupetnie swobodne manewrowanie aparatem
i wykorzystywanie akcji na obu skrzydtach. Fotograf jest tu dostatecznie zabez-
pieczony przed pitkg i graczami, ale tez zdejmowa¢ moze tylko wtedy z tego
punktu, gdy siatka bramki jest do$¢ cienkg, by nie przeszkadza¢ w zdjeciu.
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Cienka siatka druciana lub konopna znika zupeinie, gdy staniemy od niej na
1 m, ale grubsza szpeci zdjecie. Wotykanie objektywu w oko siatki nie ma celu,
bo wtedy albo bramkarz nam zastoni plecami pole widzenia, albo w ostatniej
chwili poruszymy aparat i sznur siatki wypadnie tuz przed objektywem.

Miejsce przy samym stupie daje momenty duze, ale wymaga znacznej
ostroznosci i uwagi na aparat, oraz duzej szybkosci migawki.

Woreszcie mozna przechadza¢ sie z otwartg kamerg po bocznej linji auto-
wej i podbiegal przy kazdym rzucie z autu, gdyz czesto daje rzut taki bardzo
efektownie i fatwe do zdobycia momenty. Wskazanem to jest zwilaszcza wtedy,
gdy grajg dobre druzyny, strzelajgce do bramki z daleka, co utrudnia uchwyce-
nie tadnego momentu.

Szybka orjentacja i dostosowanie sie do boiska i sposobu gry dyktuje naj-
lepiej stanowisko.

Nastawienie na ostros¢. Poniewaz niemozliwg jest rzeczg nastawia¢ kazdo-
razowo na ostros¢ w chwili zdjecia, najpraktyczniej jest zaobserwowac, w ja-
kiej odlegtosci od zajetego stanowiska co$ sie zwykle dzieje i raz nastawiwszy
aparat na ostros$¢ zdejmowa¢ wtedy, gdy w danym promieniu to sie toczy. Ja
nastawiam stale na 7 m i tak sie ustawiam, by mie¢ momenty w tej mniejwiecej
odlegtosci. Bo przy nastawieniu na 7 m. ostro wypadnie kazdy moment miedzy
5—10 m, co daje dostateczng swobode. Posiadaczom kamer z migawka do
1/100 radze nastawia¢ na 10 m, bo wtedy fatwiej dostang ostre obrazy.

Wybranie momentu. Wybranie momentu jest najistotniejszg czescig pracy
fotografa sportowego, ale niestety nie mozna o niem wiele napisa¢, gdyz ruchu
nie mozna wttacza¢ w szablon, a ustalenie pewnych przepiséw musiatoby spowo-
dowac wytworzenie typu zdjecia, powtarzajgcego sie stale i zawsze az do znu-
dzenia. Tutaj tylko inicjatywa, pomystowos¢ fotografa moze da¢ pewne wyniki.

Mozna jedynie powiedzie¢, czego nie powinno sie robi¢, czego nalezy
unikac.

Ot6z najczestszym bledem jest tu zdejmowanie tak zwanych ,martwych
momentow". Fotograf, ozywiony jak najlepszemi checiami, naciska migawke
aparatu w momencie, ktoéry wydaje mu sie znakomity, a dostaje graczy w pozy-
cjach zupetnie obojetnych. Bo zapomina lub nie wie o tern, ze w kazdym, naj-
bardziej nawet szalonym ruchu, istnieje pewien moment, w ktérym ciato sports-
mena zastyga niejako w bezruchu na jakie$ mgnienie oka. Moment ten musi sie
wystudjowac i odpowiednio stosowac. Pozatem niezmierna réznorodno$¢ momen-
tow stoi fotografowi do dyspozycji, a szybko$¢ migawki, sita Swiatta objektywu
podyktujg mu, na co moze sobie on pozwoli¢.

Tio i ubranie graczy. Od koloru dreséw i tta zalezy w duzym stopniu ja-
kos¢ zdje¢. Bo jesli biata koszulka znakomicie odbija na tle czarnej trybuny,
a czarne dresy odrzynajg sie niestychanie efektownie na tle nieba, to z tego
wecale nie wynika, aby dobrze bylo, gdy stanie sie przeciwnie. Nalezy uwazac
bardzo na kontrastowanie stroju z ttem.

Snieg na boisku wzmaga niestychanie jasno$¢, pozwala na bardzo krotkie
ekspozycje, ale bardzo szkodzi, gdy gracze ubrani sg biato...

Swiatto podczas zdjecia. Tu musimy sie liczy¢ z tern, co mamy, nalezy tu
okresli¢ tylko granice, ponizej ktérych zdjecie nie moze sie uda¢. Za takg gra-
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nice uwazam w zimie i w lecie w pogodny dzieri chwile, w ktérej stonce dotyka
juz horyzontu, w pochmurne dni w lecie godz. 6-ta, w zimie 4-tg.

Po tych godzinach tylko w wyja.tkowych wypadkach zdjecie moze sie udac.
Za podstawe biore tu objektyw o F 4,5; dla innych nalezy granice odpowiednio
zmienic.

Naswietlenie. Decyduje tutaj szybko$¢ migawki, sita Swiatta objektywu,
szybkos$¢ poruszania sie graczéw oraz odlegtosci.

Dwa pierwsze czynniki dadzg sie a priori ustali¢ na podstawie tabeli i do-
Swiadczenia, dwa za$ drugie, jako nieuchwytne, moga tylko poméc do stworze-
nia pewnego rodzaju kompromisu dla uzyskania dobrego wyniku.

Grupy. Zdejmowanie grup wymaga duzej wprawy, bo zniecierpliwienie
graczy utrudnia bardzo prace. Szybkie nastawienie na ostros¢, energiczne wy-
stgpienie i natychmiastowa decyzja oddajg tu znakomicie ustugi. O ile moznosci
unika¢ nalezy szablonu i grupowa¢ ludzi swobodnie, a podczas ekspozycji nie
kaza¢ im sta¢ spokojnie.

Wywotanie zdjecia musi sie zasadza¢ na fakcie, ze jest ono raczej niedo-
Swietlone, niz przeSwietlone. Ale z drugiej strony chodzi nam nietyle o migkkie,
harmonijne kopje, ile o kontrastowe, jasne obrazy. Totez lekko skoncentrowany,
szybko dziatajgcy wywotacz jest najbardziej na miejscu. Dobry jest Metol—Hy-
drochin, Rodinal lub sam Metol.

Wywotywac nalezy az do uzyskania duzej sity, bez ogladania sie na lekki
dymek na powierzchni kliszy.

Wybor wycinka kliszy. Zdjecie footballowe nigdy prawie nie moze zosta¢
w oryginalnym formacie, bo zawsze z ktdrejs strony jest za duzo pustej prze-
strzeni, niczem nie ozywionej, ktérag nalezy bez wahania pos$wieci¢ nozycom.
Zdjecie powinno zawiera¢ najwazniejszy moment mniej wiecej na Srodku kopji,
a wszystko, co wrazenia nie podnosi, nalezy bez litosci obcigé, choéby z forma-
tu 10 X 15 miat sie sta¢ 6X9. Jesli zas kto$ chce i moze, niechaj tak wybrany
wycinek powiekszy.

* * $

Uwagi te, krétkie ze wzgledu na brak miejsca, niechaj postuza fotografom
raczej jako bodziec do samodzielnego przemyslenia kwestji, niz jako gotowe
wskazowki, ktéremi by¢ nie moga ze wzgledu na zbytnig ogélnikowosé.

T. C.

Redakcja ,,WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNYCH! zaprasza swych Czy-
telnikbw do nadsytania obrazéw do reprodukcji. Dobre, interesujace
zdjecia (nie pamigtkowe grupy) poprawnie wykonane, zamieszczamy
bardzo chetnie, przyczem najlepsze zdjecie w kazdym miesigcu
UuMmiieszczarmy Nna oktadce.
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KACIK KKYTYCZHY

»Nad jeziorem™ p, T. Staickiego z Chetmka jest obrazkiem bardzo mitym
i udatnym. Pieknie ujete jezioro w ramach pni drzew, dwie pierwszoplanowe
postaci, oto catos¢ harmonijna i mita, ktérej tylko to mozna zarzuci¢, ze obie
postaci sa umieszczone zanadto w $rodku obrazu i stojg od siebie za daleko.

»Trudna ocena" p. Mgr. Korczynskiego z Poznania, to mite zdjecie dziec-
ka, niewymuszone i zywe. Maly dzieciak, z powaga i przejeciem wpatrujacy
sie w Swiattomierz jest doskonatym motywem i $wiadczy o umiejetnosci podpa-
trywania drobnych, a interesujgcych scenek.

»Pragnienie” p. R. Maftolepszego dobre jest w zalozeniu, szwankuje nieco
w wykonaniu. Wine ponosi przedewszystkiem plaskie oswietlenie motywu, nie
uwydatniajagce gtéw koni — trzeba bylo zdejmowac nieco skosnie pod stonce,
by gltowy koni oderwaty sie od tta, a nastepnie tak sie ustawi¢, by glowy te sie
nie przecinaty w korycie.

»Wiosna" p. A. Kurowskiego z Grodziska jest zdjeciem bardzo mitem i do-
brze pomyslanem. Mate dziecko, siegajgce niezgrabng raczkg po kwiaty, na-
chylajaca si¢ nad niem matka, oto cato$¢ sympatyczna i pogodna. Lepiej tylko
byloby, gdyby tgka byla jasniejsza (stosowna ptyta i filtr), matka za$ nie miataby
czarnej sukni. Ale to s drobne usterki.

»Most na Sotaczu” p. Dr. Gotebskiego z Poznania jest nieco zanadto kon-
trastowy, co nadaje wodzie odcien niemal czarny, zacierajac odbicia drzew, po-
zatem za$ krotka ogniskowa objektywu ujeta za duzo. Doskonale wygladatby
wycinek Srodkowej czesci obrazu, zawierajgcy sam most i topole, nalezycie po-
wiekszony.

»rancerka" p. F. Goraja z Kalisza jest najlepsza pracg dzisiejszej tablicy.
Zdjecie przy Swietle sztucznem, zdjecie migowe, dokonane Contaxem na btonie
24/36 mm, przy zastosowaniu objektywu Sonnar F/2 wskazuje na mozliwosci, ja-
kie otwierajg sie przed amatorem przy uzyciu btony panchromatycznej i jasnych
objektywow w kamerach minjaturowych.

»otary Radom” p. K. Sartysa z Garbatki pokazuje domy istotnie za-
bytkowe, ale ujecie ich jest o tyle nietrafne, ze zbedny jest nowy dom po pra-
wej stronie, a ponadto mozna byto unikngé stupa telefonicznego, ktéry szpeci
caly obraz.

»Przed burzg" p. A. Géreckiego z Kielc jest kompozycjg powazng i rownie
udatna, jak poprzedni obraz. Doskonale ujety jest wycinek, niebo nalezycie
uwydatnione, cato$¢ zharmonizowana nalezycie, stowem, kompozycja dojrzata.

»~Plywalnia" p. R. Makuscha ze Lwowa jest dobrze podpatrzonym wycin-
kiem zycia. Mrowie kapigcych sie w obramowaniu gatezi drzew, lekko zazna-
czony tylny plan, wszystko to czyni obrazek ten mitym, cho¢ wiasciwie pozba-
wiony on jest tresci jednolitej.
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PIEKNA FOTOGRAFJA TANIM APARATEM

(Fragment z odczytu radjowego, wygtoszonego w Katowicach).

Wsrod szerokich rzesz fotoamatorow rozpowszechnione jest przekonanie,
ze, aby stworzy¢ piekng fotografje, trzeba koniecznie posiada¢ kosztowny apa-
rat i wyjecha¢ do ktorejkolwiek miejscowosci, stynnej z pieknych widokow.
Drogi aparat jest marzeniem najbardziej nawet poczatkujacego fotografa, zas
marzenie to wywodzi sie w prostej linji z silnie zakorzenionego przesadu, ktory
objawia sie na widok pieknych zdje¢ stereotypowem pytaniem: ,,Pan musi
mie¢ doskonatly aparat?"

Jak dhlugo istnieje ten przesad, tak ditugo identyfikowac sie bedzie piekno
fotografji z jakoscig aparatu i tak dtugo Swiat fotografujgcy bedzie doznawat
rozczarowania na widok gorzkiej rzeczywistosci, ktora dopiero uczy patrzec¢
nalezycie na te sprawy. Tak juz jest, ze trzeba cho¢ troche wejs¢ we foto-
grafje, ze trzeba nieraz zaptaci¢ grube frycowe, aby przejrze¢ i przekonac sie
na wiasnej skorze, iz niewszystko we fotografji jest dzietlem maszyny,

W poszukiwaniu pieknych motywdéw niezawsze trzeba jezdzi¢ do reno-
mowanych miejscowosci gorskich, lub nadmorskich, — owszem piekne widoki
same niejako przyjda z najblizszej okolicy, jezeli cztowiek nauczy sie patrzec
i jesli sfera plastycznego odczuwania przyrody bedzie u niego dostatecznie
bogata. Nie mozna zapomina¢, ze cho¢ piekno otoczenia spetnia role bodzca
wzgledem sfery uczuciowej i pobudza zywo wyobraznie, to jednak istnieje je-
szcze drugie piekno w nas samych, bez ktérego niema pieknej fotografji. Na-
tomiast wartos$¢ i koszt aparatu ma wptyw jedynie na uniwersalno$¢ zastosowa-
nia tego optycznego narzedzia do réznych celow. Piekno zalezy od cztowieka,
a nie od tego, ile pieniedzy jest on w stanie wytozy¢ na kupno aparatu.

Niejeden fotoamator jeszcze dobrze nie zacznie fotografowaé, a juz sie
martwi i zniecheca tern, ze jego aparat jest tani, ze wiec musi by¢ zty. Patrzy
wiec z lekcewazeniem na swojg kamere i nie przeczuwa nawet tych stosunkowo
bogatych mozliwosci, jakie ona stwarza. W rezultacie wilasne liczne bledy
i wiasne nieuctwo zwala chetnie na aparat, widzac w nim gtdwne Zzrodio nie-
powodzenia. Gdy na dodatek zauwazy u kogo$ kosztowng kamere, jest tern
tak zasugerowany, ze nie przyjdzie mu na mysl, aby sie przekonaé, co tez ten
ktos tg kamerg dokonat. W dziewiecCdziesieciu dziewieciu wypadkach na sto
okazatoby sie, ze zdjecia, wykonane najdrozszemi i najtanszemi aparatami,
niczem sie nie réznig od siebie, gdyz sg albo jednakowo zte, albo jednakowo
dobre, lub poprawne. Jest zupetnie wykluczone, aby z dwdch réwnie pieknych
prac fotograficznych mozna byto rozpoznac, ktdrg wykonano tariszym, a ktorg
drozszym aparatem. GdybySmy za$ zaczeli poréwnywac prace bezwartosciowe
z artystycznemi, to czesto okazaloby sie z wyznan autoréw, ze pierwsze wy-
konano przy pomocy catego arsenatu kosztownych narzedzi, za$ drugie sg re-
zultatem minimalnych zasobdéw technicznych i niestychanej prostoty w pracy.
Najlepszy to dowod, ze kosztowny aparat nic nie jest wart bez indywidual-
nych zdolnosci i talentu i naodwrét — drzemigcy w cziowieku talent moze sie
ujawni¢ nawet z pomocg najprostszych srodkow i najtanszych aparatéw.
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To jest prawda, wielokrotnie stwierdzona przez zycie. Ale wobec tego
mogtby kto$ zapyta¢, poco istnieje na rynku taka rozpietos¢ cen kamer foto-
graficznych, poco tyle réznych, wielkich i matych aparatéw, skad tyle kompli-
kacji dla cztowieka uczciwego, ktéry pragnie mie¢ kamere, wystarczajgcg do
jego celdéw, a jednak mozliwie tanig? Czyzby naprawde nie byto zadnych po-
waznych réznic miedzy drogiemi i taniemi aparatami?

Owszem, réznice sg i nawet wielkie w wykonaniu, w precyzji, w optyce,
w szeregu mniej, lub wiecej przydatnych ,szykan", w automatyzacji pewnych

,,Stara Warszawa" Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane.

czynnosci. To sg wszystko jednak rzeczy, ktére majg cztowieka wyreczac,
majg niby mysle¢ za niego, majag mu ulatwia¢ i tak nietrudng prace, ale na
piekno przysziego obrazu nie majg zadnego wptywu. To, co ma ulatwiac
dojscie do ostatecznego celu — obrazu, nie moze by¢ identyfikowane z samym
obrazem, jak to sie zazwyczaj dzieje w fotografji amatorskiej. Za szybami
witryn wystawowych wielkich sklepow fotograficznych znajduje sie co$ wiecej,
jak mndstwo pieknych, drogich kamer. Za kulisami tego, co widzi przecho-
dzacy ulicg fotoamator, kryje sie caty splot skomplikowanych intereséw wiel-
kiego przemystu i walki konkurencyjnej, ktora czesto nie liczy sie z interesami
klijentow i batamutnie podsuwa im rzeczy zupetnie zbedne.
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Z drugiej strony nie da sie zaprzeczy¢, ze im bardziej uniwersalna jest
kamera w zastosowaniu, tem musi by¢ drozsza, jako przystosowana do moz-
liwie wszystkich zadan fotografji. W zaleznosci od tego, jak sie kto zajmuje
fotografjg i do czego mu ona ma stuzy¢, uniwersalno$¢ kosztownej kamery moze
mie¢ uzasadnienie, albo by¢ czysto teoretyczna. Jezeli mamy wielki komplet
mozliwosci, z ktorych nie korzystamy, to jest tosamo, co gdybysmy tych moz-
liwosci nie mieli. Nie powinnisSmy zatem dopuszcza¢ do istnienia martwych,
nieuzytecznych kapitatow. | tu dochodzimy do sedna problemu, polegajacego
na tem, ze fotografja przedstawia dzi§ olbrzymi zakres zastosowan, z kt6rego
zakresu przecietny fotoamator uwzglednia w swej pracy tylko drobng czastke.
A wiec potrzebna mu jest kamera, speiniajgca swe zadanie w zakresie tej
drobnej czesci fotograficznych zainteresowan, a taka kamera jest tania i kosz-
tuje czesto ponizej stu ziotych. Jezeli fotoamator, eksploatujgcy z reguty nie-
mal tylko drobng czes¢ mozliwosci fotograficznych, kupi sobie kosztowng uni-
wersalng kamere, to jest ten skutek, ze korzysta z niej w zakresie tego, co
daje tani aparat, za$ znaczna wiekszo$¢ celow, do ktérych przeznaczona jest
droga kamera, pozostaje niewyzyskana.

Skoro zatem wykazaliSmy, jak logicznie nieuzasadnione i finansowo nie-
korzystne jest przedwczesne nabywanie drogich aparatow, to tembardziej po-
winnismy ceni¢ matg, tanig kamere i pracowac¢ nig w mysl zasady, ze w znacz-
nej wiekszosci wypadkow spetni ona swe zadanie bez zarzutu. Oczywistg jest
rzeczg, ze taki aparat nie nada sie do fotografowania specjalnie trudnej archi-
tektury, do robienia najszybszych zdje¢ sportowych, do wykonywania repro-
dukcji, do tworzenia portretdw atelierowych. Ale tez to sg wszystko rodzaje,
ktérym skromny amator-fotograf rzadko sie poswieca, a jezeli juz to czyni, to
nie w poczatkach fotografowania i wtedy wie dobrze, jakie narzedzia oddadzg
mu najlepsze ustugi. Zdjecia amatorskie obracajg sie przewaznie w kregu kraj-
obrazu, architektury na tle krajobrazu, portretu i grup na wolnem powietrzu.
Do :ery najwiekszych zainteresowan fotoamatora naleza gory, morze, rdznego
gatunku zdjecia rodzajowe w miescie i na wsi, rzadziej kwiaty i martwa na-
tura. A sg to wszystko tematy, ktorym sprosta¢ moze tania kamera na filmy,
lub na klisze szklane.

Aby jednak sprosta¢ mogta w zupetnosci i aby mozna byto z niej wszyst-
ko wycisng¢, nie wystarczy mie¢ dobre checi. Trzeba opanowa¢ dobrze tech-
nike wywotywania negatywu i technike powiekszen, dzieki ktorej dopiero
maty, niepozorny negatyw moze staC sie dzietem sztuki fotograficznej. W dro-
dze do pieknej fotografji wkraczamy zatem w teren, ktéry z ceng aparatu
niema juz zadnej stycznosci. Jezeli wykonaliSmy liche zdjecie, to nie pomoze
zadne wywotywanie i powiegkszanie, chocbysmy posiadali najlepszg technike.
Ale tez, jezeli zdjecie bylo wartosciowe, to brakiem techniki w wywotywaniu
moze byC¢ bezpowrotnie zniszczone. A wniosek z tego jest taki, ze jezeli tania
kamera nie jest produktem jakosci jarmacznej, jezeli nie jest starym, roztrze-
sionym gratem, jezeli skromng swojg optyke ma w porzadku, to mozemy na
niej polega¢ pod warunkiem, ze tem wiekszg wage przytozymy do opanowania
techniki negatywu i powiekszenia. Wiasnie w tem jest najwieksza sztuka, aby
minimalnemi Srodkami osiagna¢ najlepsze wyniki.

Dr. A. M. Wieczorek, C. F. K. P., Zakopane.



WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

HELIOS

Nowy Swiattomierz fotoelektryczny wyrobu Zeiss lkona zastuguje na to,
by go pokrétce oméwié. Nie dlatego, by byt unikatem na rynku, bo Swiatto-
mierzow mamy w handlu sporo i sa miedzy nimi instrumenty naprawde pre-

cyzyjne, ale brak byto dotychczas takiego, ktéryby miat trzy za-
lety, a mianowicie byt precyzyjny, maty i nie wymagat skompli-
kowanych manipulacyj w uzyciu.

Swiattomierz ,Helios" w duzym stopniu odpowiada tym
warunkom. Wykonanie jego (catle w bakelicie) jest mechanicz-
nie bez zarzutu, elektrycznie za$ réwniez odznacza sie precyzjg

. Helios" dziatania, wymagang od instrumentéw pomiarowych w elektro-

technice.

Nowoscig jest wielkos¢ ,,Heliosa", ktory naprawde jest pierwszym w calej
petni instrumentem kieszonkowym, mieszczagcym sie wygodnie nawet w kie-
szeni marynarki. Bo inne precyzyjne Swiattomierze nie ustepujg rozmiarami
matej kamerze 3/4 cm...

Wreszcie prostota w uzyciu jest istotnie posunieta do maximum. Niema
zadnych tabel, Zadnego ustawiania mikroskopijnych skal i odczytywania z mo-
zotem drobniutkich cyferek.

Prostota ta uzyskana zostata dzieki nowej zasadzie konstrukcyjnej, a mia-
nowicie dzieki zastosowaniu zmiennego opornika, ktérego regulacja pozwala na
ustawienie wskazowki zawsze w jednym punk-
cie, z opornikiem tym za$ jest sprzezone usta-
wianie metalowego pierscienia, pokazujacego
odrazu czas naswietlenia dla kazdej dowolnej
przystony.

Czutos¢ btony, jako czynnik mniejwiecej
staty, ustawia sie takze na owym pierscieniu
w miare potrzeby i jak dlugo pracujemy na
takiej samej blonie, nie potrzebujemy sie o te
sprawe troszczyc.

Ale nie koniec na tern — Swiattomierz
Helios mozna takze ustawi¢ na $wiatto sztuczne
i wowczas dane odczytane na skali odpowiadaé
bedg warunkom przy oswietleniu elektrycznem i zastosowaniu btony panchroma-
tycznej.

Uzycie Swiattomierza wymaga tylko spojrzenia w mate okienko, w ktérem
widzimy ruchomg wskazéwke i staty znak, wszystko mocno powiekszone.

Przez obracanie pierscienia wskazoéwke ustawiamy na owym znaku i mo-
zemy odczyta¢ kazdy czas naswietlenia dla kazdej przystony bez jakiegokolwiek
uzywania tabel lub rachowania, przyczem czas odczytany bedzie dostosowany
do czutosci uzytej btony, gdyz czuto$¢ te ustawiamy uprzednio réwniez na ru-
chomym pierscieniu i dopoki nie zmieniamy btony, nie troszczymy sie 0 nig
zupetnie.

Jedynie na wypadek, gdyby Swiatto bylo tak stabe, ze wskazowka niemal
zupetnie sie nie wychyli az do statego znaku, mamy ustawienie pomocnicze na
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cztery cyfry, a to 2, 5, 10 i 20 i gdy wskazowka stanie sama na ktorej$ z tych cyfr,
czas naswietlenia mnozymy przez 2, 5, 10 lub 20. Dodatkowe to mierzenie jas-
nosci ogranicza si¢ do zdje¢ w bardzo ztych warunkach $wietlnych lub w po-
kojach i w normalnych warunkach wogéle nie zachodzi.

Trudno w kilku stowach opisa¢ dziatanie tego doskonatego przyrzadu,
wystarczy tylko nadmieni¢, ze przez uproszczenie do. maximum manipulacyj
przy pomiarze nie ucierpiata w najmniejszym stopniu precyzja dziatania. Cena
Swiattomierza ,,Helios" wynosi zt 90.—, naby¢ go mozna w firmie Foto-Greger,
Poznan 3.

ODPOWIEDZI REDAKCJI

WP. F. W. w Pinczowie. Fotomontaz powstaje w ten sposob, ze zbiera
sie zdjecia, ktdre zamierzamy zlaczy¢ w jednym obrazie, wycinamy z nich sto-
sowne fragmenty, naklejamy je na jeden arkusz tektury i po zaretuszowaniu
miejsc ztgczenia robimy reprodukcje. Rzecz ta jest bardzo trudna kompozy-
cyjnie, nie fatwiejsza za$ technicznie, ale praca jest ciekawa i interesujaca.

WP. R. L. Wilno. Spos6b sporzadzenia przystawki powiekszeniowej
omoéwilismy w jednym z poprzednich rocznikow naszego pisma i moze Pan ze-
szyty te zaméwi¢ w Administracji ,,Wiadomosci Fotograficznych" — prawdo-
podobnie zeszyty te jeszcze sie znajda.

P. T. Prosimy zwrdci¢ specjalng uwage na niezwykle tania sprzedaz apa-
ratow fot. (3-cia strona oktadki).

JAN BUEHAK wydaje nowg
bardzo ciekawa ksigzke p. t.

LESTETYKA SWIATLAN

(ZASADY FOTOGRAFIKI

LESTETYKA SWIATLA" rozwaza w obszernym cyklu studjéw podstawowych
wszystkie zagadnienia fotografiki i estetyki fotograficznej, przedstawia je w linjach
rozwojowych, odpowiadajacych pracy publicystycznej autora w ciggu ostatniego dzie-
sieciolecia. Tworzy w ten sposob uzupetnienie podrecznika p. t. ,,Fotografika”, wy-
danego w r. 1931-ym.

JESTETYKA SWIATLA" przewyzszy objetoscig i zakresem tresci wszystkie trzy
dotagd wydane podreczniki autora i utworzy duzy ozdobny tom (w formacie 17X25 cm)
0 przeszto 200 stronicach druku i o 48 ilustracjach na papierze kredowym.

Przedptata na ,ESTETYKE SWIATLA" wynosi wraz z optacong przesytka pocz-
towg ztotych osiem. Nadsylajacy te¢ kwotg pod adresem autora - wydawcy
J. Buthaka (Wilno, ul. Orzeszkowe] 33/ w terminie do 1 lipca 1935 roku otrzyma
ksigzke franco bezposrednio po wyjsciu z druku, a najpdzniej w pazdzierniku 1935 r.
Z dniem 1 lipca przedptata bedzie zamknieta, a cena ksiegarska znacznie podwyzszona.

Wydawca i Redaktor: Kazimierz Greger — Poznan, ul. 27 Grudnia 18.
Abonament roczny (za 12 zeszytéw) zt 3.— platny czekiem P. K. O. nr. 203 469.



Niebywaita
Zznizka cen
do

Ernemann 4.5 X 6 z Dogmarem [ @ 45
F— 7,5 cm, migawka szczelinowa 1limo sek. zt 90.—

Minimum-Palmos 6.5X9 z Tessarem 1:3,5
F=12 cm, migawka szczelinowa do ‘/zso sek. zt 200 —

Tropen-Ernemann 6,5X9 z Ernonem 1:3,5
F= 12 cm, migawka szczelinowa do fuco sek. Z+ 250.—

Mentor 9X12 z Tessarem 12,7 F= 16,5 cm,
migawka szczelinowa do 1h3m sek. zt 300 —

Goertz AnschUtz 10X15 z Dogmarem 1:4,5
F=18 cm, migawka szczelinowa do l/mm sek. z+ 300.—

Posiadam na skladzie wiele jeszcze innych aparatéow,
wobec tego prosze zazgadac¢ specjalnego cennika.

FOTO-GREGER

Kazimierz Greger—Poznah 3—27Grudnia 18

Najwiekszy w Polsce Magazyn Wysytkowy Aparatow
i Przyboréw Fotograficznych. Zatozony w roku 1910.

Najtansze 2zrodito zakupu dla fotoamatoréow



Ttoczono w Drukarni i Ksiggarni $w. Wojciecha Sp. z 0. 0. w Poznaniu.



