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JESZCZE O EOTOGRAEJI | KAMERZE
MINIATUROWEJ

Wszelkie analogje majg to do siebie, ze przemawiajac posrednio, a jedno-
cze$nie obrazowo do przekonania, nie posiadajg argumentéw czysto rzeczowych.
Mimo to zaden artykut popularny
nie obejdzie sie bez postugiwania
sie analogjami, ktére w granicach
zdrowego sensu sg dopuszczalne,
jako system obrazowania. Tak
tez mysle¢ wypada o wstepie do
artykutu ,,Problem malej i duzej
kamery“¥ gdzie Prof. Jan Buthak
postuzyt sie dowcipng analogja
0 Guliwerze i liliputach w odnie-
sieniu do starej i nowej metody
fotografowania. Polska fotografja
napewno bedzie sie jeszcze odwo-
tywaé — i to czesto — do Guli-
wera-Buthaka, jako do owego du-
chowego przywodcy, co nie ozna-
cza jednak, aby zachodzita ko-
nieczno$¢ gaszenia pozaru SpOso-
bem Guliwera, tem bardziej, ze za-
brakng¢ moze — wody, a stowa
nic tu nie pomoga. Faktem jest
przeciez, ze Guliwery fotograficz-
ne calego Swiata usitujg zala¢ ten
lilipucio-fotograficzny pozar foto-
grafji minjaturowej juz od Kkilku
lat i gaszenie — z braku wody —
rozptywa sie w powodzi stow.

Tak wiec i na tem gaszeniu kon-
czy sie zdolnos¢ argumentacyjna
analogji o liliputach i Guliwerze. .Portal na Skatce w Krakowie” Dr.A.M. Wiecsorek
Bo w zyciu mozna sie dopatry-
waé podobienstw i analagji, ale zawsze jest ono tylko nastepstwem faktow i rze-
czowych miedzy niemi zwigzkdw.

) ,.Nowosci Fotograficzne" fabryki ,,Alfy" Nr. 13/1935. 129
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Dlatego sadze, ze stare i nowe metody fotografowania stojg wzgledem sie-
bie w blizszym zwigzku przyczynowym, nizby nam sie to mogto wydawac, ze nie
sg to rzeczy sobie obce, ale wrecz najblizsze pokrewienstwem i ze walka, jaka
tu sie odbywa, przypomina ojca i syna, walgcego w koperczaki do jednej panny,
ktorej w danym wypadku na imie — Sztuka. Za$ rdéznica systemOw dziatania,
to tylko nastepstwo faktéw, ktdre w jednakiej mierze zastugujg na rzeczowe trak-
towanie, bez uciekania sie do stawiania stopni na sposéb belferski. W tej sferze
prawo stawiania stopni ma jedynie zycie, ktore zna tylko dwie cenzury: dosta-
tecznie i niedostatecznie. Skoro egzamin zyciowy fotografji minjaturowej wypada
dotychczas na dostatecznie, — to sprawa, przynajmniej narazie, jest przesgdzona
w sensie pozytywnym, gdyz stopienn celujgcy nie oznacza zyCiowo nic wiecej.
Jezeli zatem Prof. Buthak fotografje minjaturowg nazywa ztosliwie ,,lejkomanjg”,
to ja mogtbym z réwng stusznoscig nazwaé¢ dawng metode ,,gratomanjg”, jako, ze
kamera statywowa, formatu 13X18 cm. nalezy dzi$§ w rekach fotoamatora do nie-
uzywanych gratow.

Tego jednak nie uczynie, bo wszelka ztosliwos¢ jest objawem subiekty-
wizmu, a nie rzeczowego traktowania sprawy. O waznosci zagadnienia Swiad-
czy¢ moze chocby to, ze pogardliwie nazwanej ,,lejkomanji" poswieca Prof. Bul-
hak az osiem bitych stron druku. Wole natomiast krytycznie naswietli¢ uwagi
Prof. Buthaka o przydatnosci kamery minjaturowej w zwigzku z wiasnem do-
Swiadczeniem i praktyka. Uczynie to dla jasnosci punktami.

1. Jezeli kamera minjaturowa zdata doskonale egzamin z odtwarzania zy-
cia zbiorowego i jego tempa, to zakres jej przydatnosci nie moze sie ograniczac
tylko do wielkich miast i osrodkdéw przemystowych, gdyz niemniej ciekawe,
a czesto egzotyczne zycie zbiorowe istnieje rowniez na wsi i wogoéle wszedzie,
gdzie istniejg skupienia ludzkie. Jezeli w znakomitych pracach Prof. Buthaka
jest tak wiele wsi, a tak mato ludu wiejskiego i zycia zbiorowego, to jest to naj-
lepszym dowodem, utomnosci starej metody w odniesieniu do podobnych tematow.

2. Obraz, widziany w celowniku optycznym, typu lunetki Galileusza, jest
czysty, jasny, doskonale obrzezony i dajacy pozory naturalnej wielkosci bada-
nego motywu. Podczas, gdy na matéwce obraz wydaje sie najbardziej jasny
w $rodku, a ciemny przy brzegach, to w celowniku optycznym jest on na catej
powierzchni jednakowo jasny dla oka. Obraz ten nie jest odwrdcony do gory
nogami. ROznice miedzy obrazem matdéwkowym i celowniczym sprowadzajg sie
do réznicy metod komponowania, a metode kazdy wybiera taka, jaka w danej
chwili, do danego celu najlepiej mu odpowiada. Réznic jakosciowych niema.
Tylko metody pracy sg rézne.

3. Krajobraz. Przyjmujac, ze kompozycja i technika jest nienaganna, nie
widze absolutnie zadnej réznicy miedzy rezultatami, osigganemi dawng i nowg
metoda zdjecia i pracy. Jezeli jest jaka réznica, to w znacznem ufatwieniu
i uproszczeniu pracy — bal — w umozliwieniu jej w warunkach, wobec ktérych
stara metoda byta bezsilna. A bezsilna byla ona zawsze tam, gdzie nastroje
krajobrazu i o$wietlenia zmieniaty sie szybciej, niz sie odbywata praca kompo-
nowania zdjecia na matéwce i nastepujacego potem naswietlenia. Tracito sie
w ten sposob bezpowrotnie wiele najcenniejszych efektow, S$wiattocienia, wiele
cudow natury goérskiego krajobrazu i wszelkiego innego, ktory okreslié mozna,
jako ,,zywiotowy'. Trzeba sie wiec ostatecznie zgodzi¢, ze stara metoda jest
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idealna tam, gdzie jest spokdj w naturze, gdzie jest mnostwo czasu, zanim na-
str6j w krajobrazie sie odmieni, gdzie chmury po niebie sung wolno i wysoko,
gdzie mgta nie tworzy przed oczyma fantastycznych fanaberyj, trwajacych sekun-
dy i gingcych bezpowrotnie — ta jednak dawna metoda wziela w {eb we
wszystkich wypadkach fotografji krajobrazowej gorskiej i innej, gdzie warunki
atmosferyczne sg zmienne, a kierunek wiatru waha sie czesto, gdzie chmury
pedza szybko i nisko, gdzie mgta wyprawia ze storicem najrozniejsze historje,
gdzie wogdle zmienno$¢ krajobrazu i jego nastrojow jest wielka. Co wtedy
komu przyjdzie ze ,,smakowania” w ogladaniu matowki, jesli zdjecia nie zdagzy
na czas wykona¢? Podobne wypadki sg czeste i jakze biedny bywa wtedy guli-
wer wsréd liliputéw! Nietylko, ze ich nie pokropi, ale kinie w duchu swojg
starg, kochang metode. Prosze to zobaczy¢ w gorach!

4. Portret. Jest z nim podobnie, jak z krajobrazem. Zalezy, jaki rodzaj
portretu i w jakich warunkach sie go wykonuje. Przedewszystkiem pytanie:
Czy tylko klasyczny portret jest ,,prawdziwy"? Przeciez fotoamatorstwo wy-
szto z reakcji przeciw zatechtej atmosferze atelierowego portretu zawodowcow
i trwa w tem dotychczas. Jezeli za$ atelierowego portretu zawodowcow nie uzna-
my za ,klasyczny", to w amatorstwie fotograficznem on prawie w gre nie wcho-
dzi, wiec niema potrzeby sie martwi¢, czy temu zadaniu kamera minjaturowa po-
dota, czy nie. Niech sie martwig zawodowcy, zas amatorzy, ktdrych sta¢ bedzie
na urzadzenie specjalnego atelier portretowego, napewne zdobedg sie na spe-
cjalng kamere. O$miele sie natomiast stwierdzi¢, ze kamera minjaturowa spo-
wodowata w portretowaniu pewien przewr6t, wyprowadzajac portret z dusznej
pracowni na powietrze i szeroki Swiat. Dawniej fotograf nakrywat sie czarng
ptachta, robit mnéstwo przygotowan i moéwi do modela: ,Patrz tu, ,rob" twarz
i mine, bo ja cie fotografuje”. Dzisiejszy minjaturzysta-fotoamator pozwala mo-
delowi by¢ takim, jakim jest w zyciu codziennem, niepostrzezenie podpatruje
swéj model i robi zdjecie w mysl zasady odwrotnej: ,,Ja cie fotografuje, bo masz
ciekawg twarz i ming". Czy tak pojety portret, peten zycia i wigoru, portret
charakterystyczny i rodzajowy, portret w stoncu na tle nieba i krajobrazu nie
bedzie tez kiedy$ uznany za klasyczny? Czy to nie jest portret ,,prawdziwy"?
Jezeli za$ idzie o naturalno$¢ wyrazu w tego rodzaju portrecie, o samg technike
dyskretnego zdjecia, majagcego na celu, aby nie sptoszy¢ zycia z oblicza modela,
to stara metoda fotografowania jest tu najczesciej bezsilna. Inna technika, inna
metoda, wiec inny sposob podejscia do tworzywa. Ani gorszy, ani lepszy, tylko
inny i nowy.

5. Architektura. O ile mi wiadomo, to fotografowanie zbliska wysokich
gmachow i wiez, przy pomocy objektywow o bardzo szerokim kacie, daje bar-
dza niemite przerysowania i nalezy do dziatlu fotografji zawodowo-technicznej,
zas w fotoamatorstwie potrzeba wykonywania podobnych zdje¢ zachodzi stosun-
kowo rzadko. Przyjmujac jednak, ze kamera minjaturowa, majac sztywno osa-
dzony objektyw, do podobnych zadan sie nie nadaje, to gdzie jest powiedziane,
ze najwezsze budowle trzeba fotografowac z najnizej potozonego punktu? Gdy-
by nawet zaistniata podobna sytuacja bez wyjscia, to mozna wogo6le nie fotogra-
fowa¢ w mysl zasady Buthaka, ze niewszystko i niezawsze nadaje sie do foto-
grafowania. Najczesciej jednak bywa tak, ze zdjecie mozna wykona¢ z powo-
dzeniem z gornego pietra jakiej$S kamienicy i wtedy kamera minjaturowa dziata
najsprawniej w $wiecie, podobnie, jak w réznych wypadkach fragmentarycznego
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ujecia architektury, czyto samodzielnej tematowo, czy tez na tle krajobrazu.
Nie twierdze bynajmniej, ze sztywne osadzenie objektywu jest zaletg kamery
minjaturowej. Brak ten jednak, wynikajgcy bezposrednio z samej metody foto-
grafowania z reki, jest okupiony sowicie takiemi zaletami, ze zmartwienie staje
sig pociecha, w poszukiwaniu ,nowego punktu widzenia"”, dyktowanego nowg
konstrukcjg. Ze takie poszukiwanie nie bywa bezowocne, na to dowodem moze
by¢ praca prof. Buthaka p. t. ,Nowe w dawnem", gdzie piekna architektura
wnetrza zostata potraktowana bardzo nowoczesnie i nic jej to nie zaszkodzito.
Nie mozna tez wymaga¢ od dzieta rgk ludzkich stuprocentowej doskonatosci,

,,Wzburzone morze" Prof. Potemski, Poznan.

bo i stara metoda miata swoje braki. Jezeli zycie wystawi nowej metodzie
stopien dostateczny, a utalentowany cztowiek zda egzamin technicznej spraw-
nosci na celujaco, to powinno wystarczy¢, aby ,nowe w dawnem" znalazito
bratni oddzwiek i zrozumienie, nie za$ ironje i ztosliwosc.

Fotografja minjaturowa ma, jak wszystko, co ludzkie, ,,odwrotng strone
medalu”, ma swoje cienie. Cienie sg poto, zeby lepiej mogly zabtysnac¢ Swiatta.
O Swiattach juz pisaliSmy. A cienie? Sg one nietyle w samej metodzie, co
w czlowieku, ktéry sie tej metody chwyta bez odpowiedniego przygotowania.
Fotografja minjaturowa zdemoralizuje kazdego poczatkujgcego fotografa,
zwichnie kazdy talent w zarodku, bo to jest uniwersytet techniczny fotografji,
podczas, gdy nauke trzeba zaczyna¢ od podstaw. Dla nauki jest to sposob wy-
soce niepedagogiczny. Kto zaczyna fotografowac, a nie rozumie tego, musi cier-
pie¢ za wihasne winy, a nie za grzechy metody. Inna demoralizacja polega na
tem, ze fotograf-minjaturzysta za wszelkg cene usituje wykonczy¢é napoczetg
tasSme (celem jej wywotania) i wtedy pstrzyka masowo bez sensu i, co gorsza,
bez wewnetrznej potrzeby fotografowania. Tu réwniez metoda nic nie zawinifa,
a kto ma ochote na podobng zabawe, musi obwini¢ sam siebie. — Tasma fil-
mowa jest cierpliwa. Dr. Antoni Wieczorek. C. F. K. P,, Zakopane.
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KINEMATOGRAFIA AMATORSKA

Dziedzina kinematografy zaczyna juz interesowac
coraz wiekszy ogdét amatoréw fotograféw zagranica, jak
i unas w Polsce. Moze niewielu czytelnikom wiadomo,
ze przemyst kinematograficzny nastawiony jest specjalnie
na budowe i konstrukcje aparatéw wybitnie amatorskich
i ze obecnie posiadamy w handlu kamery kinowe, ktére
w swoim rodzaju doréwnajg prawie aparatom zawodowym.

Pierwsze aparaty kinowe budowane byly na tasme
kinematograficzng szerokosci 35 mm, o wielkosci zdje¢
18/24 mm. Byly takze konstrukcje aparatow na tasmy
szerokosci okoto 30 mm i t. p., lecz z biegiem czasu ustalono

szeroko$¢ filmu na 35 mm i obecnie tasma ta jako ,,normalna” kinematograficzna,

uzywana jest na catym Swiecie i jak przypuszcza¢ mozna, juz sie nie zmieni.

Tasma ta przyjeta zostata takze do aparatéw fotograficznych, tak obecnie po-
pularnych jak Leica, Contax, Peggy, Retina i t. p.

Pierwsze aparaty amatorskie kinowe byly takze na tas-
me normalng. Niedawno jeszcze, bo w roku 1926 znany byt
model aparatu ,,Arkaniakino Perfekt", a dzisiaj jeszcze ceniony
jest model ,,Kinamo" N 25 firmy Zeis lkon na tasme nor-
malng. Biorgc jednak pod uwage, Ze zdjecia takie przedsta-
wiajg grubszy wydatek dla kieszeni, przemyst zaczat szukac
innej drogi wyjscia i znalazt ja przez wyprodukowanie filmu
waskiego o mniejszej wielkosci zdjecia, lecz zupelnie wystar-

czajacego dla celow amatorskich.

Powstaty wiec pierwsze aparaty kinowe na taSme szerokosci 16 mm, a z bie-
giem czasu posunieto sie tak daleko, Zze obecnie mamy nawet filmy wezsze.
W handlu znajdujg sie w uzyciu najwiecej przyjete tego rodzaju filmy:

taSma kinowa 16 ~mm szerokosci, wielko$¢ zdjecia 7.62 X 10,5

9,5 mm b 11 11
" X g mm u u »

Jakiemi drogami rozwija sie konstrukcja aparatow
kinowych amatorskich, zrozumie¢ mozemy wiasnie na
tych 3 taSmach. Film 16 mm daje 2,5 razy tyle po-
szczegOlnych obrazéw, co film normalny. Pomimo tego
jednak wydatek na rolke 15 m filmu w wysokosci okoto
35.— 7t niejednego amatora wprowadzat w zaklopotanie
i odstraszyt przed kupnem tego rodzaju aparatu. Tem-
samem gdy produkcja francuska wynalazta tasme 9,5
mm, ktdrej koszt dzisiaj za 10 m wynosi zt 3,60 (bez
wywotania filmu) popchneto to kinemategrafje amatorska
na inne tory. Zaczeto wiec produkowac aparaty na
taSme 9,5 mm, ktére obecnie cieszg sie jeszcze duzem
powodzeniem. Przytocze tylko kilka modeli jak Pathe
Baby na 10 m rolki filmu. Cena aparatu Pathe bez-
sprezynowego z optykg ! : 35 wynosi zt 120.—

6 X 85
3.7 X 47

133



134

WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

Projektor Pathe Kid, do wyswietlania 10 i 20 m rolek kosztuje zt 95—
Firma Pathe chcac jeszcze wiecej spopularyzowaé swoje aparaty, zaczeta
produkowa¢ filmy do wysSwietlania, ktére kazdy posiadacz aparatu moze
sobie wypozyczy¢ matym kosztem. (W Polsce mamy kilka wypozyczalni filmow
amatorskich 16 mm, 95 mm i t. p.) Jak widzimy koszt aparatu i projektora na
film 9,5 mm jest juz, jak na nasze stosunki catkiem mozliwy. Wyposazenie
aparatow do zdjeC jest pierwszorzedne i dzi§ mamy kamery sprezynowe (nie
potrzeba zdejmowaé zapomocag krecenia korby reka, co wymaga zawsze sta-
tywu) z wyposazeniem w objektywy 1 : 35 1 : 27 1 : 15 Aparaty te dajg
mozno$¢ robienia zdje¢ wszelkiego rodzaju, a przy uzyciu soczewek nasadko-
wych na objektyw, mozemy nawet zdejmowaé, a raczej filmowaé przedmioty
z odlegtosci kilkunastu centymetrow. Jak dalece w praktyce mozna zastosowac
kamere kinematograficzng amatorskg, miatem mozno$¢ sie przekonaé, robigc
w jednej z klinik ocznych zdjecie operacji katarakty ocznej, aparatem Moto-Ca-
mera Pathe Baby z objektywem 1 : 2,7, ktore wypadly zupetnie zadawalajgco.
Z prawdziwg satysfakcjg ogladam zawsze te zdjecia na ekranie. Jedyng strong
ujemng w zrozumieniu naukowem majg te zdjecia w tern, ze na ekranie wielko$¢
obrazu nie moze przekracza¢ okoto 1,60 m, co dla celéw wiasnych starczy, ale dla
wyswietlania na zjazdach i t. p. jest niedostateczne z tych wzgleddw, ze film
musi by¢ demonstrowany kilkuset osobom.

Najnowszg atrakcjg w dziedzinie kinematografji jest ostatnio wypuszczona
przez firme Kodak nowa tasma i aparat Cine Kodak 8 Jak wyzej podawatem,
tasma 8 mm ma klatke czyli obraz wielkosci 3,7X4,7 mm, ktéry na ekranie daje
powierzchnie obrazu 23 000 razy wiekszg od powierzchni samego zdjecia. Prak-
tycznie zostato to umozliwione dzieki odkryciu nowej emulsji o nadzwyczajnie
drobnem ziarnie. Wynalazek ten polega na tern, ze taSme 16 mm dzieli sie na
potowe. 1 m filmu 8 mm zastepuje w praktyce 4 m filmu 16 mm, a w handlu
rolka 8 mm filmu dlugosci 15 m kosztuje zt. 12— juz z wywotaniem (wywo-
tanie polega na odwrdceniu filmu na pozytyw dajgc gotowg do wyswietlania
taSme. Jak widzimy, ostateczne zdobycze techniczne dajg juz szerokie mozli-
wosci i dostosowane sg do dzisiejszej kieszeni amatora.

Reasumujac powyzsze zaznaczam, ze koszt jednej krotkiej scenki na filmie
8 mm, rowna sie wydatkowi na zdjecie fotograficzne 6/9. Jestem pewien, ze nie-
jeden amator biorgc to pod uwage, blizej sie zainteresuje kinematografjg a przy
wybitnej pomocy ze strony firmy sprzedajacej aparat, bedzie miat moznos¢ szyb-
kiego opanowania techniki zdje¢ i dojscia do pewnych i zadawalajacych wynikow.

Henryk Maciejewski, Poznan.

ODPOWIEDZI REDAKCJI

Ks. Tad. Dziedzic, Brazylja. Wyziewy naftaliny sg bez watpienia szkodliwe
dla emulsyj fotograficznych, zwiaszcza wysokoczutych bton i ptyt; w zadnym
wypadku nie mozna naftaliny przechowywac juz nietylko w tej samej szufladzie
w ktorej znajduja sie artykuty fotograficzne, ale nawet w tej samej szafie.
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KACIK KRYTYCZNY

»Z okolic Rabki" p. ,,Ce-Er" z Nowogrodka jest typowem zdjeciem ama-
torskiem. Krajobraz mato interesujgcy na zdjeciu, mogt by¢ piekny w naturze
i to pociggneto amatora — niebo monotonne, ukiad w dwa kliny (lad i woda)
i w centrum obrazu osoba, niczem z obrazem nie zwigzana. Technika wskazuje,
ze autor umie da¢ sobie rade z naswietleniem i wywotaniem.

,»Odpoczynek™ p, W. Szuszkiewicza z Mikotajowa jest momentem z zycia,
i to doskonale ujetym. Model, siedzgcy na wozie, zupeinie nie pozuje, lecz
istotnie wypoczywa, nie troszczac sie o aparat. Dobre oswietlenie osoby i po-
prawna technika podnoszg wartos$¢ zdjecia, bodaj najlepszego z naszej dzisiejszej
tablicy.

»Portret” wihasny p. Rama jest réwniez doskonaty i nie ustepuje wartoscig
poprzedniemu zdjeciu. Twarz znakomicie wyrazista, oswietlona wzorowo, bo
plastyka jest bez zarzutu. Niema w niej cieni bez wyrazu i szczeg6tow, ani tez
plam jasnych, pozbawionych rysunku, a mimo to niema monotonji. Nalezy to
podkresli¢, bo portret amatorski cierpi zwyczajnie na nadmiar kontrastéw lub
na beznadziejng szarzyzne twarzy ludzkiej.

,U fotografa" p. Z. A. Wojcika z Kostopola jest mitg pamiatka dla rodzi-
cow rozkosznych bobaskow, ktére cierpliwie pozujg niewidzialnemu fotografowi.
Zdjecie byloby lepsze, gdyby autor byt podszedt blizej do dzieci, bo tak figurki
ich sg za male, a za wiele jest obojetnego tta. Technika zdjecia dobra.

»Whnetrze kosciota" p. prof. J. WozZniakowskiego z Cieszyna jest wzorowo
ujetem zdjeciem wnetrza. Prace tego rodzaju nie sg tatwe, bo zwyczajnie albo
brak nalezytego oswietlenia wogole, albo tez jest ono tak kontrastowe, ze unie-
mozliwia niemal nalezyte naswietlenie, bo albo cienie sg beznadziejnie niedo-
Swietlone przy dobrych $wiattach, albo odwrotnie. Gdyby jeszcze udato sie daé

.....

wydaje sie, ze byto to w danym wypadku niemozliwe.

~Kwiaty" p. E. Londzina z Dziedzic sa naogdét dobrze opracowane tech-
nicznie, ale majg usterki kompozycyjne. | tak kwiaty sg najpiekniejsze, gdy
jest ich na obrazie jak najmniej, a zato sg duze i wyraziste, pokazujg nam piekno
swych ptatkow i listkdw, a oswietlenie jest tak zastosowane, ze w calej petni
dochodzi do glosu plastyka. Najlepsze jest skosne Swiatto przednie. Bukiet
z réznych kwiatow rzadko daje dobre wyniki.

»Klasztor w Sieradzu" p. O. Hempla z todzi za duzo ma cieni (Sciana
z prawej) a za mato Swiatta. W naturze wygladato to inaczej, ale oddanie tak
duzych kontrastow os$wietlenia rzadko sie udaje i wymaga duzej rutyny.

»Las" p. Malewskiego z Kotomyi jest zbyt monotonny. Sylwety drzew sg
mato interesujace, dét stanowi zbitg mase, a tylko niebo jest tadne dzieki od-
daniu obtokéw. Pokazanie lasu na zdjeciu nie jest tatwe, bo czesto sprawdza
sie tu przystowie o tym lesie, ktorego nie wida¢ z za licznych drzew. Gra $wia-
tet i cieni, ozywione poszycie starodzewia, oto temat do studjow.
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NAJGORSZA TRUCIZNA

Jest n'g utrwalacz, a raczej gtéwna jego cze$¢ skladowa: tiosiarczan sodu,
zwany popularnie ,,natronem”. Nie jest to wprawdzie trucizna dla organizmu
judzkiego, gdyz poza lekkiem przeczyszczeniem nie pozostawia nastepstw groz-
nych dla zycia; ale jest jedng z najgorszych trucizn dla negatywow, odbitek
i roztworow fotograficznych.

Tiosiarczan jest dla wszyst-
kich materjatow fotograficznych
trucizng o tyle grozniejsza niz inne,
ze dziatanie jego jest zdradzieckie,
podstepne, utajone. Zrazu nie wi-
da¢ zadnych skutkow, zadnych
nastepstw dziatania, a dopiero
sczasem, nieraz az po latach, za-
czyna wystepowa¢ na jaw jego
wplyw niszczacy, a wtedy wszel-
ki ratunek jest juz spdzniony.

Negatywy, czyto na szkle,
czy na bilonie celuloidowej, ktére
przez lata cate zachowaly
swg nieskazitelng czarno$¢ stratu
srebrowego, zaczynajg ni stad ni
zowad blednac, z6tkngé, metnied
i pokrywac sie plamami. Odbitki
z nich, sporzadzane na nowo, S§
nierowne, plamiste, w jednych
miejscach za ciemne, w innych
znowu jasne bez powodu, jakgdyby
byly wyzarte lub niedowotane.

Podobnie dzieje sie z od-
bitkami na papierach srebro-
wych, zarébwno na bromowych,
jak na gazowych. One réwniez,
chociaz przez lata zachowaty wy-
glad niezmieniony, zaczynajg na-
gle zielenie¢, traci¢ na wyrazisto-
Sci, pokrywaé sie z6to szaremi
plamami, pod ktéremi wreszcie szczegdty obrazka nikng prawie doszczetnie. Obo-
jetne to, czy odbitki byty garbowane lub .,na gorgcoll suszone; czy sg naklejone
na karton, czy tez luzno lezg w pudetkach Ilub albumach; los ich bywa jednaki,
z ta jedynie rdéznica, ze odbitki gazowe ulegajg mu rychlej niz bromowe.

Miski (wanienki) emaljowane trwaja znacznie kréciej, gdy sg przeznaczone
na utrwalacz, niz te, ktére stuzyly na wywoltywanie lub na wode ptéczkowa.
W kacikach ich tworzg sie malutkie, ledwie widoczne, plamki czerwonawe;
plamki te rozszerzajg sie¢ z czasem, emalja na nich odpryskuje i odstania naga
blache zelaznag, juz znacznie przez rdze nadzartg. Nawet blacha cynkowa, kt6rg

,,Dvm Ks. Tad. Dziedzic, Irati (Brazylja)
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przezorny amator pokryt swodj stét w ciemnicy, traci po krotkim czasie gtad-
kos¢; pojawiajg sie na niej plamy matowe, rozszerzajace sie coraz dalej,
az wreszcie blacha kruszeje i wypadajg w niej dziury, czynigce jg bezuzyteczna.
Takie to zniszczenie sprawia — a przynajmniej sprawi¢ moze — nietyle
sam utrwalacz, jak raczej fotograf, ktory z utrwalaczem postepuje lekcewazaco
i beztrosko. Wszak chemicy operujg najgwattowniejszemi truciznami i Srodkami
eksplodujagcemi, a jednak wypadki zatru¢ S$miertelnych i wylatywania labora-
torjéw w powietrze nalezg do rzadkosci. Bakterjologowie hodujg zarazki choréb
najgrozniejszych, a mimo to dochodzg do p6znego wieku i nie wyprawiajg na
drugi $wiat ani swych rodzin, ani swych pomocnikéw. Tylko fotograf jeden za-
raza lekkomyslinie tiosiarczanem wytwory swej pracy i skazuje je na rychte
zniszczenie, chociaz wiasnie powinnoby mu zaleze¢ na ich trwatosci.

Ot6z warto — przynajmniej od czasu do czasu — przypomnie¢ sobie o tem,

ze utrwalacz jest grozng trucizng. Nalezatoby wihasciwie pamieta¢ o tem zawsze;
wystarczy jednak, gdy na-

prawde pamigta si¢ o tem
w dwoch wypadkach: gdy
zmienia sie wode ptoczko-
wg do negatywow lub od-
bitek i gdy sporzadza sie
roztwor tiosiarczanu,
Aby negatywy i od-
bitki byty naprawde ,,utrwa-
lone", a wiec zabezpieczone
od dalszych zmian, nie
wystarczy — potrzymac je
w utrwalaczu przez czas
przepisany i optokac je po-
tem pospiesznie. Wszelki
M. Tykocinski, Oborniki. ~$lad utrwalacza musi byc¢

z nich usuniety do-
ktadnie a do tego nie wystarczy zostawienie ich przez kwadrans pod
kurkiem wodociagu, lub zmiana kilkakrotna wodv we wanience. Gdy stojg pod
wodociggiem, nalezy co pewien czas sprawdzaé, czy wszystkie sg wystawione na
dziatanie wody i czy woda obmywa calg ich powierzchnie; gdy sg ptokane w mi-
skach, nalezy je przekladac i rozdzielac w ten sposob, aby nie przylegaty do
siebie powierzchniami.

Gdy za$ sporzadza sie roztwor tiosiarczanu, nalezy czynic¢ to tak ostroznie,
aby ani najdrobniejszy jego krysztatek nie dostat sie poza naczynie, nie spadt
na stét lub na podioge, a — co gorsza — nie dostat sie do innych roztworéw
lub materjatow zapasowych. Taki niewinny krysztatek, rozgnieciony na podiodze
obcasem, wzbija sie w postaci pylu w powietrze, osiada na suszacych sie nega-
tywach lub odbitkach, a nawet przedostaje sie do obrazkéw naklejonych na
kartony i oszklonych w ramach. To samo dzieje sie, gdy krople utrwalacza
padng na stot lub podtoge i wykrystalizujg sie po wyschnieciu. A zatem: bacz-
nos¢ z utrwalaczem.

,»Studjum chmur”

J. Switkowski, C. F. K. P. Lwow.
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FOTOGRAF | NERWY

Nie pamietam juz z jakiego powodu bylem zdenerwowany, dos$¢, ze za-
pamietatem sobie znany zresztg wszystkim amatorom fotografom fakt nieuda-
nia sie z tego powodu ani jednego zdjecia. Bylo wtedy piekne, letnie popotudnie
takie, jakie przezywa¢ mozemy tylko w okresie czasu, od pierwszych dni
czerwca do konca lipca, stowem stonce, zielen, zielone cienie na zéktym piasku,
biata bluzka modelki w migotliwym cieniu drzew, oto momenty plastycznego
Swiattocienia jakie poruszyty moj t. zw. zmyst tworczy, z ktérego niestety pozy-

tywnych rezultatdw nie byto. Poniosty mnie nerwy. Zwyczajnie do zagadnien foto-
graficznych nie daje sie inaczej podchodzi¢, jak tylko poprzez poréwnania z in-
nemi dziedzinami prac tworczych, z ktérych najchetniej postugujemy sie w tym
celu malarstwem. Tak i tutaj artysta malarz r6zni sie tem od fotografa, ze zde-
nerwowany rzuca swojg prace, reka mu drzy i uniemozliwia malowanie. Foto-
graf inaczej. Jest tysigc powoddéw na zdenerwowanie fotografa. Nie mowmy
juz o tak klasycznym przyktadzie jak fotograf prasowy, reporter, ktoéry w istocie
jest jednym kiebkiem nerwdw, zyje tempem tej migawki, tego momentu zdjecia,
jaki reguluje mu precyzyjna szczelina czy zatrzask migawki u jego kamery foto-
graficznej. Nerwy grajg niestychanie wybitng role w pracy fotograficznej. Wez-
my fotografa, ktéry w swej pracy uprawia tak zwang fotografje rodzajowa. Stale
jest pod napieciem nerwowem, wszedzie uwaga jego jest na wszystko co go
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otacza napieta, jest w kazdej chwili przygotowany do ,strzatu™ aparatem
fotograficznym, musi btyskawicznie orjentowa¢ sie w tern co i jak robi, musi
pamietaC o najdrobniejszych szczegotach technicznych zdjecia, o nastawieniu
na ostro, o przystonie, migawce, wysunieciu zasowki od kasety, czy naciggnieciu
btony na nowe zdjecie; musi te wszystkie drobne a jakze wazne rzeczy mie¢
na uwadze, wtedy, kiedy przewaznie na zorjentowanie sie¢ w tern wszystkiem
przed zdjeciem ma zaledwie pot sekundy (a nieraz duzo mniej) czasu. No
i prosze mi wobec tego powiedzie¢, ze fotograf moze mie¢ nerwy ze stali (jak
to mowig) i, ze nerwy nie
grajg wybitnej roli w zyciu
i pracy fotografa wogole,
to znaczy taksamo u foto-
grafa zawodowego, praso,
wego, artysty czy amatora.
Rdznica miedzy artysta ma-
larzem a fotografem, jak
wspomniatem, polega natern,
ze malarz idzie sobie do do-
mu, czy poprostu rzuca
pendzel i czeka na lepszy
moment, fotograf za$ prze-
ciwnie, musi w tych wa-
runkach pracowac, bo w sa-
mej istocie jego pracy lezy
pewne podniecenie nerwo-
we, nerwy s3 niejako nie-
odtgczne od trudnej sztuki
fotografowania.

| dlatego zagadnienie
to dos¢ dziwne wywotujace
wrazenie w lakonicznym
tytule, jest  czynnikiem
ogromnie szkodliwym i ja-
ko takie zastuguje na spe-
cjalne omoéwienie i uwy-
puklenie pewnych jego przejawéw, gdyz z pewnoscig jeden z fotografujgcych
nie zdaje sobie zbyt jasno sprawy z tego, co jest niejednokrotnie powodem jego
nieudatych zdjec.

Zdenerwowanie przejawiajgce sie w pewnym braku opanowania wywiera
bardzo szkodliwy wptyw na rezultat zdjecia. Przedewszystkiem zapomina sie
0 wielu rzeczach niestychanie waznych: lle to razy zdarzato sie nam, ze po
dokonaniu zdjecia przypomnieliSmy sobie, ze nie zalozyliSmy zoétego filtra
kiedy to byto bardzo potrzebne. Dalej bardzo czesto robimy w zdenerwowaniu
dwa zdjecia na jednej ptycie (zapominajgc zmieni¢ kasete) czy wogole przeko-
nujemy sie, ze nie wysuneliSmy zasowki i zrobiliSmy zdjecie tylko ,,na kasete",
jak to sie moéwi. Dobrze jeszcze w takim wypadku, jezeli uswiadomimy to
sobie w chwile po rzekomem zdjeciu. Gorzej, jezeli przekonamy sie, ze klisza

. Kgpiel* W. Tokarski, Inowroctaw.
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jest nienaswietlona, lecz juz niestety we wywolywaczu. Wtedy nie mamy (moze
warto$ciowego) zdjecia i w dodatku tracimy jednocze$nie ptyte, wtedy, kiedy
moglismy spokojnie zrobi¢ na niej drugie zdjecie. Sg to wszystko rezultaty na-
szego zdenerwowania, rezultaty, jak widzimy, bardzo smutne i na dalszy dystans
zupetnie szkodliwe.

Podobnie Zle wptywa zdenerwowanie na jako$¢ zdjecia. Nie potrafimy
spokojnie utrzyma¢ aparatu w rece, zdjecie niejednokrotnie wychodzi poru-
szone, nieostre, co szczegOlnie razaco staje sie widoczne przy powiekszeniu. Te-
raz, kiedy juz na wolnem powietrzu, w Swietle
dziennem, w jasnych wnetrzach i t. d., coraz
mniej uzywa sie statywu, kwestja utrzymania
spokojnie aparatu bez drgnienia nawet przy
szybkich migawkach jak 1/25 sek. staje sie nie-
zwykle wazng i decydujgcg w duzym procesie
0 ostrosci zdjecia.

Wyliczajac tak kolejno wszystkie mozli-
wosci niepowodzen przez nieopanowanie nerwo-
we fotografujgcego, niepowodzen wystepujacych
niestety bardzo czesto, musimy wkoncu dojs¢
do wniosku, ze fotograf powinien by¢ wihasci-
wie bez nerwow, powinien by¢ t. zw. ,stalo-
wym cztowiekiem" albo zupetnie zréwnowazo-
nym, opanowanym. Co0z kiedy warunki dzisiej-
szego bytowania, tempo 2zycia, stoi w bardzo
jaskrawej sprzecznosci ze spokojem i opanowa-
niem tak potrzebnem wspotczesnemu cziowie-
kowi. Dlatego do trudnej nauki dobrego foto-
grafowania powinnismy dodaC jeszcze umiejet-
no$¢ wyrabiania w sobie filozoficznego spokoju
wobec otaczajgcych nas zawrotnych szalefstw
dzisiejszego zycia, powinnismy nauczy¢ sie przy-
stowiowej ,angielskiej flegmy" i cierpliwosci

nieodzownej nietylko od nauki fotografowania | Brzoza" Fr. Chorzewski, Oski.

ale takze od wykonywania wszystkich od po-
czatku do konca — zabiegéw fotograficznych.

Wotedy dopiero nasza nauka bedzie skonczong, a nasza praca nie bedzie
zawierata luk, w ktorych czesto zgubito sie niejedno piekne zdjecie. Witedy
w ciemnicy, piyt czy blon nie wlozymy najpierw do utrwalacza, dziwigc
sie jeszcze, dlaczego tak dtugo nie ukazuje sie obraz, ani tez przez zdenerwo-
wanie nie bedziemy co chwile ogladali zdje¢ pod $wiatlo, kiedy to jak wiadomo,
nawet tak niewinne $wiatto rubinowe, moze nam kompletnie zadymic¢ negatywy
i zniszczy¢ zdjecie, wtedy naprawde bedziemy prace nasza wykonywali z calg
rozwaga i spokojem, wiedzac, ze tylko w ten sposéb uzyskamy petnie
zadowolenia z pieknych, udanych w stu procentach zdjeé.

t Konrad Hoffmann, Poznan
(z teki posmiertnej).
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,ROBOT"

Co$ posredniego miedzy ,Leicg" a aparatem Kkinematograficznym; maly,
zgrabny aparacik na normalng btone kinowa, dajacy obrazki w formacie 22X24 mm.

Konstrukcja tego aparatu jest zupelng nowoscig, a mianowicie odznacza sie
on tern, ze za jednem naci$nieciem migawki robi 24 zdjecia, dajgc dwa obrazki
w sekundzie.

Dzieki tej konstrukcji ,,Robot" zastuguje w catej pelni na nazwe aparatu do
zdje¢ seryjnych, nieocenionych zwiaszcza dla sportowca.

Bo prosze sobie wyobrazi¢: stajemy z ,,Robotem™ przy skoczni, bierzemy
na cel skaczacego lekkoatlete w chwili, gdy rusza z miejsca, naciskamy migaw-
ke i nie odejmujac celowni-
ka od oka obserwujemy na-
szego skoczka az do chwili,
gdy po skoku wylgduje na
ziemi.

Rezultat: na taSmie z 24
(lub mniej, zaleznie od po-
trzeby) zdje¢ mamy wszyst-
kie fazy skoku, a wiec roz-
bieg. odbicie, lot w powietrzu,
zeskok.

Czyz moze by¢é co$
bardziej cennego dla sportow-
ca, interesujgcego sie stylem
i treningiem?

Migawka ,,Robota”, regulowana do 1/500 sek. pozwala na najszybsze zdje-
cia sportowe, a objektyw o jasnosci F/3,5 lub F/2,8 réwniez uniezaleznia amatora
od pogody i stonca.

Nastawianie na ostro odbywa sie wedle zupetnie nowej zasady i jest nie-
zmiernie uproszczone, zwiaszcza ze ,,Robot™ posiada celownik budowany specjal-
nie dla zdje¢ szybko poruszajgcych sie przedmiotow.

Kasety mieszczg w sobie btone na 50 zdje¢, przyczem bione te mozna wyj-
mowac po dowolnej ilosci zdje¢ przy Swietle dziennem, bo tak jedna kaseta, za-
wierajgca czysta btone, jak i druga, w ktdrej znajduje sie btona naswietlona, sg
zabezpieczone przed Swiattem.

Pudto kamery, zbudowane z nierdzewnej stali odporne jest na wszelkie przy-
gody, o ktére nietrudno w czasie uprawiania roznych gatezi sportu.

Oczywiscie mozna ,,Robotem™ dokonywa¢ i zdje¢ pojedynczych lub po kilka
zrzedu, zaleznie od zyczenia.

Zdaje sie, ze kamera ta jest najidealniejszem narzedziem pracy dla sportowca,
turysty, narciarza, stowem dla kazdego, kto fotografuje ruch.

Cena ,,Robota" jest umiarkowana; prospekty wysyla chetnie firma Foto-
Greger, Poznan 3, ktéra kamere te ma stale na skiadzie.
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DROBIAZGI

Ptaskorzezby fotograficzne. Niejeden z nas widziat zapewne obrazy, przy-
pominajace zupetnie ptaskorzezby i kombinowat, jak to sie robi.

Rzecz sama jest bardzo prosta i polega na zestawieniu ze sobg dwdch
obrazéw, dajacych razem efekt ptaskorzezby. Robi sie to tak, Ze z negatywu
sporzadza sie przezrocze (diapozytyw), dos¢ przejrzyste, przyczem o ile nie ma-
my zamiaru obrazu powiekszaé, lecz kopjowa¢ w kopjoramce, nalezy przezrocze
sporzadzi¢ na btonie (filmie).

Po zwyczajnem wyptdkaniu i wysuszeniu utrwalonego przezrocza skiada-
my je wraz z negatywem tak, by kontury obu, widziane pod $wiatto, nakrywaty
sie doktadnie, a potem ostroznie przesuwamy przezrocze o jakie pot milimetra
w ktorgkolwiekbadz strone. Zauwazymy odrazu efekt plastyczny, a manewru-
jac przesunieciem na wszystkie strony staramy sie plastyke zrobi¢ jak najwy-
razniejsza.

Gdy juz uznamy, ze w danem potozeniu obraz jest najciekawszy, trzymajac
mocno ptyte i blone, by sie nie przesunety, oklejamy dwa przeciwlegte brzegi
paskami gumowego papieru (dla prowizorycznych, a wygodnych montazéw uzy¢
mozna doskonale przylepca, t. zw. leukoplastu). Potem sporzadzamy odbitke
stykowg w kopjoramce, albo powiekszamy w projektorze.

Zaleznie od stopnia i kierunku przesuniecia oraz stosunku gestosci nega-
tywu i pozytywu mozna uzyska¢ najrozmaitsze efekty. Najlepiej nadaje sie ten
sposéb do zdje¢ portretowych w profilu, gdzie daje efekty podobne do medali
oraz do architektur, nie nadaje sie za$ zbytnio do krajobrazow.

Auto i kamera. Mato jest na Swiecie rzeczy tak réznych, a tak znako-
micie sie uzupetniajacych, jak auto i kamera. Niestety wielu ludzi ma kamere,
ale mato kto auto i dlatego zaleznos¢ ta nie uwydatnia sie tak silnie. A prze-
ciez niema niczego piekniejszego, jak dalsza wycieczka autem z kamerg, gotowg
do pracy.

Zwiedzanie kolejg kraju wigze nas w sposob bardzo dotkliwy — tylko
tam, gdzie sie na jaki$ czas zatrzymujemy, mozemy pracowaé, A ze zwykle
stajemy w wiekszych miastach, grasujemy na terenie znanym i oklepanym, po-
zostawiajac na uboczu wspaniate nieraz mate miasteczka, gdzie trudno wysiadac¢
z pociagu i po zwiedzeniu czeka¢ na nastepne potaczenie.

Inaczej w aucie. Jedziemy przez kazde z takich nieznanych miasteczek,
przejezdzamy przez jego ulice, a zobaczywszy motyw, zatrzymujemy maszyne
i wysiadamy, w pie¢ minut zdjecie jest gotowe, poczem jedziemy dalej. To tez
wyprawy fotograficzne autem naleza do najbardziej owocnych, o ile sam foto-
graf prowadzi maszyne, gdyz wtedy moze on w kazdej chwili stana¢. Jesli jest
jednak tylko pasazerem, gosciem, albo krepuje sie z wyrazaniem swego zyczenia
zatrzymywania si¢ co chwila, albo tez zanim zdofa sie zorjentowaé, ze motyw
jest ciekawy, to wtedy auto juz jest daleko, automobilisci zas nie lubig wracac...

W kazdym razie kto dysponuje autem, moze potgczy¢ wycieczke z obfitemi
towami fotograficznemi, przywozac rzeczy nieszablonowe i ciekawe.

Wydawca i Redaktor: Kazimierz Greger — Poznan, ul. 27 Grudnia 18.
Abonament roczny (za 12 zeszytow) zt 3.— platny czekiem P. K. O. nr. 208 469.



Odpowiedni papier

do odpowiedniego celu

ALFABROM

Trzy gradacje.
R6znorakie powierzchnie.

Papier do powiekszen

ALFABROM

jest niezawodnym przyja-
cielem w pracy amatora

I artysty.

ALFABROM majg na
sktadzie wszystkie solid-

ne firmy fotograficzne.



Naturalnie

agdyz przewidujacy amator, aby
uniezalezni¢ sie od kaprysow
pogody, taduje swa kamere
tylko uniwersalnemi btonami

KODAK
PANATOMIC

wysoko-
czute

wszech-
barwoczute

0 najdrob-
niejszem
ziarnie.

KODAK sp. 20 0 WARSZAWA

Ttoczono w Drukarni i Ksiegarni $w. Wojciecha Sp. z 0. 0. w Poznaniu-



