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IDZIEMY NAPRZOD!

Nastepnym zeszytem ,Wiado-
mosci Fotograficznych™ rozpoczniemy
szbsty rok naszego wydawnictwa.

Powstato ono ze skromnych po-
czatkéw i zwolna, stopniowo, pora-
statlo w pierze, ulepszajac tres¢, ilu-
stracje, jako$¢ papieru i ukiadu gra-
ficznego, zwiekszajac jednoczesnie
swa objetosc.

Ze pismo takiego typu, jak na-
sze, jest w Polsce potrzebne, S$wiad-
czy state rozszerzanie sie kota na-
szych abonentéw i rosngce uznanie,
ktérego wyrazem jest wspoOtpraca
najwybitniejszych piér polskich w
»Wiadomosciach".

JesteSmy jedynem dzi$§ pismem

LZIMA" Inz. E. Cienciala, Ustrzyki. ~ fachowem w Polsce, ktére moze sie
poszczyci¢ tem, ze wychodzi od pie-
ciu lat z petna punktualnoscia, bez

najmniejszego opdznienia, co podkreslamy nie bez pewnej dumy.

Na rok przyszlty przygotowujemy naszym Czytelnikom mitg niespodzianke,
a mianowicie powiekszenie objetosci ,,Wiadomosci Fotograficznych™ do dwu-
dziestu stron druku, nie liczac okfadki, i to bez podwyzszenia ceny abonamentu.

Zwiekszenie objetosci pozwoli nam zwiekszy¢ ilos¢ ilustracyj i tekstu
w sposob bardzo wydatny, co zostanie zapewne powitane z uznaniem.

Podobnie jak w ubiegtym roku, zapewniliSmy sobie i obecnie wspétprace
najpowazniejszych autorow polskich, ktorych artykuty i ilustracje ukazywaé sie
beda regularnie w ,,Wiadomosciach".

Staramy sie zawsze o zywy kontakt z naszymi Czytelnikami, chetnie
umieszczamy kazde drobne zdjecie i kazdy interesujgcy artykut i proszac o zywe
podtrzymanie tego kontaktu konczymy pigty rocznik naszego wydawnictwa spo-
gladajac z ufnoscig w przysztosc.

Redakcja i Wydawca ,,Wiadomosci Fotograficznych".
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CO ZDEJMOWAC W ZIMIE

Swiatta dziennego jest mato, a storice — jezeli $wieci w dnie pogodne —
rzuca promienie tak z ukosa, ze prawie zawsze obok powierzchni o$wietlonych
pojawiajg sie szerokie ptaszczyzny cienia.

Gdy $nieg lezy, moze nawet w miastach dostarcza¢ dobrych motywow na
zdjecia; pamieta¢ tylko nalezy, ze $nieg w miescie brudzi sie bardzo rychto od
sadzy kominowej i dyméw fabrycznych. Jezeli zatem $nieg miejski ma by¢ mo-
tywem zdjecia, nadajg sie do tego tylko najblizsze godziny tuz po obfitym opa-

,,Oplotki* Napoleon Moszczynski. Przemysl

dzie $nieznym, dopoki jeszcze powierzchnia ulic nie jest podmiatana, a $nieg
zachowat przynajmniej w czeSci swa biel puszysta. Na wsi $nieg zachowuje
o wiele dtuzej swa niepokalang biatos¢, a jako niezbyt czesto usuwany, tworzy
po obfitych opadach zaspy i zwaly nadajgce sie¢ doskonale na motywy zdjecia.
Aby $nieg wygladat rzeczywiscie jak $nieg, a nie jak jednostajnie biata
plaszczyzna, musi byé¢ o$wietlony odpowiednio. Swiatto latarii ulicznych moze
tu by¢ réwnie wartosciowe, jak Swiatto stoneczne; trudno jest natomiast wyko-
rzysta¢ Swiatto rozproszone, gdy cate niebo zasnute jest szaremi chmurami.
Celem oswietlenia jest wydobycie brylowatosci $niegu, a wiec podzielenie
jego powierzchni na plamy jasne i ciemne. Efekt bytby chybiony zupetnie, gdy-
bysmy robili zdjecie, odwr6ciwszy sie plecami do stonca, czy tez do latarni
ulicznej. Mielibysmy wtedy na zdjeciu same tylko powierzchnie o$wietlone, bo
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cienie ich schowatyby sie poza czesci jasne; obrazek nie miatby plastyki, $nieg
na nim nie bylby brytg tréjwymiarowa, lecz tylko jasng ptaszczyzna.

Ustawi¢ sie nalezy z kamerg tak, aby Swiatto — czyto dzienne, czy
sztuczne — padato z boku, z prawej strony lub z lewej. Wtedy kazda wypuktosé
$niegu rozdziela sie na dwie powierzchnie: jedng oswietlong, a drugg ocieniona,
podkreslajac jego brylowatosé. Bardzo piekne mogg by¢ takze zdjecia pod
Swiatto, a wiec w takiem skierowaniu kamery, aby Swiatto padato nieco z ukosa
Z przodu.

,.Krystiania" B. Deregowski, Poznali

Woystrzegac sie tylko nalezy, aby promienie Swiatta nie padaty wprost na
objektyw; a gdy tego sie nie da unikng¢, lepiej jest ustawi¢ kamere tak, aby Swia-
tto bylo dalej zboku. Tylko niektére objektywy sg tak zbudowane, ze S$wiatto
nie odbija sie miedzy soczewkami; u innych za$ S$wiattlo padajagc wprost na
soczewki, powoduje powstawanie na negatywie duzych, okragtych ciemnych plam.
Pewna, cho¢ niezawsze dostateczng ochrong jest nasadzanie na objektyw ostony
we formie dos¢ dlugiej i szerokiej rury (Lichtblende); czasem pomoze takze osto-
niecie objektywu od goéry kapeluszem Ilub dlonia w pewnej odlegtosci od
soczewek.

Poza $niegiem, jako motywem, dos¢ jest jeszcze innych tematdw na zdjecia.
W dnie pochmurne, bez opadéw, warunki sg najtrudniejsze, gdyz wtedy
wszystko wyglada szaro i brudno. Jezeli natomiast zacznie pada¢ $hieg, mnozg
sie odrazu korzystne mozliwosci zdjeé. Snieg niezbyt gesty, w duzych pta-
tach padajacy, daje bardzo piekne urozmaicenie zdjeciom ruchu miejskiego,
zwiaszcza, gdy niebo nie jest jeszcze zbyt ciemne.
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Trudniejsze, ale tem wdzieczniejsze, sg zdjecia podczas silnej zadymki
$nieznej, gdy wiatr miecie $niegiem tak, ze na kilka krokéw nic nie widac.
Trudniejsze sg dlatego, ze zwykle wtedy Swiatla jest bardzo mato, a naswietlenie
nie powinno by¢ dtuzsze, niz 1/5—1/10 sekundy; wymaga to objektywu o wielkiej
jasnosci i wysoce czutego materjatu negatywowego. Aby platy Sniegu nie prze-
latywaty zbyt blisko objektywu — co wygladatoby na zdjeciu jak ciemne grube
sznury — nalezy schroni¢ sie z kamerg w brame najblizszego domu, lub pod
parasol uprzejmego towarzysza.

Szczegolny efekt dajg zdjecia szronu, gdy mroz zetnie pare wodng w po-
wietrzu i osadzi jg na drzewach, drutach telefonicznych i t. p. we formie iskrza-
cej powloki. Najkorzystniejsza jest tu pora dos¢ wczesna po wschodzie storica,
gdy niebo jeszcze jest ciemne, a oswietlona juz szadz na drzewach odcina sie
swg biatoscig od tta nieba.

Jakiego rodzaju materjat negatywowy nalezy wybra¢, o tem decyduje
rodzaj zdjecia i rodzaj oswietlenia. W zimie barw jest wogole niewiele; cata ich
paleta ogranicza sie zazwyczaj do réznych odcieni szarosci, od czystej bieli az do
glebokiej czerni. Zwiaszcza zdjecia w czasie $niezycy wymagaja materjatu ne-
gatywowego 0 najwyzszej czutosci.

Zdjecie w Swietle sztucznem — ktére niemal zawsze ma zabarwienie czer-
wonawe — najlepiej jest ze wzgledu na skrocenie naswietlenia robi¢ na ma-
terjale panchromatycznym, oczywiscie bez zadnego filtru. Jedynie zdjecia por-
tretowe, ktére wychodzg poza ramy tej pogadanki, wymagatyby filtru do przy-
thumienia zbytniej wrazliwosci materjatlu negatywowego na czerwien. Wszelkie
zdjecia krajobrazowe i rodzajowe — z jedynym wyjatkiem — nie wymagajg fil-
trow w porze zimowej.

Wyijatkiem tym sa zdjecia krajobrazowe ze Sniegiem w petlnem Swietle
stonca, gdy niebo jest czyste, blekitne. Witedy cienie na $niegu sg wybitnie nie-
bieskie, gdy pada na nie refleks biekitnego nieba, a sam $nieg oswietlony jest
ztotemi promieniami storica. Materjat negatywowy ,Slepy", lub stabo ortochro-
matyczny, uzyty bez filtru, oddatby z réwng jasnoscig zotte Swiatta i blekitne
cienie na S$niegu. Dopiero materjat dobrze ortochromatyczny, lub panchroma-
tyczny, wsparty dziataniem filtru jasno-zotego, zréznicuje odpowiednio cienie
I Swiatla na sSniegu. Filtr nie powinien by¢ za gesty (za ciemno-zéty), gdyz
wtedy cienie na $niegu bytyby przesadnie ciemne, niemal czarne, a niebo po-
godne wysztoby podobniez ponuro.

J. Switkowski, F. K. P., Lwoéw.
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Serdeczne zyczenia
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Wydawca i1 Redakcja ,,Wiadomosci Fotograficsnych*.
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JESIENNE | ZIMOWE ZDJECIA NOCNE

Przegladajac szereg pism fotograficznych, polskich i zagranicznych, starsze
roczniki i ostatnie, ze zdziwieniem zauwazylem, prawie zupeiny brak tematu,
ktéremu chciatbym poswieci¢ stdw pare. Zdjecia w porze zimowej, ich technika,
martwa natura, zdjecia portretowe przy Swietle sztucznem etc. oto artykuty,
ktore wypetniajg szpalty pism fotograficznych i ktore rokrocznie pojawiajg sie

A7. Legionéw w nocy" Rupental Jozef, Lwow

na tamach prasy fot., w tej porze roku, ktéra moze jesli nie najwiecej, to w kaz-
dym razie, najpiekniejsze dostarcza nam motywy.

A przeciez warto poswieci¢ wolny czas w dtugie wieczory jesienne i zi-
mowe wyprawom fotograficznym, ktorych celem bytoby utrwalenie jakich$ mo-
tywow, w miescie lub na peryferjach, ktéreby nam najbardziej odpowiadaty. Za-
nim przystagpie do wihasciwego tematu, wspomne stow kilka o wyekwipowaniu
niezbednem do tego rodzaju eskapad a potem juz peitng parg przystgpimy do
zdje¢. Aparat, najlepiej na ptyty, o podwdjnym wyciagu, lub zwierciadtéwka. Tam
gdzie chodzi o zdjecia migowe, nieocenione ustugi oddaje ,Leica" — w tem
tylko sek, ze tam wiasnie, gdzie sie co$ ciekawego dzieje, jest niestety za mato
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Swiatlta i najjasniejszy objektyw nic tu nie poradzi a gdzie duzo $wiatta, tam
zwykle niema odpowiedniego motywu. Z tego tez powodu statyw w obu wypad-
kach jest niezbedny i oddaje nieocenione wprost ustugi. — Btona oczywiscie pan-
chromatyczna, drobnoziarnista — wywotywacz wyréwnawczy. Czasu ekspedycji
nie da sie dokladnie okresli¢ — rozpietos¢ w naswietleniu jest bardzo wielka
i siega mniejwiecej przy otworze F : 4.5 od dwoch sekund do kilkunastu nieraz
minut. Kto zdje¢ nocnych jeszcze nie robit, ten musi poswieci¢ kilka ptyt a zato
potem po nabraniu juz wprawy, ktorg daje praktyka, da sobie rade z oceng czasu
naswietlania w réznych warunkach.

Wszystko mamy juz przygotowane w kasetach, aparat szczelnie okryty, za-
pakowany w odpowiedniej torbie, statyw i ewentualnie soczewki nasadkowe.
Przedmiot i rodzaj zdje¢ juz obmyslony i wyszukany — czekamy teraz tylko na
odpowiedni moment, by wyruszy¢ na towy. ...Ot siedze w domu, bo psia pogoda,
deszcz leje bez przerwy strugami — zaglgdam przez okno — ludzie ukryci
w bramach czes¢ ich tylko $pieszy za waznemi interesami. Wszedzie pustki.
Od czasu do czasu przejedzie dorozka, tramwaj, lub auto, rzucajac piekne re-
fleksy na bruki i chodniki, I$Snigce od deszczu. Takg mam ochote dzi$ wyruszy¢
na towy — ach zeby cho¢ troche ustat, datbym sobie jako$ rade. Tymczasem
zagtebitem sie w lekturze, bedac myslami wcigz przy obranym objekcie i przed-
stawiajgc go sobie w mysli, jak on teraz wyglada i z ktérego miejsca zdjaé go naj-
lepiej. Nie, juz dalej czeka¢ nie bede, wszystko mi jedno — porywam aparat, pa-
rasol i pedze na obrane stanowisko, obryzgujac btotem siebie i innych — kilka
przemitych stéwek pod mym adresem i jestem na miejscu.

A zatem piesza eskapada skoniczona. Aparat ustawiony — ostro$¢ skontro-
lowana, przystona i czas wyznaczone. Zamykamy objektyw, zaktadamy kasete,
wysuwamy zasuwke i naswietlamy. No tak, naswietlamy — tylko nie tak szyb-
ko — powoli, troche cierpliwosci! Wiasnie jaki$ dorozkarz musiat nam wjechac
pod sam aparat — oczywiscie zamykamy objektyw i wypraszamy go z miejsca,
o ile sam nie ustgpi, do czasu, gdy my zadecydujemy, czy tadnie go przeprosic¢
czy tez zwymyslaé?

Gdy auto przejezdza, swiecac nawprost nas lub bokiem, objektyw zamykamy,
i to wtedy, gdy auto jeszcze daleko. Przez caty czas ekspozycji musimy pilnie ba-
czy¢, by aparat nie drgnat, by go nam kto$ nie tracit i azeby Swiatto niepozadane
nie dostato sie na klisze. Zdjecie skonczone, idziemy dalej, jesli warunki nam
odpowiadajg i mamy juz wyszukane motywy, albo wracamy do domu i wy-
wotujemy na czas w wywotywaczu wyrownawczym, kontrolujgc ewentualnie od
czasu do czasu, postep wywotania...

Zdjecie udato sie. Doskonale — juz teraz nie trzeba zacheca¢ do robienia
podobnych zdje¢ tego, ktory zdecydowat sie na tego rodzaju eskapade. Sam
poéjdzie i innych jeszcze nakloni — a w zimie, chociaz bedzie mrdz, wyruszy nie-
raz daleko za miasto by uwieczni¢ motywy naprawde piekne. To co otrzymamy
w szeregu takich wypraw, nagrodzi sowicie nasz trud. Trzeba tylko zaczaé —
a po przetamaniu pierwszych trudnosci staniemy sie zapalonymi zwolennikami
podobnych wycieczek, ktore dajg duzo emocji i zadowolenia.

Rupental Jozef, Lwow.



WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

KILKA SEtOW O FOTOMONTAZU

W prasie codziennej, pismach ilustrowanych spotyka sie czytelnik z mon-
tazem fotografji, ujetym jako okazowe recenzje réznych wydarzen. Technika
tego rodzaju montazu jest bardzo prosta i polega na reprodukcji zdje¢ odpo-
wiednio przycietych i naklejonych na kartonie. Trudno$¢ polega na tern, azeby
odpowiednio skomponowa¢ cato$¢. Dla amtora montaz ten nie ma praktycznego
zastosowania, lecz uzy¢ go mozna jako zart lub humoreske.

W niejednej ciemni amatorskiej znajduja sie prébne odbitki, ktére lezg
bezuzytecznie. Tych zdje¢ uzy¢ mozna do montazu. Wycina sie np. gtowe zna-
jomej osoby i przykleja na zdjecie innej osoby. Robimy to jednak bardzo sta-
rannie, zeby nie mozna bylo pozna¢ $ladow wycinania.

Po naklejeniu poszczeg6lnych odcinkow, fotografujemy catos¢ na btonie
lub ptycie i w ten spos6b otrzymang reprodukcje kopjujemy. W zaleznosci od
fantazji, zdjecia takie ubawi¢ mogg naszych znajomych, jak nas samych. Mon-
taz ten daje nieograniczone pole dla wszelkich niemozliwosci.

Do fotomontazu zalicza sig takze t. zw. zdjecia podwdjne, potréjne i t. d.
Znane sg ogolnie obrazy, na ktérych jedna i ta sama osoba gra w szachy, roz-
mawia z sobg i wykonuje rézne czynnosci, ktére w zyciu sa niemozliwe. Nie jest
to takie trudne, jak sie wydaje. Jezeli chcemy np. zrobi¢ zdjecie, na ktérem ta
sama osoba w dwdch postaciach rozmawia, bawi sie, lub t. p., to robimy je na
ciemnem tle, stosujgc podwaojne, lub potréjne kolejne naswietlanie. Przygotowu-
jemy sie do tego w ten sposob, ze poprzednio robi sie znaki czy to na podiodze
lub gdzieindziej i dana osoba zajmuje odpowiednie pozycje, natomiast aparat nie
zmienia miejsca swego potozenia. Waznym szczeg6tem jest, azeby tak ustawiac
przedmioty, jak meble i t. p., zeby osoba fotografowana nie nakrywata ich soba,
lub zeby one nie wypadty na niej. Jezeli zdarzy sie przy takiem zdjeciu pozycja
siedzaca, to do tego celu uzyte krzesto musi by¢ usuniete przy dwoch innych
pozycjach. Zdjecia takie nalezy przemysle¢ dobrze i sprytnie.

Przy zdjeciach, gdy jedna i ta sama osoba wykonuje czynnosci w powie-
trzu niema wtedy zadnego punktu oparcia na zaznaczenie, w ktérem miejscu
ta czynnos$¢ sie odbywa. Wtedy nalezy uzy¢ czarnej nitki, ktdra na zdjeciu jest
niewidoczna.

Jest to temat nigdy nie wyczerpany i zawsze znajdzie sie dla nas co$ inte-
resujgcego.

W handlu sg nawet juz gotowe negatywy papierowe do wykopjowywania
0s6b, gtéwek i t. p. Z mej strony jednak uwazam, ze najlepiej samemu opra-
cowac indywidualnie odpowiednie tto dla danej osoby.

Fotomontaz moze mie¢ zastosowanie nietylko w charakterze humoresek,
lecz takze do poprawienia niedociggnie¢ wihasnych zdje¢. Duze np. zastosowanie
ma wkopjowywanie chmur na zdjecia, co przez zaawansowanych amatoréw
czesto jest wykorzystywane.

Pisacby mozna na ten temat bardzo wiele, jednak brak miejsca na to nie
pozwala, a zresztg pomystowo$¢ ma tu wielkie pole do popisu. Traktuje sie
naturalnie te dziedzine mato powaznie i przypuszczam, ze wiasnie wszelkie od-
padki bedag do tego zuzywane.

Henryk Maciejewski, Poznan.
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KACIK KRYTYCZNY

»Jak ciezko!" p. W. Tokarskiego z Inowroctawia jest ciekawem zdjeciem
o charakterze reklamowym, cho¢ reklama nie lezata moze w zamiarach autora.
Ucieszna kukta, dzwigajgca olbrzymie pudetko tutek jest komiczna i osiaga swoj
cel jako reklama ,Aidy". Podkresli¢ nalezy dobre oddanie nieba, zgani¢ za$ pta-
skie oSwietlenie catosci, ktora przy Swietle bardziej od tytu nabrataby plastyki.

»Domek tabedzi" p. J. Gebauera z Torunia ma dwie wady — po pierwsze,
na obrazku jest za duzo tta, gtéwne za$ przedmioty sg za mate, po drugie zas$,
catos¢ jest za czarna. Gdyby wycig¢ z obrazka czes¢ srodkowa i znacznie ja
powiekszy¢, wode za$ odda¢ w znacznie jasniejszej tonacji, cato$¢ bardzoby na
tem zyskata. Takze czarne tto drzew na tylnym planie jest nienaturalne przez
swa tonacje. W kazdym jednak razie wida¢, ze autor umie patrze¢, a tylko ma
trudnosci z technika.

»Droga" p. J. Ligonia z Mikotowa nie jest motywem wdziecznym i wartym
opracowania. Monotonja drogi i nieba, stupy telegraficzne, jedno smetne
drzewko, wszystko to razem nie moze budzi¢ zainteresowania.

»Przy Swietle lampy" p. M. Budaka z Jaworzna jest wcale nieztym por-
tretem przy Swietle sztucznem. Temat ten, tak bardzo aktualny w porze obecnej,
mato jest wykorzystywany przez amatorow, cho¢ nowoczesne btony panchro-
matyczne pozwalajg na zupetnie krotkie czasy naswietlania przy zwyczajnem
pokojowem oS$wietleniu i objektywie amatorskim. Operowanie Swiattem jest
pracg bardzo ciekawg i dajacg ogromng ilos¢ zadowolenia, jak réwniez doswiad-
czenia, a w okresie dtugich wieczorow zimowych stanowi zajecie powazne i mite.
Nawet tam, gdzie niema elektryki, mozna $miato pracowac przy Swietle magnezu
w wstedze lub Swiatta btyskowego.

~Katedra" p. A. Dabrowskiego z Dubienki jest doskonale ujeta. Piekna
Swigtynia lubelska, widziana z tuku bramy zabudowan koscielnych dzielgcych ja
od Starego Miasta ma swoj urok przez strzelistos¢ kolumn i biatos¢ muréw, od-
bijajaca od ciemnego tuku. Szkoda tylko, ze nie bylo woOwczas chmur i ze
pierwszy plan jest nieco za ciemny.

»Kolezanki™ p. K. Nowego sg mitemi dzieciakami, nie troszczacemi sie
0 aparat i fotografa. Ale i tu bylyby na miejscu nozyce... nalezatoby zdjecie po-
teznie obcigC, tak, by zostaty tylko dzieci i maty kawalek tta. Tak bowiem, jak
jest, tlo, i to zupelnie obojetne, a w dodatku niespokojne, przyttacza figurki
dzieci i psuje catos¢.

,»Orka" p. H. Janotta z tomnicy nie jest pozbawiona uroku. Tu przeciwnie,
niz przy poprzedniem zdjeciu, przestrzen jest cenna i mita, bo podkresla obszar
pol i ludzki wysitek przez uwidocznienie kontrastow wielkosci. Obraz ozywiajg
poprzeczne bruzdy, nadajace mu glebig, a ostabia efekt zbyt plaskie oswietlenie
i brak nieba, nalezycie oddanego.
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~SOFT-EOCUS" WLASNEGO WYROBU

Juz oddawna buduje sie objektywy, ktére dajg rysunek ostry i jedno-
czesnie nieco miekki, otaczajagc kazdy ostry kontur lekkiem omgleniem
i objektywy te, zwane miekkorysujacemi (,,soft-focus) cieszg sie duzem uznaniem,
zwlaszcza w fotografji portretowej, krajobrazowej i architektonicznej, wadg ich
za$ jest tylko to, ze sg bodaj... drozsze od najlepszego Tessara.

Ale ten sam praktycznie wynik mozemy mie¢ zapomocg przyrzadu wiasno-
recznie zbudowanego, i to bardzo tanim kosztem.

Potrzebujemy do tego dwu zwyczajnych szkiet, uzywanych do okularéw,
nieco tektury (najlepiej t. zw. presspanu), kleju i... garSci wiadomosci.

Zbudujemy sobie wiec taki objektyw, zwany w fotografji mcnoklem, ale
w formie ulepszonej, objektyw dajagcy przy peilnej przystonie obrazy miekkie
i zwiewne (portret!), przy Sredniej lekko obrzezone aureolg (architektura!), a przy
matej niemal zupetnie ostre (krajobraz!). Gdy jeszcze obmyslimy sposob potgcze-
nia go z naszym aparatem, z ktdrego wyjeliSmy jego objektyw, wszystko bedzie
gotowe.

Przedewszystkiem zaopatrujemy sie¢ w szkia u optyka. Bierzemy szkla okra-
gte, o nieoszlifowanych brzegach, t. zw. surowe, gdyz sa wieksze, niz po przy-
rzadzeniu do wprawienia w oprawe okulardw.

Najlepsze szkta sg typu t. zw. ,,Punktal” (ale niekoniecznie Zeissa, bo te
sg najdrozsze, a inne bodaj nie gorsze do naszych celéw). Przy wyborze szkiet
wyptywa kwestja ich ogniskowej, ktdra zalezy oczywiscie od formatu i wyciggu
miecha naszego aparatu. Dla formatu 6.5/9 cm bierzemy ogniskowg okoto 12
do 15 cm., dla 9/12 cm ogniskowg okolo 15—18 cm. Przy wyborze ogniskowej
zwracamy uwage na dwie rzeczy — po pierwsze, ze im diuzsza (w pewnych
granicach) ogniskowa, tem lepsza perspektywa, po drugie za$, ze objektywy tego
typu rysujg maty tylko format, t. zn. dajg wzglednie ostro $rodek, coraz za$ mniej
ostro brzegi i dlatego musimy bra¢ znacznie diuzsza ogniskowa, niz przy zwy-
czajnych anastygmatach, by ubytek ostrosci ku brzegom nie byt zbyt znaczny.

Optycy nie rachujg ogniskowej swych szkiet w centymetrach, lecz w di-
optrjach, oznaczajgc je znakiem plus lub minus, zaleznie od tego, czy idzie o szkto
dla dalekowidzow (grubsze w $rodku, niz po brzegach, soczewka zbierajgca), czy
0 szklo dla krétkowidzoéw (ciensze w $rodku, niz po brzegach, soczewka rozpra-
Szajgca).

Soczewka o jednej dioptrji oznacza soczewke o ogniskowej 1 m, soczew-
ka o dwu dioptrjach oznacza ogniskowg 50 cm, o trzech dioptrjach ogniskowa
1/3 m, a wiec okoto 33.3 cm i t. d. Aby przeliczy¢ dioptrje na ogniskowg
w centymetrach, dzielimy liczbe 100 cm przez ilo$¢ dioptryj danej soczewki i otrzy-
mujemy ogniskowa w centymetrach. Tak np. soczewka o 5 dioptrjach bedzie
miata ogniskowg 100 cm dzielone przez 5 a wiec 20 cm i t. d.

Dioptrje soczewek rozpraszajacych oblicza sie w taki sam sposob, biorac
za podstawe ogniskowg takiej soczewki pozytywnej, ktéra zupetnie anuluje roz-
praszajgce dziatanie danej soczewki negatywne;j.

Jesli wiec zamierzamy sporzadzi¢ sobie objektyw dla formatu 9/12 cm, de-
cydujemy sie na ogniskowa np. 16 cm i aby uzyska¢ jak najlepszy obraz, zesta-
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wiamy dwie soczewki, najlepiej jedng o 2,5 dioptrjach, drugg o 3,5 dioptrjach, co
daje razem w kombinacji ,,objektyw" o 6 dioptrjach, w przeliczeniu za$ na cen-
tymetry wedle naszej reguty 100:6, a wiec okoto 16 cm. Objektyw taki ma przy
petnym otworze jasno$¢ bardzo znaczna, bo okoto F/4,5.

Konstrukcja objektywu jest prosta. Bierzemy pasek tektury, szeroki na 25
mm i sklejamy z niego rurke, ,tubus", jak sie to fachowo nazywa, o takiej $red-
r cy, ty zmiescita sie wen soczewka, przylegajac gtadko do $cian tubusu. Potem

,,B71 drodze" St. Cierniak, F. K. P., Poznan

na jednej krawedzi tego tubusu przyklejamy od wewnatrz waski paseczek tektury,
ktéory ma zapobiega¢ wypadaniu objektywu, nastepnie starannie czyscimy jedna
soczewke, wkiadamy jg do tubusu, by przylegata do owego paska ochronnego
i wklejamy drugi pasek ochronny szerokosci okoto 1 cm, unieruchamiajgc w ten
sposéb soczewke w oprawie. Na ten pasek ochronny zaktadamy drugg soczewke,
znowu unieruchamiamy jg paseczkiem ochronnym i objektyw gotowy.

Dla uzyskania jak najlepszego rysunku przy duzym otworze budujemy nasz
objektyw w sposob bardziej skomplikowany. Tubus robimy nieco dtuzszy, okoto
35 mm i wbudowujemy w jego przednig czes¢ soczewke stabsza (o mniejszej ilo-
ci dioptryj), umacniajac ja dwoma paskami, jak poprzednio.

Nastepnie wycinamy w tubusie (mozna to zrobi¢ jeszcze, gdy nasz tubus jest
skromnym paskiem tektury) waska szpare dlugosci réwnej potowie obwodu tu-
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busu, réwnolegla do potozenia ptaszczyzn soczewek i oddalong od przedniej soczewki
0 okoto 7—10 mm. Szpara ta stuzy do wtykania nastepnie tekturowych przyston.

Aby przystony te trzymaty sie w potozeniu réwnolegtem do soczewek, ro-
bimy zapomocg paseczkéw tektury w dolnej jego czesci (przeciwlegtej do szpary)
rodzaj korytka, w ktére przystona wpada i zachowuje potozenie wiasciwe.

Nastepnie dajemy znowu paseczek ochronny, wkiadamy drugg soczewke
i cato$¢ zamykamy paseczkiem ochronnym zewnetrznym, ktory jednak najlepiej
tylko zaktadamy i lekko przyklejamy, by mozna byto go co pewien czas odig-
czy¢, wyja¢ soczewke i oczysci¢ chie soczewki z kurzu.

Przystony robimy z kawatka tektury, w ktorej wycinamy okragte otwory.

Wspomnie¢ tylko nalezy, jak sie oblicza wielko$¢ otworéw w przystonach,
bo od nich zalezy jasno$¢ naszego objektywu. Otdz ,petny otwor", t. j. wogdle
bez przystony da nam obraz silnie rozwiany i mozna w ten sposéb uzywaé na-
szego ,,monokla" tylko do portretdw (duze glowy).

WSszedzie, gdzie wymagana jest nieco wieksza ostros¢, musimy stosowaé
przystone, i to tern mniejsza, o ile ostros¢ ma by¢ pehniejsza. Przy odpowiednio
matej przystonie ostro$¢ staje sie niemal zupetna.

Jak wiadomo, przystony w fotografji oznacza sie wedle systemu, w ktérym bierze
sie za podstawe stosunek ogniskowej objektywu do jego otworu. Jesli ogniskowa wy-
nosi 16 cm. otwor 4 cm, to jasno$¢ objektywu wyrazi sie okresleniem 16:4 rowna
sie 4, co oznacza sie w fotografji jako F/4. Jesli przy tej samej ogniskowej otwor
objektywu zmaleje do 2 cm, to jego jasnos¢ bedzie 16:2, a wiec F/8.

Odwrotnie, jesli objektyw bedzie miat otwor 4 c¢cm, a ogniskowa jego wyno-
szaca poprzednio 16 cm, wzrosnie (przez dodanie odpowiedniej soczewki rozpra-
szajgcej! do 20 cm, to jasnos¢ wyniesie 20:4, a wiec F/5 i t. d.

W naszym wypadku mamy objektyw o ogniskowej okoto 16 cm i aby uzy-
ska¢ najbardziej potrzebne przystony, a wiec F/5, F/8 i F/Il, wycinamy w ka-
watkach tektury otworki okragte o S$rednicy okoto 33 mm, 20 mm i 14 mm i na-
sze przystony gotowe, tylko je trzeba oznaczy¢ otdwkiem, podajac liczbe F.

Zaleznie od uzytej przystony naswietla sie ptyte lub btone, a naswietlenie to
odczytuje sie z pierwszej lepszej tabeli naswietlen, jakich sporo jest w handlu.

Wspomnie¢ nalezy jeszcze o jednem, Objektyw tego typu co nasz, ma
jedng wiasciwos$¢, a mianowicie rysuje ostro w innem miejscu dla oka, a w innem
dla ptyty lub biony.

Jesli nastawiamy na ostro na matowce, uzywajac takiego monokla, to po
uzyskaniu zup inie ostrego obrazu ,,na oko", nalezy wycigg miecha aparatu skro-
ci¢ o okoto 1/50 cze$¢ ogniskowej, (a wiec przy ogniskowej 16 cm o okoto 3 mm),
by dosta¢ mozliwie ostry obraz na plycie.

Powodem tego jest zjawisko tworzenia sie obrazu w promieniach optycz-
nych w innej odlegtosci, niz powstaje obraz w promieniach chemicznych, dziata-
jacych na emulsje.

Jesli jednak uzywamy do zdjecia zotego filtra i ptyty barwoczulej, to obrazy
w obu gatunkach promieni lezag na jednej plaszczyznie i poprawka ta jest zbedna.

Objektyw przez nas zbudowany mozemy zastosowac do kazdej kamery ama-
torskiej na ptyty (z kamerami na blony jest gorzej, bo nie majg matowki, co unie-
mozliwia nastawienie na ostro), ato w ten sposob, ze wykrecamy z migawki obie
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potdwki objektywu i zapomocg przylepca (Leukoplast) umocowujemy nasz ob-
jektyw na migawce, uwazajac, by siedziat zupelnie centrycznie i szczelnie do mi-
gawki przylegat, nie przepuszczajgc bokami Swiatta.

Mozemy takze po prébach z pomocg pozyczonego aparatu postara¢ sie
o stary, zdezelowany aparat w skladzie starzyzny i wbudowa¢ w niego nasz ob-
jektyw, a wreszcie mozemy sami sobie prymitywny, ale dajagcy doskonate zdjecia
ze statywu aparat zbudowal kosztem paru ziotych, albo i jeszcze taniej.

,,Lato* St. Cierrtiak, F K. P., Poznan

O budowie aparatu pomoéwimy innym razem, tu podkresle tylko, ze objek-
tyw opisanego typu (ktory moze mie¢ tubus zbudowany takze z blachy, co bedzie
szczytem komfortu), jest bardzo szeroko uzywany przez najwiekszych artystow
Swiata i przy jego pomocy powstajg nieraz najwspanialsze portrety i krajobrazy.
Dhuga ogniskowa pozwala na zdejmowanie duzych glow bez obawy o znieksztal-
cenia perspektywiczne, lekkie zamglenie konturéw i aureola dokota linij daje zy-
cie i wdziek obrazowi i niktby nie przypuscit, ze objektyw kosztuje... sze$¢ zio-
tych. Ale objektyw taki nie nadaje sie zupetnie do migowych zdje¢ sportowych,
rodzajowych przy zlem Swietle i t. d. Zdjecia te jednak stanowig mniejszos¢,
i to powazna, w pracy nietylko miodtgo, lecz i powaznego amatora.

Dr. Tadeusz Cyprian, F. K. P., Poznan.
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ESTETYKA SWIATLA"

Opuscito wiasnie prase drukarskg nowe dzieto Jana Buthaka, kierownika
Zaktadu Fotografji Artystycznej na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Ste-
fana Batorego w Wilnie, zatytutowane: ,,Estetyka Swiatta, Zasady Fotografiki".

Na tres¢ ksigzki, obejmujacej 280 stronic druku w formacie leksykonowym,
sktada sie 35 rozdziatéw, pisanych w réznych czasach (1919—1935), wobec czego
powigzane sg ze sobg dos$¢ luzno, jakkolwiek kazdy zawiera temat odpowiada-
jacy tytutowi ogdlnemu.

Jest to zatem nietyle ,,podrecznik do studjowania", jak raczej ,,ksigzka do
czytania", co uwazam za jedng z wybitnych zalet tego dziela. Literatura foto-
graficzna obejmuje juz tyle podrecznikoéw, suchych w tresci, zapetnionych teorjg
i technikg fotograficzng, rozdrabniajgcych uwage czytelnika na tysigce szcze-
gotdw, przepisow i formulek, ze ksigzka, napisana stylem niemal felietonowym,
dziata poprostu orzezwiajaco. Czyta sie tez jg jak powies¢, lub przynajmniej jak
szereg barwnych szkicow historycznych.

Te zywe i pelne zapalu gawedy przemycajg do wiadomosci czytelnika
w sposéb lekko strawny i niemal niepostrzezony rézne szczegdty z dziejow
fotografiki jako sztuki, z dziejow zaréwno zesztowiecznych, jak i z dziejow
wczorajszych. Czytajagc np. Swietny rozdziat o ,,pierwszym fotografiku” D. O.
Hillu (moze nieco przetadowany cytatami z jego biografa, H. Schwarza), lub
dzieje rozwoju fotografiki francuskiej, przezywa sie wraz z autorem owe pierw-
sze loty fotografiki jako sztuki pieknej i wraz z nim znajduje sie lekcewazace
pobtazanie dla ,fotografiki czystej", dla ,,nowej rzeczowosci" i dla innych wspot-
czesnych kierunkéw ,,sztuki bez estetyki".

Z podobnym temperamentem, a z jeszcze wiekszem umitowaniem, traktuje
autor rozdziaty, poswiecone rzeczywiscie zagadnieniom kompozycyjnym. Dla
niego stonce, pejzaz, architektura, to nietylko zadania do rozwigzania, lecz prze-
dewszystkiem zrodta zachwytu i radosci tworczej; zachwyt ten i zapat udziela
sie czytelnikowi tak sugestywnie, ze juzby chwytal kamere i biegt z nig za miasto
na zdjecia.

To ozywcze dziatanie zapatu do fotografowania trwa poprzez rozdzialy, po-
Swiecone sprawom bardziej technicznym, jak np. niedomagania naszej chemi-
grafji, wybor sprzetu, problem matej kamery lub ostabiacz amonowy. Czytelnik
chetnie wybacza autorowi jego przeswietlanie zdje¢, wywotywanych starym piro-
galikiem nato, aby je ostabia¢ Farmerem, chetnie czyta o wskrzeszonych przez
autora emulsjach Slepych, (ktore juz dawno z handlu zniknety), a nawet nabiera
ochoty do psucia jeszcze kilku negatywow nadsiarczanem amonowym.

Jednem stowem, ksigzka nie pozostawia czytelnika obojetnym; budzi w nim
na nowo nieco juz moze przygaste zainteresowanie fotografjg, otwiera mu oczy
na dzieje tej sztuki, miodej jeszcze, a juz obfitujgcej we wielkie wypadki histo-
ryczne i wielkie nazwiska. Pod tym wzgledem zastuga autora dla piSmiennictwa
polskiego jest rzeczywiscie ogromna i dlatego nazwatem na wstepie jego nowe
dzieto ukoronowaniem poprzednich.

Ozywieniem tresci w innym kierunku sg dodatki ilustrujace, reprodukujgce
40 obrazoéw autora. Sg ws$rod nich prace o pierwszorzednej wartosci artystycz-
nej, dajg zatem czytelnikowi materjat pogladowy, do jak pieknych wynikow
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mozna dojs¢ przy pomocy prostych stosunkowo Srodkéw fotograficznych. Za naj-
lepsze uwazam: ,,Wilno-Skopdwka", ,,Pejzaz Wilna' ,,Gobelin zimowy", ,,Brzo-
zy", ,,Nowogrddek", ,Koty" i ,,Czombréw".

Wydanie ksigzki jest bardzo staranne, niemal zbytkowne (unikam wyrazu:
»luksusowe™), papier dobry, druk dwukolorowy, okladka gustowna; dzieto to
zatem nadaje sie — jak mato kt6re inne — na podarki $wiateczne.

J. Switkowski, F. K. P., Lwoéw.

DROBIAZGI ZIMOWE

W zimie. Inny jest rodzaj krajobrazu zimowego, niz letni; w lecie
miekkos¢ tondw i konturéw, tagodne przejscia z tonu w ton, ostrozne akcento-
wanie zywszych Swiatel nadajg pejzazowi takiemu cechy artystyczne, w zimie
zas wszystko jest przeciwnie: ostro akcentowane cienie i Swiatta, brak barw
i zmniejszenie przez to i skali tondw, pewna surowos¢ ogdlnej kompozycji, oto
cechy pejzazu zimowego.

Do tych cech dostosowywa¢ musimy tez sposéb pracy. Majac do czynienia
przy $niegu z wszelkimi odcieniami barw zimnych, miedzy fioletowg a nie-
bieskg, musimy uzywac klisz wytgcznie ortochromatycznych, o ile moznosci tez
i antihalo i dos$¢ silnego zoétego filtra. Inaczej tony i cienie w $niegu, ktére
nada¢ mu miaty warto$¢, zlejg sie razem w brudno biatg ptachte. Zwieksza sie
przez to ekspozycja, ale ze z drugiej strony dzieki jasnosci $niegu i sile re-
flektowanego przezen Swiatta stonecznego bardzo silnie skraca sie naswie-
tlenie kliszy; mozna Smiato powiedzie¢, ze krajobraz $niegowy ze stonicem na-
Swietla sie przy uzyciu trzykrotnego filtra nie dluzej, jak ten sam krajobraz
w lecie bez filtra.

Krajobraz zimowy i stoneczny wymaga pewnej, do$¢ duzej ostrosci, to tez
o ile chcemy mie¢ ostro i pierwszy plan i dalszy, najlepiej bedzie uzy¢ statywu
i matej przystony. Ale Swiatto stoneczne na $niegu jest tak silne, ze otworem
objektywu f:6,8, nawet z filtrem, na czutej kliszy lub bionie mozna robié
zdjecia btyskawiczne o bardzo krétkiem naswietleniu.

Wywotywac ostroznie, kopjowa¢ na papierach chlorobromosrebrowych (ga-
zowych) w czysto czarno biatym tonie.

Pierwszy $nieg. W pazdzierniku zwykle pada pierwszy, puszyty i obfity
$nieg, ktéry, zanim godzina uptynie, taje i zmienia sie w bloto. Przedtem jednak
moze da¢ doskonaty motyw, gdyz suty opad pokrywa na krotki czas gatezie
drzew, zasciela bruki i nadaje miastu czy wsi oryginalny charakter.

Gdy tylko zobaczymy wirujgce ptatki, ruszamy z kamera i szukamy cieka-
wych obrazkéw. Dostarczajg ich ulice i ogrody miejskie, ludzie zaaferowani nie-
spodzianka, a ptyta oddaje wiernie przemijajacy czar.

Biata pokrywa $niegu daje duzo refleksow, wiec naswietlenie moze byc¢
mimo bezstonecznego dnia pazdziernikowego momentalne, jesli uzywamy ptyty
lub blony dos¢ czulej i objektywu o sile Swiatlta przynajmniej F 6,8. Zazna-
czenie kontrastu czarnych mas z biatym $niegiem jest najwdzieczniejszem za-
daniem. Wywotywaé zawsze w $wiezym, rozcieniczonym wywotywaczu.
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Pierwszy $nieg w miescie. Pierwszy $nieg jest niezmierng atrakcjg dla
mieszkancow wsi i miasteczek, ktérzy moga dowoli nasyci¢ sie nieskazitelng jego
bielg i puszystg powtoka, okrywajgca wszelki brud i btoto.

Inaczej w wielkiem mieScie — tu zaledwo dotknie taki pierwszy $nieg
ziemi, a juz jest zbrukany, zmieszany z btotem i niemal czarny. Fotograf nie ma
wprost czasu na zdjecie i musi chwyta¢ padajacy $nieg niemal w powietrzu, za-
nim ten dotknie bruku.

Tylko na gateziach drzew, o ile jest bezwietrzny dzien, na trawnikach plan-
tacyj i w nieuczeszczanych zautkach utrzymuje sie mity go$¢ przez pare godzin,
nalezy wiec sie spieszy¢ i ledwo zaczyna $nieg padac, rusza¢ z kamerg na miasta.

Najlepsze efekty daje padajacy duzemi ptatami $nieg, zdjety wolno pracu-
jaca migawksg (1/10—1/25 sek.), na tle ciemnych kamienic miasta, ale zdjecie takie
jest bardzo trudne i wymaga duzej umiejetnosci w ustawieniu sie¢, w wyborze tla,
i udaje sie tylko wtedy, gdy $nieg pada wolno, bardzo duzemi platami.

Latwiejsze sg zdjecia plantacyj i drzew z galeziami uginajagcemi sie pod
ciezarem Swiezo spadtego puchu, co bardzo efektownie odbija sie od ciemnego tta miasa.

W $niegu. Fotografja jako sztuka par excellence czarno-biata wiasciwie
powinna najlepiej nadawac sie do artystycznego odtwarzania motywow S$niego-
wych, gdzie zupetnie niemal brak barwy, a caty obraz dziata tonami. Jesli za$
zdjecia amatorskie oddajg $nieg skrzacy sie tysigcem Swiatel, porzniety linjami
bruzd i kolein zalanych niebieskawym cieniem jako biatg i pustg przestrzen,
to wina lezy tylko po stronie fotografa.

Zasadniczo warto fotografowac ,,$nieg dla $niegu" tylko gdy Swieci stonce,
a i wtedy nalezy uzywa¢ wytgcznie ptyt barwoczutych przeciwodblaskowych
i absolutnie pracowac¢ z zottym filtrem. Na ptycie zwyczajnej szkoda kusic¢ sie
0 oddanie cudownej gry Swiatet i cieni na $niegu, a nawet na ptycie lub btonie
barwoczutej, o ktorej fabryka pisze na opakowaniu i w prospektach, ze prze-
znaczona jest do zdjec¢ filtra, tonacja $niegowa bez tego filtra nie wyjdzie.

Ogolng zasadg naswietlania jest, ze dany krajobraz zimowy, w ktérym do-
minuje $nieg, naswietla¢ trzeba przy stoncu z filtrem tak samo dtugo, jak ten
sam krajobraz w lecie bez filtra, gdyz ile tracimy Swiatta przez uzycie filtra, tyle
zyskujemy przez potezne reflektowanie Swiatta przez powtoke $niegowa. A wiec
tylko barwoczuta ptyta, filtr i dostatecznie dlugie naswietlenie da nam obraz
wartosciowy.
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PROSIMY O WPLACANIE ABONAMENTU NA ROK 1936 W KWO-
CIE Zt 3,— PRZY POMOCY ZALACZONEGO CZEKU PKO. =
PROSIMY UPRZEJMIE NIE ZWLEKAC Z WPLATA, ZAZNACZA-
JAC, ZE TYLKO CI ABONENCI OTRZYMAJA W WELASCIWYM
CZASIE STYCZNIOWY ZESZYT ,WIADOMOSCI- KTORZY
WPLACA ABONAMENT. DO DNIA 7 STYCZNIA 1936 R.
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Juz teraz

trzeba sie postarac o te bto-
ny na zdjecia gwiazdkowe

bo jest to materjat negatywowy, ktory wedle zgodnej opinji
amatorow zapewnia doskonate wyniki przy tatwej pracy.



Najmilszy Upominek
Gwiazdkowy

to kantora lub prsybory fotograficzne

LS Kodak*s

Bitony fotograficzme

Reflektory do zdje¢ domowych
K OOAKFLEKTOR*

KODAK

Sp. z 0. o.
WARSZAWA

Ttoczono w Drukarni i Ksiegarni $w. Wojciecha Sp. z 0. 0. w Poznaniu.



