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'Wiadomosci fotograficzne

Pismo poswiecone wszelkim dziedzinom fotografii amatorskiej

ROK VI MARZEC 1936 NIi. 3

TWORCZOSC, CZY ODTWARZANIE?

Na ten temat poglady niekiedy sie
jeszcze Scierajg, Jedni uwazajg foto-
grafje za sztuke w czystem stowa tego
rozumieniu, inni tego dostojenstwa foto-
grafji odmawiajg, nazywajac jg jedynie
mechanicznem odtwarzaniem rzeczywi-
stosci.

Jezeli chcemy odpowiedzie¢ na
pytanie, czy fotografja jest sztukg, nie
mozemy abstrahowa¢ od pewnych prze-
stanek, ktére moga rzuci¢ snop Swiatta
na to zagadnienie. Nalezy patrze¢ na fo-
tografje z pewnego, okreslonego punktu
widzenia, inaczej bowiem zawsze doj-

dziemy w naszych wnioskach do innych zgota rezultatdw, niz dojs¢ powinnismy.

Mowi sie o fotografji, ze nie jest sztuka, bo jezeli np. kazemy dwom foto-
grafom zrobi¢ zdjecie jakiego$ objektu doktadnie w takich samych warunkach
Swietlnych, z tego samego miejsca, przy uzyciu taksamo szybkiej migawki i filtra
takiej samej gestosci, to rezultaty pracy tych dwoch oséb beda niemal iden-
tyczne. A wiec, moOwig przeciwnicy fotografji, gdzie tu jest indywidualnosc,
ktorg artysta zazwyczaj w sztuce plastycznej wyraza? Jezeli nie mozna sie
w zdjeciu dopatrze¢ cech indywidualnej tworczosci autora, to jest to wyraznym
dowodem, ze fotografja nie jest sztukg, bo nie czyni zado$¢ temu kardynalnemu
warunkowi, przez ktérego spetnienie dana czynnos¢ i jej rezultat, pretendowac
moga do nazwy dziela sztuki.

Tak, to jest argument niewatpliwie stuszny i musielibySmy sie z nim zgo-
dzi¢ bez zastrzezen, gdyby nie to, ze przeciez obraz fotograficzny nie jest wy-
tacznie wyktadnikiem samego naci$niecia migawki aparatu. Moment ten od-
grywa bodaj najmniejszg role. To nieprawda, co piszg niektore fabryki foto-
graficzne dla zjednania klientow fatwoscig robienia zdjeé: ,,Nacisnij migawke,
my zrobimy reszte". Zanim nadejdzie odpowiednia chwila, gdy trzeba otworzy¢
objektyw dla naswietlenia kliszy, mamy caly szereg czynnosci, ktére wiasnie
decydujg o samem zdjeciu, 0 jego wartosci, a to juz sg czynniki, w ktorych indy-
widualnos¢ fotografujgcego odgrywa niestychanie doniostg role.

Na fotografowanie bowiem skladajg sie trzy fazy: spostrzezenie motywu,
odpowiednie podejscie do niego i strona techniczna zdjecia.
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Pierwsza faza jest bodajze najtrudniejsza i tu nie mozna przytoczy¢
zadnych recept, ktorych skutecznos¢ jest zgdry przewidziana, jak np. na wywo-
tywacz wyréwnawczy. Wszystko tu zalezy jedynie od cziowieka, od jego wra-
zliwosci na pigkno przyrody, od spostrzegania rzeczy drobnych nieraz, a jedno-
czesnie pieknych.

Samo jednak spostrzezenie motywu nie wystarczy; trzeba umie¢ do niego
podejs¢, aby wydoby¢ maksimum piekna, jakie zawiera.

Strona techniczna odgrywa niematg role przy ogolnym efekcie zdjecia na
czarno-biatej odbitce, czy powiekszeniu. Odpowiednie wywotanie, dobor papieru
do danego negatywu, prawidtowa technika powiekszania, to sg réwniez czyn-
niki, ktdre decydujg o udaniu sie zdjecia.

Trzeba przyzna¢, ze ta ostatnia faza ma juz charakter nieco zmechanizo-
wany, bo przy odpowiedniej praktyce i orjentacji w bogatej kolekcji materjatow
fotograficznych w pewnych okre$lonych warunkach efekt bedzie ten sam.

Nie mozna jednak technicznej strony fotografji wysuwa¢ na plan pierwszy,
gdy zajmuje ona w najlepszym razie miejsce drugorzedne, to bowiem prowadzi
wiasnie do btednych przestanek, dyskwalifikujgcych w konsekwencji fotografje
do rzedu czynnosci zupetnie zmechanizowanej.

Fotografja nie jest wiec mechanicznem odtwarzaniem rzeczywistosci, bo
w objektywnem pojeciu taka rzeczywisto$¢ wogole nie istnieje; jest ona jedynie
taka, jak ja dany fotograf spostrzeze i zaobserwuje. Sady i spostrzezenia ludzi
sq tak rozne, ze utozsamianie ich pod wspdlnem mianem rzeczywistosci jest
conajmniej zbyt optymistyczne.

Rzeczywistoscig jest dopiero zdjecie w ostatniej swojej fazie jako odbitka
lub powiekszenie. Sam motyw natomiast, chocby najpiekniejszy, jest niejako
tworzywem, jak marmur lub alabaster dla rzezbiarza, z ktérego stwarza on pewne
konkretne ksztatty i obleka je w forme, jaka swojemu dzietu pragnie nada¢. Ten
sam motyw moze by¢ fotografowany wielokrotnie z réznych punktéw widzenia,
przy roznych warunkach S$wietlnych i zawsze bedziemy mieli zdjecie nowe,
réznigce sie zasadniczo od poprzedniego. Wybor najkorzystniejszych warunkow,
ktore zespalajg sie w ostatecznym rezultacie pracy — gotowem juz zdjeciu,
zalezy wiasnie od samego fotografujacego i to decyduje, czy stwarza on z tego
surowego materjatu, jakim jest motyw, zdjecie bez wartosci, czy obraz naprawde
piekny.

Mozemy wiec bez wahania powiedzie¢, ze fotografja niewatpliwie jest
sztukg, ktora zajmuje nieposlednie miejsce wsrod sztuk plastycznych: malarstwa,
rysunku czy rzezby, indywidualno$¢ bowiem artysty fotografa znajduje w dzie-
tach fotografji pieknej najzupetniejszy wyraz.

Mgr. Jan Gebauer, Torun.

Lamy ,Wiadomosci Fotograficznych™
stojga zawsze otworem dla ciekawych
artykutdw naszych Czytelnikow.
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TECHNIKA POWIEKSZANIA

Powiekszanie jest bardzo fatwe w zasadzie: wystarczy zatozy¢ do
rzutnika negatyw, ustali¢ rozmiar powiekszenia, umiescic w ramce papier
bromosrebrowy, naswietli¢ i wywota¢. Odpowiadajg tez tej tatwosci najczesciej
wyniki: dopiero po wywotaniu i utrwaleniu okazuje sie, ze gradacja papieru byta
nieodpowiednia do negatywu, ze ta cze$¢ obrazu wyszta za jasno a ramka za
ciemno, ze na negatywie sg skazy i rysy poprzednio nie zauwazone, ze nawet
sg moze dziurki w emulsji lub pytki na powierzchni negatywu.

,.Nad Halg Gasienicowg" Juljan Figas, Cheimza

Otdéz przed przystgpieniem do powigkszania nalezatoby naprzéd ogladnac
negatyw. Jeszcze przedtem wypadioby ogladng¢ sam rzutnik, czy nie jest za-
proszony, czy wszystkie jego czesci sg na miejscu i poruszajg sie skiadnie, czy
lampa jest w porzadku, a objektyw wolny od pytu i pary skroplonej; to jednak
nalezy do zadan tak zrozumiatych same przez sie, jak ogladniecie i zbadanie
kazdego narzedzia przed przystgpieniem do pracy.

Ogladniecie negatywu, to nie samo tylko sprawdzenie, czy nie jest zapro-
szony lub powalany odciskami palcéw, ani nawet upewnienie sig, czy na stronie
odwrotnej nie pozostaty na nim $lady emulsji. To przedewszystkiem wyszuka-
nie na nim wszystkich takich skaz, ktdre dadzg sie zakry¢ prostym retuszem,
o ile oczywiscie posiada sie pewng wprawe w takiem retuszowaniu. Idzie tu
0 zakrycie drobniutkich dziurek w emulsji, powstatych nietyle z winy fabryki,
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ile wskutek niedbatosci fotografa o pytki, osiadajgce na emulsji podczas nabijania
kaset ptytami, lub podczas przewijania btony w kamerze po dokonaniu zdjecia.
Te drobne przejrzyste punkciki, wygladajgce jak uktucia szpilkg, wyjdg na po-
wiekszeniu jako czarne plamy wielkosci piasku a nawet grochu, a usung¢ je do-
piero potem wyskrobywaniem powierzchni papieru lub zakrywaniem bialg farbg
jest w kazdym razie o wiele trudniej, niz odpowiednio ,,odplami¢" sam negatyw.

Jezeli rozmiar negatywu jest mniejszy, niz otwor ramki w rzutniku, pada-
toby jasne Swiatto wokoto powierzchni papieru, na ktérym dokonywamy po-
wiekszenia, a odbijajagc sie od $cian lub przedmiotéw pobliskich, powodowatoby
zadymienie obrazu powiekszonego. Aby temu zapobiec, nalezy negatyw
wokoto ostoni¢ ,,maskg”, t. j. ramka z czarnego papieru, aby zadne S$wiato na
brzegach negatywu nie przedostawato sie na powierzchnig, na ktorej dokony-
wamy powiekszenia. Podobniez we wypadkach, w ktérych zamierzamy po-
wiekszy¢ nie caty negatyw, lecz tylko wybrany wycinek jego, nalezy wszystkie
czesci niepotrzebne, a wiec sasiadujgce z wybranym wycinkiem, zakry¢ maska
Z czarnego papieru.

U rzutnikow nowszych konstrukcyj sg urzadzenia do otrzymywania biatych
brzegébw na papierze wokoto obrazu powiekszonego, sktadajgce sie z rozsuwa-
nych wstgzek stalowych, ktdremi przyciska sie brzegi papieru Swiattoczutego.
Oto6z te urzadzenia nie czynig zbytecznem zakrywania negatywu wokoto maska
z czarnego papieru; tatwo sie o tem przekonac, robigc na prébe raz powieksze-
nie bez takiej maski, a na drugim papierze juz z maska. Przekonamy sie, ze
w tym ostatnim wypadku obraz powiekszony bedzie o wiele soczystszy, ze Swia-
thami bez poréwnania bielszemil).

Przygotowawszy w ten sposob negatyw, ustalamy rozmiar powigkszenia,
przesuwajac rzutnik wyzej i nizej dopéty, az wycinek powiekszany zmiesci sie
doktadnie na wybranym formacie powiekszenia. Rzutniki nowoczesne sg zazwy-
czaj ,automatyczne", to znaczy, nie wymagajgce osobnego nastawienia ostrosci;
jezeli jednak niema w rzutniku tego urzadzenia, nalezy przez lekkie przesuwanie
objektywu dalej lub blizej od negatywu znalez¢ takie jego potozenie, w ktérem
obraz — jezeli tylko negatyw sam jest ostry — bedzie rowniez ostry zupeknie.

Teraz przychodzi kolej na wybdr gatunku papieru na powiekszenie, a to
wybor w dwaoch kierunkach. Naprzod idzie o wybér powierzchni papieru, czyto
matowej gtadkiej, czy lekko szorstkiej i drobnoziarnistej, czy tez mocno szorstkiej,
t. zw. torszonowej ¥, powierzchnie mocno I$nigce nie nadaja sie do powiekszen —
poza oryginatami do reprodukcji na klisze drukarskie. Pewng role gra réwniez
wybor koloru papieru, miedzy biatym a zottawym; inne bowiem zabarwienia
moga by¢ wskazane tylko w bardzo rzadkich wypadkach. W drugim kierunku
idzie wybor nie powierzchni, lecz gradacji papieru, a wybdr ten zalezy od gra-
dacji negatywu i od zamierzonego efektu. Im ,twardszy"”, bardziej kontrastowy,
jest negatyw, tem ,,miekszej" gradacji papieru wymaga; do szczegblnych efektéw

’) Pod warunkiem oczywiscie, ze caty rzutnik jest dobrze uszczelniony i nigdzie na
boki nie rzuca szkodliwego swiatta

2) Powierzchnie gruboziarniste moga nieraz postuzy¢ do otrzymania znosnych po-
wiekszen z niezbyt ostrych negatywow.
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jednak moze by¢ potrzebna miekka gradacja papieru mimo miekkiej gradacji ne-
gatywu (np. do nastrojéw mglistych, do obrazkéw ,,High-Key“ i t. p.).

Jak donioste — dotychczas niedoceniane — znaczenie ma wybor odpo-
wiedniej gradacji papieru, mozna sie tatwo przekonaé, robigc na prébe dwie od-
bitki z tego samego negatywu: jedng na papierze o gradacji miekkiej, drugg na
twardej. Pewien wptyw na efekt powigkszenia ma réwniez budowa rzutnika;
kondenzor podwyzsza nieco kontrasty powiekszenia, rzutnik bezkondenzorowy
za$ daje powiekszenia bardziej harmonijne i miekkie.

Gdy nawet taki przejrzysty punkcik na emulsji nakryje sie za duzag po-
wierzchnig farby, to o wiele fatwiej jest na gotowem powiekszeniu przyciemnic
plamke za jasna, niz ,rozjasni¢" zbyt czarna. Podobniez postepuje sie z wieksze-
mi skazami negatywu, np. zadrapaniami emulsji, gdyby one mimo wszelkich
ostroznosci przy wywotawaniu i utrwalaniu przeciez sie zdarzyly. Skazy
w szkle (lub w celuloidzie) natomiast, jak rysy, banki powietrza lub drobne
ciatka nieprzejrzyste, usungc sie zazwyczaj nie dadza. Mozna je tylko w znacz-
nym stopniu ,,unieszkodliwi¢" przez to, ze zmniejszy sie zalamywanie Swiatta na
tych nieréwnosciach powierzchni. Na tej drodze rysy i zadrapania szkla lub
celuloidu — nie emulsji — stajg sie niemal zupetnie niewidoczne; banki w szkle
natomiast lub pytki wewnatrz materjatu nie znikna wprawdzie, lecz przynajmniej
zmniejszg swa wyrazistose.

Zmniejszy¢ zatamywanie Swiatta w rysach na powierzchni mozna w ten
sposBb, ze sie te rysy zapetlni czem$ o podobnym wspétczynniku zatamania.
Shuzy tu najczesciej gliceryna lub oliwa. Nalezy wyszuka¢ sobie jedng lub dwie
szybki szklane najzupetniej czyste, wolne od zarysowan lub baniek powietrza;
do negatywu szklanego wystarczy jedna, do filmowego za$ dwie szybki. Na po-
wierzchnie szybki nalewamy kilka kropel gliceryny i przykladamy negatyw
strong szklang wdét ku szybce. Przesuwajgc lekko negatyw na szybce, okre-
cajac go i przyciskajgc coraz silniej, staramy sie rozprowadzi¢ gliceryne miedzy
obiema powierzchniami szklanemi tak réwnomiernie, aby nigdzie nie pozostaty
banki powietrza; zobaczymy wtedy, Ze wszelkie rysy poznikaty. Nadmiar gli-
ceryny, wyciekajgcej z pomiedzy szybek, zbieramy bibulg lub watg, i przygo-
towany w ten spos6b negatyw wktadamy wraz z szybkg do rzutnika a po do-
konaniu powiekszenia odigczamy negatyw od szybki przez lekkie przesuniecie
i scieramy z powierzchni niepotrzebng juz gliceryne.

Negatywy na btonach celuloidowych posiadajg, jak wiadomo, po obu stro-
nach warstewki zelatyny, ktoreby dopiero dtugiem ptokaniem nalezato uwolnic¢
od wsigklej w nie gliceryny; do negatywow na btonach zatem lepiej nadaje sie
czysta oliwa jadalna. Zapomocg pedzelka powlekamy z obu stron negatyw oliwg,
dos¢ obficie i tak samo powlekamy nig dwie czyste szybki szklane, lezace na
stole, poczem kiadziemy zwolna negatyw na jedng szybke, aby nie pozostaty
banki powietrza i podobniez ostroznie nakladamy nan druga szybe. Przesuwa-
jac je potem nieco i przyciskajac, wydalamy nadmiar oliwy zpomiedzy szybek
i Scieramy go watg, a przygotowany w ten spos6b negatyw wraz ze szybkami
wsuwamy do rzutnika. Po dokonaniu powiegkszen $cieramy ostroznie watg
oliwe z obu powierzchni negatywu i ze szybek; lekkie zattuszczenie powierzchni
nie szkodzi, a nawet uodpornia negatyw na wilgoc.
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Jak diugo naswietlac? To sprawa jest réwnie wazna przy sporzadzaniu
powiekszen, jak przy dokonywaniu zdje¢ kamera. Sa wprawdzie przyrzady,
utatwiajace ocenienie, jakich naswietlen wymaga dany negatyw i dany stopien
powiekszenia; naogo6t jednak niema jeszcze sposobu pewniejszego od dawnego,
praktycznego, sporzadzania ,,probek". Stuzg do nich waskie na 1—2 cm skrawki
tego samego papieru, na ktorym mamy wykona¢ powiekszenie. Skrawek taki,
dhugosci kilku cm, kladziemy na powierzchnie, na ktorej wida¢ obraz powiek-
szony; ale kltadziemy nie na byle jakie miejsce obrazu, lecz na to, ktore jest
najciemniejsze, a wiec najsilniej kryte na negatywie, gdyz idzie przecie o to,
aby na powiekszeniu XSwiatta | czyli miejsca najjasniejsze, nie byly pustg biatg
plama, lecz miaty pewne zréznicowanie, pewien rysunek szczegdtow. Skrawek
ten  naswietlamy na
»~chybit-trafit", a wiec
np. przez minute, jezeli
jeszcze nie mamy zad-
nych w tym Kkierunku
doswiadczen, i wywotu-
jemy.
Wywotywanie musi
by¢ réwnie staranne jak
wywotywanie catego po-
wiekszenia; nie wystar-
czy zatem wrzuci¢ skra-
wek na chwilke do wy-
wolywacza, a po nie-
okreslonym czasie wy-
ja¢ i zblizy¢ do latarni
ciemnicowej, aby zoba-
czy¢, co w nim widac.
Papiery wymagajg nor-
malnie wywotywania od
2 4 minut i przez taki
czas zatem nalezy skra-
wek zostawi¢ we wy-
wotywaczu, a dopiero
potem oceni¢, czy na-
Swietlenie byto dobrze
trafione. Jezeli bylo za
krotkie, jesli zatem na
skrawku niema jeszcze
,.W gorach" St. Cierniak, Poznan  zadnych szczegotow w

LSwiattach" nalezy na-
stepny skrawek naswietlic 2-3 razy dluzej i jezeli za$ Swiatta sg juz szare,
nalezy naswietlenie nowego skrawka skroci¢ do potowy lub do jednej trzeciej.

Skoro juz — naswietliwszy ewentualnie 3—5 takich skrawkéw pokolei —
znajdziemy potrzebny czas naswietlenia dla dobrego powiekszenia, mozemy
przystgpi¢ do wykonania powiekszenia na catym formacie papieru. Jednak
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samo potozenie papieru i naswietlenie nie wystarczy jeszcze zazwyczaj, gdyz
mato kiedy negatyw jest juz tak doskonale skomponowany, ze zadnych popra-
wek nie wymaga. W kazdym niemal obrazku stykowym sg pewne czesci za
jasne, a inne znowu za ciemne, psujg harmonijny wyglad catosci, a te partje wy-
magajg rozjasnienia lub przyciemnienia. Aby wiedzie¢, ktdre czesci obrazu po-
wiekszanego nalezatoby przyciemnié¢ przez dluzsze naswietlenie, a ktére utrzy-
mac¢ w tonie jasniejszym prdcz przystoniecie w czasie naswietlania, nalezy miec
przy sobie odbitke stykowa z tego samego negatywu i te odbitke ogladnac juz
zawczasu starannie. Bedzie to najczesciej jaka$ jasna plama na brzegu obrazu,
ktorg nalezatoby ,,zgasi¢" przez przyémienie; rownie czesto za jasne jest cale
przedpole u dotu obrazu. Czasem znowu skutkiem za diugiego wywotywania
negatywu niebo na nim jest tak

»geste” (silnie kryte), ze na po-

zytywie wychodzi jak biata ptach-

ta bez rysunku chmur: wtedy

nalezy samo niebo na powiek-

szeniu naswietli¢ dtuzej, niz reszte

obrazu.

Do takich poprawek stuzg
»maski", ale nie z papieru, lecz
z kartonu lub tektury, przyciete
we forme odpowiednia. Do
przystaniania miejsc za jasnych
na negatywie, a lezagcych w $rod-
ku obrazu, stuzy odpowiednio
przyciety kawatek kartonu, przy-
twierdzony do drutu, trzymany
nad danem miejscem obrazu
przez pewng czes¢ czasu naswiet-
lenia powiekszenia. Maski takie
trzyma sie w pewnej odlegtosci
nad powierzchnig papieru $wia-
ttoczutego, tern dalej od niego,
im bardziej nieznaczne majg by¢
granice rozjasnienia, a trzymajac
je, porusza sie niemi lekko ru-
chem drgajagcym, aby unikngé
zbyt wyraznego konturu ich dzia-
fania. Gdy idzie o wydobycie
chmur na niebie zbyt silnie kry-  wesota Pigtka" Kaz. Greger, Poznan
tem, wycinamy z czarnego papieru
maske, obejmujgcg sam krajobraz,
a wiec doktadnie stosujacg sie do linji horyzontu na obrazie, kladziemy jg wprost na
papier, na ktérym dokonywamy powiekszenia (zakrywszy oczywiscie poprzednio
objektyw szkietkiem czerwonem), i uwazamy na to, zeby kontur maski nigdzie
nie wystawal poza horyzont i nie wkraczat w niebo. Nastepnie naswietlamy
przez pewien czas samo niebo, poczem cofamy maske i doswietlamy caty juz obraz.
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Do obnizania kontrastow szczeg6téw w przedpolu krajobrazu, lub mnigj
waznych partyj (np. czesSci odziezy) w portrecie, nie wystarczyltyby maski, lecz
nalezy zastosowa¢ doswietlanie tych czesci zapomocag innego zrodia Switta.
Stuzy do tego najmniejszy model latarki elektrycznej, wetknietej w pudetko
kartonowe z matym otworkiem okregtym lub podtuznym o $rednicy kilku mili-
metrow, aby latarka rzucata tylko waski promyczek $wiatta. Tym promyczkiem
wodzi sie z pewnej odlegtosci szybko po tych czesciach obrazu, ktére majg by¢
doswietlone, a tymczasem naswietlenie catego papieru pod negatywem odbywa
sie dalej przez czas wyprébowany.

Po takiem dobrze przemys$lanem i odpowiednio korygowanem naswietleniu
powiekszenia przystepujemy do wywotywania. Jakiego przepisu na wywoty-
wacz uzyjemy, jest to dos¢ obojetne, mozna tu trzymac sie przepisOw podawa-
nych przez fabryki papierow, albo tez uzy¢ wywotywacza, ktéry zwykle stosu-
jemy i dobrze juz znamy. Pamieta¢ tylko nalezy, ze lepiej jest wywotywaé diu-
zej, roztworem rozcienczonym, niz za krotko, roztworem zbyt energicznym, po-
wodujagcym nieraz zazétcenie Swiatet obrazu. Wywotywaé nalezy dopoéty, az
cienie obrazu zyskajg wielka soczysto$¢ i giebie, a nie troszczy¢ sie zbytnio tern,
gdyby tymczasem Swiatta juz nieco zeszarzaty; usunie sie to bowiem w dalszych
zabiegach.

Po wywotaniu nalezy réwniez starannie obraz utrwali¢, stosujac roztwor
Swiezy i dozwalajagc mu dziata¢ nie za krétko (10—15 minut). Nastepuje ptoka-
nie we wodzie kilka razy zmienianej, a potem zabieg wybielania Swiatet. Od-
bywa sie to w rozcienczonym ostabiaczu Farmera; a jak jest potrzebne, nawet
do obrazéw o najlepiej dostosowanem naswietleniu i wywotaniu, przekonamy
sie tatwo, gdy potozymy obok siebie dwa jednakie obrazy, jeden traktowany
ostabiaczem, a drugi bez tego zabiegu.

Roztwor Farmera sklada sie w tym wypadku z 1 g zelazicjanku potasu
(czerwonego), 10 g tiosiarczanu sodu i 350 ccm wody. W jasnem Swietle sztucz-
nem (dzienne szkodzi roztworowi) wktada sie obraz optdkany do miski z roz-
tworem i kotyszac ja stale, Sledzi sie postep rozjasniania Swiatet. Skoro tylko
sg juz czysto biate, wyjmuje sie odrazu powiekszenie i zanurza do czystej wody,
aby po kilku minutach zastgpi¢ jg Swieza. Zmieniwszy jeszcze wode 5—6 razy
w kilka minut, mozna wreszcie powiesi¢ obraz do wysuszenia.

Po zupetnem wyschnieciu przychodzi kolej na drobne poprawki, jak za-
krywanie jasnych plamek (otéwkiem lub pedzlem), pozostatych po retuszu nega-
tywu, przyciemnianie drobnych miejsc, ktore maskami poprawic¢ sie nie daty
it p. itojuz sg jednak zabiegi, nie nalezace do techniki powiekszen. Poste-
pujac w spos6b wyzej przedstawiony, uzyskamy moze wprawdzie mniej powiek-
szen ilosciowo, ale osiggniemy znacznie wieksze zadowolenie z wiozonej w nie
pracy i wieksze uznanie naszych znajomych, czy krytykdw.

Jozef Switkowski, Lwow.

W ,Kaciku krytycznym" omawiamy stale najcie-
kawsze nadestane nam zdjecia. Prosimy opatry-
wac je podpisem autoral



WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

DOSWIADCZENIA FOTOGRAFICZNE

W kazdej dziedzinie pracy, czy to w rolnictwie czy w przemysle czy

zgota nawet w gospodarstwie domowem wskazania naukowe nie zawsze dadza.
sie bezkrytycznie stosowa¢ bez przeprowadzenia uprzednich doswiadczen.
Wszak cale nasze zycie jest jednym nieprzerwanym ciggiem dos$wiadczen. Jed-
nakze zazwyczaj w zyciu pry-
watnem robimy doswiadczenia
wprawdzie ustawicznie, ale
bezplanowo. Jedynie specja-
lisci opracowujag metody do-
Swiadczalnictwa, kazdy w swo-
im zakresie. Gorgcem przeto
mojem zyczeniem jest, daé
mitosnikom  fotografji gars¢
wskazan praktycznych, ktore
wprawdzie nie sg zadng rewe-
lacjg, ale niewatpliwie oszcze-
dzi¢ moga wielu niepotrzeb-
nych kosztéw i irytacji.

Niemal w kazdym pod-
reczniku znajdujemy caly sze-
reg recept, danych technicz-
nych i wywodéw teoretycz-
nych, ktére poczatkujacy za-
zwyczaj bezkrytycznie wpro-
wadzajg w zycie i w krotkim
czasie przekonujg sie ze nic
z tego nie wychodzi. Wezmy
taki prosty przykfad jak sto-
sowanie filtrow. Podrecznik
powiada, ze filtr jasny wcale
nie potrzebuje przedtuzenia
ekspozycji. Skwapliwie kupu-
jemy klisze, fotografujemy,

i c6z sie obazuje? Negatyw ,,Fotomontaz" Z. Pawtowski, Poznari
niedoswietlony. Dobrze jeszcze

jezeli to jest jeden lub dwa, ale moze tak by¢ z catg serjg. Okazuje sie,
ze gdzie§ lezy btad ale nie wiadomo gdzie go szuka¢. Zmieniamy Kklisze
z porady dostawcy na inne, ale dla pewnosci przedtuzamy ekspozycje trzykrot
nie, rezultat: negatyw czarny jak noc. Poc6z zresztg wymienia¢ przyktady, na
pewno kazdy wie, ze setki negatywdw rocznie wyrzuca sie do kosza, mimo za
chowania pozornie wszelkich wskazan technicznych, bez zadnej widocznej przy
czyny.

Policzywszy koszt zmarnowanego materjatu, a czesto bezpowrotnie stra-
conej okazji, tacno przyjdziemy do wniosku, iz lepiej zgory przeznaczy¢ kilka-
nascie klisz na eksperymenty, a potem mie¢ pewnos¢ osiagniecia oczekiwanych
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wynikéw. Ale trzeba sobie zgory opracowac¢ pewien plan, aby nie niszczy¢ ma-
terjatu i nie btadzi¢ poomacku.

Zagadnienie skutecznie rozstrzygng¢ mozna wtedy, jezeli bedziemy ba-
da¢ kolejno momenty zmienne, pozostawiajgc warunki przebiegu do$wiadczenia
zawsze takie same, a nam dobrze znane. Wiec przedewszystkiem musimy sobie
uswiadomi¢, ze przemyst we wiasnym interesie nie wypuszcza na rynek mate-
rjatow ztych i w swojej klasie kazdy materjat bedzie mniej wiecej taki sam. Ale
kazdy materjat ma pewne swoje wihasciwosci, ktore nalezy pozna¢. Majac ka-
mere, wiemy, ze jest ona wycechowana co do widnosci objektywu, wiec z tej
strony zasadniczo, o ile kamera nie jest uszkodzona, zadna niespodzianka nas
nie spotka. Ale wszystkie inne czynniki sg zmienne i te musimy eksperymen-
talnie wystudjowac. Jakiez to sg czynniki?

Tabela naswietlen, filtr, klisze, wywotywacz, papier, ewentualnie zrddio
Swiatta sztucznego.

Swiattomierze fotoelektryczne sa z racji swej ceny mato rozpowszechnione,
zatem przyjmuje, ze postugujemy sie tabelg, dajmy na to, Niemczynskiego. Mu-
simy wybrac taki rodzaj zdjecia, aby najmniej byt narazony na zmiany i mozli-
wosci roznej interpretacji. Np. zupetnie nieodpowiedni bedzie krajobraz, gdyz
warunki zabarwienia i o$wietlenia narazityby nas na caty szereg niewiadomych.
Wobec czego wybierzemy dajmy na to pogode bez chmur i obtokéw i bedziemy
zdejmowac portret w pokoju w odlegtosci jednego metra od okna. Wtedy cha-
rakter przedmiotu zdjecia jest przez caly czas doswiadczenia jednakowy, data,
godzina, przystona i warunki oswietlenia nie nasuwajg zadnych watpliwosci, Po-
zostaje niewiadomg czuto$¢ klisz, gdyz mimo uwidocznienia jej na etykiecie
i mimo znacznej tolerancji, musimy zbada¢ wzajemny stosunek miedzy tabelg,
a klisza, pod warunkiem oczywiscie postugiwania sie zawsze temi samemi Kli-
szami i tabelg. Poniewaz chodzi nam o to czy mozemy bez btedu oblicza¢ na-
Swietlenie, a wiemy, ze tolerancja klisz idzie w kierunku przeswietlenia, do
eksperymentu przeznaczamy 4 klisze z ktorych obliczywszy ekspozycje, przy
czutosci klisz podanej przez fabryke, eksponujemy Nr. 1 dwa razy dtuzej, Nr. 2
tak jak wypada z obliczenia, Nr. 3 pdt tego czasu i wreszcie Nr. 4 ¢wier¢ tego
czasu. Wywotawszy nastepnie w stale przez nas uzywanym wywotywaczu, byle
Swiezym, przekonamy sie o tem, ktore zdjecie byto najprawidtowiej ekspono-
wane, pamietajgc o tem by wywotywanie wszystkich badanych klisz trwato jed-
nakowo dtugo, ze Scistoscig co do sekundy. W razie watpliwosci nalezy probe
powtarza¢ tak dlugo, az wszelkie watpliwosci zostang rozstrzygniete. W ten
sposob atoli jeszcze nie mieliSmy dostatecznej gwarancji, ze w bardziej skompli-
kowanych warunkach nie spotkamy sie z rozbiezno$cig pomiedzy tabelg a kli-
szami, dlatego tez wypadatoby sprawdzi¢ powtdérnie doswiadczenie, wybierajgc
motyw na powietrzu ale zwazajagc na to, by nie zachodzita potrzeba uzycia
filtra, wiec najlepiej jasng architekture i dzien bez chmur, zawsze conajmnigj
z czterokrotng zmiang ekspozyciji.

Zbadawszy wzajemne stosunki miedzy tabelg a klisza i nabrawszy pew-

nosci, ze obliczanie ekspozycji dla danego gatunku klisz czy filméw jest mozli-
wie doktadnie, mozemy skolei przystapi¢ do badania filtra i barwoczutosci wy-
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branych przez nas klisz. Wypada zauwazy¢, Ze przedtuzenie ekspozycji z fil-
trem zalezy gtownie od rodzaju materjatu negatywowego, a wiec gdy jedne Kkli-
sze bedg wymagaty dwukrotnego przedtuzenia, to inne muszg by¢ nieraz i pie-
ciokrotnie dtuzej eksponowane. Zwazywszy okolicznos¢, ze filtr podnosi kon-
trasty, a obfite naswielenie obniza je, mozemy doswiadczenia nasze prowadzic¢
przedewszystkiem w kierunku rozstrzygniecia zagadnienia minimalnego naswie-
tlenia przy zadawalniajgcej barwoczutosci, z tem, Ze w praktyce w miare moz-
nosci bedziemy naswietla¢ obficiej. W ten sposéb mamy tylko do zbadania sto-
sunek filtra do klisz.
tatwo to zrobi¢, ku-
pujac naprzykiad arku-
sze kolorowego papie-
ru we wszystkich bar-
wach teczy i wycina-
jac paski tego papieru
10 cm szer., ktdre na-
kleimy na Kkartonie
w kolejnosci  jasnosci,
tak jak ludzki wzrok
to widzi, i zmieniajac
czas ekspozycji cztero-
krotnie, badamy nega-
tywy a lepiej pozyty-
wy, czy stopniowanie
jasnosci jest prawidto-
we; powtarzamy ba-
danie na powietrzu
dajmy na to, obierajgc
za temat obtoki i w ten
sposdb mozemy tatwo
ustali¢ ile razy nalezy
powiekszy¢ ekspozycje

E;fj)z/inego Zasftitl)tsr(;warrl;{ Inz. E. Cienciata, Ustrzyki
szych Kklisz.

W tych badaniach pominatem sprawe wywotywacza, gdyz nie chciatem
zaciemnia¢ przedwczesnie sprawy, ale o ile wywolywacz nie jest nam znany,
to najlepiej doswiadczenia poprzednie przeprowadzi¢ z wywolywaczem i czasem
wywolywania, wskazanym przez fabryke klisz. Dopiero po przeprowadzeniu
tych badan mozemy przystapi¢ do badania wywolywacza, mianowicie na naj-
whasciwszy czas, dalej na miekko$¢, drobnoziarnistos¢ i t. d. Im wiecej do-
Swiadczenia nabieramy, tem wiecej i tem dokladniej poznajemy najdrobniejsze
odcienie i réznice, niemal niewidoczne, ktére mozemy sobie dowolnie Hostraja¢
ale w kazdym razie te najkardynalniejsze doswiadczenia zabiorg nam pare dni
czasu i kilkanascie klisz, a oszczedzg bardzo wielu niemitych niespodzianek,

.....

Aleksander Nosalewski, Pilaczyce.
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KMCIK KRYTYCZNY

»Porcelana™ p. W. Tokarskiego z Inowroctawia technicznie jest najlepszem
zdjeciem naszej tablicy. Doskonate oddanie Swiatet na porcelanie, jej mleczny
potysk, plastyka, sg wzorowe. Kompozycyjnie natomiast obraz nie jest bez
wad, bo centralne ustawienie naczynia jest wadliwe. Trzeba bylo ustawic¢ je
zboku obrazu pokaza¢ i cief, by obraz nie byt podobny do reklamowego ry-
sunku w katalogu, lecz wskazywat na pewien wysitek kompozycyjny.

~Mgha" p. J. Gebauera z Torunia bylaby dobra, gdyby dot obrazu byt
mniej czarny, a zato mglty byto wiecej. Biel tylnego planu zbytnio odbija od
czarnego chodnika i budzi podejrzenie, Zze negatyw jest niezupetnie poprawny.

»Czorsztyn" p. Fr. Czuchry z Nowego Sacza jest bardzo niepokazny. Kto
zna wspaniate ruiny zamczyska czorsztynskiego, ten nie poznatby w dalekim
i zamglonym motywie dumnego niegdy$ zamku. Zbyt czarny dét obrazu takze
nie przyczynia sie do jego zawartosci i tylko brzoza na tle chmurnego nieba
prezentuje elementy kompozycyjne.

»Zima" p. Inz. E. C. z Dziedzic jest mita, ale zbyt drobna. Chyba przez
lupe moznaby pozna¢ i oceni¢ piekno koronkowej rzezby drzew, pokrytych
$niegiem i ucieszy¢ sie pieskeim, filuternie stojacym na srodku S$ciezki. W ta-
kich motywach tylko fragmenty dajg obraz.

»Sarenka" p. M. Wilczynskiego ze Lwowa technicznie jest nieco wadliwa,
bo i nieostra i ujeta na niespokojnem tle. Ale sam motyw jest tak niecodzienny
i tak podchwycony, ze zastuguje na podkreslenie.

»-Martwa natura™ p. J. Rupentala ze Lwowa nie jest wolna od wad. Aba-
zur lampy stanowi jeden bialy placek, a wszystko pod nim jest pogrgzone
w cieniu, jak gdyby lampa ta wogdle sie nie palita. Zupelnie niepotrzebny jest
drut lampy, biegnacy na stole, woda w szklance czyni zbedng tyzeczke, nie
stoi za§ w zwigzku z owocami, bo nikt nie popija jabtek woda, czerpang w do-
datku ze szklanki tyzeczks. Przedmioty te sg poprostu zebrane bez mysli o ich
tacznosci i to odbiera obrazkowi wartos¢.

»Most" p. E. Krola z Surochodu bytby ciekawy, gdyby byt zdjety zbliska,
tak jednak stanowi zbyt matg plame na tle nieba. Inna rzecz, Ze autor powinien
uwazac, by nie wejs¢ w konflikt z wiadzami kolejowemi, bo zdjecia takie sg
zakazane. Technicznie obrazek jest zupetnie poprawny.

~Wyprawa na targ" p. A. Drohojewski z Tamanowic jest doskonatym
motywem. Dziecko oddane doskonale, technika bez zarzutu. Wystarczyloby
wycig¢ fragment srodkowy obrazka i powiekszyé¢, by uzyska¢ motyw wysokiej
klasy,

»~Poobiedni sen” p. K. Nowego réwniez az sie prosi o wycinek, Bo tak
buzia dziecka znika na tle biatej poscieli i obraz na tem traci.

~Kaczki" p. F. Malinowskiego ze Stryja sa zbyt plaskie, nie majg pla-
styki, Swiatet i cieni i robig wrazenie reprodukcji z obrazu. Kaczka na przed-
nim planie ucieta bardzo nieodpowiednio, woda zbyt ciemna.
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PRZYCZYNY NIEPOWODZEN W EOTOGRAEJ1

Bardzo czesto przesSladuje nas jaki$ pech — gdzie sie ruszymy, nie udajg
sie zdjecia, dobre negatywy psuja sie w ciemnicy, powiekszenia nas nie zada-
walaja, stowem, mimo starann wyniki sg mniej niz skromne.

Oczywiscie, sg tereny pracy, gdzie tylko wytrawny amator moze unikngc
niepowodzen i pracowac ,,na pewniaka", ale pozatem mamy do czynienia z calg
masg pospolitych btedéw, ktére robimy na kazdym kroku, masg drobnych trud-
nosci, ktdre niwecza najpiekniejsze zdjecie i tych musimy unika¢, jesli chcemy
mie¢ zadowolenie z naszej pracy.

Niepowodzenia mogg by¢ zwigzane tak ze sprzetem fotograficznym, jak
i poszczegllnemi stadjami pracy i mozemy je w nastepujacy sposob podzielié:

A. Aparat i sprzet fotograficzny.

a) Zta budowa aparatu fotograficznego. Aparat fotograficzny powinien
by¢ zbudowany mozliwie nieskomplikowanie, ale solidnie. Istnieje w uzyciu
jeszcze sporo tandetnych aparatow na phyty, ktéremi wogdle nie mozna
uzyska¢ poprawnego, ostrego zdjecia, gdyz albo czotowka aparatu nie
jest réwnolegta do Sciany matowej wskutek zagiecia czotdwki ku tylowi (co
fatwo nawet okiem sprawdzi¢), albo przez zbyt staba konstrukcje sanek i za-
wiasow, na ktérych sanki sie otwierajg. Takim aparatem nigdy nie dostaniemy
ostrego zdjecia, bo albo gérna, albo dolna potowa obrazu tylko bedzie ostra
i dopiero po naprawie kamery w dobrym warsztacie mozemy nig pracowac,

b) Nieszczelna kamera i kasety. Dziurki w miechu aparatu powodujg
ogélne zadymienie obrazu, szaro$¢ i brak kontrastow. O ich istnieniu prze-
kona¢ sie mozna przez wyjecie ramy matéwkowej, wyciaggniecie miecha i wio-
zenie glowy pod czarne ptotno tak, by przed oczyma mie¢ wnetrze aparatu,
skierowanego (przy zamknietej migawce) na palacg sie lampe. Jesli w aparacie
sg jakiekolwiek nieszczelnosci, natychmiast zobaczymy Swiatetko. (Dziurki
w miechu zakleja sie poprostu leukoplastem.)

Gorzej jest z nieszczelnemi kasetami. Zwykle trafia sie to kasetom me-
talowym, ktére rozlutowujg sie na rogach i przepuszczaja Swiatto w postaci
czarnych (na negatywie) promieni, idacych od jednego rogu ptyty. Aby sie
przekonaé, czy winna jest kaseta, i ktora, wkiadamy kawalek papieru bromo-
wego, lub, co jest jeszcze lepiej, ale drozej, ptyte nienaswietlong do kasety i wy-
stawiamy ja z zamknietg zasuwka na dziatanie storica, poczem plyte lub papier
wywotujemy. Jesli dostaniemy pek promieni, kaseta jest nieszczelna i musi by¢
lutowana. (Odrozni¢ tu nalezy wypadek, gdy owe promienie powstajg wskutek
uszkodzenia opakowania ptyt, znajdujacych sie jeszcze w pudetku, bo i tam
ukazujg sie na ptycie promienie, idace niemal zawsze od jednego rogu, gdzie
na ostrym kancie szkla przedziera sie najtatwiej czarny papier).

c) Nieszczelne mostki kasetowe. Miejsce, w ktorem wyjmuje sie zasuwke
z kasety, uszczelnione jest paskiem pluszu. Otéz jesli plusz ten wytrze sie lub
wioski jego sie wygniota, wciska sie tamtedy Swiatto i zadymia ptyte. Zapobiec
temu mozna przez przechowywanie kaset z wyjetemi zasuwkami, by nie zgniata¢
pluszu, przez zastgpienie uszkodzonego paska pluszu nowym, wreszcie za$ przez nie-
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wysuwanie zasuwki zupetnie, lecz pozostawienie jej w kasecie podczas zdjecia,
wysuwajac jg o tyle, by odstoni¢ ptaszczyzne phyty.

d) Za staby statyw. Jesli statyw jest za staby dla danego aparatu, to pod-
czas zdjecia wibruje, wprawiony w ruch nawet lekkiem naci$nieciem drucika
spustowego na migawke i woéwczas zdjecie, chocby trwalo tylko 1/5 sek., bedzie
nieostre, nie mowigc juz
0 zdjeciach czasowych, kto-
re wowczas beda zupetnie za-
mazane. Tak samo, jesli ka-
mera ma podwdjny wyciag
miecha i umocowana jest na
statywie, zwiaszcza poziomo,
jej punkt ciezkosci lezy za
daleko ku przodowi i naj-
mniejsze dotkniecie drucika od
migawki, lub powiew chocby
stabego wietrzyka powoduje
intensywng wibracje, uniemo-
zliwiajgc ostre zdjecie.

e) Kilopoty z obiekty-
wem. Zdarza sie przy sta-
rych objektywach, ze dajg
nieostre obrazy; o ile winna
temu przestarzata konstrukcja,
pomoze czasem przystanianie
objektywu ale pozatem rady
niema, o ile blgd nie lezy
w nienalezytej obstudze ob-
jektywu, a wiec ztem nastawie-
niu na ostro (jesli nastawiamy
na ,dal”, nieostro wyjdzie
»przedni plan" i odwrotnie,
czemu zapobiec mozna tylko
przez nastawienie raczej na
przedni plan i silne przysto- ,Artyleria” N. Moszczynski
niecie objektywu), w zakurze-
niu lub zamgleniu objektywu przy wejsciu z zimnego podworza do cieptego poko-
ju it d. Przyczyny te kazdy uwazny amator sam zauwazy i usunie.

f) Klopoty z migawka. O ile migawka odmawia wogdle dziatania, to jg
tylko mozna da¢ naprawi¢ fachowcowi, o ile za$ tylko w sporadycznym wy-
padku nas zawiodla, to moze zapomnielismy ja naciggnac lub spusci¢ (na ptycie
wogole niema S$ladu obrazu). Pozatem migawki naogot nie dajg powodu do
zmartwienia.

B. Zdjecie.
a) Obraz ma nieostre kontury: Zie nastawienie na ostro (patrz wyzej
pod e), drgniecie aparatu podczas naswietlenia (patrz wyzej pod d), ktére moze

95



56

WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

sie tez tatwo trafi¢ i podczas zdjecia migowego z reki, gdy naswietlamy 1/25 lub
nawet 1/50 sek, a rece mamy zmeczone (np. w czasie wycieczki narciarskiej),
za mata szybko$¢ migawki przy zdjeciu szybko poruszajgcego sie przedmiotu
(cztowiek w biegu lub skoku, kon, auto, kolej i t. d.), ,spocony" lub zakurzony
objektyw, nieréwnolegte potozenie czotdwki i ramy matdéwkowej wzgl. kasety
(patrz wyzej pod a), zatozenie ptyty do kasety szklem do géry zamiast emulsjg
(obraz wtedy bedzie zamglony i odwrdcony, a o ile ptyta miata podlew prze-
ciwodblaskowy, wogdle obrazu nie bedzie).

b) Negatyw jest zle naswietlony. Albo jest zbyt kontrastowy, bez szcze-
gotow w cieniach i zupetnie nieprzejrzysty w Swiattach (niedoswietlenie), albo
jest szary, bez sity i kontrastu, bogaty zato w szczeg6ty, mato réznigce sie od
siebie kryciem (przeswietlenie). Nalezy sie zapozna¢ solidnie z artykutem o na-
Swietleniu zdjec i tabelkg naswietlen!

C. Urzadzenie ciemnicy.

a) Nieszczelna ciemnica. Jesli w ciemnicy zgasimy Swiatlo i poczekamy,
az oko nasze przyzwyczai sie do ciemnosci, zauwazymy kazdy promyk sSwiatla,
wpadajacy przez szpary. Male Swiatetka, nie dochodzace do stolu, na ktorym
pracujemy i nie dajace tyle Swiatta, by w ciemnicy panowat az poétmrok, sa
nieszkodliwe i nie nalezy sie niemi przejmowac, byle tylko stét nasz byt w zu-
petnym cieniu.

b) Zia lampa ciemnicowa. Defekt bardzo powazny. Nieszczelna lampa
zadymi kazdy negatyw, a jesli ma (co sie najczesciej zdarza) nieodpowiednie
szklo czerwone, woglle nie otrzymamy poprawnego, niezadymionego zdjecia.
Szkto do lampy ciemnicowej musi by¢ zupelnie pewne, badane spektroskopem
i musi by¢ kupione w skladzie fotograficznym, a nie u szklarza. Istniejg szkia
do lamp ciemnicowych, tak jasne, ze mozna przy nich czyta¢ gazete, a mimo to
nie zadymiajg ptyt i blon, z drugiej za$ strony czesto szkla t. zw. rubinowe,
ciemne, ze wanienki nie wida¢ na stole, sa wysoce niepewne. A wiec uwaga!l

¢) Brudne wanienki. Rowniez czesty wypadek. Wanienka zanieczyszczona
utrwalaczem lub osadem ze starego wywotywacza nie nadaje sie do pracy przed
starannem umyciem kwasem solnym, rozpuszczonym w wodzie i wyptokaniem.
Uzywanie brudnych wanienek powoduje szarzenie i plamy na negatywach i pro-
wadzi najczesciej do zupetnego zniszczenia zdjecia.

d) Zepsute ptyny fotograficzne. Piyny fotograficzne powinny by¢ zawsze
Swieze, bo rozktadajg sie szybko i przestajg dziata¢. Wywolywacz najlepiej po
kazdem wywotaniu wyla¢, bo przechowywanie uzywanego nie jest wskazane,
gdyz nigdy nie wiemy, jak bedzie dziata¢. Je$li za$ juz go przechowujemy, to
w czystej flaszce, napetnionej po szyjke i dobrze zakorkowanej, by powietrze nie
miato dostepu do pltynu. Wywotlywacz zbrunatniaty nalezy w kazdym razie
wylac.

Utrwalacz moze by¢ uzywany wiecej razy, ale w zadnym wypadku nie
nalezy go naduzywac, gdyz wyczerpany powoduje plamy na negatywach. Bru-
natny utrwalacz jest zawsze zepsuty.

e) Batagan w ciemnicy. Mokra podtoga, $miecie, rozlane ptyny, rozsypane
chemikalja i t. d., powodujg rozmaite btedy, gdyz drobny pyt z chemikaljéw
unosi sie w powietrzu, osiada na ptytach i btonach i powoduje plamy, od wil-
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goci plesniejg materjaty, i t. d. W ciemnicy powinno by¢ zupetnie czysto
i sucho!

D. Wywotywanie, utrwalanie, ptokanie i suszenie negatywodw.

a) Przewotanie i niedowotanie negatywu. Negatyw przewotany jest tak
czarny, ze tylko w cieniach mozna co$ odrozni¢, trudno i dlugo sie kopjuje i daje
czesto zbyt twarde obrazy.

Mozna przywrdci¢ mu nor-
malny wyglad przez osta-
bienie (patrz recepty).
Negatyw niedowotany
jest zbyt przejrzysty, w cie-
niach ledwo rysujg sie
szczegOty i nie mozna ich
otrzyma¢ w odbitce, Swiatta
sg za malto kryte. Popra-
wi¢ taki negatyw mozna
przez wzmocnienie (patrz
recepty).
b) Nieréwnomierne za.
nurzenie negatywu w wy-
wotaczu lub utrwalaczu.
Powoduje pasy silniej lub
stabiej wywotane, okragte
plamki jasniejsze (peche-
rzyki powietrza w czasie
wywotywania) lub plamki
ciemniejsze (pecherzyki po-
wietrza w czasie utrwala-
nia).
C) Za goracy Wywo-
tywacz (w lecie) lub za , Mysliwy" Bohdan Jacioui, Libusza
zimn' (w zimie). Za goracy
wywotywacz powoduje odstawanie emulsji od szkia lub celuloidu, pecznienie jej
nadmierne i uszkodzenia mechaniczne, a nawet sptywanie z podtoza, gdy ptyn
jest bardzo ciepty. Za zimny znowu wywoluje bardzo powoli, bez sily
i krycia i daje negatywy szare i mdle. Niektdre rodzaje wywotywacza (Hydro-
chinon) nie dziatajg wogoéle ponizej temperatury pokojowej.

d) Szary dymek. Najpowszechniejszy btad przy wywotywaniu. Przyczyn
jest wiele. Jesli brzegi ptyty, zakryte w czasie naswietlania tapkami kaset sg
klarowne, to plyta byla przeswietlona, jesli za$ dymek pokrywa catg powierz-
chnie ptyty, biad lezy albo w samej ptycie (stara, zlezata w sktadzie lub u ama-
tora ptyta lub btona), albo w wywotywaniu. Zbyt jasne Swiatto lampy ciemnico-
wej, zanadto energiczny wywotywacz bez bromku potasu, jasne Swiatto dzienne
lub sztuczne w ciemnicy, wywotywanie zbyt blisko lampy ciemnicowej bez na-
krywania wanienki kawatkiem tektury, oto przyczyny najczestsze. Dymek
usungé mozna czasem (o0 ile pod nim lezy silny obraz) przez ostrozne ostabienie

negatywu.
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e) Niedoutrwalenie negatywu. Za krotko utrwalony negatyw albo jest
z drugiej strony zabarwiony w catosci lub (najczesciej) czeSciowo i przy wysta-
wieniu go na $wiatto dzienne zabarwienie to przechodzi w zo6te plamy, albo tez
negatyw jest jednostajnie czarny wprawdzie, ale po roku lub dwu przechowania
dostaje zottych plam. Utrwala¢ nalezy przez okoto 15 minut w Swiezym utrwa-
laczu, uwazajac, by ptyty nie lezaty jedna na drugiej.

f) Daktyloskopia. Najmniejsze dotkniecie emulsji palcem, zwiaszcza nie-
zupetnie czystym (Slady chemikaljow, potu, nikotyny) powoduje nieusuwalne
odciski daktyloskopijne, ktére bylyby dumg kazdego policyjnego oddziatu roz-
poznawczego. Piyty i btony ujmowa¢ wolno tylko za brzegi!

g) Szara i chropawa po wyschnieciu emulsja ptyt i bton. Powodem tego
zjawiska jest osadzanie sie na lepkiej emulsji czgsteczek ciat statych (kurz, etc.).
Po wyptokaniu emulsje ptyt i bton nalezy ostroznie przetrze¢ zwitkiem mokrej (!)
waty i suszy¢ w lokalu wolnym od kurzu.

h) Niedostateczne wyptukanie ptyt i bton. W najgorszym wypadku (po
jednorazowem optokaniu) emulsja pokrywa sie krysztatkami utrwalacza, ktére
niszcza obraz, po dwu lub trzech pidkaniach Kkrystalizacja ta lub plamy zoétte
mogg powsta¢ po diuzszym czasie. Dopiero gdy ptyta lub btona byta ptokana
okoto o$miu razy w zmienianej wodzie, ptokanie jest ukoriczone.

i) Sptywanie emulsji przy suszeniu. Suszenie piyt i bton w stonicu, lub
blisko pieca powoduje z reguty zupetne lub czesciowe sptyniecie emulsji. Obraz
jest woweczas bezpowrotnie stracony.

j) Zadymienie barwne. Stare, zanieczyszczone i wyczerpane ptyny, za-
Swietlenie podczas wywotywania lub w poczatku utrwalania powoduje plamy
wielobarwne, najczesciej zielonkawo-czerwonawe.

E. Kopjowaitie, powiekszanie i wykonczanie obrazow.

a) Obraz zbyt szary lub zbyt kontrastowy. Zle dobrany papier do cha-
rakteru negatywu. Do mdiych negatywdw bierzemy papier kontrastowy, do kon-
trastowych miekko pracujgcy. To samo odnosi sie do powiekszen. Tak samo
wywotywacz dostosowujemy do charakteru obrazu; rozcienczenie go wodg daje
obrazy bardziej miekkie, dodatek bromku potasu zwieksza bardzo silnie
kontrasty.

b) Zazotcenie obrazow. Zbyt diugie wywotywanie (kilka minut), zanie-
czyszczony wywotywacz, papier zlezaty w sktadzie (bardzo rzadko!) dajg obrazy
zazb6tcone. Najczesciej biad ten jest jednak spowodowany zbyt diugiem ,,me-
czeniem" w wywotywaczu niedoswietlonego obrazu.

c) Brzydki, zielonkawy ton i szara odbitka. Prze$wietlenie, tatwe do roz-
poznania przez to, ze obraz wystepuje niemal momentalnie w wywotywaczu
i odrazu szarzeje, Naswietla¢ znacznie krocej.

d) Odstawanie emulsji od papieru i pecherze. Duza rdznica temperatury
miedzy nastepujgcymi po sobie ptynami, np. miedzy wywotywaczem i utrwala-
czem, lub tym ostatnim i woda.

e) Papier szarzeje mimo kontrastowego negatywu i stosownego wywoty-
wacza. Za jasne S$wiatto lampy ciemnicowej. Papiery chlorobromosrebrowe
mozna wywotac przy pewnem zottem swietle czerwonem lub bardzo pewnem
pomaranczowem.
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f) Zoke plamy na odbitkach. Niedostateczne utrwalenie, odbitki lezaty
w utrwalaczu jedna na drugiej, pecherzyki powietrza na emulsji podczas
utrwalania stary utrwalacz.
Do obrobki papieréw odnosi sie takze to, co wyzej powiedziano o obrébce
ptyt i bion.
Dr. Tadeusz Cyprian, Poznan.

ODPOWIEDZI REDAKCJI

WP. Stefan Nitkiewicz, Tomaszow, W ,Kaciku" umieszczamy zdjecia
wedle kolejnosci ich nadestania, przydatnosci do reprodukcji, formatu, sezonu
i t. d i dlatego nie mozemy nigdy okresli¢ terminu. Najwiecej szans majg ci,
ktorzy czesto posytajg po kilka zdje¢, bo woéwczas mozna tatwo co$ stosownego
wybra¢. Mniejszych formatéw, niz 6/9 w ,,Kaciku" nie umieszczamy, bo nie-
mozliwem jest ich zmontowanie na wspdlnej tablicy.

WP. A. Nosalewski, Pilaczyce. Artykut otrzymalismy i dajemy do druku.
Temat interesujacy. Do reprodukcji najlepiej nadajg sie obrazy nie mniejsze
niz 9/12 lub nawet 13/18 na ISnigcym papierze — do ,,Kacika" 6/9 lub 9/12.
Nieprzyjete obrazy odsytamy tylko wtedy, gdy idzie o dzieta artystyczne typu
wystawowego, oraz gdy sami do kogo$ zwracamy sie z prosha o nadestanie zdjec.

WP. Edmund Zarnowski, Gostyn. Dzigkujemy za stowa uznania i trafng
ocene znaczenia i roli pisma fachowego w zyciu amatoréw na prowincji. Sta-
ramy sie, by da¢ Czytelnikom informacje z wszelkich dziedzin fotografji i pro-
simy o stalg wspolprace wszystkich, ktdrzy powaznie sie fotografjg interesuja.

WP. Malinowski w Stryju. Obrazy Pana sg technicznie nieco niedocia-
gniete, a to spowodu nieodpowiedniej gradacji i zbyt silnego ziarna. Co do tego
ostatniego, to przyczyna jego lezy zdaje sie w wywolywaniu, bo my czesto
zdjecia nietylko na btonach specjalnie drobnoziarnistych, ale na Alfy Super
Omega powiekszalisSmy z formatu Leiki na 18/24 i dalej, i to bez najmniejszej
trudnosci, podczas gdy obrazki Pana juz przy formacie 6/9 cm wykazujg grosz-
kowe ziarno. Przyczyna tego nie moze leze¢ w emulsji bton. Jesli Pan intere-
suje sie specjalnie technikag Leiki, radzilibySmy sprawi¢ sobie podrecznik spe-
cjalny, np. ,Leica-Technik"” Emmermanna, lub co$ podobnego, bo tam znajdzie
Pan mndstwo ciekawych wskazéwek, nadmieni¢ za$ nalezy, ze technika ta nie
jest tatwa. Recepta na Rodinal jest tajemnicg fabryczng Agfy, wiec jej podac nie
mozemy. Szybki utrwalacz znajdzie Pan w kazdym podreczniku fotografji.
Idealnie drobnoziarnistego wywotywacza niema, ale kazda recepta, podawana
na opakowaniach bton do Leiki jest rownie dobra, nie wytgczajagc wywotywacza
z boraksem. Jesli mimo to ziarno filmu uwydatnia sie juz przy 13/18, to wina
lezy w technice pracy (czas wywolywania, temperatura, naswietlenie negatywu,
rzutnik kondenzorowy, czas naswietlenia powiekszenia, jego wywotanie i t. d.),
bo innych powoddw niema.
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Wydawca

Redaktor:

Duzy format, esy
aparat minjaturowy

Oba razem. Zigczone sg w Superlkoncie 6X6,
idealnym aparacie dla wybrednego zawodow-
ca i amatora. SUPER-1 KONTA 6X6 jednoczy
w sobie zalety aparatu w duzym formacie,
z wygodami fotografji minjaturowej. Szcze-
gélnie jasny objektyw, Zei-sa Tessar ! :2,8
sprzezony jest z automatycznym odlegtoscio-
mierzem Zei-s lkona, zbudowanym na za-
sadzie klinbw obrotowych i dzieki temu
rysuje zawsze ostro, nawet przy pelnym
otworze. Podwdéjne zdjecia na tej samej
btonie sa wykluczone.

Cena z Tessarem 1: 28 zt 555.—
1:3,5 zt 500.—

Prosze zapozna,' sie z Super-lkontg 6X6
i jej zaletami w jakim- lepszym skia-
dzie fotograficznym. Prospekty  wysila

Jen. przedstawicielstwo Zeiss Ikon’a:

J. SEGALOW1CZ, WARSZAWA,

Moniu.-zki 2.

Doskonate zdjecia otrzymujemy, uzy-
wajac aparatu Zeiss lIkona, objekty-
wu Zeissa i blony ZEISS IKONA!

Kazimierz Greger — Poznan, ul. 27 Grudnia 18.

Abonament roczny (za 12 zeszytow) zt 3.— ptatny czekiem P. K. O. nr. 208 469.
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FABRYKA

PLYT, BEON
PAPIEROW
CHEMIKALJOW
FOTOGRAFICZNYCH

ALFA

przeznaczyia

10.000,00 ZtOTYCH

na nagrody
w jubileuszowych konkursach

Warunki podane w ulotkach



l)o 15-"0 marca

przediuzony zostat KONKURS
FOTOGRAFJI DOMOWEJ

KODAK—PHILIPS

Nagrody wartosci

2.000 ztotych

za zdjecia amatorskie przy
zaroéwkach ,PHOTOLITA S" na blo-
nach panchromatycznych KODAK
(S. S. Panchro, Panatomic, Super X)

Kodak sp.zo.o. Warszawa

Ttoczono w Drukarni i Ksiegarni $w. Wojciecha Sp. z 0. 0. w Poznaniu, na papierze z wikasnej fabryki ,,Malta"



