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LIST DO CZYTELNIKOW

Drodzy Czytelnicy! Umyslitem sobie
z Wami wszystkimi i z kazdym z osobna takie
mite samnasam. Miedzy autorem, a czytel-
nikiem jest zawsze pewien mimowolny dy-
stans, a Wy, moi drodzy, tez nie umiecie
patrze¢ na autora tak, jakby chodzit po zie-
mi i byt jednym z Was. Patrzycie tak tro-
szeczke, jakby on byt jedng nogg na ziemi,
a druga na Olimpie i jakby tam nie miat
nic lepszego do roboty, jak napawac sie
swojg — jakze wzgledng| — wielkoscig. Jest
to coprawda nieuniknione, ze forma do-
brego artykutlu zawsze cokolwiek pachnie
wyktadem ,,ex cathedra”, gdy Wy, rozsiani
po catej Polsce, niby w olbrzymiej sali, od-
czytowej, znajdujecie sie w znacznem nieraz
oddaleniu i roznie reagujecie na to, co i jak
sie pisze... To Wam wolno, reakcja jest
lepsza, niz biernos¢. Konieczny jest tez pe-
wien dystans, jaki miedzy Wami, a auto-
rem, stwarza jego autorytet. Gdyby znani

,.Krajobraz" Borys Waliszewski autorzy stracili nagle autorytet, to komu
moglibyscie w Waszych bolgczkach fotogra-
ficznych zaufa¢? — Przeciez nie temu drobnemu kupcowi, u ktérego nabyliscie

aparat, a ktéry bardzo czesto nie ma pojecia o fotografowaniu!

Ale w tej chwili chciatbym unikngé wszelkich dystansow, chciatbym, abyscie
mnie uwazali za jednego z Was. Przeciez ja tez jestem jednym z fotoamatordw,
a moja ciemnia i moje narzedzia s§ moze czasem skromniejsze od Waszych.
Tylko moje doswiadczenie jest wieksze i wyniki pracy sg lepsze, ale nie o to
chodzi w tym wypadku. Chce Wam wyttémaczy¢ pewne rzeczy, ktorych nie
wiecie, wiec stuchajcie!

Redakcje i autorzy majg z Wami klopot. Klopot redakcyjny polega na tem,
aby Wasze zyczenia i wymagania w zupetnosci zadowoli¢, aby Wam trafi¢ do
gustu i do przekonania, aby uczyni¢ czasopismo pouczajgcem i zajmujacem, tak,
aby kazdy z Was mogt powiedzieé: to jest moje pismo! | wierzcie mi, ze niema
wiekszej pochwaly dla czasopisma i redakcji, jak to powiedzenie. Ale redakcja
sama tresci pisma nie tworzy, lecz skladajg sie na to rozni autorzy, majacy rozne
sposoby podejscia do tematu. Klopot autorski jest w tem, ze krytykujecie i sta-
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,,Odjazd"

Fr. Wagner, Gdynia

FOTOGRAFICZNE

wiacie  zadania  indywidualnie,
a na imie Wam jest tysigc. Kaz-
dy z Was krytykuje tak, jakby
czasopismo istniato tylko dla nie-
go, albo, jakby jego gtos byt w
stanie, by¢ glosem wszystkich,
a to jest nieprawda. Wy dla nas
autoréw jednostkowo nie istnie,
jecie, my musimy pisa¢ dla masy
i stara¢ sie jg pouczy¢. Czy nam
sie to udaje, to inna rzecz, ale
taka jest podstawa pracy. Nieraz
sie zdarza, ze stuszne zadania in-
dywidualne, pokrywajace sie z na-
szemi pogladami, muszg padaé
ofiarg masy. Bo dla autora je-
steScie masg, cho¢ dla mnie, jako
cztowieka prywatnego, kazdy z Was
moze istnie¢, jako jednostka. Za-
pominacie czasem o tem, ze pra-
ca redakcyjna jest dziatalnoscig
publiczna, za$ autor, gdy zasiada
do pisania, przestaje by¢ prywatng
osoba.

Kazdy z Was za swoje
chocby najdrobniejsze pienigdze
ma prawo wymagac, aby znaleZé

W czasopiSmie to, co go interesuje w danej dziedzinie wiedzy, czy sztuki. Tylko,

ze te Wasze wymagania sg czesto tak rdézne, tak rozbiezne!

autor i redakcja
zaspokoi zadania
cho¢by stu czytel-
nikéw, jezeli in-
nych stu bedzie
z tegosamego ty-
tutu niezadowolo-
nych? Wiec praca
redakcyjna polega
na wyszukaniu mo-
zliwie najbardziej
pomysinego kom-
promisu i Wy po-
winniscie to zro-
zumiec. Powin-
niscie tez rozu-
mie¢, Zze czasopi-
smo to nie sklep,

,»Widok spod mostu”

Co6z z tego, jezeli

Piotr Paul, Szamotuty
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gdzie sie rzuca na lade pienigdz, aby otrzymac Scisle okreslony towar. Przeciez czaso-
pismo moze wiele nauczyc¢, ale nie jest podrecznikiem od nieszczesliwych wypadkow
fotograficznych. Jezeli, otrzymawszy numer z poczty, znajdujecie akurat odpowiedz
na dreczace pytanie, to tem lepiej, ale to jest tylko szczeSliwy przypadek. Jezeli na
pytania nie znajdujecie od-

razu odpowiedzi, to naj-

pierw pomysicie, ze redak-

cja nie posiada daru jasno-

widzenia, potem, ze w roku

jest numeréw dwanascie

i w kazdym chcecie znalez¢

odpowiedz na wszystkie mo-

zliwe problemy, — a potem

dopiero krytykujcie. Jezeli

za$ chcecie by¢ sprawiedli-

wi, to wezZcie pod uwage,

ze o wiele wzgledniejsi je-

steScie dla innych czaso-

pism, ktére czytacie.

Nie twierdze bynaj-
mniej, ze nasze czasopisma
fotograficzne sg ideatem, ale
dlaczego nie traktujecie ich
ta sama miarg, co inne wy-
dawnictwa? Zadajcie wiele,
ale badzcie wzgledniejsi i nie
wymagajcie, aby kazdy nu-
mer czasopisma byt podrecz-
nikiem. Wy placicie za
prenumerate, a czy wiecie,
ze te tres¢, ktorej sie nie-
ktorzy z Was domagajg w
formie czysto technicznych
artykutow i recept, mozecie
bezptatnie otrzymywaé w
fabrycznych  wydawnict- ) ] ]
wach reklamowych? Petno ,,Obtoki™ Borys Waliszeu ski
jest w sklepach tych bro-
szurek i ulotek z przepisami technicznemi. Kazdy z Was powinien posiada¢ chocby
niewielki, lecz dobry podrecznik techniczny, a czasopismo jest od tego, aby Wam
dawa¢ co$ wiecej, to mianowicie, czego w podreczniku, ani w wydawnictwie
reklamowem tak fatwo nie znajdziecie.

Drazni to niektérych z Was, ze te same przewaznie nazwiska autoréw poja-
wiajg sie pod artykutami. Ale co jest wazniejsze w tym wypadku, nazwisko
autora, czy tres¢ artykutu? — Jezeli majg sie pojawiaC w Polsce nowe tegie
piéra i nowe talenty, to moga one wyjs¢ tylko z Waszego grona i tylko z tej
masy, ktorg jestescie. Dr. Antoni Wieczorek, Zakopane.
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GORY | MORZE

Gory nalezy zdejmowac zdotu, a morze zgéry. Ta zasada jest tak stara,
jak fotografja — a nawet jak malarstwo — ale malarze pamietajg 0 niej lepiej,
niz fotografowie. Czy widziat kto kiedy malarza, siedzacego przed ptétnem na
szczycie gory? Jezeli widziat, to chyba futuryste, ktory takie same ,,gory"
mogtby namalowa¢ takze w swym pokoju w miescie. Bylyby kwadratowe lub
okragte, czerwone lub zielone, ale w kazdym razie obojetnem bytoby, gdzie je
malowano.

,,Orka“ Piotr Balian, Sopockinie

Fotografowie natomiast tern gorliwiej robig zdjecia, im wyzsza jest gbra, na
ktora sie wdrapali. Przedsiebiorg nawet ucigzliwe wspinaczki na szczyty trudno
dostepne, aby tylko méc znajomym przy okazaniu odbitki powiedzie¢: ,,3875 metrow
nad poziom morza". Woyglada to nieco podobnie, jakgdyby kto$, zrobiwszy zdjecie
portretowe w pokoju, dodawat dla informacji: ,,zdjeto na drugiem pietrze, sze$¢
metrow nad poziomem ulicy".

Prosze sie nie $mia¢, bo miedzy oboma powiedzeniami niema logicznie zadnej
roznicy. Wszak najzupetniej obojetne jest dla widza, gdzie fotograf w chwili
zdjecia stal, siedziat lub kleczat. Zagadnienie polega nie na tern, jak wysokie
byto stanowisko kamery, lecz, jak wysokie sg przedmioty na zdjeciu przedstawione.
A nie przypuszczam, zeby kto$, zdejmujac stonia lub zyrafe, wdrapywat sie na
drabine pieciometrowa. Takie zdjecie przedstawiatoby tylko, jak wyglada zyrafa
widziana przez drugg zyrafe.

Podobniez gory, zdjete ze szczytu innej gory, okazujg tylko, jak jedna gora
widzi gory sasiednie. Jezeli szczyt jest wyzszy, niz gory okoliczne, to i one
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muszg wyglada¢, jak male pagdrki. A wiec efekt, wprost przeciwny zamierzone-
mu przez fotografa.

Tu tkwi powdd wihasciwy, dlaczego géry na zdjeciach — nawet u fotogra-
6w bieglych technicznie — wygladajg tak niepozornie. Jezeli nadomiar fotograf
lubi ,,ortochromatyczne nieboll i nasadza na objektyw gesty filtr z6lty, otrzy-
muje na zdjeciu biate chmury na czarnem niebie, a nai samym brzegu dolnym
obrazka jakies malutkie pa-
gorki. Wtedy ogladajacy obra-
zek podziwia wspaniate obtoki,
ale gor wiasciwych moze sie
tylko domysla¢, bo ich nie
widzi.

Jezeli za$ je wreszcie
zobaczy, pomysli sobie, ze
takie same pagoéreczki mozna
znalez¢ réwnie dobrze na
rowninach i zdejmowac tam
rownie piekne chmury. Wtedy
nawet usprawiedliwione bedzie
poswiecenie czterech pigtych
miejsca na obrazku chmurom,

a tylko jednej piatej terenowi,
na ktérym niema nic cieka-

wego. i . ,,Limba i Mnich nad MorskiemOkiem* L. Elsner, Krakéw
Przedmiot, czyto zyrafa,

czy gora, wyglada tem wyz-

szy, im mniej jest miejsca ponad nim na obrazku. To rowniez reguta stara jak
Swiat, a w fotografji najczesciej zapominana. Czasem przypomng ja sobie portre-
cisci, gdy chca, aby maty cztowieczek wygladat pokazniej na zdjeciu: zostawiaja
mu wtedy bardzo malo miejsca nad gtowa. Ale w zdjeciach gérskich nie pa-
mieta sie zwykle o tej prostej zasadzie.

Zapewne; gdy sie nad gérami ma bardzo piekne obtoki, to ,.szkoda" byloby
je poming¢ na zdjeciu, Ot6z mozna je zostawi¢: mozna nawet podkresli¢ ciem-
nym filtrem ich biatos¢, ale nie nazywac¢ tego ,krajobrazem go6rskim". Takie
same chmury sg i na nizinach napewno; nieraz nawet sg jeszcze pieknigejsze.
A na nizinach wyglada to catkiem logicznie, gdy linja horyzontu jest nisko, a prze-
wazng cze$¢ powierzchni obrazu niebo zajmuje. Ale nie w gdrach.

Poza tem jest jeszcze sprawa zasadnicza jednosci w obrazie. Aby zdjecie
wywierato mite wrazenie, powinno zawiera¢ jeden motyw gtowny, ktory juz na
pierwszy rzut oka zwraca na siebie uwage. Gdy na zdjeciu obtoki sg réwnie
wybitne jak géry, mamy dwa motywy zamiast jednego, a wtedy wrazenie obraz-
ka, zamiast by¢ mitem, staje sie przykrem. Oko nie moze sie zdecydowac,
ktoremu przedmiotowi odda¢ pierwszenstwo: obtokom czy gérom, a ta niepewnos¢
sprzeciwia sie mitemu wrazeniu.

A zatem przed zdjeciem nalezy rozstrzygna¢, co ma by¢ przedmiotem
obrazu, jego motywem gtdwnym. Jezeli wybierzemy obtoki, to niechze one zaj-
mujg czes¢ przewazajacg powierzchni obrazu; gory za$ bedg wtedy tylko ,kuli-
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sami w teatrze", tylko czem$ w rodzaju stafazu, potrzebnego do uwydatnienia
ca'osci. Do tego nie potrzeba wylazi€é na szczyty najwyzsze, lecz czesto lada
zbocze, nawet pagorek, dostarczy ,,bocznej kulisy”, od ktérej dobrze odbija¢ beda
formacje obtokow. Jezeli za$ géry majg by¢ motywem gtownym, to nie zatujmy ze chmur
chochy najpiekniejszych, jest
»tak mato” na zdjeciu. Im
mniej jest ich na niem, tern
lepiej, bo one majg dostar-
czy¢ obrazowi tylko tta
dalekiego. A jasne jest,
ze chmur bedzie tem mniej
na zdjeciu, im nizej — nie
wyzej — ustawimy sie
z kamera. Niepotrzebne za-
tem, a nawet szkodliwe
jest wspinanie sie na szczyty
najwyzsze, aby zdejmowac
gory. Woystarczy jakie$ nie-
wielkie wzniesienie, nawet
samo dno doliny gorskiej,
jezeli nie zamierzamy zdej-
mowac specjalnie catych
fancuchéw gor z oddali.

Takie zdjecia ,,panoramowe", obejmujace wiele grzbietéw i szczytdbw majg
zresztg inne cele: nie idzie w nich o piekne obrazki, lecz o informacje topo-
graficzne. Zdjecia amatorskie takich celow zazwyczaj nie miewaja, a jezeli sie
0 nie pokusza, to wynik jest najczesciej znacznie gorszy, niz na kupnych wido-
kowkach.

Nie wynika z tego, jakoby nie warto bylo nawet probowac¢ takich zdjec
panoram gorskich. Mozna je zrobi¢ nieraz nawet lepiej, niz sg na gotowych
pocztowkach; nie nalezy tylko usitowaé obja¢é jednem zdjeciem jak najwiecej
szczytow. Najlepiej jest poprostu podzieli¢ sobie calag panorame na kilka zdje¢
osobnych, a kazde z nich traktowac jako obrazek samoistny, wedle regut jednosci
motywu. Wszak ostatecznie wszystko jedno jest, czy pokazemy komu$ pie¢ szczy-
tow na jednym obrazku, czy po jednym szczycie na pieciu obrazkach oddzielnych.

Oczywiscie zdjecia gorskie nie polegaja wytgcznie na wyszukiwaniu szczytow,
jako motywoéw. Sam wierzcholek szczytu wymagatby zresztg zdjecia z innego
szczytu, lub z jakiego$ grzbietu pobliskiego, aby nie wypadt niepozornie, jako
nieznaczny pagorek, a o to zwykle nietatwo. Jezeli za$ idzie o catos¢ gory, jak
np. Gerlach czy Pop Iwan, to musi sie ja umiesci¢ w najdalszym planie obrazu,
aby ja catg obja¢ zdjeciem; wtedy za$ wytaniajg sie nowe trudnosci. Przedmiot
gtowny powinien mie¢ najwieksze kontrasty miedzy Swiattami a cieniami, a gdy
go umiescimy bardzo daleko — to znaczy, gdy oddalimy sie znacznie z kamerg —
wtedy gruba warstwa powietrza, lezagca miedzy nim a kamerg, odbierze mu wszel-
kie kontrasty. Jezeli za$ sprobujemy zniszczy¢ te ,,perspektywe powietrzng” na-
sadzeniem gestego filtru zotego lub zielonego na objektyw, to wprawdzie otrzy-
mamy wielkie kontrasty owej gory dalekiej, ale ona sama skurczy sie, zmaleje

,,Naturalne zwierciadto" Janusz Booajski
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i przysunie sie blisko do objektywu: zamiast poteznego masywu otrzymamy tylko
nieznaczny pagorek.

Stad wdzieczniejsze sa w gérach zdjecia nie gor, lecz innych, blizszych
przedmiotow na tle géry. Motywow do takich zdje¢ jest mndstwo, napewno wie-
cej, niz zdje¢ szczytow. Doliny gorskie, lasy, tozyska potokéw, percie, zbocza,
jeziorka, siklawy, oto niewyczerpana kopalnia motywow. A nie zapominajmy, ze
te same motywy wygladajg inaczej w stoicu, niz pod szaremi chmurami, inaczej
rano niz w potudnie, inaczej w pogode niz podczas deszczu. A ponadto wiatr
halny, opary mgiet i inne zjawiska atmosferyczne, dostarczajg nawet i w lecie nie-
skoriczonej réznorodnosci motywow.

Upatrzywszy sobie motyw i ustaliwszy miejsce, z ktérego dokonamy zdjecia,
pamietajmy takze o ozywieniu go odpowiednim stafazem. Hala z pasgcemi sie
na niej owcami bedzie wygladata o wiele zywiej, niz ta sama hala bez owiec:
peré samotna zyska wiele, gdy w odpowiednim punkcie umiescimy na niej gorala
lub turyste — oczywiscie nie w Kkostjumie spacerowym. Te figurki owiec czy lu-
dzi nie muszg by¢ wielkie na zdjeciu, a wiec nie nalezy ich stawia¢ za blisko;
lepiej nawet, gdy tworzg tylko uzupeinienie krajobrazu, nie zwracajgc na siebie
wybitnej uwagi widza.

Gdy sag bliskie i wyrazne, przetwarzajg zdjecie pejzazowe w obrazek ro-

dzajowy; zamiast by¢ tylko ozywieniem krajobrazu, same urastajg do rozmiaréw
motywu gtéwnego, dla ktérego pejzaz jest ttem tylko. Ale tu trzeba by¢ bar-
dzo ostroznym, gdyz nic tatwiejszego, jak zamiast pieknego obrazka otrzymaé
banalng grupe ludzi.
Obojetne to, czy bedg
nimi gorale, czy turysci,
czy bedzie to tylko trzo-
da owiec, ktdre na wi-
dok zblizajacego sie fo-
tografa podniosty gtowy
ku niemu.

Caty wdziek obra-
zka rodzajowego tkwi
w tem, ze objete nim
istoty skupione sg jaka$
wspdlng czynnoscig w
otoczeniu  odpowiada-
jacem  tej  czynnosci;
wadziek ten niknie i prze-
radza sie we wrazenie
niesmaku wtedy, gdy albo
otoczenie jest nieodpo-
wiednie do istot i do ro-
dzaju ich zajecia, lub
gdy te istoty wykonywajg czynnos¢ im niezwykta. Czynno$¢ ta wyraza¢ sie moze
samg tylko poza: gdy zatem np. gorale stoja rzedem na zlebie i patrzg w objek-
tyw, lub gdy turysci siedzg okrakiem na pniu zwalonym, nie bedzie to obrazek
rodzajowy, lecz grupa ludzi, niesmacznie upozowanych do zdjecia. 127
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A teraz morze. Zeby sprawdzi¢, jak dalece stuszna jest zasada zdejmowa-
nia — gor zdotu, a — morza zgory, wystarczy dla préby zdja¢ krajobraz mor-
ski ze samego brzegu piaszczystego, a potem ten sam krajobraz ze skaly nad-
brzeznej, lub z pokitadu wiekszego statku. W pierwszym wypadku morze bedzie
mate, niepozorne, jak staw, czy jeziorko, a statek na niem uro$nie do rozmiaréw
olbrzyma, ktéry niewiadomo jak znal.zt sie na tem jeziorku; w drugim za$ mo-
rze powigkszy sie, nabierze przestrzeni bezkresnej wdal, a drugi okret zyska
wiasciwe rozmiary i wiasciwe oddalenie od brzegu.

Zdjecia morza z bliskiego i niskiego wybrzeza mogtyby jedynie w tym wy-
padku da¢ obrazek efektowny, gdyby sztlo o nadawanie falom stosunkowo nie-
wielkim wygladu poteznych
batwanéw, lub wogdle o
jakie$s przedmioty bliskie,
wobec ktorych morze ma
by¢ jedynie ttem, a wiec
czeScig podrzedng obrazu.
Takim przedmiotem bliskim
moze by¢ tédka, mewa,
boja, ludzie w kapieli, na-
wet sam biaty wezyk piany
na granicy miedzy piaskiem
a woda.
Podobnie jak gory, tak
i morze wymaga odpowie-
dniego stanowiska, jezeli
idzie o uwydatnienie catego
ogromu i potegi przedmiotu.
Gory pietrzg sie wzwyz,
morze rozprzestrzenia sie
wszerz: pierwsze zatem
uwydatni¢ nalezy w kierunku
pionowym, drugie w poziomym. A przestrzen morza wdat, az do horyzontu, musi
by¢ wielka, jezeli to morze nie ma wyglada¢, jak mate jeziorko; musimy zatem
patrze¢ na powierzchnie wody ze stanowiska do$¢ wysokiego, aby nam linja ho-
ryzontu nie wypadta tuz przy brzegu.

Obojetne jest przytem, czy w danej porze powierzchnia morza jest spokojna,
czy wzburzona. GdybySmy morze burzliwe zdejmowali z niskiego brzegu, otrzy-
malibySmy tylko najblizszy grzbiet fali, gdyz ona zakrytaby nam fale dalsze, poza
nig biegnagce. Gdy za$ uniesiemy sie odpowiednio wyzej, czy to na skale nad-
brzeznej, czy na statku, bedziemy mieli na zdjeciu nietylko te fale, ktéra w mo-
mencie zdjecia jest najblizej, lecz takze fale dalsze, coraz mniejsze, az do linji
horyzontu.

Jezeli zdjecia dokonywamy z todzi, dobrze jest ustawi¢ sie w niej dos¢ da-
leko, aby takze cze$¢ dzioba todzi otrzymac na zdjeciu i uwidocznié, skad zdje-
cie zrobiono; jezeli zdejmujemy ze skaty, obejmijmy podobniez czes¢ wybrzeza. Cel
jest ten, aby ogladajacemu obrazek nie pozostawi¢ watpliwosci, z jakiego punktu
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zdjecie zrobiono, wszelka bowiem watpliwo$¢ i niepewnos$¢ niszczy — jak wiemy
— mite wrazenie obrazka.

Zdjecia nad morzem, to oczywiscie nietylko zdjecia samego morza, burzli-
wego, lub spokojnego. Wiele pieknych motywow dostarczy takze teren piaszczy-
sty lub skalisty, ale zdejmowany oczywiscie tak, aby wida¢ bylo, ze to jest brzeg
morski, a zatem wraz z czeécig morza samego. Slady na piasku, pozostawione
przez odptyw we formie watow i pagérkoéw lezacych réwnolegle do siebie, sa mo-
tywem czesto uzywanym, a nawet naduzywanym obecnie. Naduzywanym dlatego:
7e ostatecznie te powtarzajace sie ciggle zmarszczki na piasku sg nudne dla wi-
dza, chocby byty najpiekniej oswietlone stoficem zachodzacem.

Mozna jednak z tych
samych pofatdowan powierz-
chni zrobi¢ zdjecia bardzo
interesujgce, gdy nie bedg
motywem gtéwnym, lecz
tylko linjg ,wprowadza-
jaca". Ustawimy sie z ka-
merg nie wpoprzek wy-
brzeza, wprost ku morzu,
lecz bokiem do niego, tak
aby linja wybrzeza biegta
od naszych stop wprost
w dal nieskonczong. Gdy
jeszcze potrafimy w tej dali
umiesci¢  jakis przedmiot
wiekszy, jak skate, todke,
cztowieka, ku ktéremu zbie-
gatyby sie linje pofatdo-
warn na piasku, otrzymamy
obrazek dla kazdego zaj-
mujacy.
Poniewaz komu$ raz udato sie w sposob interesujacy zdja¢ gdzie$ sieci ry-
backie na brzegu, powtarzajg sie od tego czasu zdjecia sieci wzdtuz i wpoprzek
we wszelkich mozliwych odmianach, réwnie nudne, jak bezmys$ine. A jednak taka
sama sie¢, rozpieta na zerdziach, mogtaby dac piekny obrazek, gdyby byla jedna,
a nie dziesie¢, i gdyby przy niej byto cos, coby usprawiedliwiato, dlaczego ta sie¢
zwrlcita uwage fotografa. A tem czem$ bedzie np. rybak, ktory ja naprawia,
beda nawet kocieta, ktére sie bawig pod jej dolnym brzegiem.

Innemi stowy, zainteresowa¢ moze obrazek rodzajowy, ale nie sam przed-
miot, ktéryby conajwyzej mogt by¢ uzupetnieniem takiego obrazka, A nad mo-
rzem znajdzie sie dos¢ motywow na zdjecia rodzajowe: wyjazd rybakéw na po-
tow, wyladowywanie ryb ze sieci lub z todzi, przygotowywanie ich i pakowanie
do wysyitki, wycigganie todzi na brzeg i spychanie ich na morze, wreszcie igraszki
z falami kapigcych sie letnikow lub zabawy dzieci na piasku. Tylko niechze ci
rybacy lub letnicy nie stojag rzedami i nie patrzg w objektyw, lecz niech zajma
sie swojg zwykla czynnoscia, a wszystko bedzie dobrze.

Jozef Switkowski, Lwow.
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KHCIK KRYTYCZNY

~Zamek w Starem Siole" p. E. Kmiecikowicza ze Lwowa pokazuje nam
w dobrem ujeciu piekne ruiny. Baszta z dobrze zachowang attyka i kawat muru
widziane z boku dajg catos¢ interesujacg, a niebo pokryte obtokami podnosi
wrazenie.

»Ratusz w Bticzaczu" p. St. Pietrowicza z Buczacza bytby dobrze ujety,
gdyby nie walacy sie nieco mur na przednim planie, przyttaczajacy w dodatku
motywy gtéwne swa masg. Autor chciat mie¢ co$ w pierwszym planie, i stusznie,
ale dat za wiele. Sam ratusz bardzo ciekawy.

»Wierzba" p. H. Tumitowicza z Poznania jest dobra technicznie i dobre
jest niebo. Brak tylko plastyki, bo Swiatto zlato jej pien z tylnym planem w jed-
ng catos¢. Swiatto wiecej boczne podkreslitoby motyw gtdéwny.

»Kapiel" p. Mgr. Korczynskiego z Limanowej jest mitem zdjeciem dzieci,
w ktérem tylko dziecko nachylone jest w niekorzystnym skrdcie. Lepiej bytoby
dzieci zdjac¢ bardziej zbliska i pokaza¢ buzie drugiego dziecka.

»Powrozy¢?" p. Z. Kasiarza jako motyw jest dobre, ale ptaskie, bo Swiatto
byto monotonne, a tto niekorzystne. Podejs¢ blizej, objektyw nizej, a tto bytoby
bardziej rozwiane.

»Planty w Krakowie" p. St. Zatuskiego technicznie sg dobre, a tylko masy
drzew zbyt zwarte i ciemne, co czyni obrazek monotonnym, bo brak okreslonego
wyraznie motywu centralnego.

»Whnetrze kosciota" p. P. Paula z Szamotut jako fragment jest o tyle nie-
korzystnie wybrane, ze gtéwny tuk sklepienia koscielnego przeciety jest w po-
towie. Posadzka jest zbyt biata, a kamera byfa nieco nachylona ku gérze bo
linje pionowe sie zbiegaja.

»~Praczki" p. J. Serafina z Tamanowic zlewajg sie zanadto z ttem, choé
motyw sam jest wybrany dobrze. Zbyt wiele przedniego i niespokojny tylny
plan przyttaczajg same figury kobiet.

»Dzieci" p. E. Rudnickiej z Przemysla sg nieco nieostre i majg nieodpo-
wiednie tlo, bo wida¢ tam rzeczy niepotrzebne. Ujecie dzieci byloby dobre,
a tylko nalezy nastawic je ostro, zbedng gorng czes¢ tta odcig¢ i wtedy mdgiby
to by¢ dobry obrazek.

»Przed domem" p. E. Krupy z Sosnowca jest mitem zdjeciem pamigtko-
wem, cho¢ przez bardzo ostre potraktowanie tawki i ptotu jest niespokojne
i osoby, ktére powinny by¢ najbardziej widoczne, ging niemal w plataninie Swia-
tet i cieni.

»Kapiel w rzeczuice" p. J. Majewskiego z tukowa jest mitem zdjeciem
grupowem o dobrze oddanej wodzie. Lepiej bytoby, coprawda, podejs¢ blizej
i twarze dzieci ujg¢ zbliska, odcinajgc nieco zbednego tha. Jesli juz robimy zdje-
cie pamigtkowe grupy, to powinnismy sie stara¢, by na niem uwydatni¢ to wias-
nie, 0 co nam idzie, a wiec twarze osob, stanowigcych grupe i wowczas takie
ustawienie, by gtowy os6b wypetniaty caty niemal format, jest najcelowsze.
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JAK POWSTAJE TRICKI FOTOGRAFICZNE
CZYLlI FOTOGRMRJfl MFi WESOLO

Humor — to zdrowie. Zdrowie — to tezyzna jednostki i narodéw. W zdro-
wem ciele zdrowy duch mieszka. Trudno zatem pomysle¢, by mily i wdzieczny
sport fotograficzny miat stanowi¢ wyjatek, stuzac tylko dzietom sztuki powaz-
nej, unikajac zabobonnie zdje¢ takich, ktéreby, czyto w albumie, czy tez na
wystawie, wznieci¢ mogly u widza niefrasobliwy nastréj wesotosci i humoru.

Fotografja na wesoto, — nazwijmy jg: ,,deserowsg"”, spetni godnie swe za-
danie, o ile zrozumiana bedzie w pojeciu rozsgdnem i estetycznem, anulujac we-
sotos¢ posunietg do absurdu. WoOwczas to tego rodzaju zdjecia zjednajg sobie
napewno petne uznanie publicznosci, wzbogacajagc swa rozmaitoscig repertuar

wystawowy.
Trudno bytoby podyktowaé tematowo: co i jak sfotografowac, by widza
nie wtajemniczonego rozweseli¢. (Kogut w pantoflach, — czy kot w okularach

nad gramatyka facinska!...) Tematu w obfitosci dostarczy¢ moze kazda wolna
chwila w gronie rodzinnem, przy pewnej dozie sprytu.

Ze zdjeC tego rodzaju jest tak niewiele, a raczej brak ich niemal zupetnie —
nie dowodzi to, ze jesteSmy zdegenerowanymi przeciwnikami swobodnego i nie-
wymuszonego humoru, cho¢ zycie nie szczedzi nam swych trosk i kiopotdw.
Wina lezy tylko w naszej nieudolnosci; nie chcemy czy nie umiemy zada¢ sobie
tej odrobiny trudu w tym kierunku.

Przygladnijmy sie zkolei pokrewnym sztuczkom fotograficznym ,na we-
soto". Sg to t. zw.: tricki fotograficzne, ktdremi w szczegolnosci postuguje sie
do swych celéw kinematografja. Nie rzadko tez spotka¢ mozna w prasie illu-
strowanej tricki o groteskowem nastawieniu, ktOre z zainteresowaniem ogla-
damy, nie dociekajac, jak powstajg podobne dziwolagi.

Pewien znajomy przysyla w liscie fotografje przedstawiajacg rozbawiong
trojke biesiadnikdéw trgcajagcych sie wesoto kieliszkami przy suto zastawionym
stole. Ponizej napis: ,,Popatrz, w jakiem sie znajduje towarzystwie!..." Figielek
polega na tem, ze na zdjeciu tem jest tylko jedna jedyna identyczna postac,
a to tylko powtarzajgca sie w dowolnej ilosci razy w roznych pozycjach. Jak
sie to robi?... Do tego rodzaju zdjecia potrzebne nam bedzie czarne tto z ma-
towego gtadkiego papieru, czy lepiej naciagnietej — nie drapowanej materji.
Czem tlo bedzie wieksze, tem wiecej razy dany model moze si¢ powtérzyc.
Przy dowolnie urzadzonym stole, sadzimy model na krzesle, usuwajac skrzetnie
inne krzesta i zbedne przedmioty, poczem ptyte naswietlamy. Te samg phyte,
bez wysuwania jej z aparatu, bez drgniecia statywu, naswietlamy poraz drugi
przedstawiajgc uprzednio model wraz z krzestem do odnosnej pozycji zamie-
rzonego planu, czynigc to ostroznie, by raz juz naswietlonych przedmiotéw nie
poruszy¢. | tak samo poraz trzeci, czy czwarty, zaleznie od wielko$ci czarnego
tha. Tres¢ i ulozenie takiej grupy zalezna jest od niewyczerpalnych pomystow
i pewnej dozy sprytu. N. p.: Gra w karty: Pierwszy w zamysleniu nad sytuacja,
podczas gdy drugi zaglada mu niedyskretnie w talje. Nalezy tylko baczyc,
gdzie i jakg doktadnie ma zajgé model pozycje w drugiej, czy trzeciej ekspozy-
cji, by razem ztozyto sie to w imponujacg catos¢.
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W podobny spos6b mozna ujgé na cierpliwa ptyte — zjawe chodzaca po
morzu — jeziorze — rzece. Po dokonaniu zdjecia osoby na czarnem tle, ru-
szamy z kamerg nad brzeg stawu czy rzeki i na tej samej ptycie z zachowaniem
tej samej pozycji dokonujemy ekspozycji. Staramy sie przytem w miejscu, gdzie
ma wypas¢ gtowa modela, uzyska¢ nieco tta ciemnego w postaci lasu, zarosli
czy wystajacego brzegu. Suknia biata modela czy modelki, wystapi poprawnie
na zdjeciu. Szary lub czarny stroj da wynik powiewny, przejrzysty, tajemniczy!

Niekiedy podobny fi-
giel zdarzy¢ sie moze foto-
amatorowi zupeinie bez-
wiednie, wbrew uprzednim
przewidywaniom. Po usta-
wieniu towarzyskiej grupy
nic prostszego, jak przy
pomocy autoknipsu dota-
czyC jeszcze swojg o0sobe
do kompletu. Ale cdz to?...

Pewnie co$ zepsuto sie, bo

mimo dhugiego  wyczeki-

wania autoknips nie dzia-

fal... Ha trudno! Rezygnu-

jac z przyjemnosci naleze-

nia do wspdlnej grupy na-

Swietlamy phyte osobiscie.

Nastepuje potem co$ nie-

oczekiwanego. Na plycie, po jej wywotaniu niebrak nikogo, nawet samego foto-
grafa, z tern jednak, ze ten ostatni figuruje tu jako zjawa przejrzysta, poprzez
ktora przebijajg przedmioty pobliskiego tta. Rzecz oczywista, autoknips mimo
niespostrzezenia dziatat a przy powtornem naswietlaniu ptyty ujawnity sie
przedmioty za osobg fotografa, dajgc temsamem moze nie zawsze pozagdang nie-
spodzianke!

Albo takie zdarzenie:

Dwaj serdeczni przyjaciele w osobach: p. A. bylego kierownika Ruchu
Miedzyplanetarnego i p. B. emerytowanego wiasciciela cudzych realnosci, dzieki
niezwykltemu przypadkowi imienin jednego z nich, postanowili swoja przyjazn
uwieczni¢ wspolng fotografjg. Pierwszy, to longin nieokreslonej diugosci, co$
na model stupa telegraficznego a drugi w przeciwienstwie do niego, pekaty,
gruby, krotki, skrojony na fason beczutki z kapustg. Mniejszy oswiadcza foto-
grafowi, ze na znak mitej poufatosci, zyczeniem jego bytoby oprze¢ swg reke
na ramieniu wyzszego, co zresztg bynajmniej fotografowi nie przeszka-
dzato. Fotograf, ktéry ma oko nie z guzika, robi dyskretnie zwrot kamerg
z profilu biorgc na pierwszy plan cienkiego, by tern samem ztagodzi¢ barytkowa-
tos¢ drugiego. Byloby to jeszcze jako tako, gdyby nie maty defekt statywul...
Ale to nic! Flegmatyczny fotograf naprawia sytuacje nabozng powagg swego
szczytnego stanowiska, przykreca kamere do statywu bez rozkiadania tego
ostatniego, poczem ustawia kompozycje obrazu na matowce ukladajac do tej
czynnosci wiasng swojg osobe w pozycji brzuchowo lezacej. Trudno inaczej,
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gdy kamera stoi nie wyzej trzydziestu centymetrow od ziemi. Wreszcie, ciezkie
znamienne westchniecie fotografa oznajmia modelom, ze pierwsza czes$¢ przygo-
towan juz mineta. Nagle, ni stad, ni zowad, pada krdotka wojskowa komenda:
Bacznos$¢! wrona lecil... Towarzyszace ,trrach”, Swiadczy o nieodwotalnem
uskutecznieniu zdjecia fotograficznego.

Tu konczy sie akt pierwszy. Akt drugi, to ponura tragedja ktorej grozy
opisywa¢ tu niepodobna. Zreszt, byloby to zbytecznem, bo¢ szan. czytelnicy
z tatwoscig domyslg sie reszty. Dla matego wyjasnienia dodam, Ze znienawi-
dzona krotkoogniskowo$¢é danych kamer, ma w wyzej opisanej historji niemate

,.Pije Kuba do Jahdéba" M. Tykocinski, Oborniki

powodzenie, wyolbrzymiajagc do katastrofalnych rozmiarow przedmioty bliskie
w stosunku do odrobine dalej potozonych. Jesli w dodatku kamere umiescimy
do zdjecia w tak niskim poziomie (na wysokosci kolan) to chocby przedmioty te
byly sobie najzupetniej wysokoscia rowne — kamera woéwczas sfatszuje je do
niemozliwosci.

Dalsza serja podobnych figli fotograficznych, to pomystowy fotomontaz
réznych wycinkéw z nieuzytecznych, czy mniej udanych odbitek fotograficznych
sprytnie ze sobg potgczonych, ktore nastepnie reprodukujemy.

Przyzna¢ musimy, ze na ogot, nie wesoto dzi$ zadnemu z nas. Kazdemu
co$ dolega, czego$ brak. Oby nigdy nie brakto humoru i pogody ducha, a wow-
czas i ciezar zycia nie bedzie tak beznadziejnie ciezkim niz jest rzeczywiscie.

Brat January Wilk, Dukla.
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SYMPTOMATYCZNE WYNIKI KONKURSU

W tegorocznym konkursie t. zw. ,kalen-
darzowym” w Niemczech wzieto udziat 40.000
amatorow. Konkurs ten, urzgdzany corocznie
ma na celu wybranie najlepszych obrazéw do
reprezentacyjnego kalendarza, ozdobionego naj-
lepszemi pracami amatorskiemi i cieszy sie
ogromng popularnosciag w catych Niemczech.

W tym roku przeznaczono 80 nagrod
za najlepsze prace i do premjowania wybrano
129 obrazéw, nieraz po kilka jednego autora,
ktérym przypadty nagrody.

Interesujgco  wyglada statystyka nagro-
dzonych obrazéw, a mianowicie statystyka
aparatéw, ktorymi sporzadzono te 129 obrazow,
wybrane spos$rdd prac 40.000 uczestnikow.
Ot6z zdje¢ aparatami phyto-

wemi byto 26, to jest 22%
Zdje¢ aparatami na btony

zwojowe w formatach

mniejszych niz 6/9 cm

(ale bez filmu kinowego) 7, to jest =°*

ZdJ(?C ma_l’:oobrazko_wych na JF pracowni mistrza Br. January Wilk
btonie kinowej - - - - 31, to jest 24%
Zdje¢ Rolleiflexem i Rolleicordem . . . 58, to jest 45%
Zdje¢ innemi kamerami lustrzanemi . . 3, to jest 2%
Zdje¢ aparatami na btony zwojowe 6/9 cm . . 4, to jest 3%

(Nadestane przez fabryke Franke & Heldecke Brunswik.)

ODPOWIEDZI REDAKCJI

WPan Karol Zadembski, Wielka Gtusza. Proponowany przez Pana sposéb
oceniania zdje¢ przez wpisywanie na ich odwrocie krytyki jest niewykonalny,
bo przy duzym wplywie obrazéw trudno jest temu podotaé, a zadanie za taka
ocene specjalnej optaty nie jest w zwyczaju, zresztg nicby nie pomogto, bo nie
pokrytoby kosztéw specjalnego wspoétpracownika. Kazdy amator moze uczyé
sie kompozycji, przegladajac ,,Kacik krytyczny" i czytajac krytyki.

WP. Franc. Roznowski, Barastaw. Nietylko na podstawie odbitki nie
mozna stanowczo okreéli¢, jakiego materjalu negatywowego uzyto do zdjecia,
ale nawet i majac w reku sam negatyw, tylko czasem mozemy ustali¢, czy jest
barwoczuly, czy panchromatyczny, a i to rozpoznanie polega na specjalnych ce-
chach niektérych wyrobow. Sposobu ogolnego rozpoznania niema w normalnej
praktyce wogdle.

WPan S, P. Buczacz. Artykut Pana zawiera interesujgce dane historyczne,
lecz stylistycznie jest jeszcze zbyt surowy, by nadawat sie do druku. Ale pro-
simy nie zraza¢ sie¢, bo nikt nie stat sie autorem fachowym odrazu.
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DROBIAZGI

Nastawienie na ostro. Dwa gtowne grzechy majg amatorzy stale na su-
mieniu: zte naswietlenie i niedoktadne nastawienie na ostro.

Jak wiadomo, objektyw fotograficzny rysuje ostro wszystko, co jest mniej
wiecej w stukrotnej odlegtosci ogniskowej, lub dalej, a to bez wzgledu na swa

jasnosé. A mianowicie jesli mamy np. ob-
jektyw o ogniskowej 15 cm, to bedzie ryso-
wat ostro wszystko, co jest na 15 cm X 100,
a wiec od 15 m w gigb kazdy przedmiot
bedzie ostry i nie potrzebujemy sie martwic
nastawieniem na ostro. Odlegtos¢ ta nazywa
sie w gwarze fotograficznej ,,nieskornczonoscia".

Jesli jednak objekty nasze znajdg sie
blizej, musimy nastawi¢ na ostro, i to albo
na matéwce, albo wedle skali, umieszczo-
nej z regulty na dolnej desce kamery. Na-
stawienie to musi by¢ tem dokkadniejsze, im
jasniejszy jest objektyw i stad trudnos¢ w uzy-
waniu nowoczesnych objektywow o bardzo
duzej jasnosci.

Doda¢ nalezy, ze niektore fabryki
utatwiajg te czynno$¢ przez trojpunkt"
czyli trzy rodzaje nastawienia pot- auto-
matycznego, a to na krajobraz (nieskon-
czono$€), grupe (okoto 6 m) i portret (okoto
2 m). System ten, wygodny dla przeciet-
nego amatora, mato zwracajgcego uwagi na
technike zdjecia, wprowadzity liczne fabryki.
W kazdym jednak razie staranne nastawie-

»IFieczor nad jeziorem" nie na ostro gldwnego przedmiotu zdjecia

jest podstawg udania sie obrazu.

W dzungli. Czytelnik moze pomysle¢, ze chce go zaprowadzi¢ w $lad za
Kiplingiem do kraju Mowgliego, gdzie matpy siedzg na drzewach, a madry Baloo
przestepuje z nogi na noge. Ale tam i daleko i wyprawa z kamerg niekoniecznie
mita, wiec lepiej pozostanmy przy naszych rodzimych dzunglach, gdzie nasz
aparat tez bedzie miat prawo do roboty. Gdzie ich jednak szukac?

Oczywiscie w pierwszej linji w gorach, gdzie sg rezerwaty nietylko
z imienia. Np. w Gorgonach mozna trzy dni wedrowac i nie spotka¢ ani cztowieka
ani sadyby ludzkiej. Tam w lasach wykroty, zbutwiate pnie drzew, mchy, bagna
i gaszcz nieprzebyty tworza takag plataning, Ze trudno nieraz z tego wszyst-
kiego sie wydostac. Ale zato tereny te sg kopalnig motywow nieco niezwyktych
i odmiennych od stale spotykanych.

Dzikie potoki, szukajgce sobie drogi wsrod skat i wykrotdéw, problema-
tyczne percie i Sciezki, bedace poprostu nieco przetartym terenem, zbutwiale
pnie, majestatycznie wystrzelajgce nad nie drzewa, prymitywne wiszace mostki,
ztozone z pnia drzewa balansujgcego nad sporg nieraz przepascig, drogi kotowe,
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wijgce sie nad potokami, sadyby pasterzy, ogrodzenia potonin, stowem, moty-
wow whbrdd.

Pamieta¢ tylko nalezy, ze warunki Swietlne sg nieraz bardzo liche, nawet
wsrdd petnego lata i storica, ktére do tych gaszczy nie dociera, ze czesto musi
sie uzy¢ matej przystony (a co za tern idzie i statywu), by uzyska¢ ostros¢
w glab i ze noszenie kamery i plyt jest czasem rzeczg przykra, ale sowicie sie
optaca.

U ZEISS IKONA NIE PROZNOWANO...

Duzy ruch panowat ostatnio u Zeiss Ikona. | nic dziwnego, bo przeciez
uptyneto kilka lat, w czasie ktérych nic nowego sie nie ukazato dla amatorow,
byt juz najwiekszy czas, by wyjs¢ z czem$ ciekawem.

Ale tez gdy sie raz ruszyto, posypaty sie najnowsze, rewelacyjne konstruk-
cje, jak Contax, Supper-Nettel, Super-lkonta w réznych formatach, no i wreszcie
Contaflex.

Aparaty te cieszg sie zastuzong stawg, bo sg starannie przemyslane i odpo-
wiadajg zyczeniom wybrednych amatoréw, ale to nie mogto zadowoli¢ konstruk-
toréw Zeiss lkona, ktérzy korzystajac z doswiadczen praktyki, ulepszajg je usta-
wicznie i stwarzajg rzeczy nowe, coraz lepsze i bardziej celowe.

Dzi$ przygladnijmy sie najnowszemu aparatowi, jakim jest Contax Il, po
waznie udoskonalony i ulepszony w stosunku do swego starszego brata, Contaxa
Aparat ten posiada wszelkie zalety
Contaxa, jak odlegtosciomierz o szerokiej
podstawie pomiaru, sprzezony z objekty-
wem, oprawe wymienng dla réznych ob-
jektywdw, odejmowalng tylng Scianke, au-
tomatyczny posuw blony, metalowg mi-
gawke szczelinowa, mozliwos¢ stosowania
objektywdw o duzej jasnosci lub dtugiej
ogniskowej oraz rozliczne przyrzady po-
mocnicze. Ale Contax Il ma ponadto
dalsze udoskonalenia.
Odlegosciomierz nowego Contaxa Contai Il z wpuszczanym Sonnarem F/2
znajduje sie w polu celownika, tak, ze oba
te przyrzady sg zigczone w jeden, co zwieksza oczywiscie niezmiernie spraw-
nos¢ i szybkos¢ dziatania aparatu. Dzieki nowemu roztozeniu przyrzadow zwiek-
szony zostat celownik, tak, ze obecnie widzimy obraz w 2/s czesciach naturalnej
wielkosci, co ulatwia oczywiscie orjentacje w wyborze i ograniczeniu motywu.

Gatka nastawcza migawki nowego Contaxa, ktora dawniej znajdowata sie
sprzodu kamery obok objektywu, przeniesiona zostata na gorng S$cianke, co
zwiekszyto réwniez sprawnos¢ aparatu, gdyz mozna teraz robi¢ jedno zdjecie
po drugiem bez odejmowania od oka.
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Znikto kiopotliwe nastawianie migawki systemem czterogrupowym, tak, ze
obecnie wszystkie czasy, od » do 1/i2s0 sek. nastawia sie jedng gatka, przyczem
zapomocg matego tricku mozna nastawi¢ migawke i na 1 sek. a szybkos¢
sek. przyda sie nieraz w najtrudniejszych warunkach reportazu.

Ale nawet i samowyzwalacz jest obecnie wbudowany w aparat, przyczem
jego dziatanie widoczne jest od strony objektywu, gdyz tu porusza sie zwolna
dzwignia, tak, ze amator widzi, jak samowyzwalacz pracuje i kiedy zdjecie doj-
dzie do skutku.

Licznik zdjec jest uproszczony i ukryty w wgtebieniu pudia aparatu. Pu-
dio aparatu za$ otrzymato nowa, lekko zaokraglong na brzegach forme, co czyni
aparat poreczniejszym, czesci metalowe sg chromowane, dzieki czemu aparat
zyskat na wygladzie i trwatosci.

Podkreslenia godng nowoscig wreszcie jest wpuszczana oprawa specjalnie
jasnego Sonnara F/2, ogn. 50 mm, przez co aparat stat sie znacznie bardziej
ptaski i poreczny.

Wszystkie dotychczasowe objektywy Contaxa mogg by¢ uzywane i do
Contaxa II.

Jak wida¢ z tego, Contax Il w dzisiejszem wykonaniu nalezy do elity apa-
ratbw matoobrazkowych i wart jest swej ceny, a mianowicie: z Sonnarem F/2,
ogn. 50 mm 1010 z, z Zeissa Tessarem F/2,8, ogn. 50 mm 875 zt, z Tessarem
Zeissa F/3,5, ogn. 50 mm 815 zt.

CZAS NASWIETLENIA?
PRZYSEONA?
ODLEGLOSC?

Na kazde z tych pytain odpowie natychmiast nowy
aparat Zeiss lkona ,,Contaflex”, a to dzieki wbudo-
wanemu elektrycznemu S$wiattomierzowi (ktory jest
najczulszym S$wiattomierzem na $miecie) oraz dzieki
specjalnemu  odlegtosciomierzowi matéwkowemu,
ktory juz przed zdjeciem daje nam powiekszony
obraz motywu. Wbudowany samowyzwalacz, mi-
gawka szczelinowa z metalu, regulowana do t/tooo
sek. i objektywy wymienne Zeissa 0 jasnosci az do
F/i,5 oto kilka dalszych zalet Contaflexa, ktdry mozecie
zobaczy¢ w kazdym duzym sktadzie fotograficznym.

Do pieknych zdje¢ niezbedne sa;
Aparat Zeiss lkona
Objektyw Zeissa
Btona Zeiss lkona!
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Pod petnym zaglem...
na niedzielny wycieczket

Te wspaniate godziny szczgtli.
wych przezy¢ itanq sie jeszcze
piekniejsze — z Leicq jako to-
warzyszke. Zawsze gotowa do
ustug, — zatrzymuje na zdjeciach

wszystkie pigkne wrazenia.

Niedoscigniona sprawnos$¢ Leikl

zdobyta jej stawe Swiatowq.

Prospekty, katalogi bosplainlof

ERNST LEITZ-WETZLAR

JEN. REFREZENT. NA POLSKE, WARSZAWA, CHMIELNA 470

Uwogol Ksiqzka p.f. .Leica w Polsce" jestjuz do nabycia
we wszystkich sktadach fotograficznych. Cena zt 5.35.

DO SZYBKICH ZDJEC
SUPER B

Do szybkich zdje¢ potrzebna jest wyjgtkowo dobra kamera,
zarébwno do zdje¢ sportowych, jak i rodzajowych. Superb jest
wiasnie najodpowiedniejszg szybke kamerg do tego rodzaju
zdje€. Jednem spojrzeniem ogarnia si¢ bowiem nastawienie
ostrosci, wycinka, przestony i migawki. W mgnieniu oka zdjecie
jest ostro nastawione i jednoczes$nie wyrdwnana paralaksa. Na
zdjeciu uzyskamy dokfadnie to samo, co widzieliSmy na matdwce.

Do nabycia w wiekszych sktadach przyboréw fotograficznych!

Prospekty wysyta bezptatnie

JENERALNA REPREZENTACJA: WARSZAWA,
UL. CHMIELNA nr. 47 a
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sgwiecej warte mTuosztujg?!

24
zwykte zalety, kio 1
na stowami:

v Oryginalno$¢, precyzja, arcydzieto
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FRANKE & HEIDECKE, Brunswik
Gener. przedstawicielstwo na Polske W. Glabisz, Warszawa, Targowa 15

ywotywania o normalnej czutosci,

boratorjach zawodowcéw i amatorow

swej duzej swobodzie w wyborze czasu naswietlenia, licznym rodzajom

twardosci emulsji i tatwemu wywotywaniu. Wyrabiany jest w pieciu
rodzajach czutosci.

GRANDAMO — papier bromosrebrowy o najwyzszej czutosci

przeznaczony jest do wszelkich dziedzin powigkszenia, odznacza si¢ za$
soczyste czernie i $nieznemi Swiattami. Cztery stopnie twardosci emuls;ji
umozliwiaje powiegkszanie negatywéw o kazdym stopniu kontrastow.

LEONAR.WERKE A.-G WANDSBEK
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VWAKACJIE

a zatem

SPORT
WYCIl ECZKI
PLAZOWANIE

wszedzie fotografuje sie, wszedzie
niezawodnymi przyjaciéimi foto-
grafujacego sa

Bt ONY
PLYTY
PAPIERY
C HEMIKALJA

AL FA



Zdjecie z Zawodéw Hippicznych w Warszawie

mogta to uchwycic¢ —
wiec uchwyci wszystko!

Udane zdjecie! | to z jaka fatwoscig — a pamigtka pozostanie przez dlugie lata. Kazde
zdjecie powiekszy¢ mozna do najwiekszego nawet formatu, zachowujac wszystkie
szczegoly, ostro$¢ i wyrazistosc.

Migawka do F3o0 sek. zatrzyma auto w biegu, jasny objektyw da doskonate zdjecie
nawet w domu. Tego rodzaju zdjecia byty dotychczas dostepne tylko dla posiadaczy
aparatéw o cenie dwukrotnie wyzszej od ceny Kodak - Retiny.

Obejrzyj precyzyjna Kodak-Retine, sprawdz jej jasny objektyw anastygmat f. 3.5 i nie-
zawodng migawke Compur. Kodak - Refina to najtaisza z kamer minjaturowych, dajacych
36 zdje¢ 24X36 mm na taSmie Kinowej.

Celem osiggniecia najlepszych zdje¢, taduj aparat Retina taSme Panaiomic Iub
Kodak Super X Panchro, te samg, ktérg uzywajg zawodowi Kino - operatorzy.

Ceny od zi. 195.—
KODAK Sp. z 0. 0. WARSZAWA

Ttoczono w Drukarni i Ksiegarni $w. Wojciecha Sp. z 0. 0. w Poznaniu, na papierze z wihasnej fabryki .,Malta”



