Wiadomosci fotograficzne

Pismo poswiecone wszelkim dziedzinom fotografii amatorskiej
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TECHNIKA ,BKOLLOIDOWA*

Jedno z czasopism niemieckich podato
w stowach wielce tajemniczych wiadomo$¢
0 nowej technice pozytywowej. Demonstrowat
ja na posiedzenniu niemieckiego Zwigzku ama-
torow fotograféw w Pradze czeskiej sam wy-
nalazca czy tez odkrywca, Oswald Stein. Po-
kaz miat wywoto¢ olbrzymie zainteresowanie,
gdyz obrazki, wykonane w tej technice, byty
podobne do miedziodrukdw, a sama technika do-
zwolita uzyskiwa¢ w fatwy sposéb ogromne
kontrasty nawet z oryginatbw mdtych i sta-
bych.

Wedle napomknien sprawozdawcy, technika
ta opiera sie w zasadzie o technike ozobromo-
wg (Carbro), a rozni sie od niej tym, ze wy-
konawca sam wybiera sobie farbe i sam spo-
rzgdza warstewke koloidows, a to nawet wprost
na oryginale, nie na odrebnym papierze. Przed-
miotem wynalazku jest wilasnie 6w koloid,
ptynny w stanie zapasowym, a w zetknieciu

,»Kot* Wt Markefha, Stryj z zimng wodg krzepnacy w galarete; wynalaz-
ca nazwat go Zbrolloidem 4

Tok kolejny zabiegébw w tej technice jest taki: do ptynnego brolloidu wsy-
puje sie dowolng farbe sproszkowang i tg mieszaning powleka sie powierzchnie
obrazu srebrowego: odbitka ostateczna powstaje zatem na pozytywie, bez po-
$rednictwa negatywu. Mokry jeszcze papier z powitoka brolloidu z farbg wktada
sie do zimnej wody, gdzie powloka Scina sie w galarete, juz nierozpuszczalng
w zimnej wodzie.

Pokryty tg barwng galaretg obraz srebrowy przenosi si¢ do roztworu, ktéry
garbuje galarete nad miejscami zawierajgcymi strat srebrowy, czynigc jg nieroz-
puszczalng we wodzie cieptej, podczas gdy w innych miejscach pozostaje roz-
puszczalng. Nastepuje ,,wywotywanie” barwnego obrazu w cieplej wodzie: farba
z brolloidem sptywa z powierzchni papieru w miejscach jasnych obrazu, a utrzy-
muje sie na tych miejscach, pod ktérymi byt strat srebrowy.

Jak wida¢ z tego krétkiego przedstawienia toku zabiegéw, technika ta
odpowiada doktadnie ozobromowej z tg jedynie roznica, ze zamiast kupnego pa-
pieru pigmentowego stosuje sie ptynng warstewke koloidu z farbg, a reakcje
garbujaca przesuwa sie do etapu nastepnego.
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Do techniki Carbro (ozobrom) potrzeba, jak wiadomo, trzech rzeczy: kup-
nego papieru pigmentowego w dowolnym kolorze, obrazu pozytywowego srebro-
wego (odbitki stykowej lub powiekszonej) wywotanego, utrwalonego i wyptuka-
nego, oraz roztworu ,0zonujacego™ (garbika). Papier pigmentowy zanurzamy
w ten roztwér, a gdy nim nasigknie, ktadziemy go warstewkg w dot na obraz
srebrowy, przedtem woda zwilzony. Gdy oba papiery lezg przez kilka minut
zetkniete, roztwOr ozonujacy garbuje papier pigmentowy w tych miejscach,
ktore stykajg sie ze stratem srebrowym obrazu.

Nastepnie mozna oba zetkniete ze sobg papiery wtozy¢ razem do cieptej
wody, po chwili odja¢ niepotrzebny juz papier pigmentowy, ktérego warstewka
zabarwiona trzyma sie teraz na obrazie srebrowym, i przez polewanie cieptg
wodg sptukaé wszystkg rozpuszczalng zelatyne wraz z farba, utrzymujac w ten
sposob obraz z farby na pierwotnym obrazie srebrowym.

Wotedy ten obraz srebrowy przestaje istnie¢ sam dla siebie i jest tylko pod-
tozem obrazu pigmentowego (barwikowego). Mozna jednak takze poj$¢ inng
drogg i ten pierwotny obraz pozostawi¢ do dalszych podobnego rodzaju od-
bitek, a obraz pigmentowy umiesci¢ na innym podtozu: na zwyczajnym papierze
rysunkowym, powleczonym zelatyna zgarbowana.

Obrawszy te metode, rozdziela sie po kilku minutach oba zetkniete ze sobg
papiery, t. j. odtacza sie od obrazka srebrowego papier pigmentowy, zgarbowanv
juz w tych miejscach, w ktorych stykat sie ze strgtem srebrowym i naktada sie
go warstewky barwna na zwilzony wodg papier zelatynowany. Na nim wywo-
tuje sie go w cieptej wodzie, a pierwotny obraz srebrowy pozostaje do dalszego
uzytku, a wiec n. p. do sporzadzania nowych odbitek ozobromowych.

Ta druga mozliwo$¢ odpada w technice brolloidowej, gdyz obraz z farby
siedzi stale na pierwotnej odbitce srebrowej, ktora jest juz tylko podtozem dla
mego i nie istnieje sama dla siebie. Jest to pewne ograniczenie, ale natomiast
do brolloidu mozna dodawa¢ farby mieszane w dowolnych stosunkach, a zatem
ma sie swobode wybierania odcienia barwnego, najstosowniejszego do motywu
na odbitce srebrowej.

To dodawanie farby do koloidu dopiero przed samym uzyciem daje druga,
jeszcze wiekszg swobode: stosunek ilosci farby do ilosci koloidu mozna zmieniac
dowolnie i naktada¢ na odbitke srebrowa warstewki juzto ubogie w barwik,
juz to bardzo wen bogate. Dajac wielkg ilos¢ farby, uzyskamy na gotowym obra-
zie ogromne kontrasty nawet wtedy, gdy pierwotna odbitka srebrowa byta mdfa
lub miekka; ograniczajac ilos¢ farby, mozemy zmiekcza¢ kontrasty obrazu w ka-
zdym zgdanym stopniu.

Takg swobode w dawkowaniu kontrastow mogtby poza ,,brolloidem ' dawaé
tylko papier pigmentowy wiasnorecznie sporzadzany. Chcac tedy z odbitek sre-
browych uzyskiwa¢ obrazy w dowolnej barwie, nalezy rozstrzygna¢ naprzéd, czy
kazda odbitke srebrowg poswiecimy jako podtoze pod obraz barwny, czy tez
wolimy ten obraz umieszcza¢ na innym papierze, a odbitke mie¢ do rozporza-
dzenia na dalszy uzytek.

W pierwszym wypadku zastosujemy technike brolloidowa, w drugim tech-
nike ozobromowg (Carbro) z papierem pigmentowym kupnym lub wiasnorecz-
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nie sporzadzonym. Jezeli idzie o koszt, to najtanszym jest ten ostatni sposob,
gdyz ceny zelatyny i ceny farb w proszku sg bardzo przystepne. Sam ,brolloid”
zostal podobno przez wynalazce opatentowany i ma niebawem pojawic¢ sie
w handlu wraz z réznymi farbami sproszkowanymi, a ceny artykutéw patento-
wanych nie bywajg niskie.

Nie naruszajgc w niczym uprawnienn patentowych wynalazcy, przypomne
tutaj, ze od dawna znany jest klej zelatynowy niekrzepnacy w roztworze, a J. M.

,,Portret” Rupenthal Jézef, Lwow

Eder podat (,,Rezepte und Tabellen") przepis na taki klej do celow fotograficz-
nych, zawierajgcy obok zelatyny wodorotlenek chloralu. Kleju tego probowatem
przed wojng do sporzadzania odbitek tréjbarwnych metodg olejowa, moge go
zatem poleci¢ do sporzadzania takze papieru pigmentowego.

Do cieptego roztworu 30 g Zelatyny (kuchennej) w 100 ccm wody dodaje
sie 30 g wodorotlenku chloralu i po ostudzeniu wlewa sie do butelki, w ktorej
daje sie dlugo przechowaé. Do uzytku nalewa sie kilka ccm tego roztworu do
kieliszka, wsypuje sie farbe w proszku i mieszaning smaruje si¢ pedzlem na
czysty bialy papier. Po wyschnieciu taki papier pigmentowy moze stuzy¢ do
uzytku w ten sam sposéb, jak kupny, a przechowuje sie dobrze przez diugi czas

163



54

WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

w miejscu suchym i chtodnym; nie ma jednak celu sporzgdza¢ go na zapas w du-
zej naraz ilosci, gdyz niepodobna przewidzie¢, jaki odcied barwny i jaki stosu-
nek ilosci farby do zelatyny bedzie do ktdrej odbitki srebrowej odpowiedni.
Sposoby sporzgdzania papieru pigmentowego z zelatyny, cukru, myda i far-
by, zawarte sg w obszerniejszych podrecznikach techniki pigmentowej, nie bede

,,Rozkosze lala™ Zenon Maksymowicz, Poznan

ich zatem tu powtarzat. Podobniez istniejg w podrecznikach technologii prze-
pisy na sporzadzenie kleju niekrzepnacego z tanszych gatunkow zelatyny (klej
introligatorski) i mocznika, znacznie tafnszego od wodorotlenku chloralu. Prze-
pisy takie i metody sporzadzania mogg mie¢ wartos¢ tylko dla zaktadéw prze-
mystowych; w praktyce amatorskiej znacznie dogodniejszy bedzie sam ,brolloid",
gdy sie w handlu pojawi.

Jozef Switkowski, F. K. P., Lwow.
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SOCZEWKI NASADKOWE ,TELE"
W PRAKTYCE...

Kazdy fotograf lub fotoamator, zajmujacy sie wioczegq fotograficzng, badz
to w celach naukowych, albo tez celach artystycznych lub wiasnej rozrywki, —
tulajacy sie wsrdd gor, wawozdéw, jaréw, wsrdod jezior, bagnisk i stawdéw, gdzie
same warunki terenowe nie pozwalaja mu podejs¢ do pozadanego motywu, zmu-
szony jest uciec sie do $rodkdw zaradczych, ktére by umozliwity otrzymanie za-
mierzonego efektu w ujeciu dane o obiektu

»Labedzie" Czestaw Janiak, Poznan

Takim S$rodkim zaradczym jest uzycie teleobiektywu lub odpowiedniej so-
czewki, przedtuzajacej ogniskowg danego obiektywu. Jednakowoz w tym wypadu
musimy mie¢ aparat o odpowiednich przystosowaniach, z podwojnym wyciagiem.

Ze wzgledu na to, ze uzycie teleobiektywu nie przedstawia zadnych trud-
nosci, gdyz wymaga tylko zatozenia w miejsce dawnego obiektywu, nastawienia
na ostro$¢, oraz obliczenia czasu naswietlania wedtug petnego otworu lub uzytej
przystony i naswietlenia kliszy, zostawiamy teleobiektyw samemu sobie.
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Ale zajmiemy sie soczewkami ,.tele. Tu, zasadnicza trudno$cig jest umie-
jetne ich uzycie. Bo z chwilg nalozenia omawianej soczewki na obiektyw, wy-
dtuza sie ogniskowa, co powoduje uzycie podwoOjnego wyciagu miecha i zarazem
zmienia pole widzenia obiektywu.

Najwiekszg wada wspomnianych soczewek i niedogodnoscig zarazem, _ jest
ogolna zatrata glebi ostrosci, ktérag mozna odzyska¢ jedynie przez giebokie przy-
stoniecie obiektywu do potowy. Cho¢ w ten sposéb zyskaliSmy na ostrosci, to
kosztem jej stracilisSmy wydatnie na jasnosci obiektywu. Pierwsze: przez dwu-
krotne zwiekszenie ogniskowej i — drugie, gtebokim przystonieciem obiektywu.
Rzecz jasna, ze w zwigzku z tym przedtuzyt sie powaznie czas naswietlenia. Bo
jezeli mamy obiektyw o jasnosci Swiatta F 4,5 i przez natozenie soczewki uzy-
skamy podwojng ogniskowg, wowczas juz naswietlenie zwiekszy nam sie w ten
sposdb, ze — gdy przy pelnym otworze danego obiektywu wynosito jedng se-
kunde, to po zatozeniu soczewki i nastawieniu na ewentualng ostro$¢, koniecznym
bedzie naswietlic dwie cale sekundy. A gdy w dodatku przystonimy obiektyw
mniej wiecej do polowy, wodwczas rezultat okaze sie nastepujacy, ktory sie przed-
stawia w paru pozycjach cyfr. Nawiasem wspomne tylko, ze kazda nastepna
cyfra oznaczona na oprawie obi ktywu, a wyrazajaca jasnos$¢ przystony wy-
maga tez dwukrotnego naswietlenia. A wiec w praktyce z naszg podwdjng ogni-

skowa, zestawienie cyfr naswietlenia wypadnie tak: F: 45 — 2 sek;
F:56 — 4 sek. i F:8 — 8 sekund. Dodatkowo — gdy w razie potrzeby
zatlozymy — zohy filtr, wowczas dlugos¢ naswietlenia przejdzie nam w dosé

pokazny czas.

Wobec tego jaka dziedzina zdje¢ nam pozostaje?...

Drogg fatwych obliczen, w sposdb prosty mozemy przyjs¢ do przekonania,
ze w dobrych warunkach $wietlnych, przy Srednioczutym materiale negatywowym,
maksymalng szybkoscig migawki, bedzie 1/25 cze$¢ sekundy. Nie dlatego, abysmy
wiekszej szybkosci nie mieli, lub nie mogli uzyé, ale po prostu z tej racji,
ze wieksze szybkosci dadzg nam obraz mocno niedoswietlony, a to minie sie z na-
szym celem, gdyz nie bylo nim bezpowrotne stracenie zdjecia i bezcelowe ze-
psucie materiatu.

Wszak wiemy, ze przy uzyciu przystony F: 16 lub F: 11, w dodatku z z6t-
tym filtrem, uzywanie 1/50 albo 1/100 czesci sekundy nalezy w praktyce ama-
torskiej do wyjatkow. Bo im wiekszg szybko$¢ migawki stosujemy, tym jasniejszy
musi by¢ obiektyw; lecz gdy obiektyw ciemny, wzglednie gdy jasny przy-
stonimy wydatnie, wtedy zwigekszamy proporcjonalnie dlugo$¢ naswietlenia. Jezeli
na nasz obiektyw F: 4,5, o normalnej ogniskowej ¥ 135 cm, natozyliSmy so-
czewke tele i przystonilismy do F:8, to jego otwoér wynosi¢ bedzie do-
kladnie 1,5 cm w przekroju, wiec przy przedtuzonej soczewka tele ogniskowej do
22.5 cm, nigdy pozycja F:8 nie moze by¢ prawdziwg dang. Teraz, gdy przekroju
otworu czynnego uzyjemy jako dzielnika — i ogniskowg 22,5 cm podzielimy
przez 15, wowczas otrzymamy rzeczywista jasno$¢ danej przystony. Czyli
22,5: 15 15. A wiec obliczylismy doktadnie jasno$¢ naszej przystony —
i wiemy, ze sie wyraza znakiem czynnego otworu F: 15 i teraz wiemy na pewno,
ze nie mozemy uzy¢ wiekszej szybkosci migowej jak tylko maksimum 1/25 sek.

Na postawione przeze mnie pytanie, jaka dziedzina nam pozostaje do zdjec,
odpowiem krotko: przede wszystkim krajobraz w rozmaitych rodzajach: z chmu-




WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

rami, wodg mato ruchliwg — i ludzmi jako dalekim sztafazem. Dalszym etapem
naszych zdje¢, nalezacych do ,nieruchliwej” dziedziny, bedzie architektura, oraz
martwa natura. WSszelkie inne, obrazujgce ruch, muszg odpas¢, gdyz mata jasnos¢
otworu czynnego nie pozwala na wigksze szybkosci migowe z obawy niedoswiet-
lenia negatywu, a
znbw mata  szyb-
kos¢ migawki po-
woduje ,,rozluznie-
nie" i zatarcie kon-
turéw bedacego w
ruchu motywu. Co
innego  teleobiek-
tyw. Tam wyko-
rzystuje sie petny
otwdr z bardzo do-
brym skutkiem.
Wiec tu jest
bolgczka wszystkich
soczewek Htele™.
Jak widzimy, naj-
wieksza wadg ich
jest mata jasnos¢
czynnego  otworu.
Lecz i tu mozna
sobie zaradzi¢. Od
czeg6z  wihasciwie
mamy materiat fo- ,,Medrzec" M. Siabrowshi, Warszawa
tograficzny w po-
staci bton i klisz o wyzszej czulosci? A wiec mozemy sie uciec do kompro-
misu — i zastosowaniem klisz o wyzszej czutosci, spotegujemy szybkosci migowe
do 1/50, a nawet i do 1/100 sekundy, co da nam mozno$¢ uchwycenia nawet
z bliska bawigcych sie dzieci, mato ruchliwego sportu, oraz innych dziedzin.
Lecz pamietajmy o tym, by dokonywac zdje¢ w pelnym oswietleniu stonecznym
w potudnie i na materiale czutym co najmniej 26 Sch., a gdy sie stosuje zolty
filtr o Sredniej gestosci, 28 Sch. Witedy naprawde mozemy by¢ pewni wynikow.
Lecz sa warunki i sa motywy, ktébrym nawet nie sprosta najczulszy ma-
teriat i najlepsze o$wietlenie stoneczne. Gdy zajdziemy w knieje lisciastych drzew,
lub w glebokie kotliny wartko ptynacych rzek, gdzie przez liscie nad brzegami
rosngcych drzew, przesgczajg sie promienie stoneczne i refleksami strzat promien-
nych, fosforyzujg wartko plynace fale rzeki, tam naprawde sg trudne warunki
fotograficzne, poniewaz do dyspozycji mamy tylko rozproszone i pod roznymi
katami odbite Swiatto. Od drzew klada sie diugie cienie na wodzie, a tu i ow-
dzie btyszczg mniej lub wiecej jasne plamy, z daleka, na matéwce, widoczne jako
mate punkciki.
Motyw nam sie podoba, wiec przykrecamy aparat na statyw i badamy na
matdwce obraz. Diugie cienie, ruchliwa woda, gra punkcikéw i smug Swietlnych
na niej, wszystko to razem neci naszg wyobraznie i oko. Postanawiamy zdjecia
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dokena¢ natychmiast. Wiec zakladamy zotty filtr, nastawiamy ostro$¢ na Sredni

plan i przystaniamy obiektyw do F:8, by dosta¢ nieco wiecej rozrzucone plany

ostro. Wreszcie obliczamy czas naswietlania, ktory wynosi 1/15 sek. Ze mamy
migawke Compur, regulujemy
posrednio potrzebny nam czas
i p> zalozeniu kliszy naswie-
tlamy zdjecie.

Jednakowoz wy braznia
nie daje nam spokoju, Po do-
konaniu zdjecia przychodzi nam
refleksja, jakby wygladato zdje-
cie danego motywu z bliska?

I znéw postanowilisSmy
przekonac sie o tym. Ze wzgle-
du na to, ze nie mozemy bli-
zej podejs¢ z powodu roznych
przeszkdd naturalnych, zakla-
damy soczewke tele i rozcig-
gamy podwdjny wycigg celem
nastawienia dokladnej ostrosci.
Przystony nie skrecamy, gdyz
to przedtem uczyniliSmy. Za-
tern badamy obraz. Jest duzo
ciemniejszy od poprzedniego,
Ale za to drobne refleksy
i punkciki $wietlne urosty teraz
do poziomu powaznych plam
i nabralty przez swe wiegksze
wymiary duzo zycia i plastyki.
Po raz drugi obliczamy czas
naswietlenia i wypada nam
czas dla ptyty 20 Sch. 1/8 sek.

Julian Figas, Chetmza Wahamy sie, poniewaz ta szyb-

kos¢ jest za mala, by oddaé

nam idealnie ostro, bez zamazan bardzo ruchliwg wode i odblyski Swietlne na

falach. Na szczescie znajdujemy kasete z piyta ,,Ultrapanu o czutosci 28 Sch.,

0 czym $wiadczy na kasecie notatka. Nastawiamy migawke na 1/15 sek. i na-
Swietlamy.

Na zakonczenie nie bede opisywal szczegélowo opracowywania obrazu w la-
boratorium, gdyz postepuje sie w zwykly sposéb jak z kazdym przecietnym zdje-
ciem. Dodam tylko, ze w ocenie czasu naswietlenia trzeba by¢ niezwykle roz-
waznym, bo przy normalnej ogniskowej i w normalnych warunkach fatwo jest
klisze nawet $rednioczuta, przeswietli¢, z powodu duzej aktywnosci Swiatta w porze
letniej, a zndw, przy soczewce tele, niedoswietli¢; w pierwszym wypadku 1/100 sek.
jest za duzo, a w drugim za mato. Tak, ze w obydwu wypadkach popsuliby$Smy
sobie zdjecia i materiat, ktoéry mogtby by¢ nalezycie uzyty.

Jan Janowski, tagzek.
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JESZCZE ZAKAZY FOTOGRAFOWANIA

Sprawa zakazéw fotografowania nie przestaje by¢ aktualna i zapewne
nig bedzie az do chwili definitywnego uregulowania w formie jednolitych, jas-
nych i tatwych do stosowania w praktyce przepisow.

Na razie jednak watpliwosci trwajg i oto, co 0 nich pisze prasa codzienna:

.Jeszcze bardziej zadziwiajacy jest przepis, dotyczacy koniecznosci posia-
dania pozwolen na fotografowanie w Karpatach. Unicestwi on zupetnie ten
piekny i nieodtgczny od zycia turystycznego czynnik, jakim w catym Swiecie
jest fotografia wycieczkowa. Czesto przeciez zdarza sie, ze turysta jedzie
w Karpaty na jeden dzien i udaje sie¢ wprost w gory, nie majac czasu i$¢ do sta-
rosty granicznego, aby ten ,w porozumieniu ze starostg wiasciwym" wystawit
pozwolenie. Zreszta starosta graniczny nie zawsze urzeduje, np. w niedziele
i Swieta, kiedy wiasnie w Karpatach jest najwiekszy ruch wycieczkowy, tury-
styczny i letniskowy.

Turysci wedrujg dzi$ po gérach graniami, przez kilka powiatow, a taki
wiasnie charakter ruchu jest specjalnie popierany przez panstwowe czynniki,
opiekujgce sie wychowaniem fizycznym w kraju. Turysci zatem musieliby co
pewien czas schodzi¢ z gtdwnego grzbietu i wedrowaé dziesiatki kilometrow
do starostwa po pozwolenie dla siebie i mizernego nieraz aparaciku fotograficz-
nego. Jak zreszta upilnowa¢ na odludziu, czy turysta ma aparat schowany
w plecaku — chyba przez rewizje osobista, co byloby oczywiscie niewykonalne,
wobec ogromu obszaru i ruchliwosci turystow.

Sadzimy, ze ochrona granic ma daleko wazniejsze zadania do spetnienia,
niz utrudnianie ruchu turystycznego, lub uniemozliwianie wycieczkowej foto-
grafii. W naszej dlugiej granicy sg zapewne miejsca, wymagajgce stokro¢ wiek-
szej czujnosci, niz granica karpacka. Lepiej wiec bodaj ogtosi¢, ze niektore
obszary w Karpatach sg w ogole niedostepne, a w innych fotografowac¢ nie
wolno nikomu. Konieczno$¢ bowiem posiadania pozwolen sprawy nie rozwig-
zuje. Do sprawy tej, istotnej nie tylko dla turystyki, ale dla wielu przejawow
naszego zycia — niebawem powrécimy."

UWAZAJ CZY OBIEKTYW JEST ZAMKNIETY!

Uwazaj czy obiektyw jest zamkniety! Czesto sie zdarza, ze roztargniony
fotoamator zapomniat zamkna¢ obiektyw i przez tak mate niedopatrzenie zepsut
btone lub klisze. A bardzo prosto mozna zapobiec temu: mianowicie: jezeli
mamy migawke z literami Z (wzgl. T), B i dalej szeregiem cyfr od 1 do drobnych
jej utamkow, to zawsze miejmy wskazOwke nastawiong co najwyzej na 1 (je-
dynke). W takim potozeniu obiektyw jest zamkniety i nie otworzy sie nawet
woéwczas gdy sie nacisnie wezyk lub guzik spustowy; wiemy bowiem, ze do
uruchomienia migawki trzeba ponadto naciggna¢ sprezyne spustowa przez pod-
niesienie odpowiedniej dzwigienki. Gdy za$ zajdzie potrzeba korzystania z mi-
gawki Z lub B — tatwo to nam przyjdzie, nastawiajgc wskazoéwke na te wihasnie
litery. Br. Fr,, Warszawa.
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KACIK KRYTYCZNY

,Rados¢" p. J. Gottmanna z tucka jest dobrze uchwyconym portrecikiem
dzieciecym, ktérego wadg jest brak szczeg6téw w ramionach i zbyt ciasne wtto-
czenie glowy dziecka w format.

»Za kare", nadestane bez podpisu autora, jest oryginalne w pomysle, ale
szwankuje w wykonaniu. Sympatyczny piesek wecale nie jest zmartwiony,
a siatka plotu zbyt przytltacza catosc.

»Jez" p. St. Koteli z Chorowa nad Horyniem jest dobrze podpatrzony, ale
nalezatoby go zdejmowac raczej w formacie poziomym. Jako zdjecie przyrod-
nicze obrazek jest udatny.

»Wakacje" p. J. Debskiego z Rownego pokazujg zbyt duzo... nég mtodego
cztowieka; wada kroétkiej ogniskowej. Lepiej w takich wypadkach zdejmowac
nieco z boku, co daje lepszg perspektywe.

»Krzysia" p. W. Markefki ze Stryja jest mita i dobra w ruchu. Zbyt jasna
jest reka, co odrywa uwage od twarzy, ale jako cato$¢ jest to najlepszy bodaj
obrazek naszej dzisiejszej tablicy.

~Kawki" p. R. Goncarczyka z Tarnopola sa mniej efektowne, niz autor sie
w chwili zdjecia spodziewat, bo chmara kawek zmalata do matych plamek. Oko
ludzkie widzi rzeczy interesujgce znacznie wyrazniej, niz to czyni obiektyw.

»Zawod" p. J. Martinka z Tarnopola stanowi dobrze uchwycony moment,
bo dziecko jest zupetnie naturalne. Wadg jest zbyt jaskrawa sukienka i skosny
horyzont z plamami drzew. To samo dziecko na naturalnym tle robitoby znacz-
nie lepsze wrazenie.

»-Maki" p. P. Hopanczuka z Garbatki sg doskonate w pomysle i kompozy-
cji, wadliwe natomiast w wykonaniu. Gdyby byly ostre, obraz miatby powazne
walory artystyczne, dzieki doskonatej tonacji nieba, a jesliby w dodatku poka-
zaC je jeszcze wigksze, moznaby efekt powaznie poprawi¢. W kazdym razie
stanowig one wskazowke, jak nalezy do tego rodzaju tematdéw podchodzi¢. Zdje-
cia przyrodnicze, nalezycie skomponowane, sa prawdziwg kopalnig tematéw
dla powaznego amatora, ktéry musi jednak pokona¢ trudnosci kompozycyjne,
zwigzane z wyborem ta i pozycji aparatu oraz techniczne, zwigzane w pierw-
szej linii z ostroscig, trudng do uzyskania wobec matej glebi ostrosci przy tych
motywach.

,»Odpoczynek" p. B. Bubuli z Tymbarka jest doskonale oswietlony, pla-
stycznie, wyraziscie i celowo, pozycja 0séb swobodna, naturalna, stowem, do-
bre zdjecie grupowe.

~Wlazt kctek na plotek.." p. W. Ryliszki z Wilna jest mily, ale nie naj-
lepiej oswietlony, cho¢ mioda buzia moglaby sie pokaza¢ w petnym Swietle sto-
necznym. Plotek jest mato fotogeniczny, a catos¢ bardzo sympatyczna jako pa-
miatka, mogtaby by¢ znacznie lepsza przy innym oswietleniu.
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TECHNIKA | PRAKTYKA

Fotografowanie jest tatwe, ale tylko wtedy, gdy sie je zna. Nie mozna jed-
nak twierdzi¢, ze kto$ zna fotografie, gdy umie nacisng¢ spust migawki przy
aparacie.

W fotografii nie chodzi bowiem o samo naci$niecie guziczka migawki, lecz
0 to, kiedy i w jakich warunkach czynno$¢ ta sie odbywa. Wszystkie te wa-
runki, od ktorych zalezy to, co uzyskujemy naszym aparatem, to wiasnie cata
technika fotograficzna. Nawet ten amator, ktéry swoje zdjecia daje wywotywac

w laboratorium skiadu fotograficznego, nie jest wolny od koniecznosci znajomo-
§ci techniki fotograficznej, a w kazdym razie techniki operowania aparatem.
Znam fotoamatorow, ktorzy na dzwiek stowa ,technika" przerywajg rozmowe
lub z géry oswiadczaja, ze nie majg z tym nic wspolnego. Ich zdaniem jest to
dobre dla mézgowcow, specjalistéw i fachowcéw, ale nie dla amatoréw. Wy-
starczy, gdy fotoamator czuje, co robi, azeby mie¢ rownie dobre zdjecie. Otdz
z tym zgodzi¢ sie nie mozna, bo nie ten fotoamator umie fotografowaé, ktory na
100 zdje¢ ma 8 dobrych, lecz ten, ktéry wykonuje jedno zdjecie i robi je dobrze.
Nie biore tu pod uwage artystycznej strony zdjecia, gdyz w danym wypadku
musi amator rzeczywiscie wyczuwac to, co na zdjeciu oddaje. Chodzi mi jednak
specjalnie o samg technike fotograficzng i wierze, ze dobry technik ma utatwio-
ne zadanie przy studiach artystycznych.
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Pozna¢ technike fotograficzng mozna zawsze, gdy sie ma dobre checi
i nieco wytrzymatosci. Nie wymaga ona giebokich studidw, lecz zada zaintere-
sowania, samokrytycyzmu i zdolnosci obserwowania. Zaznaczy¢ musze, ze po-
ruszywszy temat techniki fotograficznej tu na tym miejscu, nie mam zamiaru nu-
dzi¢ czytelnika wyktadami lub t. p. Chodzi mi jedynie o poruszenie aktualnych
zagadnien, ktore zainteresowa¢ moga i zaawansowanych, jak i poczatkujgcych
fotoamatorow. Sadze réwniez, ze w mys$l zaproszenia redakcji w pierwszym
tegorocznym numerze ,.Wiadomosci Fotograficznych™ i inni czytelnicy zabiorg
gtos w kwestiach, ktore w swej praktyce spotykali. Zdarzajg sie przeciez wy-
padki, ze mamy nieraz niepowodzenia w naszych pracach i dlatego szukamy
przyczyny, aby btad naprawi¢. Niejeden z amatoréw daje sobie tatwo rade
z trudnosciami, lecz i on napotyka na przeszkody, hamujgce prace. Dlaczego
wtedy nie ma skorzysta¢ z pomocy innych, ktérzy majg te trudnosci poza soba.

Spotykam sie czesto z przyzwyczajeniem amator6w uzywania czutych fil-
mow zawsze i wszedzie. Ciekawy bytem, czym taki amator sie Kieruje przy wy-
borze. Jak sie okazuje, wieksza cze$¢ amatoréw sadzi, ze dobry film musi by¢
czuly. Jest to jednak btedne i nie zgadza sie z rzeczywistoscig. Nie dlatego
fabryki produkujg mniej czute filmy, azeby powodowa¢ popyt na czule mate-
riaty, lecz majg one na uwadze to, ze w roznych warunkach wykonuje sie zdje-
cia. Gdy mamy robi¢ zdjecia przy Swietle dziennym i to na otwartym powie-
trzu, to wtedy nie ma powodu uzywaé filmu czutego. Nie da on nic lepszego
na zdjeciu, a nawet przeciwnie — dla tych, ktorzy powiekszajg negatywy, jest
mniej korzystny. Dla zdje¢ na storicu nalezy wiec wybiera¢ film o czulodci 23
stopni Sch. tj. okoto 13/io Din., obojetnie, czy to ma by¢ materiat ortochroma-
tyczny czy panchromatyczny. Tylko w wypadkach gdy rzeczywiscie mamy
trudne warunki oswietleniowe siegamy po filmy czute o 18/io Din, lub t. p.

Jeszcze jedna uwaga nasuwa mi sie, a mianowicie: naswietla¢ silnie, a wy-
wotywac krotko. Stara to zasada, ale bardzo madra i niejednemu amatorowi
oszczedzita duzo klopotu.

Pisze sie duzo o tym, co ma sie fotografowa¢. Uwazam, ze dobrze jednak
bedzie zastanowi¢ si¢ nad tym, czego nie ma sie fotografowac. Np. krajobrazy
w dnie pochmurne, jezeli nie zalezy nam na podkresleniu pogody, zdjecia mono-
tonne zielonych parkow, laséw, gdy brak jakiegokolwiek dodatku, na ktérym
moze spocza¢ nasze oko. Nastepnie wszelkie wysepki, okrety itd. bardzo odle-
gte, gdyz na zdjeciu i tak one nie zaznacza sie wyraznie, oraz typowe zdje-
cia 0séb na tle domoéw, budowli, pomnikdw i innych czesci zwiedzanych miast,
miasteczek, gdyz naprawde moOwig one o ztym guscie amatora.

Apeluje wiec do wszystkich czytelnikbw o wyrazenie swych opinii, uwag
na tematy obchodzace nas wszystkich, a tym samym do wspétpracy fotoama-
toréw, stanowigcych dos¢ liczng rodzine w naszym spoteczenstwie.

Henryk Maciejewski, Poznan.

Aby dobrze fotografowac, trzeba czytac
czasopisma i ksiazki fachowe.

173



174

WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

ZASTOSOWANIE MONOKLA W FOTOGRAFII

Ktoby przypuszczat, ze taka prosta, wygieta w ksztatt sierpa soczewka
zwana monoklem, moze mie¢ zastosowanie w dzisiejszej fotografii, w fotografii
w ktorej szybkie tempo zycia i skomplikowany tryb zycia nowoczesnego czio-
wieka, wymaga uzycia najsprawniejszego narzedzia, aby zadowoli¢ wygodrowane
nieraz wymagania doswiadczonego amatora i artysty fotografa.

A jednak ta prosta soczewka, ktéra wobec nowoczesnego anastygmati.
jest prawie niczym, znajdzie racje bytu w fotografii artystycznej, nawet i dzi-
siaj. Doswiadczeni amatorzy i fotograficy chetnie wybiorg takg soczewke,
ktora im odda nieocenione ustugi w ich pracy.

Zalety monokla wprawdzie nie przewyzszaja zalet anastygmatu, ale w pew-
nych wypadkach sg mu rowne. Sa réwne, jesli idzie o subtelne oddanie $wia-
ttocienia, miekkosci rysunku, plastyki, za$ wyzsze od anastygmatu, gdy idzie
0 bezposrednie uzyskanie gotowego i zsyntetyzowanego obrazu o nalezytej miek-
kosci konturow. Oczywiscie, ze mamy tu na mysli zdjecia monoklem o dbuz-
szej ogniskowej i w wiekszym formacie, np. 21 cm do formatu 6,5X9 cm, 33 cm
do formatu 9X12 cm itd.

Monokl goruje wreszcie nad nowoczesnym anastygmatem nadzwyczaj ni-
ska ceng, od 3—6 1z}, ktorg najubozszy nawet amator moze zaptacic.
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Zrobienie sobie kame-
ry wiasnym przemystem
nie bedzie stanowi¢ dla
niego wielkiej sztuki, ani
nie pociggnie za sobg wiek-
szego wydatku, poniewaz
materiat konstrukcyjny
(dykta, papier, klej itd.)
jest bardzo tani, a cala
kamera bez monokla ko-
sztowa¢ bedzie kilka z.

Blizsze szczegoty tech-
niczne o zbudowaniu ta-
kiej kamery monoklowej
podam w osobnym arty-
kule.  Najtrudniejsza tutaj
rzeczg jest sprawa migawki
i zdje¢ migowych na wol-
nym powietrzu; ale i ta
sprawa da sie przy dobrej
woli fotografujgcego  po-
mysinie zatatwic.

Nie bedziemy wcho-
dzi¢ w szczegdty technicz-
ne i optyczne wiasciwosci
monokla, gdyz to stano-
witoby temat zbyt obszerny,
lecz przejdziemy do omo-
wienia rezultatbw naszej
pracy, osiggnietych przy
pomocy pojedynczego lub
podwojnego monokla.

Wiemy, ze wskutek
niedokorekcji  sferycznej i
chromatycznej monokl ry-  , Trudna lektura” M. Budak, Jaworzno
suje obraz ostro w $rodku,
a im dalej od $rodka, czyli
»jadra obrazul’, ostro$¢ jego przechodzi w widoczng gotym okiem nieostro$¢, aby
przy brzegach zdjecia da¢ kontury catkiem rozwiane.

Takie rozwianie konturow na brzegach obrazu jest pozadane w fotografii
portretowej, poniewaz wtedy uwaga widza skupiona jest wylacznie na osobie
fotografowanej. Sam za$ portret wychodzi na obrazie miekko i plastycznie,
cienie podkreslone sg Swiattami, przez co uzyskujemy wiekszy efekt artystyczny
zdjecia.

Patrzac na taki portret mamy wrazenie, ze zostat on wykonany drogim
anastygmatem, a potem poddany ,artystycznej obrobce".
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Monokl zatem daje nam
w portrecie gotowy, miekki
i plastyczny obraz, przez co
oszczedza nam wiele czasu
i pracy przy retuszu.

Wada monokla, cho¢
niegrozna, jest mala jego jas-
nos¢. Pojedyniczy  monokl,
aby dawat obraz dostatecznie
ostro, bedzie miat site Swiatla
nie wieksza, jak F:11, przy
21—23 cm ogniskowej.

Jesli sporzadzimy sobie
obiektyw, ztozony z dwdch
monokléw o lacznej krotszej
ogniskowej, np. 12—16 cm,
mozemy wtedy pracowaé przy
wiekszym otworze czynnym,
np. F;6,3 lub nawet F :4,5.

Obrazy wykonane obiek-
tywem monoklowym o tej
jasnosci i ogniskowej, bedg
dostatecznie ostre.  Jasno$¢
monokla F:4,5 najlepiej nadaje
sie do portretow z uwagi na
krotkie zdjecia  potmigowe
w pokoju, np. 1/5 °/2i 1 sek.

Zaleca sie jednak foto-
grafowac portrety dtugimi ogni-

..t oknie M. Budak, Jaworzno  skowymi monokléw; ich maty
otwor czynny F : 11 nie bedzie
nam zadng przeszkodg do otrzymania pieknych i dobrze naswietlonych portretow.

Przy dzisiejszych jasnych pokojach i przy nowoczesnych bardzo czutych
ptytach, mozna przy jasnosci monokla F : 11 stosunkowo krdtko naswietli¢
ptyte, np. od 1—5 sek., zaleznie od barwy wiasnej modela i od jego oddalenia
sie od zrodia Swiatta.

Wieksza ogniskowa monokla pozwala fotografowa¢ portret lub grupe
z wiekszej odlegtosci od 3—5 m., co w wyniku daje nam obraz harmonijny
i wolny zupetnie od przerysowania perspektywicznego.

Wigksza ogniskowa monokla wreszcie nadaje sie do zdje¢ oddalonych
przedmiotow, a wiec spetnia role jakby teleobiektywu.

Jasnos¢ monokla F: 11 jest juz za wielka, aby na wolnym powietrzu,
w dzien stoneczny, naswietli¢ ptyte przez s lub 1 sek. Przy tej jasnosci phyta
musi by¢ naswietlona co najmniej przez 25 sek. Poniewaz aparat nasz jest po-
zbawiony migawki, przeto musimy stworzy¢ warunki dla dokonania zdjecia pét-
migowego 5 — % sek.
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Zmniejszamy zatem otwor czynny monokla z F: 11 na F:32 i wtedy do-
konujemy udatnego zdjecia krajobrazu i architektury przez % sek.

Zdjecia monoklem w dzien stoneczny, obojetnie czy to bedzie portret,
grupa lub krajobraz, odznaczajg sie zwiekszong plastyka. Zaleca sie fotogra-
fowaC przez jasny z6tty filtr, aby zwiekszy¢ jeszcze bardziej efekt artystyczny
zdjecia. Zoky filtr poprawia w znacznym stopniu niedokorekcje chromatyczng
monokla, bo jg czeSciowo usuwa.

Oczywiscie, ze zdjecia specjalne, jak np. sportowe, reprodukcje, teatralne,
zdjecia wnetrz, wymagajg uzycia sprawnych, a wiec drogich anastygmatow.
A przeciez procz tych specjalnych istnieje wieksza cze$¢ ,,normalnych™ zdjec,
w ktorych dobry monokl odda nam nie mniejsze ushugi, co i sprawny anasty-
gmat. Fotografiag monoklowg zainteresuje sie poczatkujacy, cila ktérego monokl
stanowi¢ bedzie tanie, a jednak dobre narzedzie pracy, jak rowniez i doswiad-
czony amator i artysta, ktdry wydobedzie z monokla maximum zalet i stworzy
nim obraz artystyczny, réwny obrazowi, wykonanemu za pomocg skomplikowa-
nego obiektywu. Mieczystaw Budak, Jaworzno.

ALMAIfICH FOTOGROFIKI POLSKIEJ 1937

Staraniem, drukiem i nakladem Stanistawa Turskiego w Wilnie wyszedt
Swiezo Almanach Fotografiki Polskiej 1937, wydawnictwo albumowe o 50 plan-
szach ilustracyjnych.

Jak zwykle w Polsce, dzieto jednego cztowieka, dzieto nie obliczone juz
nie tylko na zysk, ale nawet nie na optacalnos$¢, dzieto entuzjazmu, ktory w Wil-
nie, siedzibie Jana Buthaka i jego otoczenia tyle juz dat nam rzeczy, zda sie,
niemozliwych w naszych warunkach.

Album na pieknym kredowym kartonie wysokiej klasy, ilustracje na po-
ziomie Zachodu, graficzne wykonanie staranne, stowem, rzecz, ktorej nie po-
wstydzimy sie za granica.

| jesli ktos powie, ze jednak ,,Das Deutsche Lichtbild" stoi wyzej swym
luksusem wydawniczym, to niechaj poréwna Srodki, stojgce do dyspozycji po-
teznemu wydawnictwu niemieckiemu ze skromnoscig, ba, ubostwem technicz-
nym i materialnym skromnego cztowieka w dalekim Wilnie.

Ale i obok ,Das Deutsche Lichtbild" mozemy potozy¢ ,,Almanach" bez
rumienca, bo sporo obrazéw stoi na rownym niemal poziomie graficznym.

Wybor obrazéw na ogdét szczeSliwy — ja osobiscie usungtbym z ,,Almana-
chu" okoto dwunastu, co na ogélng cyfre piecdziesieciu nie jest tak zle, bo nie
ma wydawnictwa, z ktoregoby krytyk nie chciat usungé sporej czesci plansz,
uwazajac je za mniej szczeSliwe.

Kilku powaznych autorow nadestato prace, na duzym moze stojgce po-
ziomie, ale nie nadajgce sie do reprodukcji, wiec trudno na ich podstawie sg-
dzi¢ o oryginatach, ale to sie zdarza zawsze i wszedzie.

Krétko i weztowato: przybylo nam wydawnictwo, z ktdérego mozemy byé
dumni, jesli zwazymy, w jakich powstato warunkach i jak poziomem swym od-
bija od tego, czego po tych warunkach moznaby wymagac.

Dr Tadeusz Cyprian, Poznan.
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WYSTAWY | KONKURSY

X. Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Polsce, Warszawa 1937, Termin
6 wrzesnia 1937. Adres: Pol. Tow. Fot. Warszawa, Chmielna 17. Wopisowe dla
niestowarzyszonych 8 zt, dla cztonkéw Towarzystw fot., zrzeszonych w P. Z
T. F. 5 z}, dla wysytek klubowych zbiorowych 4 zi.

»Piekno Krajobrazu Polski", Lwéw 1937. Termin nadsytania obrazéw
10 wrzesnia 1937. Adres: Pol. Tow. Krajozn. Lwow, Bourlarda 5. Wpisowe 1 zi.

»Piekno Warszawy", Konkurs fotograficzny Polskiego Tow. Fot. pod pro-
tektoratem Prezydenta miasta Warszawy. Nagrody pieniezne po kilkaset zto-
tych, razem ponad 2.000 zt. Regulaminy konkursu wysyla P. T. F,, Warszawa,
Chmielna 17. Termin nadsyfania obrazéw uptywa 1 pazdziernika 1937.

Fourth Canadian International Salon Ottawa (Kanada). Termin nadsyia-
nia obrazéw uptywa 10 wrzesnia 1937. Deklaracje wysyta: ,,Exhibition Secre-
tary"”, The National Gallery of Canada, Ottawa. Bez wpisowego (wazne z uwagi
na trudnosci dewizowe!).

Miedzynarodowa Wystawa w Debreczynie (Wegry). Termin nadsyfania
obrazéw: 20 listopada 1937. Deklaracje wysyta: Aszmann Ferenc, Debrecen.
Ferenc-Jozsef — ut. 27, Wegry, Wpisowe: 1 dolar.

Second Indian International Salon Bombay (Indie). Termin nadsyfania
obrazéw 15 stycznia 1938. Adres: N. B. Cooper, A. R. P. S, 53, Nicol Road,
Ballard Estate, Bombay, India. Wpisowe 5 szylingdw.

Konkurs ,,Szlaki wodne Wielkopolski** organizuje Tow. Mit. Mot. w Pozna-
niu w porozumieniu z Wojew. Kom. W. F. i P. W. Szereg nagrdd pienieznych.
Termin nadsytania prac w marcu 1938. Blizsze szczegdty pOzniej.

»Podole w fotografii''. Termin 5 wrzesnia 1937, wpisowe ! zi, adres Biuro
obstugi P. T, T. K. i ,,Orbis", Zaleszczyki.

LIris"™ Antwerpia 1938. Termin 30 listopada 1937. Adres: M. E. Borren-
bergen, 265 Dambruggestraat, Antwerpen, Belgia. Wpisowe 10 fr belg.

NOWY APARAT MALOOBRAZKOWY
AGFA-KARAT

Brak taniej matoobrazkowej kamery oddawna dawat sie odczu¢ na naszym
rynku fotograficznym. Ukazanie sie zatem dawno zapowiadanego aparatu Agfa-
Karat w sprzedazy w Polsce spotkato sie z uznaniem szerokich rzesz fotoama-
torow.

Aparat Agfa-Karat znakomicie spetnia wszystkie warunki, stawiane no-
woczesnej kamerze: poreczny o precyzyjnie wykonanej optyce, z wbudowanym
wizjerem i automatycznym licznikiem zdje¢ — aparat ten ,podbit" kazdego
fotoamatora.

Na specjalne wyrdznienie zastuguje nowos¢, ze kasety do tadowania przy
Swietle dziennym sg na 12 zdje¢ (24X30 mm), przez co umozliwia sie fotoama-
torowi juz po 12 fotografiach wywotanie filmu.



Jezeli do wyszystkich zalet do-
da¢ piekny, estetyczny wyglad i
matg wage (420 g) — Smiato rzec
mozna, ze aparat Agfa-Karat jest
jedyng w swoim rodzaju nowoczesng
kamera matoobrazkows.

Cena w sprzedazy zt 112.—.

JESZCZE
O PRZYSTAWCE
DO POWIEKSZEN

W artykule p. t. ,,Budowa
przystawki do powiekszen" w ze-
szycie lipcowym br. str. 132—133
podaje autor pod 7) uzycie kasetki
kliszowej do przystawki i to w ten
sposob, ze zasuwa stuzy do przy-
trzymywania negatywu, a kaseta
do wsuwania aparatu fotograficz-
nego. Wymaga to jednak dodat-
kowego wyjasnienia, gdyz z chwi-
lg, gdy na zasuwie wytniemy od-
powiedni wycinek i zatozymy ne-
gatyw, to nie bedzie mozna wsu-
na¢ jej do kasety. Ta ostatnia
w mysl wskazéwek ma bowiem
by¢ przybita do przystawki. Sa-
dze wiec, ze w tym celu nalezy
zrobi¢ odpowiednie wyciecie w
miejscu, gdzie kaseta jest przymo-
cowana. Oprocz tego nasuwa sie
koniecznos¢ uwzglednienia odpo-
wiednich otworéw wentylacyjnych
przy zaréwce. Przy kilkugodzin-
nej pracy zarO6wka nawet o sile
75 watt rozgrzewa sie silnie. Na-
turalnie otwory te muszg by¢ tak
przemyslane, azeby z nich nie wy-
chodzity promienie szkodliwe dla
papierow bromosrebrnych.

Henryk Maciejewski, Poznan.

Gen. przedstawicielstwo na Polske:
D H. W. Glablsz, Warszawa, Targowa 1S
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Pewniejszy od oka

ktore odlegtosci ocenia tylko w przyblizeniu, 'Lest odleg}os’cio-
mierz klinowy automatycznego aparatu ..SUPER IKONTA '
6x6 Zeiss Ikona. PrzyJ)omo_cy tego dalomierza ocenimy kazda
odlegto$¢ z petng dokfadnoscig w ciagu paru sekund, przy czym
nastawienie na ostro odbywa sie automatycznie, bo dalomierz
jest sprzezony z obiektywem, SUPER IKONTA 6x6 WyPo-
sazona jest w zabezpieczenie przed podwdjnym naswietle-
niem btony, spust migawki na kadtubie anaratl. wbudowany
samowyzwalacz. jasny Zeissa ..Tessar" F/35 lub F/2.8 mi-
gawke Compur-Rapid. “regulowang az do %oo sek., licznik z.dec’,
nastawienie dwupunktowe ~ Przy zamykaniu aparatu zofty
filtr moze pozosta¢ na obiektywie, co Jest bardzo wygodne.

Drobngziarnista btona Zeiss Ikona Panehro utatwia powaznie
prace SUPER IKONTA 6x6

Szczeq_é%owe rospekty otrzyma¢ mozna od jen. reprez. firmy
Dom Techn -Handlowy J. Ségatowicz. Warszawa. Moniuszki 1.

SUPER IKONTA 6x6

z Tessarem Zeissa F/3,5w migawce Compur OSR z} 520,—
z Tessarem Zeissa F/2.8 w migawce Compur OSR zt 565.—

Hauff - Pancola - Film

to film panchromatyczny,
ktory dzieki swojej niezwykle
wysokiej czutosci oddaje
subtelnie najmniejsze szcze-
BEONA ZWOJOWA goly kazdego zdjecia; jego
drobne =ziarno pozwala na
dokonywanie najwiekszych
powiekszen, a doskonata
wszechbarwoczutos¢ wiernie
odtwarza wszystkie wartosci
tonalne: to film do zdje¢ przy PANCOLA
Swietle dziennym i sztucznym

KrLeieaui’

Material negatywowy o0 nhajwyz-
szej doskonatosci technicznej BLONA KINOWA

Generalna reprezentacja:

D/H W. Glabisz, Warszawa, Targowa 15
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Wiadomosci
Fotograficzne

Pismo, poswigecone wszelkim
dziedzinom fotografii amatorskiej

»Agrest" Bogumit Bubula, Tymbark
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FOTOGRAFIE
MALO WYMIAROWA,
PAMIETAJ
O WLASCIWYM
WYBORZE
MATERIALU
NEGATYWOWEGO
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Aparat AgfaBilly Compur
z-silng jego optyka, dzieki
wys okowa rtosciowe mu
wykonaniu, jest kamera,
ktora zadowoli najbar-
dziej wybrednego foto-
amatora.

Wyniki osiggane na nim
udoskonali jeszcze bar-
dziej btona Agfalsochrom
znana ze swych wielkich
walorow.

Kto fotografuje na apa-
racie Agfa Billy Compur
z btona Isochrom — osigg-
nie zawsze znakomite

wyniki!



W powietrzu!..

najszybszy ruch zatrzyma
jasny obiektyw T 3,5 i
szybka migawka Compur
lub Compur Rapid kamery

36 zdjec 24%x36 mm na tasmie Ki-
nowej zawsze piekne zdjecie i dosko-
nate powiekszenie zapewnia bitona

P AN A TO M| C”

wysokoczuta, panchromatyczna, drobnoziarnista

KODAK sP. z 0. 0. WARSZAWA

Plac Napoleona 5

Czcionkami_Drukarni i Ksiegarni sw. Wojciecha Sp. z 0. 0. w Poznaniu.
Tloczono na papierze z wiasnej fabryki ,,Malta".



