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Wiadomosci fotograficzne

Pismo poswiecone wszelkim dziedzinom fotografii amatorskiej

ROK VIII STYCZEN 1938 Mi 1

IDZIEMY NAPRZOD!

Utart sie zwyczaj, ze redakcja kazdego
pisma zaczyna nowy rok artykutem, petnym
obietnic. Jest tam wszystko: i dalsze utrzy-
mywanie wysokiego poziomu pisma, i pierw-
szorzedni wspOtpracownicy i znakomite ilu-
stracje i udoskonalenia szaty zewnetrznej...

I my moglibySmy od tego zaczaé, ale
skoro pismo nasze wkracza juz w 6smy rok
wydawnictwa, mozemy zamiast tych wszyst-
kich zapowiedzi powotac sie po prostu na to,
cosmy zrobili dotychczas i ograniczy¢ sie do
zapewnienia naszych Czytelnikoéw, ze i w ro-
ku biezacym nie bedzie gorzej, a starac sie
bedziemy, by bylo lepiej.

Zamiast zapewnien postepu na wiasnym
podworku rzucamy hasto postepu 0g6lnego
techniki fotograficznej, hasto doskonalenia na
kazdym polu, oparte na doswiadczeniach roku
ubiegtego.

Widzimy, jak z roku na rok fotografia
sie ulepsza, jak doskonalg sie narzedzia, po-

»Zirna* Kazimierz Biedron.  prawiajg materiaty, stowem, jak wszystko idzie
naprzéd tak ostro, ze nalezatoby sobie tylko
zyczy¢ by dotrzymat mu kroku amator w swym doskonaleniu sie w sztuce i technice...

Rok ubiegly dat poczatki wiascwego rozwigzania fotografii w barwach na-
turalnych, przyniést nam dalszy rozwdj fotografii miniaturowej, dat nam bione
jednowarstwowg 0 nieograniczonych mozliwosciach powiekszania, poprowadzit
dalej dzieto standaryzacji sprzetu fotograficznego i ukonczyt niemal proces wy-
mieniania kamery na ptyty szklane.

Poziom fotografii amatorskiej dzwiga sie bardzo powoli, ale stale, szybko
natomiast rosng kadry amatoréw; liczbowo fotografia czyni ogromne postepy.
Nie nalezy sie wiec martwi¢ wolnym podwyzszaniem poziomu pracy, bo popu-
laryzacja pocigga zawsze za sobg pewien zast6j w dzwiganiu sie w goére, by po-
tem, przy zwiekszonej liczbie adeptdw, szybko podciggna¢ sie ku lepszym wynikom.

Totez wkraczamy w ten nowy rok wydawniczy peini nadziei, petni wiary
w dalszy niepowstrzymany rozw0j fotografii amatorskiej, przekonani, ze i z na-
szej strony doktadamy cegietke do tej wielkiej budowy, skiadajacej sie na catosc
kultury narodowej. Redakcja.
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,,Zima* R. G. Tarnopol

SNIEG

Jesli mowa o zimie, lub po prostu o $niegu, to nalezy odrazu podzieli¢ lu-
dzi na dwie grupy. Dla jednych zima jest kiepskg okolicznoscia, przynoszaca ze
sobg szale, swetry, zarekawki, rozne kalosze i boty, oraz catg mase ,skérek
zajeczych™ tak wspaniale dzialajgcych na reuma itp. ,,tyzmy". Dla tych cho¢
wiele piekna w stonecznym a o$niezonym plenerze straci¢ muszg — pozostaje
jeszcze fotografia wnetrz i w ogdle przy sztucznym Swietle. Artykut ten jednak
nie dla tych jest napisany, tylko dla tych drugich, ktérzy ani przemoczenia nég
ani kataru sie nie obawiajg, a za zimg to nawet w gory biegng!

Zimowe krajobrazy, o ktérych co$ niecos chcemy powiedzie¢, nie bedg dla
fotoamatora znéw bardzo trudne, jezeli oczywiscie stosowaé sie bedzie do pew-
nych zasadniczych prawidet. A przede wszystkim, co to jest snieg? Jest to
mniej lub wiecej szara masa, dopdki — i to jest wkasnie najistotniejsze — ston-
ce promieniami swymi Swiatet i cieni na nim nie wyczaruje. Cienie musimy po-
siada¢ na zdjeciu, a osiggniemy je najtatwiej, gdy wybierzemy takie stanowisko
wr stosunku do stonca, by ono nie za nami bylo a raczej z boku lub jeszcze
lepiej — przed nami, nieco skosnie. Tutaj juz doda¢ nalezy, ze przeciwstonecz-
na przystona przy zdjeciach $niegu jest naprawde konieczna. Zoky filtr jest
nastepnym nieodzownym przyborem, bez ktérego szafir nieba nie moégtby sie
odrdzni¢ od $nieznych plaszczyn. Jedynie przy uzyciu wysokopanchromatyczne-
go filmu mozna o filtrze zapomnieé. Uzywanie statywu przy tego rodzaju zdje-
ciach moze nie tyle bedzie niemodnym, ile po prostu zbednym. O tym, jak naj-
lepiej umocowac krazki pod nozkami statywu, aby nie grzezty w $niegu, trzeba by
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szuka¢ w réznych mniej lub wiecej grubych podrecznikach. | po co? Przeciez
przy dzisiejszej niezmiernie wysokiej czutosci materialu negatywowego nawet
przy bardzo silnej przystonie mozna z petnym powodzenie n operowac tylko migawka.

Proponuje juz przy pierwszej okazji, tzn. gdy tylko pierwsze ranne promie-
nie stoneczne ukazg sie — wyprysna¢ z larow i penatow, bo bajkowe btyski deli-
katnego szronu szybko nikna, a Swiezy I$niacy $nieg w ciemne, brudne btoto sie
zamienia...

Snieg bez stonca rzadko kiedy ,wyjdzie” naturalnie. Oczywiscie, nie ma
reguly bez wyjatkow. Zdarza sie, ze i bez stoica jest na obrazie dostateczna
ilos¢ kontrastow Swietlnych i obrazy takie moga wiasnie przez swojg niezwy-
ktos¢ odpowiednio na widza oddziatywa¢. Trudno jest da¢ tutaj jakikolwiek
badZ przepis, najlepiej uczyni fotoamator, jesli skrzetnie i z zastanowieniem
przeglada¢ bedzie prace znanych mistrz6w w tej dziedzinie.

Bodajze najwdzieczniejszymi tematami sg bliskie motywy. Co za fanta-
styczne, dziwaczne twory rzezbi 16d i $nieg na plotach, krzakach, na brzegach
strumykow gérskich i lesnych Sciezyn. Jakie bajeczne wrazenie robi duzy obraz
duzych sopli lodowych zwisajacych z dachu i prze$wietlanych promieniami stonica!

Szczegolnie uprzywilejowani sg ci, ktorzy swoje urlopy spedza¢ moga na
nartach. Przygotowania do drogi, smarowanie nart, trening, skoki, christiania,
walka pigutami i w ogole wszelkie przejawy sportu zimowego — oto doskonate
okazje dla fotoamatora, z ktorych niejeden ciekawy motyw moze by¢ wytowiony.

Po piekne motywy nie trzeba koniecznie jezdzi¢ w gory, wystarczy bro-
dzenie po miejskim $niegu, jesli oczywiscie natychmiast nie stopnieje, lub go
wozy magistrackie nie wywioza. Kto zechce szuka¢ tematdéw wsrdd osniezonych
ulic — zostanie bogato nagrodzony. Piekny mozna osiggna¢ efekt, fotografujac
opadajace ptatki $niegu. Ale najkorzystniej fotografowa¢ je na ciemnym poszy-
ciu, np. na tle ciemnych zabudowan, przy czym czas naswietlenia nie powinien
by¢ krotszym od 1/25 sek., rozchodzi sie bowiem o to, aby platki $niegu byty
nieco niostre, co potegowa¢ bedzie wrazenie ich opadania. Jest rzecza natural-
ng, ze takich zdje¢ bez stonecznej przystony robi¢ nie mozna, bo gdy choé
jedna kropelka wody na soczewce osigdzie, wowczas piekne zdjecie juz prze-
Pac/°- Mgr Zygmunt Pawlowski — Poznan.

WYSTAWY | KONKURSY

Woystwa Fotografiki Polskiej, Lublin 1938. Zamkniecie zgtoszen: 29 stycznia
1938, wpisowe 3 zi, adres: Stanistaw Magierski, Lublin, Krakowskie Przed-
miescie 25.

International Exhibition of Pictorial Photography, Leicester, Anglia. Za-
mkniecie zgtoszen 29 stycznia 1938, wpisowe 4 szylingi, adres: Hon. Exhibition
Sec. H. Foscutt, 19, Doncaster Road, Leicester, England.

The 76-th Open Annual Exhibition at Edinburgh (Anglia). Zamknigcie
zgtoszen 28 lutego 1938, wpisowe 2 szylingi 6 pensOw, adres: Hon. Exhibition
Secretary, 16, Royal Terrace, Edinburgh, Scotland.

Australian Commemorative Salon of Photography, Sydney (Australia). Za-
mknigcie zgloszern 25 lutego 1938, wpisowe 5 szylingéw, adres The Exhibit.
Secretary, H. V. Lecicie, 30, Pitt Street, Sydney, Australia.
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TYTUL, A TRE5C OBRAZU

Gdy spojrzymy pierwszy raz na jakakolwiek fotografie czy tez obraz ma-
larski, to mimowoli narzuca nam sie pytanie: co to jest? wzglednie — co
przedstawia dana fotografia czy obraz? Potem dopiero zaczynamy sie zastana-
wia¢ nad sposobem techniki fotograficznej danego zdjecia, oraz nad jego zaletami,
lub wadami estetycznymi. Ta kolejno$¢ rozumowania przy ogladaniu kazdego

dzieta plastycznego jest tak
czesta i naturalng, ze rzadko
kiedy kto$ sie zastanowi —
dla czego w pierwszym rze-
dzie interesujg go temat, wzgle-
dnie tre$¢ danego obrazu, a
dopiero na dalszym planie inne
czynniki; mozna innymi sto-
wy powiedzie¢, ze tres¢ obra-
zu absorbuje w pierwszym
rzedzie najwiecej uwage pa-

trzacego, — szczego6lnie pa-
trzacego na dany obraz poraz
pierwszy.

Jezeli zatem jakikolwiek
obraz (malarski czy fotogra-
ficzny) ma odrazu zaintere-
sowa¢ w pewnym okre$lonym
kierunku patrzacego nan, to
w pierwszym rzedzie powi-
nien tu by¢ zaakcentowany
wyraznie ten motyw (obrazu),
ktoryby patrzacemu odrazu
zasugerowal zamierzong przez
autora tres¢ obrazu.
W fotografii, jak i zre-
szta we wszystkich nieomal
sztukach  plastycznych nie-
rzadko spotykamy sie z tytu-
,,Wiara" O. Hempel, tédi  tami czy tez nazwami, ktore

autorzy dodajg do swych dziet
po to, aby one silniej i wyrazniej przeméwity w pewnym zdecydowanie okres-
lonym sensie do wyobrazni i intelektu ogladajacych.

Warto przeto zastanowi¢ sig, czy sg potrzebne (wzglednie w jakim stopniu)
tytuty czy tez komentarze do obrazow?

Chcac na to pytanie da¢ wyjasnienie, musimy w pierwszym rzedzie uswia-
domi¢ sobie, ze istniejg dwa typy obrazow: 1) obrazy, ktérych temat mozna na-
zwa¢ odrazu — bez uciekania sie do przenosni (np. obraz przedstawiajacy kogo$
towigcego siecig lub wedka ryby mimowoli sugeruje nam tytut ,,Rybak*) i 2) obra-
zy, ktoérych tre$¢ zasadniczg pozwala odgadnag¢ dopiero komentarz, czy tytut, po-



WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

dany przez autora (np. przesliczny obraz fotograficzny Leonarda Mssonne’a z po-
chylonymi od wiatru drzewami zostat przez autora zatytutowany ,Zycie jest
twarde™). Pierwszy rodzaj nazwalbym obrazem absolutnym, obrazem,
k dérego tres¢ ttumaczy sie sama przez sie. Drugi rodzaj nazwatbym znéw obra-
zem programowym, gdzie pewng oderwang mysl przedstawia sie za pomoca
zjawisk natury lub zestawienn pewnych znanych realnych przedmiotéw (nie maja-
cych jednak koniecznie przedmiotowej #gcznosci z sensem (programu).
Jak z powyzszego wy-
nika, autor obrazu musi juz
z gory zdac¢ sobie sprawe, co
zamierza zrobi¢; czy chce np.
sfotografowac jakis konkretny
przedmiot, ktorego fotografia
thumaczytaby sie sama przez
sie (bez jakiego$ specjalnego
tytutu na zdjeciu), czy tez ma
zamiar przez zrobienie foto-
grafii  zestawienia  pewnych
znanych przedmiotow wzbu-
dzi¢ u ogladajacych (te foto-
grafie) pewne uczucia, czy
mysli wyrazone w tytule lub
komentarzu do zdjecia. Jak w
pierwszym, tak i w drugim
wypadku, fotografujgcy musi
bezwzglednie pracowac celo-
wo — umie¢ patrze¢ na to,
co fotografuje.
Lepiej jest ,,ze zdjecie
jest do czego$ podobne” (jak
to sie popularnie moéwi) nizby
»byto do niczego nie podob-
ne", — ta znaczy nie mo-
gtoby wzbudzi¢ w nikim za-
dnego zainteresowania. Uswia-
domienie sobie w chwili zdje-
cia co i po co sie foto- ,,Goral' Zbigniew Wiszniewski, Poznan
grafuje uchroni zawsze fo-
tografujagcego od bezmysinego ,pstrykania” i nada jego pracy znamie celowosci
i dobrze przemyslanej tresci.
Lepiej jest, jezeli juz przy samym zdjeciu namyslimy sie, jakiej tresci obraz
fotograficzny mamy zamiar zrobi¢, nizbySmy pdzniej popiero wyszukanymi nad-
zwyczajnymi tytutami ratowali beztresciwg odbitke.

Stefan Poradowski, Poznan.
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KHCIK KRYTYCZNY

»Zima na wsi" p. K. Biedronia jest mila w swej dekoratywnos$ci i prosto-
cie. W ogole nadestane przez autora obrazki zimowe $wiadczg o duzym talen-
cie i zdolnosci patrzenia i zastugujag na powiekszenie.

»Mostek na Gasawce" p. St. Mirackiego ze Znina jest kompozycyjnie stab-
szy, bo ma rozitozone niezbyt korzystnie plamy, a poza tym biel $niegu jest za
monotonna. Ale wida¢ z tego obrazka, ze autor zastanawiat sie nad motywem.

»,Lesna Sciezka" p. J. Ch. z Tczewa nie pokazuje nam wiasciwie Sciezku
a tylko zdeptany $nieg i pni drzew, przy czym $nieg jest zbyt monotonnie bialy,
a drzewa nie wytyczajg Sciezki.

»Zima w gorach” p. Mgr. M. Korczynskiego z Nowego Targu ma swoj
urok, cho¢ brak stcnca — jestto jeden z rzadkich wypadkow, gdzie S$niegowy
motyw bez niego sie obchodzi, co zawdziecza niebu i kompozycji linijnej.

»Pod Czudcami” p. H. Nowego z Boguchwaly ma wady kompozycyjne,
a to przeciecie obrazu przez $rodek pniem drzewa oraz zbyt duzy wycinek
0 zbyt matych szczegétach obrazu.

»S0sna w S$niegu” p. A. Widery z Rept Nowych bylaby dobra, gdyby
$nieg miat wiecej plastyki i gdyby tlo nie zlewato sie tak silnie z przednim
planem.

~Swiattocienie” p. J. Z. Skrzypka z Warszawy maja dobry $nieg na przed-
nim planie, ale zbyt szare tlo, przy czym brak #gcznika miedzy przednim pla-
nem, a stojaca w giebi chata.

»Zima" p. M. Mackiewicza z Niemna jest znowu zbyt kontrastowa i ma
za czarng plame po prawej stronie, za duzo gatezi w gbrze i zanadto wyzarty
bialy przedni plan.

»Pierwszy $nieg" p. H. Rotman-Kadery z Kielc ma pewien urok w swym
przedstawieniu bezkresnej $nieznej plaszczyzny, ale niebo jest wadliwe, bo i mo-
notonne, i po brzegach zaczernione (obiektyw jakby nie rysowat formatu).

»Zwardon" p. J. K. z Siemianowic jest doskonaty w tonacji i plastyce
$niegu, ale zawiera zbyt wiele drobnych szczegotow, przygniatajgcych niemai
obrazek, za maly, by je pomiescic.

»3zron" p. J. Z. Skrzypka z Warszawy jest tadny kompozycyjnie i gdyby
byt jeszcze bardziej plastyczny, bardziej szklisty i kontrastowy, mdgiby stanowié
pierwszorzedny motyw.

»Odpoczynek™ p. J. K. z Siemianowic ma doskonatg plastyke, ale byiby
lepszy, gdyby da¢ na nim tylko narciarzy i narty na tle schroniska, a pomingé
ciemng plame lasu po lewej stronie obrazka.

LKoleiny" p. Zukowskiej z Pomorzan sa dobre jako studium pierwszego
planu, ale takze zawieraja zbyt wiele szczegotow w stosunku do wielkosci obraz-
ka. Lepiej wyglada tu mniej, a wieksze formatem.

»,Gniezno w nocy" p. Krystyny Wisniewskiej z Gniezna jest dobre, cho¢
horyzont nieco autorce sie zbuntowat i lezy skosnie. Poza tym fragment ogrod-
kow po prawej stronie nie harmonizuje z drzewami i tadnym tylnym planem.
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,,Ciekawos¢" M. Burakowski, Poznali

BLONV DO ZDJEC BARWNYCH

Pierwsze rozwigzanie problemu otrzymywania za jednym zdjeciem obraz-
kéw w barwach naturalnych powiodto sie w sposob praktycznie przydatny juz
przed wojng braciom Lumiere; byt to znany ogdlnie materiat ,,autochromll, za-
wierajacy miedzy szybg szklang (lub btong) a emulsjg panchromatyczng mozaike
przejrzystg, ztozong z drobniutkich ziarenek skrobii (np. u ,,Agfy” gumy arabskiej),
zabarwionej czerwono, zielono i niebiesko.

Materiat ten, ulepszany ciggle i opatrywany coraz czulszymi emulsjan i, byt
do niedawna jedynym; dopiero przed kilku laty pojawito sie inne rozwigzanie
problemu w formie blon rowkowanych. Zdjecia — takze kinematograficzne  od-
bywaly sie przez filtr na obiektywie na takiej btonie, z'ozonej z kilka paskdw
rownolegtych o barwie na przemian czerwonej, zielonej i niebieskiej. Negatywy
byly po wywolaniu czarne, a zatem bez barw, i takiez byly pozytywy, uzyski-
wane przez odwrocenie wprost z negatywow; gdy jednak pozytyw taki rzuto-
wany byt w powiekszeniu na ekran, a obiektyw rzutniczy miat na sobie podobny
filtr z kilku barwnych paskéw, obraz na ekranie uzyskiwat naturalne barwy
przedmiotu.

Oba te rozwigzania problemu fotografii w barwach naturalnych, jakkolwiek
same w sobie genialne, miaty jednak pewne niedogodnosci praktyczne, przeszka-
dzajgce zwiaszcza zastosowaniu ich w kinematografii. Material ,,autochromll da-
wat jeden pozytyw barwny bez moznosci kopiowania dowolnej ilosci odbitek,
a mozaika ziarenek barwnych wystepowata razgco w powiekszeniu na ekranie
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rzutniczym. Materiat na btonach rowkowanych nie dawat w ogdle obrazu barw-
nego, widzialnego wprost okiem; aby mozna byto barwy ,zobaczy¢™*, musiat ten
czarny pozytyw by¢ rzutowany na ekran przez obiektyw z filtrami, przy czym
kontury wychodzity nieostro, a barwy ulegaly zmianom =zaleznie od kata pa-
trzenia.

Dopiero w roku biezgcym wystgpity dwie naraz fabryki z nowym rozwiga-
zaniem problemu zdje¢ barwnych, i to z rozwigzaniem takim, ktére od razu czyni
nowa metode do kinematografii przydatng bez zastrzezen, nie daje bowiem zad-
nego ziarna i umozliwia otrzymywanie dowolnej ilosci jednakowych odbitek. Je-
zeli sprawdzg sie zapowiedzi, to metoda ta umozliwi takze otrzymywanie obraz-
kow barwnych na papierze w dowolnych rozmiarach, a wiec jej zastosowanie
praktyczne nie moze budzi¢ juz zadnych zastrzezen.

Zasadg nowego wynalazku, bedacego wiasnoscig fabryk ,,Kodak" i ,,Agfa"
i ciggle przez nie ulepszanego jest wiasciwie znana od dawna metoda fotografii
tréjbarwnej. Metoda ta polegata na rozktadaniu kazdego zdjecia na trzy nega-
tywy (sporzadzane kolejno lub réwnoczesnie) z ktérych kazdy obejmowat tylko
jedng z trzech barw zasadniczych: czerwieni, zokci i biekitu. Z tych trzech (czar-
nych) negatywow sporzadzano pozytywy, kazdy w innej barwie, i te trzy war-
stewki barwne, nalozone jedna na drugg, dawaty obrazek barwny na szkle
lub na papierze.  Technik pozytywowych do sporzadzania obrazkéw barw-
nych uzy¢ mozna réznych; nadaje sie tu réwnie dobrze guma i przettok troj-
barwny, jak technika pigmentowa, carbro, pinatypia, uwachromia itp.

Ot6z nowoscig w tej metodzie jest natozenie na siebie trzech warstewek
emulsji, na ktérych majg powstaC trzy negatywy dla roéznych barw. Emulsje
muszg by¢ do siebie tak dostosowane czutoSciami i wrazliwosciami na barwy, aby
kazda warstewka ,przyjela" tylko okreslong czes¢ barw przedmiotu zdejmowa-
nego, a przepuscita przez siebie te czesci, ktére naleza nie do niej, lecz do war-
stewki nastepnej. W tym celu warstewki te zawierajag w sobie procz emulsyj
takze barwiki, dziatajgce jako filtry na dalsze warstewki, co wszystko wymaga
niestychanie doktadnego dostosowania wzajemnego.

Swiatlo, padajagce od przedmiotu przez obiektyw, dziatla na gorng z trzech
warstewek emulsji, czulg tylko na SciSle ograniczong strefe barwng; z tej war-
stewki, odpowiednio zabarwionej, aby dziatata na filtr, przechodzi $wiatlo na na-
stepng, naczulong znowu na inny zakres barwny i zabarwiong innym ,filtrem",
a dopiero po przejSciu przez obie z ich zabarwieniami dziata na trzecig war-
stewke, uczulong na pozostatg cze$¢ barw widmowych (spektralnych). Ta trze-
cia, dolna warstewka musi mie¢ zatem najwyzszg czuto$¢ ogolng, Srednia musi
mie¢ nizszg, z wierzchnia najnizsza.

Te trzy negatywy nie na wiele przydaty by sie, gdyby mialy po wywola-
niu zostaC na sobie, zwlaszcza, ze oddzieli¢ sie od siebie nie dadza. Totez
kazda z trzech warstewek zawierajg w sobie jeszcze szczegdlne odczynniki che-
miczne, ktére obok stragcenia srebra przy wywolywaniu, stracajg zaraz pewien
okreslony barwik, dla kazdej warstewki inny. Aby za$ te barwiki nie przesia-
katy i nie oddziatywaly wzajemnie na siebie, wywotywanie odbywa se w trzech
»ratach" kolejnych i trzema rozmaitymi roztworami: naprzdd takim, ktory dziata
tylko na wierzchnig warstewke, potem takim, ktorz dziata tylko na druga, nie do-
chodzac do trzeciej, ale nie wplywajac takze na pierwszg (wierzchnig), a wresz-
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,,Banki mydlane™ Mgr. Zygmunt Pawtowski, Poznan

cie trzecim, ktory ma dojs¢ az do trzeciej (dolnej) warstewki, nie zmieniajac po
drodze dwo6ch nad nig lezacych warstewek. Kazdy z tych roztworéw ma po-
nadto, jak wspomniatem, straci¢ w ,,swojej" warstewce takze barwik odpowiedni;
proces wywotywania zatem jest bardzo skomplikowany i wymaga doktadnego kon-
trolowania przez specjalnie wyszkolonych chemikéw.

Po ukonczeniu tego potréjnego wywotywania nie widaé prawie nic z obrazu
barwnego, gdyz zastaniajg go trzy warstewki srebra, stragconego wiasnie podczas
wywolywania. Ten strgt srebrowy usuwa sie za pomocg ostabiacza (farmerow-
skiego), po czym pozostaje juz czysty obraz, ztozony z trzech barwik6w; utrwala-
nie zatem nie jest tu potrzebne. Nastepuje tylko kapiel w odpowiednich roztwo-



rach, majacych na celu uczynienie tych barwikéw niezmiennymi na $wietle, a po-
tem obraz jest juz ostatecznie wykonczony.

Taki gotowy juz pozytyw barwny da sie na takiej samej btonie tréjwarst-
stwowej skopiowaé stykowo tyle razy, ile potrzeba odbitek: mozna zatem, mimo
ze zaden ,,negatyw" nie istnieje, uzyska¢ dowolng ilos¢ jednakowych odbitek bar-
wnych. Poniewaz nie ma w nich zadnego strgtu srebrowego, obraz jest absolut-
nie bezziarnisty, a ponadto niestychanie ostry, gdyz trzy skladajagce go warstewki
sg niezwykle cienkie. Stad tez takie barwne obrazy kinematograficzne mozna
rzutowa¢ na ekrany najwiekszych rozmiar6éw i to nawet bez stosowania niezwy-
kle silnych lamp w rzutniku, gdyz barwiki, z ktorych sklada sie obraz, sa
stosunkowo bardzo przejrzyste.

W kinematografii przemystowej zatem rozwigzanie problemu zdje¢ w bar-
wach naturalnych dokonane jest juz ostatecznie i bez reszty. Czuto$¢ tych troj-
warstwowych bion jest tak wysoka, ze doréwnywa dobrym, stosowanym w Ki-
nematografii zawodowej, emulsjom panchromatycznym, dokonywanie zatem na
nowym materiale zdje¢ w dzien i w nocy nie natrafia na zadne ograniczenia. Je-
dynym — samo zresztg przez sie zrozumiatym — ograniczeniem moze by¢ tylko
wysoka cena nowego materiatu; w cenie tej miesci sie bowiem nietylko koszt
trzech emulsyj, lecz takze koszt trudnych do syntetycznego wytwarzania barwi-
kow, a wreszcie koszt mnostwa odczynnikéw przy wywolywaniu.

Owa ostros¢ obrazu i przejrzystos¢ jego barw czyni nowy material bardzo
przydatnym takze do projekcji nieruchomej, a zatem do rzutowania pojedynczych
(nie kinematograficznych) obrazkéw. Totez fabryki dostarczajg tego materiatu
takze do zdje¢ amatorskich réznymi kamerami matoformatowymi. Wstega blony
tego rodzaju, wystarczajagca na 18 (a wiec nie 36) zdje¢ formatu 24726 mm,
kosztuje 18,— zt u firmy Kodak, a okoto 5 Mk u firmy Agfa; w cenach tych
jednak miesci sie juz nalezyto$¢ za wywolywanie, wzglednie za dostarczenie goto-
wego pozytywu. Na razie nalezy blone naswietlong posyta¢ do Londynu wzgl. do
Berlina, gdyz w Warszawie nie ma jeszcze odpowiednich urzadzen, ani personelu
w przedstawicielstwie tych fabryk.

Tak wiec otwiera sie rowniez dla amatorow nowe pole do zdje¢ matymi
kamerami: obrazki w barwach naturalnych. Zdjecia te nie sg w zasadzie trud-
niejsze od zwyklych i nie wymagajag zadnych szczeg6lnych urzadzen, obiektywow,
filtrow etc. Jedyng niedogodno$¢, nietrudng zresztg do pokonania, stanowi tylko
konieczno$¢ doktadnego utrafienia dtugosci naswietlenia, gdyz warstewki emuls;ji,
jako bardzo cienkie, majg niewielkg rozpietos¢ granic naswietlen. Z tych samych
powodoéw zdjecia o przesadnie wielkich kontrastach miedzy S$wiattami a cieniami
nie mogg wypas¢ zadowalniajaco.

Innego rodzaju trudnoscia, zalezng jednak nie od materiatu, lecz od foto-
grafujgcego, jest ,przeuczenie si¢" na zupetnie nowy sposéb podchodzenia do te-
matu. Dotychczas przyzwyczajaliSmy sie do tego, aby przy fotografowaniu ,,nie
widzie¢ barw", a calg uwage poswieca¢ Swiattom i cieniom: naodwrét zas w zdje-
ciach barwnych musimy lekcewazy¢ Swiatta i cienie, a zajmowaé sie wylgcznie
efektami barwnymi i pod tym katem widzenia wybieraé motywy.

Jozef Switkowski, F. K. P., Lwow.
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CO ROBIMY ZIMf}?

JesteSmy juz w trakcie sezonu zimowego, ktéry jednak nie zawsze moze
nam dostarczy¢ tadnych motywdw plenerowych. Polska jest w ogéle krajem
wielkich kontrastow klimatycznych, odznacza sie bowiem w gorach i na pin.-wsch.
rubiezach na og6t piekna, stoneczng mrozng i $niezng zimg, podczas gdy w cze-
Sci Srodkowej kraju wystepuja roztopy, silne zachmurzenia, nagte skoki tempera-
tury itp. W razie pogody mamy do czynienia z tzw. motywem zimowym, piek-
nym obrazkiem $niegu w storicu, o ktérym sie wiele pisato, mowito, i ktory sie
wielokrotnie podziwiatlo. Totez nie bede dzisiaj bynajmniej powracat do tej spra-
wy. — Zima na zachodzie i w czesci kraju jest dalekg od tej ,,pieknej" pot-
nocnej; czyzbysSmy mieli jednak z tego powodu préznowac? — Otoz nie, stanow-
czo nie. Oczekujg nas nowe, odmienne, trudne lecz efektowne zadania. Oto
otwiera sie przed nami kolosalna dziedzina o niewyzyskanych mozliwosciach,
dziedzina fotografii przy Swietle sztucznym, udostepniona dzieki materiatowi pan-
chromatycznemu, dzieki jasnym obiektywom i wysokoczutym emulsjom. A wiec
zima w miescie, noc na ulicach, neony i mokry asfalt. — Ale i o tym wiele
sie juz pisato i uwazny czytelnik da sobie i tutaj rade.

— Totez nie myslalem bynajmniej o0 omawianiu na tym miejscu takze
i tych tematow, tylekrotnie opracowanych przez jednostki niewatpliwie bardziej

.Partia szachow' IVojciech Ostoja-Ostaszewski
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kompetentne ode mnie, a niniejszy artykul zamierzam poswieci¢ dziedzinie az
dziwnie po macoszemu traktowanej we fotografice. Bo i czemdzby nie opraco-
waé, majac wolny czas i brak innych tematéw ze wzgledu na niejednokrotnie
fatalne warunki atmosferyczne, dziedziny wnetrz, pokaza¢ zaréwno swoje miesz-
kanie jak i zabytki, muzea i koscioty rodzinnego miasta. Dlaczeg6zby nie spo-
rzadzi¢ albumu rodzinnego, ale nie tego banalnego, lecz wiasnie pelnego zycia,
swoistego uroku, ze zdjeciami chwytanymi na gorgco. A wiec fotografujmy za-
rowno dzieci jak i dorostych, komponujmy wnetrza, stwérzmy to co za kilkana-
Scie lat z radoscig oglada¢ bedziemy. Twdrzmy pamigtki lat minionych!

Stusznie, ale jak sie do tego zabrac? — pomysli sobie zapewne niejeden
z czytelnikobw. Otéz sprawa nie jest bynajmniej taka trudna, jakg sie na pierw-
wszy rzut mysla wydaje. Trzeba sie nie spieszy¢ i przede wszystkim mysle¢
0 tym co sie robi, a wszystko samo juz péjdzie.

Przyjmijmy ze chcemy sfotografowal wnetrze naszego mieszkania, aby uzy-
skaC trwalg i mitg pamiatke. W pierwszym rzedzie potrzebujemy w tym celu
aparatu, najlepiej z matdwka, bo sama ta dziedzina zdje¢ wymaga¢ bedzie od nas
petnego przemeblowania. Mieszkanie jest zwykle ciasne w stosunku do ognisko-
wej aparatow amatorskich, obejmujacych za duzo. Operowaé wiec pdzniej be-
dziemy wycinkami, no i matg przystong w celu zwiekszenia gtebi ostrosci. Po-
niewaz mamy do czynienia z przedmiotem nieruchomym, aparat mozemy posta-
wi¢ na statywie, wiec nasza konieczna mala przestona nic nam nie bedzie prze-
szkadza¢, bo i tak operujemy bardzo dtugimi naswietleniami. Zdjecia takie doko-
nujemy w dzien, najwiecej przy pomocy lampy pomocniczej, biorgc za czas na-
Swietlenii liczbe trzykrotnie wigkszg od tej, ktérg podadza tu niestychanie nie-
doktadne tabele naswietlen.

— Inne wnetrza, np. sal czy kosciotdow roznig sie tylko tym, ze latwiej
je uja¢ i nie potrzebujemy w koncu tyle operowa¢ wycinkami. Inne sprawy
(ostros¢ giebi!) winny by¢é rozwigzane identycznie do przyktadu poprzedniego.
Pieknie takg metode opisuje w ostatnim numerze ,,Nowosci fotograficznych"
Alfy p. Dr Antoni Wieczorek, podajac metode pracy przy fotografii wnetrz
p. Jana Bu.haka, seniora fotografiki polskiej. Pisze tam miedzy innymi: ,,Bui-
hak do tej pracy zabiera ze sobg obok aparatu i mocnego statywu, rowniez
koc — i gazete. Na posadzce jest koc, na nim lezy fotograf, nad fotografem
znajduje sie aparat, skierowany obiektywem wprost do gory. Gdy wszystko jest
gotowe, otwiera Buthak migawke, i na tymze kocu zabiera sie do czytania ga-
zety. Jak dlugo tak czyta, zanim zamknie migawke, nie wiem. Ale wiem to,
ze naswietlenia zdje¢, przedstawiajacych fragmenty ciemnych wnetrz koscielnych,
muszg by¢ do$¢ dtugie, jezeli sie pracuje bardzo matymi przystonami..."

— Powracajagc do tresci niniejszego artykutu, zaznaczy¢ specjalnie wypa-
da, ze wnetrza Swigtyn wy nagajag by¢ moze najdtuzszego naswietlenia i materiatu
pinchromatycznego, cho¢by ze wzgledu na okna, normalnie zaopatrzone w kolo-
rowe witraze.

Fo ografujac wnetrza kiadziemy fundament pod trwalg pamieé dziet sztuki
i stanu kultury nam wspoiczesnej, pozostawiajac imponujacy materiat dla powyz-
szych pokolen ludzkosci. — A teraz pomysimy, jak juz wyzej wspomniatem,
0 naszej rodzinie. Rozpocznijmy od najmiodszych.
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— Portretowanie dzieci jest zadaniem, jak w ogole portret (a tak, specjal-
nie), bez dwoch zdan trudnym. Sportretowaé po amatorsku dziecko, to znaczy
rzuci¢ na kawatek papieru wierny obraz wesolej czy smutnej rzeczywistosci, po-
kaza¢ je takim jakim jest, a wiec wesotym, rozbawionym, placzacym czy cho-
rym. Dzieci sie bawig, dzieci jedza, dzieci sie bijg, dzieci placza... ale bobasek
nigdy nie robi usmiechnietej miny i nie patrzy bohatersko w aparat. O tym
trzeba pamieta¢. Nastepnie trzeba tez pomysle¢ i o o$wietleniu. A wiec nie
zbyt kontrastowe i nie tylne, a raczej boczne z ewentualnym rozjasnieniem cieni
przy pomocy ekranu; w kazdym razie nigdy Swiatto wprost w obiektyw.

* Polska literatura fotograficzna
otrzymata obecnie nowy nabytek
w postaci $wietnego podrecznika fo-
tografii amatorskiej, piora Dr Tade-
usza Cypriana, wydanego staraniem
»Alfyll.  Podrecznik ten bardzo tani
(cena 1 zi, we wszystkich skladach
fotograficznych) omawia bardzo do-
ktadnie sprawe kompozycji portretu
jak i grupy i jej nalezytego oswietle-
nia. Wszystkim tez, ktérych powyz-
sze wywody chociaz troche zacieka-
wity, radze wystara¢ sie 0 te ksia-
zeczke i przeczyta¢ z niej odnosne
rozdziaty, a napewno tego nikt nie
pozatuje.
Na zakonczenie jeszcze pare
uwag technicznych. Jesli chodzi
0 wnetrza, to odnosne powieksze-
nia najlepiej wykonywaé na papie-
rze grawurowym, jak np.: Alfabrom
24 i 26, (biaty wzgl. kremowy), przy
zastosowaniu ew ntualnego ratuszu.
Mozna tez operowac systemem wtor-
nika bromowego (patrz: J. Buthak:
»Estetyka Swiatta", lub ,Technika
bromowa", czy Bromografika" lub
systemem izohelii wedtug przepisu inz.
Romera. Portrety kobiece i dzieciece
-W ilamowianka E. Steumer, Poznan nalezy wykonywac na gtadkim kre-
mowym potmatowym lub matowym
bromie (Alfabrom 8), pejzaze zimowe na takimze biatym, a dla portretdw meskich
stosujemy najlepiej grawurowy. Zaleznie od stopnia kontrastowosci negatywu na-
lezy dobiera¢ papiery bromowe normalne lub miekkie, ale nie siega¢ do twardych,
a negatywoéw takich papieréw wymagajacych lepiej wcale nie powiekszaé.
Resumujac powyzsze, rzucam przed polskie spoteczenstwo fotograficzne-
amatorskie hasto: ,,Nie chowajmy teraz aparatu do szafy, bierzmy sie do ocze-
kujacej nas, bogatej i ciekawej pracy!" T. J. Samet, todz.
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FILMUJMY!

Zycie pedzi z zawrotng szybko$cia; przed oczyma cziowieka przesuwajg
sie obrazy rzadkie, ciekawe: ruch, wir, motor, przebdj, postep... Czesto wstrzas
jaki$, katastrofa, a czasem szczescie — jednodniéwka. Obrazy, tak jak w ka-
lejdoskopie, nigdy nie powtarzaja sie, cho¢ jak i tam z tych samych kamykdéw
sg utozone.

Cziowiek dzisiejszy fotografuje wszystko na goraco, byleby jak najwier-
niej, najdoktadniej, byleby jak najlepszym aparatem, ktéry nie zawiedzie, bo
zdjecia nie mozna powtdrzy¢. Fotografia rozwija sie, doskonali i czuwa w po-
gotowiu na ustugi czlowieka, Ale czasem i tego jeszcze za malo: obraz foto-
graficzny, wycinek zycia, dokument jednego momentu nie wystarcza. Jest na
to rada: — kinematografia!

Kinematografia amatorska stoi dzi$ na bardzo wysokim poziomie i roz-
powszechnia sie coraz bardziej. Tam, gdzie fotografia jest nie tyle ubogim,
ale moze zbyt martwym dokumentem, kinematografia stwarza mozliwo$¢ de-
monstrowania ruchomego ubiegtych przezy¢ iwydarzen, jest bardziej zywa, a co
za tym idzie, wierniej oddaje fakty.

Juz dzi§ mozemy z przyjemnoscig stwierdzi¢, ze kinematografia, zwazyw-
szy jej neocenione zalety, jest w pordwnaniu z fotografig bardzo tania. Cena
amatorskich aparatow kinematograficznych rozpoczyna sie juz od zt 235.—
a wiec nie drozej kosztuje niz dobry aparat fotograficzny. Tanios¢ aparatow
kinematograficznych tlumaczy sie tym, ze obiektywy ich wymagajg dos$¢ krot-
kiej ogniskowej, a wiec stosunkowo niewielkiej srednicy soczewki potrzeba dla
wyprodukowania obiektywu o duzej sile Swiatla.

Sama tasma kinematograficzna jest rOwniez niezmiernie tania i filmowa-
nie kalkuluje sie czestokro¢ taniej, niz fotografowanie i powiekszanie zdjec.
Jezeli obliczy sie koszt aparatu fotograficznego tacznie z powiekszalnikiem,
urzadzeniem ciemnicowym i materiatem, wypada on czestokro¢ drozej, niz koszt
kamery kinowej wraz z projektorem, ekranem, a nawet urzgdzeniami do samo-
dzielnego montowania filmu amatorskiego. Obstuga aparatu jest prosta, urza-
dzenia obmys$lone w ten sposéb, aby jak najmniej kiopotu sprawiaty filmuja-
cemu przy zdjeciach. Odpada na przyktad obliczanie czasu naswietlania. Czas
jest jednakowy, dokonuje tego sama migawka otwierajgca sie co moment i na-
Swietlajgca odpowiedni kawatek przesuwajgcej sie tasmy. Przystona wiec re-
gulowa¢ trzeba doptyw Swiatta do wnetrza aparatu w tym celu, azeby wszyst-
kie sceny byly mniej wiecej jednakowo naswietlone i obraz po wywotaniu
jednakowo jasny. Nie potrzeba rowniez nastawia¢ odlegtosci, gdyz wszystkie
obiektywy rysujg ostro od dwéch metrow do nieskoriczonosci.

Posréd aparatéw kinematograficznych najbardziej znane s fabrykaty
Zeiss-lkona: ,,Kinamo“ na taSme 16 mm i normalng, ,,Movikon" na tasme
8 i 16 mm, oraz ostatnio mocno popularne aparaty Kodaka ,,Cine“ na tasme
8 i 16 mm.

Trudno nie podkresli¢ faktu, ze aparat Cine Kodak Osiem, jako najtanszy
posrod aparatéw kinematograficznych, cieszy sie najwiekszym bodaj powodze-
niem ws$rod adeptow kinematografii amatorskiej, przede wszystkim ze wzgtedu
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na swojg wyjatkowsg tanios¢. Na przykiad Cine Kodak Osiem model 20 z ana-
stygmatem 3,5 kosztuje zt 235.—, najdrozszy za$ model 60 z anastygmatem 19,
umozliwiajgcy filmowanie nawet przy Swietle sztucznym oraz stosowanie te-
le-obiektywu dla zdja¢ z duzej odlegtosci, zawodow sportowych lub t. p. kosz-
tuje zt 555.—, a teleobiektyw zt 195.— Aparat Cine Kodak Osiem jest nad-
zwyczaj solidny, prosty i praktyczny w uzyciu, nieduzy, ptaski oraz posiada
pomystowy celownik, stanowigcy zarazem raczke aparatu, ktéry wskazuje wy-
raznie filmowany wycinek obrazu. Tasma do zdje¢ wraz z wywotaniem i od-
wroceniem w laboratoriach Kodaka kosztuje zt 12— a daje moznos¢ sfilmo-
wania 25 scen na 15 metrach, dajacych facznie okoto 4 minuty projekcji. Kilka
takich taSm da nam wspaniaty reportaz naszego urlopu, a mozna go w dodatku
przeples¢ kolorowym filmem ,,Kodachrome", co kosztuje wraz z wywotaniem
i dalszag obrobkg zt 28.—. Filmy te wysyla sie samolotem do Paryza lub Lon-
dynu, gdzie w laboratoriach Kodaka sg poddawane bardzo skomplikowanym
procesom. Tasma ,,Kodachrome" jest wyrabiana w dwoch rodzajach: do zdje¢
przy S$wietle dziennym i ,Kodachrome a“ do zdje¢ przy Swietle sztucznym,

Filmowanie nie wymaga uzycia specjalnych filtréw ani przy zdjeciach
ani tez przy projekcji, poza tymi wypadkami, w ktérych uzywa si¢ ich réwniez
w fotografii.

Kinematografia amatorska ma olbrzymig przysztos¢ przed sobg. Kazdy
amator bedzie mogt sam by¢ autorem scenariusza, rezyserem, operatorem, a na-
wet aktorem swego wiasnego filmu, majac w dodatku przyjemnos¢ montowania
taSmy i urozmaicenia jej odpowiednimi napisami. Ostatnio podobno przemyst
wyprodukowat aparaty amatorskie dzwiekowe. Technika stwarza tyle nowych
cuddw, tyle niespodzianek daje wspoOlczesne zycie, ze warto juz teraz zasta-
nowi¢ sie nad tym, zapozna¢ sie z dotychczasowymi zdobyczami, aby pdzniej
nie by¢ zaskoczonym.

Trudno jest w ramach jednego artykutu zamkna¢ chocby najogolniejsze
uwagi o kinematografii, jednakze zainteresowani mogg zwr6ci¢ sie w tej spra-
wie do jakiej$ powaznej firmy w Polsce, ktéra na pewno chetnie udzieli wszel-
kich wyjasnien.

Bozena Romanowska, Poznarn

HOWOSCI Nfi RYNKU FOTOGRAFICZNYM

Nowy wywotywacz drobnoziarnisty produkuje fabryka Perutz pod nazwg
»~Perutz-Ultra W. 665*“. Jako substancje wywotujacg posiada on ,,Orthopheny-
lendiamine”. Opakowanie zawiera wywotywacz do rozpuszczenia w 600 ccm
wody.  Wywotywacz starczy na 15 filméw matoobrazkowych (Leica), jezeli prze-
chowuje sie go w szczelnej i pelnej butelce. Wrazie zuzywania sie ptynu na-
lezy albo zastosowa¢ mniejszg butelke, lub dopetni¢ jg kulkami szklanymi.

Pod nazwg ,,Bromesko*! produkuje firma Kodak nowy papier bromosrebrny,
ktéry przy normalnym wywotywaniu daje brazowo-czarny odcien az do tonu cie-
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ptego bragzu. Odpowiednio do sktadu wywolywacza otrzymywaé mozna tony
ciepto-czarne, czerwonawo-brgzowe i przez dodatkowe tonowanie Kkolor sepia.
Papier ten nadaje sie rownie dobrze do powiekszen, jak i kopiowania. Dostar-
cza go fabryka w gradacjach: miekki, normalny i twardy. Powierzchnie: mato-
wa, velvet, blyszczgca, drobnoziarnista z potyskiem jedwabnym i szorstka. Pa-
pier ten jest biaty lub kremowy.

W najblizszym czasie ukaze sie na rynku najnowsza lustrzanka Rolleiflex-Au-
tomat, ktora juz obecnie jest szeroko reklamowana. W odroznieniu od modelu
poprzedniego nowy typ posiada
nastepujace urzadzenia: zaklada-
nie filmu nie wymaga obecnie
szukania w okienku czerwonym
nr 1 zdjecia, gdyz film automa-
tycznie ustawia sie na pierwsze
zdjecie. Naciag filmu jest pota-
czony ze spustem migawki, tym
samym podwaojne naswietlenie bto-
ny jest uniemozliwione. Wszyst-
kie nastawienia, jak przystona,
migawka, widoczne sg z gory w
specjalnym  okienku  zakrytym
szybka dla ochrony przed ku-
rzem. Procz tego aparat po-
siada wbudowany samowyzwa-
lacz, dzialajacy w czasie okoto
10— 12 sekund. Soczewka po-
wiekszajaca dla dokfadnego na-
stawiania ostrosci jest wymienna,
tak ze amatorzy, ktorzy nosza
okulary, moga zamieni¢ jg na
odpowiednig dla swego oka.

Znane ,,Brillantyll Voigtlan-
dera 6 6 zmodernizowata fa-
bryka, dostarczajgc je obecnie
z kadtubami wykonanymi z masy
bakelitowej niettukacej sie. Ka-
diub posiada zarazem schowek  pierwszy $nieg” Autor nieznany
dla soczewki portretowej, filtru
lub Swiattomierza. Celownik lu-
strzany aparatu posiada obecnie Swiattochron, ktorego uzywa¢ mozna jako zwyk-
fego celownika ramkowego. Waznym jest rowniez urzadzenie zatrzymujgce film
na poszczegdlne zdjecia.

Kodak dostarcza dla aparatow matoobrazkowych filmy do zdje¢ koloro-
wych pod nazwg ,Kodachrom”. Naswietla je sie tak samo, jak kazdy panchrom
0 13/10° Din. Dostarcza je fabryka jako patrony dzienne na 18 zdje¢ 24X36
mm. Cena filmu rozumie sie juz z fabrycznym wywotaniem.
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KURS DOKSZTALCAMY

Dnia 14. I1l. 1938 r. rozpoczyna sie na Graphische Lehr- und Versuchsan-
stalt, Wien VII. Westbahnstrasse 25, VIII. Miedzynarodowy kurs doksztatcajgcy
dla fotograféw zawodowych.

Program kursu: SzczegGtowe wprowadzenie i ¢wiczenia w wszystkich tech-
nikach nowoczesnej fotografii. (Portret, Reklama, Moda.) Specjalne zyczenia uczest-
nikobw beda jak najdalej uwzgledniane.

Zgloszenia nalezy kierowa¢ na rece Dyrekcji Graphische Lehr- und Ver-
suchsanstalt, Wien VII, Westbahnstrasse 25. Poniewaz ilo$¢ uczestnikow jest tu
ograniczona do dwunastu, zgtoszenia bedg tylko w miare kolejnosci uwzglednione.

Ewentualnych dalszych informacyj udziela Dyrekcja Zakladu.

ODPOWIEDZI REDAKCJI

WP. M. B,, Jaworzno. Artykut Pana ,,Kamera monoklowa" zachowalismy
w tece redakcyjnej na czas poOzniejszy. Temat ten jest dzi$ juz mniej aktualny
wobec rozwoju fotografii matoobrazkowej i znacznego obnizenia ceny aparatow
fotograficznych w ogole, tak, ze nietylko nie mozemy poswiecic mu statego
miejsca w naszym piSmie, ale nawet artykuly tej tresci mozemy dawaé stosun-
kowo bardzo rzadko.

WP. Florian Staszewski, Poznan. Panskie zdjecia marynistyczne sg kapi-
talne i zamiescimy je bardzo chetnie, ale w bardziej odpowiedniej porze, wobec
czego prosimy o cierpliwo$¢, a materiat ilustracyjny na okres zimowo-wiosenny
bedzie zawsze mile widziany.

WP. T. S. J.,, £6dz. Artykuly Pana pojdg kolejno do druku w miare
miejsca, ale nie w numerach po sobie bezposrednio nastepujacych. Sprawe abo-
namentu oddajemy Administracji do zalatwienia.

WP. W. Z., Gorlice. Artykut o $niegu idzie wkrétce do druku, ale z ma-
tym skrétem wstepu, zbyt ogdlnej tresci, jak na nasze szczupte tamy. Zdjecia
zawsze sg mile widziane.

WP. T. S., Krakow. Sprawa tabeli do naswietlern przy sztucznym Swietle
nie jest rzecza tatwa, bo nie zalezy tu wszystko tylko od reflektoréw, przystony,
migawki i btony — powazng role gra kolor Scian, refleksy, wrazliwo$¢ danej
btony na rozne odcienie barwne sztucznego Swiatla, tak, ze dobrych tabel tego
rodzaju niemal niema, a jedynie podreczniki specjalne omawiajg te sprawe, zbyt
jednak obszernie, by dala sie zamkng¢ w ramach krotkiego artykutu.

Druga sprawa, utworzenia Ogolnopolskiego Zwigzku, jest juz dawno przesadzo-
na, bo istnieje przeciez od szeregu lat Zwigzek Polskich Towarzystw Fotograficznych
z siedzibg w Warszawie, Chmielna 17, ktdéry jednoczy caly niemal Swiat amator-
ski w postaci kilkudziesieciu towarzystw fotograficznych, urzadza co dwa lata
zjazdy delegatow (patrz sprawozdanie w grudniowym zeszycie WF) i zapewne
Pan, nalezac do lokalnego Towarzystwa, ktore przeciez takze wystato delegatow
na ostatni Zjazd, jest o pracach Zwigzku poinformowany, a to przez Towarzy-
stwo, ktérego Pan jest czionkiem.
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DROBIAZGI

Maszyny fotograficzne.

Amator nie zdaje sobie sprawy z tego, jak poteznymi maszynami rozporza-
dzajg masowe wytwornie fotografii. Duze zaklady, produkujgce miliony kopii
fotograficznych dziet sztuki (Hanfstangl w Monachium, Alinari w Mediolanie
i Rzymie) posiadajg urzadzenia, pozwalajagce na biezacej wstedze papieru bro-
mowego kopiowac, wywotywac, utrwalac, ptukac i suszy¢ setki tysiecy kopii bez
rozcinania wstegi i w ogéle bez interwencji reki ludzkiej. Dopiero suche, kilo-
metrowej dtugosci wstegi obrazdw, tnie sie maszynowo na formaty.

Maszyny do tego celu przypominajg rotacyjne maszyny drukarskie. Ale
i mniejsze zaktady posiadajg przyrzady do automatycznego kopiowania obrazow
juz w cietych formatach, po czym inne maszyny suszg kopie tysigcami.

Ustawianie grup.

Amatorskie zdjecia grupowe grzeszg zwykle tym, ze zawierajg mase rze-
czy niepotrzebnych, a to co jest najwazniejsze, a mianowicie twarze o0s6b, od-
dajg mikroskopijnie mate. Pochodzi to stad, ze fotograf usituje otrzymac na ne-
gatywie osoby cate, a boi sie, by im gtéw nie ucigé przez przechylanie aparatu lub
tez, by kto$ z grupy z kliszy nie ,uciekl'. Poza tym ustawia sie zwykle osoby
z bardzo matg oszczednoscig miejsca, co takze zmusza do odstgpienia dalej
z aparatem, wobec czego twarze sg za mate.

Nalezy przede wszystkim spokojnie zrezygnowac¢ z objecia zdjeciem ndg, bo
bez nich zdjecie moze doskonale sie obejs¢. Dalej, przy ustawianiu grupy lo-
kuje sie ludzi tak, by byli jak najblizej siebie, glowa przy gtowie, co pozwoli na
zmieszczenie na matej przestrzeni wiecej 0s6b. Wreszcie staramy sie lokowaé
wszystkich na jednej plaszczyznie (w stosunku do osi obiektywu) by osoby sto-
jace z tylu nie byly za male, a osoby przednie nie byly nieostre.

Tak rozmieszczone grupy sg znacznie milszg pamigtka, niz mikroskopijne
obrazki ludzi w catej okazatosci ich postaci.

Fotograficzne ex libris.

Zwyczaj znaczenia ksigzek swej biblioteki za pomocg naklejanych w lewym
goérnym rogu okladki kartek z ilustracjg i stosownym napisem jest bardzo mity
i dla mitosnika ksigzek sympatyczny.

Za pomocg fotografii nie trudno sporzadzi¢ tadne ex libris. Robi sie w tym
celu zdjecie dowolnej tresci, najlepiej sylwetowe, zdejmujagc w pokoju pod Swia-
tto i wrysowuje potem ramki z napisem na kawalku biatego kartonu, nakleja
na to stosownie przyciety obrazek, reprodukuje cato$¢ na twardo pracujacej
ptycie i negatyw dla ex libris gotowy. Potem nie pozostaje nic innego, jak spo-
rzadzi¢ dowolng ilos¢ kopii na twardo pracujacym papierze chlorobromowym
i nakleja¢ tadnie obciete odbitki na ksigzkach.
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Kompozycja figuralna.

Kompozycje figuralne na tle architektonicznym nie sg tak trudne, jakby
sie to wydawato na pierwszy rzut oka. Nie nalezy zapominaé, ze do zdjecia
wystarczy maty efektowny fragment architektury: jakie$ schody, kawatek tuku,
brama, podwérze, czy co$ podobnego. Jako figur ludzkich mozna uzywac albo
co jest trudne — aktéw meskich czy kobiecych, albo tez po prostu oséb w ko-
stiumie gimnastycznym. Z o0séb tych mozna uktada¢ rozmaite kompozycje, przy
czym albo architektura stuzy tylko za tlo, albo jest integralng czescig kompozy-
cji. Od pomystowosci fotografa zalezy uktad — sprébowac jednak przy okazji
warto.

PRAKTYCZNE | TANIE
MISKI DO POWIEKSZEN

Niejednokrotnie na tamach prasy fotograficznej byt omawiany sposéb wy-
rabiania misek do powiekszen i autor tych zalecen prawie nigdy nie dowie-
dziat sie ilu skorzystato z jego rad.

Sprawa misek zawsze jest aktualna o ile chodzi o wieksze formaty, bo
nie wszyscy moga sobie kupi¢ drogie miski emaliowe.

Robilismy juz miski z tektury i wylewali je r6znymi Srodkami uszczelnia-
jacymi, widziatem tez miski z blachy aluminiowej zachwalane jako bardzo do-
bre — ale kto ma zapotrzebowanie na miski tanie i dobre oraz chce je sobie
zrobi¢ samemu sposobem domowym, niech postucha.

Kupujemy za pare groszy odpowiedni arkusz dykty 3 mm grubej, na kto-
rej narysujemy wszystkie boki miski wg pozadanej wielkosci, nastepnie wyci-
namy je piteczka; cato$¢ zbijemy gwozdzikami. Jezeli chodzi o miske do
utrwalacza, wystarczy wytozy¢ jg zwyklym szklem okiennym, ktére nasadza-
my w miejscach spojenia na kit szklarski. Wywotywacz rozpuszcza kit szklar-
ski, wiec gdy miska ma by¢ przeznaczona dla wywolywacza, musimy zastgpic¢
uszczelnienie mieszaning z wosku i kalafonium w stosunku 1 : 1, dodajgc 5%
foju. Tg masg zalewamy miejsca spojenia w stanie rozpuszczonym przez ogrza-
nie. Potrzebne tafle szkta przytnie nam kazdy szklarz, ktéremu przygotujemy
odpowiednie szablony z cienkiej tektury.

O wiele fatwiej i pewniej mozemy miske z dykty uszczelni¢ wkladka,
wykonang ze zwyklej tafli gumowej (uzywanej bardzo chetnie przez troskliwe
mamusie). Gume zakupujemy za kilka groszy w drogerii nieco wigkszg jak
dno i brzegi miski. Na czterech naroznikach przecinamy gume nozyczkami na
glebokos¢ naroznika drewnianej miski; zaktadamy gume, aby osiggna¢ stosow-
ne pochylenie i skleimy gumg od roweru. Po wyréwnaniu gérnych brzegow
nozyczkami, wkiadka jest gotowa. Dla pewnosci uszczelnienia, mozemy w na-
roznikach wktadki natozy¢ 4 okragte nalepki z gumy. Miski takie mozemy

nawet nosi¢ w kieszeni.
Leon Freyer, Ostréow WIkp.
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