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Wiadomosci fotograficzne

Pismo poswiecone wszelkim dziedzinom fotografii amatorskiej

ROK V111 LUTY 1938 NR 2

ZRODLA OPTYMIZMU

I znowu nasza biblioteka fotograficzna zwiekszyta sie o jeden wartoscio-
wy tom; jest to VII rocznik ,,Wiadomosci Fotograficznych". Listonosz przyno-
sit nam pojedyricze numery pisma z godng podziwu punktualnoscig (oczywiscie
jezeli chodzi o periodyki fotograficzne), w estetycznej szacie zewnetrznej, cie-
kawe i na poziomie w tresci, wybredne i smaczne w materiale ilustracyjnym.
A wiec prawie tak, jak za dawnych lat: artykuty, reprodukcje, kacik krytycz-
ny, porady, nowosci, ,troche" reklamy itd., itd. — A jednak — co$ sie zmie-
nito. Jest co$ nowego.. Sg nowe nazwiska. To jest bardzo wazne!

Siegnijmy mysla wstecz. Sze$¢, siedem, osiem i wiecej lat: Artykuly fo-
tograficzne i obrazy to Buthak, Cyprian, Switkowski, Wieczorek, — znowu But-
hak, Wanski, Romer, — jeszcze raz Buthak, Dederko, Cyprian czy Neuman.

.Cerkiewka' Adam Pawtowski, Poznan
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Tak stale, bez konca, w kolo, — Te nazwiska i pare innych, to wczorajsza
polska fotografika i jeszcze powazny odsetek dzisiejszej.

Rok 1930.. Rodzg sie ,Wiadomosci Fotograficzne". Pierwszy rok zycia —
ot taki sobie ,,0sesek"; pisemko raczej reklamowe wielkiej firmy fotogra-
ficznej. Jednakze wydawca a zarazem redaktor stawiajgcego niemowlece kro-
ki miesiecznika jest nie tylko kupcem, jest przede wszystkim.,. Po céz si¢ nad
tym rozwodzi¢? Przeczytajcie i zobaczcie artykuty i obrazy z podpisem K.
Greger, zapoznajcie sie z jego dziatalnoscig na polu rozwoju fotografii, przy-
patrzcie sie wreszcie siedmioletniemu dziecku, ktore ochrzczono ,,Wiadomo-
Sciami Fotograficznymi”. Genesis tego pisma jest niezwykia a jeszcze bardziej
niezwyktg jest jego metamorfoza; w krotkim stosunkowo czasie z pisma pot-
reklamowego fachowy miesiecznik na poziomie uznanym ogolnie za wysoki.
Ale nazwiska Buthak, Cyprian, Wanski, Switkowski pozostaty. — Miodzi moze
juz wtedy co$ umieli, ale wiekszos¢ obawiata sie niepowodzenia. Poczatek
zawsze jest trudny a od udanego debiutu zalezy w duzej mierze przysztosc.
To jest przeciez naturalne.

Potrzebnym byt wiec zastrzyk odwagi.

Wiadomosci Fotograficzne pierwsze zdecydowaly sie dokona¢ tej opera-
cji. CzytaliSmy: ,,Rok ubiegty (1936) nazwa¢ mozna w historii naszego pisma
rokiem przelomowym, bo w dazeniu do szkolenia nowych talentéw zerwalismy
z systemem zapetniania pisma artykutami i ilustracjami wylgcznie autoréw
0 uznanych nazwiskach, otwierajac szerokie tamy dla tych wszystkich, ktorzy
mogli co$ powiedzie¢, lub pokaza¢ naszym Czytelnikom"”. — Tak pisata Red.
W. F.wnr 12 z 1936 r. — To méwi bardzo duzo, a w pierwszym rzedzie, ze
byt czas, kiedy ,kto$" musiat nawotywac¢ do wspdipracy, ze gtos jego dotart
daleko i odbit sie postuchem, skoro pod obrazami i artykutami ukazaly sie
nieznane podpisy, nowe nazwiska — a warto$¢ pisma na tym nie ucierpiata.
| to wihasnie otwarcie laméw pisma dla tych wszystkich, ktorzy moga co$ po-
wiedzie¢ lub pokazaé, osmielito miodych ludzi i wprowadzito ich w odsepa-
rowany dotychczas Swiat polskiej fotografiki.

A zatem ,szczepionka” bylo lekiem potrzebnym, o dobrze spreparowa-
nej tresci. Wiadomosci Fotograficzne nabraty rumiencéw, zatetnity zyciem.
Miodzi weszli miedzy swych mistrzéw — nauczycieli. Wyréwnali, wzmocnili,
zwigkszyli front.

Ta poprawa sytuacji rzuca sie dzisiaj w oczy we wszystkich pismach fo-
tograficznych, na wystawach, konkursach i w salonach. Wraz z miodymi
wszedt Swiezy, wiosenny wiew, weszty nowe Kierunki, inne ujecia, oryginalne
kompozycje, ciekawe podejscia, wymyslne techniki. ,,Szkoty" mistrzéw kon-
trastujg z indywidualistami, a jedni i drudzy w wyscigu o rozw6j swych wia-
Sciwosci osobniczych podnoszg poziom prac, dgza ku doskonatosci, zachowu-
jac cenng odrebnosé.

Woracajac do rzeczy stwierdzi¢ musimy, ze Kazimierz Greger dobrze przy-
stuzyt sie sprawie spopularyzowania fotografii i podciggniecia wzwyz jej po-
ziomu wsrod fotografujgcych mas. Przez usta ,,swego" organu kazat nam, mio-
dym wyznawcom miodej Sztuki, wzig¢ w rece aparat i piéro. Kazal tworzyc.
Toleruje nasze biedy i niedociagniecia, poprawia, doskonali. Przyjgt nas do
swej korespondencyjnej ,,szkoty", a potem, gdy skoriczymy edukacje, zapewne powie:

— Dalej uczcie sie sami, a gdy osiggniecie wyzyny, wtedy...
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,»W warsztacie gorala“ W. M. Ludwik, Katowice

Nie damy mu skonczyc!

— Witedy to my juz wiemy. Mamy by¢ polskimi Jose Ortiz Echague‘ami’)
mamy pracowa¢ nad ,fotografia ojczystg”. Prawda, mistrzu Buthak?

Tylko nie wolno szczedzi¢ nam wiedzy. Trzeba nam daé mozno$¢ cig-
glego ksztatcenia sie pod okiem wytrawnych, obiektywnych i rzeczowych
w krytycyzmie artystbw. — Nie moze brakng¢ miejsca w polskim pismie foto-
graficznym dla artykutu i obrazu takiego miodego zapalenca, ktérego praca wy-
kazuje zarodki talentu. To jest przeciez jedyny sposéb rozbudzenia i rozwi-
nigcia drzemiagcych wartosci. Przyktad Wiadomosci Fotograficznych, tej foto-
graficznej szkoty S$redniej, ktéra wychowuje dzi$ i wychowywaé bedzie gros
przysztych dobrych fotoamatoréw, a moze i fotografikdw, jest w tym wzgledzie
naprawde godny nasladowania.

Nowe, nieznane nazwiska miodych autoréw obrazow i artykutdw sg tymi
»zrodetkami optymizmu" z tytulu niniejszej rozprawy. A wiemy, ze wielkie
rzeki tez z matych zrédetek biorg swoj poczatek. Wlad, Zabierowski, Gorlice.

") Artyfut prof. J. Buthaka w Nr 18 z 1937 r. ,Nowosci Fotograficznychll Alfy pt.
Regionalizm w fotografii, czyli fotografia ojczysta.
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FILM PLASTYCZNY

Szerokie zastosowanie filmu w najrozniejszych dziedzinach, jak nauce,
technice, rozrywce itp. pobudza do szukania coraz to nowych ulepszen. Mie-
liSmy najpierw film zwykly, niemy. Nastepnie zaprowadzono filmy dzwiekowe,
a obecnie nawet kolorowe. Oprocz tonu i barwy jest jeszcze jedno, co zaprza-
ta glowy konstruktoréw, a to ,plastyka”. Przypominam sobie, jak w Poznaniu

wyswietlono
film plastyczny.
Kazdy z wi-
dzoéw otrzymy-
watprzy wejsciu
na widowniepa-
pierowe okula-
ry (dla kazde-
go oka inny
kolor), po na-
tozeniu ktérych
mdgt podziwiaé
piekne pla-
styczne obrazy
na ekranie.
Wrazenie byto
wspaniate. Jak
jednak  prak-
tyka wykaza-
fa, nie mozna
byto tym spo-
sobem ogladac
dtuzszych  fil-
moéw, bowiem
réznobarwne
okulary me-
czyly,  powo-

dujagc  drga-
nia i miesza-

,,Mtodos¢” Inz. Dvpl. W. Chrominski, Gdansk  nie sie barw
w oku.

W dzisiejszym artykule omowi¢ chce najnowszy film plastyczny systemu
Zeiss-lkona.

System ten oparty jest na znanej zasadzie stereoskopii. Jak wiemy, czio-
wiek oglada przedmioty dwoma oczami, przy czym kazde oko stosownie do
odlegtosci zrenic widzi przedmiot pod innym katem. W ten sposob tworzg sie
dwa nieco rézne obrazy, ktére dopiero w naszej $wiadomosci zlewajg sie w je-
den obraz plastyczny.

Film plastyczny, o ktorym mowa, otrzymuje sie na normalnej tasmie 35
mm przy pomocy specjalnego urzgdzenia optycznego. Uzyskuje sie w ten spo-
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s6b odpowiadajace naturalnemu odstepowi oczu ludzkich — dwa obrazy na
jednej klatce filmu. Poniewaz w ter. sposéb podzielona klatka filmowa daje
dwa obrazy podiuzne, urzadzono sie w ten sposob, ze zdjecia zostajg automa-
tycznie obrocone o 90 stopni i dopiero w czasie wys$wietlania wracajg do nor-
malnego potozenia, wypelniajac caly ekran. Azeby przy wyswietlaniu filmu
da¢ kazdemu patrzacemu mozno$¢ plastycznego widzenia w ten sposéb
uzyskanych dwu obrazow, wykorzystano tu wiasciwos¢ Swiatta, znang pod
nazwg polaryzacji. Swiatto jest ruchem fal elektromagnetycznych, ktére nor-

Tadeusz Wariski, Poznan

malnie rozprzestrzeniajg sie we wszystkich Kkierunkach. Przez specjalne —
dla oka prawie praktycznie bezbarwne — filtry byto mozliwym tak wptyngé
na fale Swietlne, azeby nada¢ im pewien Scisle okreslony kierunek.

Wyswietla sie wiec film przez specjalng optyczng nasadke, uzywajgc nor-
malnego kinoprojektora w ten sposob, ze obydwa obrazy obracajg sie 0 90 st.
i padaja na ekran pod takim katem, ze oba sie dokfadnie pokrywajg. Pro-
mienie kazdego obrazu przy wysSwietlaniu przechodzi¢ muszg przez specjalne
filtry polaryzacyjne. Przez to fale Swietlne kazdego obrazu posiadajg odmien-
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ne drgania (wibracje). Jezeli widz wlozy odpowiednie okulary o charakterze
filtrow polaryzacyjnych, to na podstawie wiasciwosci promieni kazde oko wi-
dzie¢ bedzie tylko obraz, ktorego promienie odczu¢ sie dadzg przez filtr. Kazde
oko zobaczy wiec tylko wiasciwy ,,swdj" obraz, co w sumie skiada sie na pla-
styke, t. j. brylowatosé
zdje¢ filmowych. Bez
okularéw na ekranie zo-
baczymy tylko jeden
normalny obraz.
System Zeiss-lkona
jest oprécz tego bardzo
korzystny, bo nie zmie-
nia  techniki  pracy.
Uzywa¢ wiec mozna do-
tychczasowych  apara-
tow do zdjeé¢, jak i wy-
Swietlania. Nie ma row-
niez roznic w technice
dzwieku.  Jedynie aby
uzyska¢ zupetne wyko-
rzystanie Swiatta, zaleca
sie uzywaé¢ do wyswiet-
lania ekranu srebrnego.
Jak poprzednio
wspomniatem przy daw-
nym systemie okulary
kolorowe wptynely na
zarzucenie filmu pla-
stycznego. Obecnie oka-
zuje sie, ze tylko rodzaj
okularéw byt bledem
i zastosowanie szkiet po-
laryzacyjnych prowadzi
na wiasciwg droge. Tak
jak w pelnym Swietle
stonecznym kazdy chet-
nie chroni oczy przed
promieniami, tak samo
,.Krajobraz tatrzanski" Dr A. M. Wieczorek, Zakopane chetnie zastosuje okula-
ry dla filmu plastycz-
nego, aby mdc podziwia¢ efekt, ktory jest zadziwiajagcy. Poniewaz system
Zeiss-lkona opiera sie na polaryzacji Swiatta, przeto nie zochodzi tutaj zmia-
na lub dziatanie na barwy widma. Mozna wiec film plastyczny #aczyé z ko-
lorowym i przed tg kombinacjg droga stoi otworem.

Henryk Maciejewski, Poznan.
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OStABIACZ KONTRASTOW

Jakze czesto rzucamy w kat klisze dobrg kompozycyjnie, lub majaca dla
nas wartos¢ pamigtkowg dlatego, ze jest ona zbyt kontrastowa i zamiast po-
myslanego obrazka daje tylko niemite dla oka plamy czarne i biate. Oczywi-
Scie mowa tu o kliszy naswietlonej obficie, lecz wywotanej zbyt kontrastowo,
posiadajacej szczegdty w cieniach, lecz o zbyt mocnych S$wiattach. Nie poma-
ga tu stosowanie choc¢by najmiekszego papieru (szczegOlnie przy powiekszeniu)
— zdjecie jest brzydkie. Ostabianie zwyklg metodg (ostabiacz Farmera) znisz-
czyloby nam cienie. Nie nalezy tu jeszcze zatamywaé rak, bo chemia data
nam pomocnika, ktory naprawi te bledy, jakie powstaly dzieki naszej nieuwa-
dze, czy skutkiem trudnosci technicznych. Pomocnikiem tym jest nadsiarczan
amonowy (ammonium persulfuricum). Cudowne wprost chemikalium, jakby ro-
zumiejac naszg stabos¢, przy ostabianiu nie dziata poczgtkowo wcale na cienie
(miejsca jasniejsze w negatywie), lecz tylko na Swiatta (miejsca silnie krytej,
dopiero po ostabieniu Swiatelt przychodzi kolej na miejsca stabiej kryte. Jan
Buthak w ,,Technice bromowej" podaje nastepujacy przepis: ...,,100 cm3 wody
przekroplonej i 2—3 g nadsiarczanu amonowego"”. Rozczyn nietrwaty, nalezy
go sporzadza¢ kazdorazowo i po uzyciu wylewac.

Klisze przed ostabianiem nalezy dobrze wyptuka¢ (ponownie), by nie na-
razi¢ jej na plamy i nie dotyka¢ emulsji opuszkg palca, co mogtoby spowo-
dowa¢ daktyloskopijne odciski, nie dajgce sie niczym usungé. Po optukaniu
wkiadamy negatyw do przygotowanego rozczynu nadsiarczanu amonu i koty-
szac obserwujemy stopien ostabienia. Nad miejscami ostabiajgcymi tworzy sie
biata mgietka osadu. Ostabianie przyrywamy nieco wczesniej, niz otrzymamy
pozadany stopien jasnosci Swiatet, poniewaz nadsierczan amonowy dziala
wgltab emulsji i ostabienie nie konczy sie jeszcze z chwilg wyjecia negatywu
z ostabiacza i przeniesienia go do wody. Dlatego po optukaniu woda przeno-
simy nasz negatyw na pewien czas do 10% roztworu wodnego siarczanu sodu,
ktory przerywa dziatanie ostabiacza. Po tej kapieli ptuczemy znéw doktadnie
negatyw i suszymy. Dziatanie tego ostabiacza jest znaczne, lecz szybko$¢ dzia-
tania zalezy w duzej mierze od zgarbowania emulsji. Emulsje silnie garbowane
ostabiajg sie opornie, lub nie ostabiajg sie wcale. Sam proces ostabiania wraz
z przygotowaniem jest moze troche klopotliwy, lecz z pewnoscig wyniki osta-
bienia w zupetnosci wynagrodza ten trud, bo zamiast negatywu do wyrzucenia,
otrzymujemy tonalnie dobry negatyw. ZaznaczyC jeszcze wypada, ze nadsiar-
czanu amonowego nie nalezy kupowa¢ w zbyt wielkich ilosciach, gdyz jest on
nietrwaty (higroskopijny) i trudny do przechowywania. Bracie amatorze, sko-
ros miat cierpliwos¢ przeczyta¢ to, poswie€ sie i z paru starych kontrastowych
negatywoéw zrob probe, lecz pamietaj, ze odpowiednie sg tylko negatywy prze-
Swietlone, o cieniach wyrobionych, lecz o zbyt silnych Swiattach, nigdy za$
negatywy niedoswietlone bez szczegdtow w cieniach. Tych ostatnich nic juz

naprawi¢ nie zdofa.
Artur Brydacki, Opatow.

27






WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

KACIK KRYTYCZNY

,Cien latarni" p. E. Smierniaka z Inowroctawia jest dobry w pomysle,
ale szwankuje w wykonaniu, bo cief ten jest za maty, ginie niemal w obrazie
i nie moze pretendowa¢ do motywu zasadniczego, Lepiej byloby daé go na
biatej Scianie bez okien i framug.

»Na wsi juz zima" p. W. Zukowskiego z Pomorzan oddaje dobrze nastroj
zimowy, ale ma za duzo szczegotow, jak na maty obrazek. Lepiej w takich wy-
padkach dziatajag na widza wycinki lub dalekie widoki o spokojnych ptasz-
czyznach.

»Zautek" p. ,,Abre" z Lublina bylby dobry, gdyby nie przekontrastowanie
zdjecia. Za duzo takze jest Sciany z lewej strony, a tuk w glebi, stanowiacy
osrodek motywu ginie w czerni i jest za maty. Do tego brzydka kamienica
w tyle i papierowe niebo, oto ,grzechy techniki".

LAutoportret” p. A. Gansnerowej z Warszawy jest mity w swej prosto-
cie, cho¢ twarz osoby portretowanej zatraca sie wsrod szczegotdw, czego na-
lezy zatowaé, zwiaszcza, ze moze $miato sie pokaza¢ z bliska. Tto jest nieco
niespokojne i podtoga za twarda, ale uklad catosci przyjemny.

»-Nad Wartg" p. St. Paterka z Poznania jest dobrze podpatrzonym moty-
wem o prostej, spokojnej kompozycji. Dwoje dzieci nad woda, to rzecz co-
dzienna, a ze tu nie pozujg, tym lepiej dla obrazka, ktéremu brak tylko pla-
styki i chmur na niebie.

»otary gajowy"” p. St. Twardowskiego jest doskonaly jako typ i zastu-
guje na zdjecie wiecej plastyczne, bardziej z bliska, by uwydatni¢ twarz przy
usunieciu niespokojnego tfa.

»Sylwetki" p. M. Noszczyka z Wojstawia sg doskonale pomyslane, drzewo
na pierwszym planie znakomicie oddane, niebo bardzo piekne, a jedynie ruch
stojgcego z przodu mezczyzny niefortunny przez skrot reki, poza tym zas cel,
ktory obaj wskazujg, nie ttumaczy sie wcale. Gdyby obaj stali w prawej kra-
wedzi obrazka, a wskazywali w lewo, ku drzewu, bylaby jakas przeciwwaga
do ich ruchu, ktérej tu nie ma. Ten brak pozbawia obrazek tresci myslowej.

»Matczyne kazanie" p. M. Stabrowskiego z Warszawy jest dobry jako
chwycenie zabawy dziecinnej ,,na goragcym uczynku", bez pozy i ustawiania.
Ale szwankuje tto, niespokojne, plamiste, koneweczka jest zbyt jasna, co od-
rywa uwage widza od buzi dziecka. Trudno jednak wymagaé¢ zbyt wiele od
obrazka uchwyconego na goraco.

,»Juz pracuje” p. I. Romanika z Trzebini jest rowniez bardzo mite jako
dziecinny obrazek, ale dziecko jest ujete zbyt ciasno w ramki formatu. Za to
ma doskonaty wyraz buzi i petng niefrasobliwos¢.

»Wigzanka kwiatéw" p. Mgr M. Korczynskiego z Nowego Targu jest zdje-
ciem upozowanym, ale wecale szczeSliwie, bo dziecko z nareczem polnych kwia-
tow na kamienistym korycie rzeki tworzy z ttem dobrg catos¢ i nie robi by-
najmniej wrazenia nienaturalnego.
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O RACJONALNYM UZYCIU PRZYSLONY

Bardzo czesto zdarza sie dzi$, ze fotoamator posiada w kamerze obiek-
tyw bardzo dobry i o wielkiej sile Swiatta, a nie orientuje si¢ zupetlnie w zna-
czeniu i zastosowaniu przystony. Mozna to pozna¢ od razu, gdy kto$ krajo-
braz w petnym storicu
fotografuje otworem F:2,
albo, gdy do tego sa-
mego celu postuguje sie
najmniejszg  przystong,
ustawiajac  aparat na
statywie, gdy mozna by
zdjecie wykonaé az nad-
to dobrze z reki i przy
uzyciu $redniej przysto-
ny. W pierwszym wy-
padku wytacza sie ar-
mate tam, gdzie mozna
sie postuzy¢é zwyczajng
pukawka, w drugim re-
zygnuje sie dobrowolnie
z dobrodziejstwa $wiatto-
sity obiektywu, za ktorg
sie przeciez w cenie apa-
ratu stono  zapfacito.
Wszystko za$ jest wy-
nikiem nieSwiadomosci
W uzyciu przystony i po-
woduje zupetnie nielo-
giczne postugiwanie sie
nig.
Z przystong wigze
sie Scisle pojecie, gtebi
ostrosci, ktére oznacza
nie ostro$¢ na plaszczyz-
nie, réwnolegtej do pla-
szczyzny zdjecia, lecz
ostros¢  szeregu pla-
szczyzn,  ustawionych
,.Tracze" Ernest Stewner, Poznan  perspektywicznie w pew-

nej odlegtosci za soba.
Podczas, gdy ostro$¢ ptaszczyznowa wyrownana jest korekcjg optyczng obiek-
tywu, to perspektywiczna ostros¢ w gtgb jest nieusuwalnym zjawiskiem op-
tycznym, zaleznym tylko od jasnosci obiektywu i dlatego mozliwym do regu-
lowania jedynie przystona.

Regulacja ta bedzie tym bardziej konieczna, im bardziej zbliza¢ sie be-
dziemy do tematu gtéwnego i im wieksza bedzie wtedy odlegto$¢ miedzy nim,
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a dalszymi planami obrazu, bedacymi w giebi, czyli ttem. Klasycznym przy-
ktadem moze by¢ portret na tle krajobrazu. Jezeli model nastawimy na ostro
z odlegtosci 2 m, to bedziemy musieli uzy¢ stosunkowo matej przystony, aby
krajobraz w gtebi nie byt nadmiernie rozmazany przez nieostros¢. Musimy go
doprowadzi¢ zmniejszaniem przystony do stanu wzglednej ostrosci. A jak da-
lece trzeba zmniejszy¢ przystone, aby nie byto za mato i nie za wiele, to przy
aparatach filmowych bez matowki powiedzg nam odpowiednie tabele i cyfry,
czesto umieszczone na aparacie, lub jego obiektywie. Znajac zasade regulo-
wania przystong glebi ostrosci, mozna w praktyce stosunkowo tatwo dojs¢ do
wprawy, tak, ze w wiekszosci wypadkow oko zastgpi cyfry i tabele.

Ale na tym sie zadanie przystony bynajmniej nie korczy, albowiem jed-
nako wielka ostro$¢ wszystkich plandw obrazu nie jest ideatem artystycznej
fotografii, do ktorej kazdy powazniejszy fotoamator zasadniczo dazy¢ powi-
nien. Wiadomo, ze rézny stopien ostrosci roznych planéw obrazu podnosi
w wysokim stopniu plastyke i perspektywe gotowej fotografii, przy czym
pierwszy plan powinien by¢ najostrzejszy, za$ tto mniej ostre, wzgl. nieostre,
w takim jednak stopniu, aby to nie razito oka. Te rzecz rowniez reguluje sie
przystong, ale tu juz nie pomoga zadne tabele, tylko trzeba sie zda¢ na wiasny
dobry smak i doswiadczenie. A wiec dwa gtéwne zadania przystony, to regu-
lowanie glebi ostrosci i wplywanie na plastyke obrazu.

Jest jeszcze trzecie zadanie — to mechaniczne zmniejszanie jasnosci obra-
zu przy bardzo sSwiattosilnych obiektywach. Ktozby bowiem fotografowat sto-
neczny krajobraz otworem F :2 na 1/2000 sek? — Byiby to nonsens tym wiek-
szy, ze sita Swiatlta F :2 jest potezng rezerwg, obliczong na ,,czarng godzine"
fotografa, a wiec gtownie dla zdje¢ nocnych i wszelkich innych, gdy sSwiatto
jest stabe, a zdjecie trzeba wykonywac z reki. Po co zatem fotografowac kra-
jobrazy na F:2, kiedy do tego wystarcza najczesciej F : 6,3 przy naswietleniu
1/40 sek.? — Rezerwa jest od tego, zeby po nig siega¢ we wiasciwej po-
trzebie. | w zwigzku z tym, przystona spetnia dobrze role pomniejszyciela $wia-
ttosity, gdy nie ma potrzeby angazowania peinej rezerwy.

Na koniec dobrze bedzie nadmienié, ze rozwigzanie glebi ostrosci jest
stosunkowo tatwe w nowoczesnych kamerach matoobrazkowych. Gdy ognis-
kowa obiektywu nie przekracza 5 cm, nie ma juz tak wielkiego z tym zmar-
twienia, jak w dawniejszych aparatach na klisze 9 X 12 cm, gdzie ogniskowa
wynosita najmniej 135 cm. Tam byly dopiero trudnosci i jezeli aparaty te
okreslano, jako ,reczne" to pewnie dlatego, ze mozna je bylo nosi¢ w rece,
gdy wiekszos¢ zdje¢ robito sie ze statywu matymi przystonami, aby dostatecz-
nie wyregulowa¢ ostro$¢ tlta na matéwce. Lecz dzi$, gdy fotografia matoobraz-
kowa jest technicznie daleko posunieta, a artystycznie zdobywana przez naj-
lepszych fotografow Swiata — nie ma wiasciwie o czym mowic. Glebia ostrosci
znacznie ,zelzala" a przystona stuzy raczej do zmniejszania jasnosci obiektywu
i — do przynoszenia zmartwien poczatkujagcym posiadaczom Leiki, czy inne-
go Contaxa.

Dr Antoni Wieczorek, Zakopane.
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CZERN | SWIATLA MA BROMIE

Powiekszenia bromosrebrowe dostarczane do sklepéw fotograficznych
dla reklamy przez fabryki tych papieréw, moga by¢ mniej lub wiecej warto-
sciowe pod wzgledem artystycznym, ale pod technicznym sa zawsze wzorowe:
wszak majg okaza¢, co mozna uzyska¢ na danym gatunku papieru. Nie sg to
bynajmniej  efekty
wydobyte  jakimi$
szczegblnymi  sztucz-
kami czy $rodkami
pomocniczymi, stano-
wigcymi  tajemnice
fabryk, lecz nor-
malne, starannie wy-
konane powiekszenia,
jakie uzyska¢ moze
kazdy fotograf, trzy-
majacy sie podanych
przez fabryke prze-
piséw i posiadajacy
jaka takg biegtos¢
techniczna.
Na wystawach
fotografiki, zwlaszcza
na miedzynarodo-
wych, widzie¢ mozna
prace w bromie, wy-
konane przez roz-
nych autoréw i po-
réwnywac je ze swo-
imi, a poréwnanie
to wypada przewaz-
nie na naszg nieko-
rzy$¢. Nasze bromy
bywaja nierzadko
brudne w Swiattach,
a szare w cieniach,
bez tej soczystej
gtebi jaka majg w
wiekszosci prace au-
,,Lemko" Jozef Dudziak, Przemysl — tor6w obcych. Nie

tudZzmy sie uspra-
wiedliwianiem, ze te ,zagraniczne” obrazy sg dlatego takie doskonate, bo sg
wykonane na réwnie doskonatych papierach zagranicznych. Wszak te same
gatunki papieru mozemy dosta¢ takze w sklepach polskich i moze nawet wy-
probowalismy je juz, ale zaniechaliSmy, odstraszeni brakiem powodzenia,
lakich specjalnych gatunkow papieru mozna zreszta znalezé niewiele



w pracach ogladanych na wystawach. Wiekszo$¢ ogromna tych prac sporza-
dzana jest na papierach bromosrebrowych w gatunkach catkiem zwyczajnych,
takich samych, jakie wyrabiajg nasze krajowe fabryki. Niektore polskie gatunki
papieru bromosrebrowego sa nawet lepsze (tak!) od podobnych zagranicznych;
nie w gatunku papieru zatem tkwi powdd, dla ktérego wiekszo$¢ naszych prac
na bromie wyglada tak marnie w poréwnaniu z obcymi.
Powod tkwi ra-

czej w tym, ze nie
umiemy — lub nie
chcemy sie nauczy¢ —
postugiwania sie bro-
mem. Prosze sie nie
gniewac, ale tak jest.
Wydaje nam sie, ze
gdy naswietlimy po-
wiekszenie mniej lub
wiecej trafnie i gdy
wywolywacz jeszcze
nie bardzo jest zu-
zyty, to wystarczy
zanurzy¢ wen papier,
aby przenies¢ go do
utrwalacza, gdy jaki$
tam obraz na nim
wystgpi. Poza tym,
przywyklismy do bez-
troskiego  obchodze-
nia sie, jakie znosi
od biedy papier ga-
zZowy, czesto i maso-
WO przez nas uzy-
wany, i z podobnym
traktowaniem  odno-
simy sie do papieru
bromosrebrowego.

A tymczasem emul-
sja  bromosrebrowa,
aczkolwiek podobna
do  chlorosrebrowej
na papierach ,,gazo-
wych", ma jednak ..Po nabozenstwie" Inz. E. Czerny, Bitkow
pewne  wihasciwosci
odrebne, ktére wymagajg uwzglednienia w obrébce. RO6znice spostrzeglibyscie
tatwo, gdybysmy z jednego negatywu zrobili odbitki stykowe naprzéd na gazie,
a potem na bromie; tym silniej wystapi réznica, gdy zrobimy odbitke powiek-
szong w rzutniku. Pomijam tu juz réznice w czutosciach tych dwu gatunkoéw emul-
sji, bo wiadomo nawet poczatkujgcemu, ze papier bromowy jest znacznie czulszy

33



34

WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

od gazowego. Dalsza réznica wystepuje podczas wywotywania. Odbitka na papie-
rze gazowym lezy we wywolywaczu — jezeli byta trafnie naswietlona — bez
$ladu obrazu przez kilka lub kilkanascie sekund, po czym szybko pojawia sie
obraz, naprzéd w cieniach, potem w Swiatlach, a wreszcie réwnie szybko do-
chodzi do pelnej sity. Jezeli odbitke mimo to nadal zostawimy w roztworze,
nie zmienia sie juz niemal wcale; tylko cienie czerniejg coraz bardziej, a po
dhugiej chwili Swiatta zaczynajg szarze¢ i zO6tknac.

Inaczej przebiega wywotywanie na papierze bromowym. Po pierwszych
sekundach, w ktérych papier pozostaje biaty, pojawiajg sie pierwsze szcze-
goty w cieniach obrazu; stopniowo dotaczajg sie do nich poicienie, a wresz-
cie i Swiatlta najwyzsze pod warunkiem oczywiscie, ze czas naswietlenia byt
trafnie dobrany — np. za pomocg probek na skrawkach. Gdy taki, gotowy
juz obraz pozostawimy dalej we wywolywaczu, cienie juz sie nie zmie-
niaja, ale Swiatla zaczynajg szarze¢, pokrywajac sie mglg coraz ciemniejsza.

Jezeli czas naswietlenia odbitki stykowej lub powigkszonej — co zdarza
sie fotografom niedbatym, nie lubigcym robi¢ prébek na skrawkach — nie jest
trafnie dobrany, lecz tylko mniej wiecej ,ha oko“ przyjety, wtedy przebieg
wywolywania wyglada nieco inaczej. Po kilku sekundach obraz wyskakuje
na papierze rownoczesnie w cieniach i pdicieniach, a rychlo dolaczajg sie
szczegoty w Swiattach najwyzszych. Obraz wyglada pozornie jak juz wywo-
tany i wtedy fotograf niewprawny przenosi go czym predzej do utrwalacza,
gdyz sczerniatby catkiem po diuzszym wywotywaniu.

Tak bywa wtedy, gdy owo naswietlenie ,,na oko" okazato sie za dtugim.
Jezeli na odwr6t naswietliliSmy nieco za krotko, obraz we wywotywaczu po-
jawia sie tylko w cieniach, Swiatla pozostajg biate, bez szczegotéw, a wresz-
cie szarzejg i zotkng, gdy dlugim ,,meczeniem” w roztworze probujemy prze-
ciez wydoby¢ jakie$ szczegoly w Swiattach.

To sg rzeczy ogolnie znane, a przynajmniej powinny by¢ znane. Mniej zna-
ne bywa natomiast nieraz to, ze i po zupetlnie trafnym naswietleniu odbitki,
obraz nie jest taki soczysty i piekny, jaki by¢ powinien. Przyczyng tu bywa
przede wszystkim dobdr nieodpowiedniej gradacji papieru do charakteru ne-
gatywu. Nieraz wcale nie zastanawiamy sie nad tym i na jednym papierze
bromu wykonywamy powiekszenia z réznych naszych negatywdw, nie trosz-
czac sie o to, czy te negatywy majg wszystkie jednakie kontrasty i czy pa-
pier przez nas kupiony nadaje sie do tych wiasnie kontrastow. Po prostu wy-
daje nam sig, ze ,jako$ to péjdzie” na tym papierze i, ze w ostatecznosci po-
radzimy sobie dodaniem bromku potasu do wywotywacza.

Nie na to jednak fabryki wyrabiaja dwie, trzy a nawet cztery rézne gra-
dacje papieréw bromosrebrowych, Zebysmy wzieli pierwsza lepszg z nich i na
niej hurtem powiekszali rézne negatywy. Wszak korzystniej bytoby wypusz-
cza¢ w handel tylko jedng lub dwie gradacje, aby inne, mniej uzywane, nie
lezaty po skladach i nie psuly sie ze starosci. Jezeli zatem sg w handlu pa-
piery bromowe normalne, miekkie i twarde, to s w nim dlatego, aby odpo-
wiednig gradacje papieru mozna byto dostosowa¢ do charakteru negatywu,
a zatem do normalnego normalna, do twardego miekkg a do miekkiego
twarda.
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Sprébujmy raz z jednego negatywu zrobi¢ kolejno odbitki na papierach
réznej gradacji i poréwnac¢ je miedzy sobg, a przekonamy sie najlepiej, jakie
wielkie bedag roznice. Po tym eksperymencie nauczymy sie ceni¢ rézne gra-
dacje papieru i na przyszto$¢ przed zaczeciem powiekszen przegladniemy sta-
rannie swe negatywy. Podzielimy je na normalne, kontrastowe i miekkie, lub
mdte, do kazdej z tych grup wezmiemy odmienny gatunek papieru i podob-
niez grupami bedzie-
my dokonywali po-
wiekszed. Majac juz
za sobg prace z ne-
gatywow np. kontra-
stowych, odtozymy
je na bok i odio-
zymy takze niezuzyty
reszte papieru miek-
kiego, aby przejs¢ do
grupy nastepnej; bez
tego bowiem pomie-
szatyby sie nam wy-
jete z opakowan pa-
piery roznych grada-
cyj i juz potem nie
wiedzieliby$my, ktéra
koperta jaki papier
zawiera.

Rzecz prosta, ze
kazde powiekszenie—
a nawet probke —
nalezy bez wzgledu
na gradacje wywotaé
starannie i doktadnie.
Zle  okreslalibysmy
czas naswietlenia,
gdybySmy np. prob-
ke wywotywali przez
pot minuty, a wia-
Sciwe powiekszenie na
tym samym papierze
przez dwie min. Zie
bytoby podobniez to,
gdybysmy powieksze-
nie na papierze o gra-
dacji twardej wywo-
tywali krotko, bo ,,szczeg6ty na nim sg juz widoczne™; okazatoby sie bowiem po
dtuzszym wywotywaniu, ze naswietlenie jednak trwato za dtugo. Papier bro-
mosrebrowy wymaga 2—3 minut wywotywania, jezeli ma da¢ te glebie cieni
i te szczegoly w swiatlach, do jakich jest zdolny; o tym nalezy pamiegtac.

,»Na przetaj” Z. Wiszniewski, Poznan
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Ale nawet mimo trafnego naswietlenia i doktadnego wywotywania efekt
moze czasem by¢ S$redni zamiast dobrego. Bywa tak wtedy, gdy wywotlywacz
jest zbyt zgeszczony, lub gdy zawiera wiele bromku potasu. W pierwszym
wypadku cienie majg wprawdzie czeri gleboka i soczystg, ale Swiatta sg za-
dymione lub pozétkte; w drugim Swiatla sa czyste i biate, ale cienie sg szaro-
zielonawe zamiast gteboko czarnych.

Reguty zapobiegawcze wynikajg tu same ze siebie: bra¢ wywolywacz
Swiezy, a przynajmniej mato uzywany (gdyz starszy zawiera wiele bromku na-
gromadzonego z emulsji), rozcienczy¢é go woda dostatecznie (raczej za wiele
wody, niz za mato) i nie dodawaé¢ don wecale bromku potasu, gdyz wiasnie
bromek powoduje zielonawg szaros¢ cieni zamiast czerni glebokiej. Przede
wszystkim za$ wywolywac starannie i raczej za dtugo, niz za krotko, zwiasz-
cza, ze obraz wyglada w Swietle czerwonym o wiele silniej (ciemniej), niz po
utrwaleniu. Lekkie zeszarzenie Swiatel lepiej jest usung¢ stabym roztworem
ostabiacza Farmera niz zapobiega¢ zadymieniu dodawaniem bromku.

Do otrzymania zatem, soczystych cieni i pieknych szczeg6téw na papie-
rach bromosrebrowych trzymac sie nalezy nastepujagcych prawidet:

1. Dostosowaé gradacje papieru do charakteru negatywu.

2. Naswietla¢ trafnie i wywotywaé doktadnie.

3. Bra¢ wywotywacz Swiezy, niezbyt zgeszczony i nie dodawac¢ bromku

potasu.

4. Ewentualne zeszarzenie Swiatet (na papierach starszych, lub z powo-
du niezupetnej szczelnosci rzutnika) usuwa dopiero po utrwaleniu
(kgpaniem w rozcienczonym mocno roztworze Farmera), ale nie pro-
bowac zapobiegania zeszarzeniu przez dodawanie bromku potasu do

wywolywacza. )
Jozef Switkowski, F. K. P., Lwow.

KONKURS FOTO-GREGERA

Wielki konkurs Foto-Gregera ogtoszony w ,,Poradniku” tej firmy na rok
1937 wzbudzit tak znaczne zainteresowanie w kotach amatorskich catej Polski,
ze na caly szereg présb termin jego musiat by¢ przesuniety z dnia ! listopada
1937 na dzien 15 stycznia 1938, bo domagali sie tego zwilaszcza mitosnicy zdjec
zimowych, chcacy obesta¢ go nowymi pracami.

Miarg zainteresowania moze by¢ liczba zgtoszen, a mianowicie 271 ama-
toréw, ktérzy razem nadestali 2.299 obrazéw.

Jury miato trudne zadanie, bo poziom prac byt bardzo wyréwnany, tak,
ze mimo, ze do dyspozycji staty 84 nagrody w facznej kwocie 2.250 zi, niemal
0 kazde miejsce byta walka i wreszcie powazna ilo$¢ zupetnie dobrych prac
musiata obej$¢ sie bez nagrody, bo konkurencja byla za silna.

Obrazy, ktore zdobyly pierwsze dziewie¢ nagrod, reprodukujemy w ni-
niejszym zeszycie, w nastepnych bedziemy za$ stopniowo umieszczali dalsze,
nie zachowujac jednak kolejnosci nagréd, bo musimy ilustracje w miare moz-
nosci dostosowa¢ do pory roku.
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W osobnym artykule omawiamy przebieg posiedzenia Jury. Firma Foto-
Greger pisemnie zwraca sie do uczestnikéw nagrodzonych o decyzje co do ro-
dzaju nagrody: w gotowce czy w towarze.

Z duza przyjemnoscig stwierdzamy, ze udziat Swiata amatorskiego byt
bardzo liczny, poziom nadestanych prac wysoki poza pewnymi wyjatkami, a za-
sieg konkursu objat catg Polske.

JURY KONKURSU:
Kazimierz Greger Dr Tadeusz Cyprian Mgr Zygmunt Pawiowski

BLfiSKI | NEDZE KONKURSU

By¢ czlonkiem Jury Konkursu Foto-Gregera nie jest bynajmniej syne-
kurg. Gdyby amator, nadsytajacy z dalekich Baranowicz lub Kotomyi paczke,
zawierajacg kilka prac, wiedzial, jak wyglada biuro firmy w czasie prac kon-
kursowych, nabratby dopiero wtedy wiasciwego wyobrazenia o ogromie pracy,
ktérej wymaga zorganizowanie konkursu i jego przeprowadzenie do konca.

Otéz codziennie poczta przynosi pewng ilos¢ paczek i drukéw réznego
formatu. Paczki te sie rozpakowuje, zdjecia dostaja numer kolejny zaznaczony
lekko otéwkiem na ich odwrocie, zostang wpisane na liste pod godtem danego
autora, opakowania ich skiada sie starannie (Boze, jak te opakowania nieraz
wygladajg!) by w nich odesta¢ obrazy.

Po zamknieciu konkursu mamy w biurze olbrzymi stos obrazéw, zwig-
zanych w mate paczki, a w kazdej prace jednego autora i koperta z godiem (tu
warto zaznaczy¢, ze umieszczenie godia na kopercie ma zastgpi¢ podanie naz-
wiska autora, ktore nie powinno figurowa¢ ani pod godtem na tej samej ko-
percie, ani na zdjeciach).

Pierwsza pracg Jury jest zorientowanie sie, ktére ze zdje¢ danego autora
jest najlepsze i czy nie jest to zdjecie przypadkowe, tj. czy inne sg mniejwiecej
na podobnym poziomie, czy tez obok jednego przypadkowego obrazu nie ma-
my kupy kiczéw, co sie nieraz zdarza.

Bo nagradza sie wprawdzie jeden obraz, ale na tle caloksztattu nade-
stanych prac danego autora, by nie da¢ nagrody za przypadek.

Gdy juz w kazdej paczcie na wierzchu lezy najlepszy obraz (co wymaga
dyskusji Jury, nieraz gorgcej i wreszcie czasem gtosowania), zaczyna sie roz-
ktadanie calego materiatlu na cztery stosy. Na pierwszy idg rzeczy najlepsze,
pretendujagce do pierwszych dziewieciu nagréd, na drugi rzeczy dobre,
dla ktérych przeznaczone sg dalsze nagrody w liczbie 25, na trzeci prace, kto-
re zastuza ewentualnie na 50 nagrdd dalszych, na czwarty wreszcie te, ktore
,-przez omytke autora" trafity na konkurs.

Tu z naciskiem trzeba podkres$li¢, ze z tego podziatu nie wynika, by prace
nienagrodzone byly wszystkie bezwartosciowe, bo pierwsza eliminacja data okoto
20 prac, pretendujgcych do dziewieciu nagréd, okoto 50 kandydatow do 25 na-
grod dalszych itd. i dopiero potem, w drugiej eliminacji z grupy pierwszej spa-
dio 11 autoréw do drugiej, z drugiej odpowiednia liczba do trzeciej itd. Trud-
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no, by bylo inaczej, bo przeciez nie ma tylu nagrod, ile jest dobrych prac i eli-
minacje przetrzymujg tylko najlepsze.

Ale méwie tu o tej grupie czwartej, ktora juz w pierwszej eliminacji sie
formuje, bo trafiajg tam wowczas obrazy, ktére w zadnym wypadku nie do-
statyby nagrody, choc¢by nagréd tych byto trzy razy wiece;j.

Nie macie pojecia, Kochani Czytelnicy, czego ludzie nie posyfajg na kon-
kurs! Obrazy ,,humorystyczne”, jak np. prosie w czepku, pies w okularach,
dziecko na nocniczku, pan w ubraniu wtozonym tyt na przéd itd. Zdjecia na-
strojowe”, jak tlusta dziewica oparta o nagrobek, zoinierz z bronig do ataku
na tle pieknej kanapy, dalej zdjecia ,,pamigtkowe” przy kawie, ciotki i wuj-
kowie ustawieni na baczno$¢, i mnostwo podobnych.

Oczywiscie takie arcydzieta znalazty sie od razu na dnie kosza konkur-
sowego i autorzy ich na darmo oczekujg pojawienia sie ich nazwisk miedzy
nagrodzonymi.

Ale to nie wszystko. Obrazy barwione na najbardziej niedorzeczne ko-
lory, krajobrazy s$niegowe na buraczkowo, portrety na zielono, architektury
niebieskie, stowem, wszelkie odmiany ztego smaku. Do tego odbitki zazotcone.
krzywo obciete, pomiete, jakby je Azorek w zebach przyniost na konkurs, na-
klejone klejem stolarskim na kartony tak solidnie, ze klej wycieka wszystkimi
brzegami, kartony z aniotkami i gotgbkami po brzegach, stowem, kopalnia...

Wiasciwie nalezatoby stworzy¢ dla tych wszystkich obrazéw jaka$ extra-
klase, by nie krzywdzi¢ tych wszystkich, ktdrzy nadestali rzeczy zupetnie po-
prawne, ale nie dostali zadnej nagrody. Trudno jednak ,wyr6znia¢” te ,arcy-
dzieta”, bo ich autorzy stusznie mogliby mie¢ do nas pretensje, wiec niechaj
starczy ta ciepta o nich wzmianka na tym miejscu.

Ale takich obrazkéw byto stosunkowo nie wiele i poziomu ogélnego kon-
kursu nie obnizyly, a jak wiemy ze sprawozdan konkurséw zagranicznych, bez
nich nie moze sie nigdzie obejsc.

Tak wiec po niezliczonych eliminacjach, uzeraniach sie miedzy sobg
cztonkéw Jury na temat prymatu tego lub owego obrazu, mamy wreszcie czte-
ry kategorie obrazow i to w ilosciach (te trzy pierwsze) odpowiadajacych ilosci
nagréd w kazdej z nich.

Teraz jeszcze najbardziej zazarta walka o kolejno$¢ w pierwszej grupie,
az wreszcie wszystko jest juz ustalone i obok godet w liscie konkursowej wpi-
sano przyznane nagrody.

Dopiero wtedy nastepuje otwieranie kopert z godtami i co chwila niespo-
dzianki, jako, ze cztonkowie Jury znajg wcale solidnie polski $wiat amatorski.
Okazuje sig, ze nagrody dostajg sie czesto gesto zupetnie nieznanym miodym ta-
lentom, podczas, gdy uznane asy lokujg sie na dalszych miejscach. 1 to jest
zjawiskiem normalnym w konkursach.

Na koniec korespondencja z uczestnikami, rozsytka nagréd, pakowanie
i reprodukowanie obrazéw, reprodukowanie ich w ,,Wiadomosciach", i praca za
nami, a nastepna czeka juz za rok przy nowym konkursie Foto-Gregera.

Dr Tad. Cyprian, Poznan
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DROBIAZGI

Zdjecia wnetrz.

Czasy ulewnych deszczOw i szarugi zmuszajg do siedzenia w domu i wte-
dy amator fotograf ma bardzo wdzieczne pole pracy, jesli zabierze sie do zdje¢
wiasnego mieszkania. Dobrze ,ustawione” zdjecie najskromniej nawet umeblo-
wanego pokoju daje bardzo mity obrazek, pod warunkiem, ze jest doskonale
naswietlone i wywotane. Pracuje sie malg przystong, unikajac o ile moznosci
duzych, ciemnych i monotonnych plaszczyzn na obrazie, jasnych okien i zbyt
blisko aparatu stojgcych przedmiotow. Okna, znajdujace sie w polu widzenia
aparatu, dajg wskutek przeswietlenia (halo) zadymienie, w ktérym zatraca sie
rysunek ram okiennych, a zamiast tego otrzymujemy duzag bialg plame. Jesli
wiec musimy mie¢ na zdjeciu okno, najlepiej pracowac wieczorem, przy Swie-
tle elektrycznym, naswietlajac przy zaréwce 50 Swiecowej i obiektywie F 6,8
okoto 60 sekund — kazda nastepna przystona dwa razy dluzej. Wywolywaé
nalezy ostroznie, rozcieniczonym wywotywaczem, kopiowa¢ na gtadkich papie-
rach gazowych.

Zwierzeta domowe.

W kazdym domu znajdzie sie jakie$ zwierze, mogace stanowi¢ motyw dla
fotografa. Kot, pies, kroliki, oswojone ptaki, oto ciekawe i interesujgce studia;
podpatrywac ich zycie i zdejmowac je badz to same, badz z ludZmi, stanowi
bardzo mite urozmaicenie pracy fotografa. Zdejmujac koty, trzeba uwazaé, by
biatych nie fotografowa¢ w storicu, bo wtedy zlewaja sie dzieki potyskom fu-
tra w jedng bialg mase bez zadnych 'szczegotdw. Przeciwnie, czarne nalezy
zawsze zdejmowa¢ w pelnym stoficu i mimo to do$¢ diugo naswietlaé, jesli
chce sie dostaC czysta, a niezbyt twardg klisze. Najlepiej podpatrywaé je, gdy
sie myja, czajg do skoku lub siedzg na ptocie (np, w ucieczce przed psem) cate
zjezone i grozne.

Psy mozna zdejmowaé¢ w roznych pozycjach, zawsze jednak z wysokosci
psiej gtowy, bo jesli trzymamy aparat za wysoko, zatraca sie zupetnie intere-
sujacy nieraz wyraz psiej paszczy. Ciekawe, ale trudne do ujecia sg zdjecia
gtéw psich, rodzaj ,psiego portretu”.

Inne zwierzeta, jak kroliki, ptaszki etc. nalezy chwyta¢ o ile moznosci
z bliska, np. ustawi¢ aparat na ostro na kupke rozsypanych okruszyn, czekac
az ptak zacznie je dzioba¢ i wtedy zdejmowac!

Drobne te prace sg bardzo mite i nie wymagajg ani kosztéw, ani nawet
wychodzenia z domu, co czesto jest bardzo mile widziane.

Zdjecia kostiumowe i taneczne.

Czas karnawatu i pokarnawatowy obfituje w sposobnosci do zdje¢ ko-
stiumowych. Bajadery, arlekiny, kolombiny, pieroty, pazie, prawie kazdy i kaz-
da chetnie bedzie pozowac przed obiektywem, a temat to bardzo wdzieczny.

W prawdzie najlepsze sposobnosci nastreczajg sie w samej sali balowej
podczas zabawy, ale tam niemal nie spos6b pracowa¢ bez magnezji, a poczat-
kujagcemu nie radzitbym ryzykowaé¢ eksperymentéw magnezjowych w takich
okazjach, bo efekt moze by¢ staby.
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Za to po zabawie mozna doskonale i z calym spokojem przystgpi¢ do
zdjecia przy dziennym Swietle, czy to pozujac dang osobe do zwyktego zdjecia
portretowego w kostiumie, czy tez biorgc za motyw jaka$ pozycje tanecznag
z tanca rytmicznego, zdejmujac jg zdjeciem momentalnym na 1/10 sek.

Pamieta¢ trzeba o jednym. Mianowicie kostiumy zawsze prawie sg bar-
wne. Ot6z btona nie oddaje barw wiernie; zwiaszcza czerwona, zielona i z6ha
na tym cierpig, wychodzac na kliszy czarno, za$ niebieska i fioletowa jest pra-
wie biata. Wyplywa to z wiasciwosci chemicznych emulsji btony; nieco mozna
poprawi¢ ten stosunek barw przez uzycie filtra zotego, znacznie za$ wiecej
jeszcze, jesli uzyjemy blony panchromatycznej. Zresztg wazne to jest przede
wszystkim wtedy, gdy kostium jest na przyklad czerwono-czarno-zoty
lub zielony, gdyz wdwczas wszystkie kolory sptynetyby na ortochromatycznej
btonie w jeden prawie ton.

Zdjecia aktualne.

Nie ma w dzisiejszych czasach tak matego miasteczka, gdzie by co pe-
wien czas nie zjezdzata jakas znakomita osobisto$¢, lub nie odbywata sie ja-
ka$ uroczysto$¢, godna uwiecznienia, czy to dla wiasnej pamigtki, czy tez dla
celéw ilustracyjnych prasy. | czesto tam, gdzie nie dotrze zawodowy fotograf,
stojacy na ustugach ajencji fotograficznej, tam amator zdota uzyskac¢ ciekawe
i niejednokrotnie dajace sie dobrze spieniezy¢ zdjecia aktualne.

Decyduje o rezultacie szybkos$¢ dziatania i doskonate obznajomienie z pro-
gramem przyjecia znakomitego goscia. Bo o ile trudno czasem jest dosta¢ sie
tam, gdzie majg wstep tylko nieliczni wybrani, o tyle fatwo jest czatowac z apa-
ratem np. na skrzyzowaniu ulic, ktoredy go$¢ musi przejezdzaé, bo tam auto
musi zwolni¢ biegu i okazja do zdjecia jest krotkotrwala, ale pewna.

Gdy policja szpaler tworzy, mozna z poza kordonu schwyci¢ tatwo prze-
jezdzajacy orszak, lokujac sie niezbyt blisko miejsca, na ktorym skupia sie
gtownie zainteresowanie tlumu. Czasem stos cegiet, latarnia, drzewo lub wdz
pozwoli wyzej sie ulokowa¢ i fotografowa¢ ponad gtowami.

Pionowe aparaty powiekszajgce

Tendencja redukowania do minimum formatu zdjecia, przyniosta ze sobg
ulepszenie techniki powiekszania, a ostatnim wyrazem postepu sg pionowe apa-
raty powiekszajgce. Aparaty te nie tylko, Zze sprowadzajg powiekszenie do
odmiany kopiowania, gdzie wystarcza potozy¢ papier bromowy na stole i za-
pali¢ lampe aparatu po wlozeniu negatywu i nastwianiu na ostro, ale ostat-
nio zatatwiajg nawet automatycznie nastawianie na ostro, tak, ze przez
oddalanie i zblizanie obiektywu od ekranu poziomego, zmienia sie format
powigkszenia, a ostros¢ pozostaje zawsze ta sama, co ulatwia niepomier-
nie prace. Zamiast dawnych ogromnych aparatéw i ekrandéw, wymagajacych
duzych ciemni, teraz aparat powiekszajacy miesci sie na stole w pokoju, a po-
wigkszanie nie sprawia wiecej trudu, niz dawniej kopiowanie. Aparaty takie
wyrabia duzo firm, w tym Jan Bujak we Lwowie. Cena ich jest stosunkowo
dostepna, a w kazdym razie znacznie nizsza od dawnych solidnych aparatow

projekcyjnych.
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CO TEZ TAM MOZE
BYC W SRODKU?

mysli chiopak i usilnie stara sie zaj-
rze¢ do skrzynki. Ale bezskutecznie,
bo jest na to jeszcze za maly. llez
radosci spramia nam chmytanie apa-
ratem ,,na goraco” takich drobnych
zdarzen. IKOFLEX Il ZEISS IKONA
nadaje sie szczegoblnie dobrze do tego
dzieki swej znakomicie jasnej ma-
téwcee, na ktorej tatwo jest nastawic
na ostro obraz, jego wycinek i ostros¢.
Celownik ramkowy znowu pozwala
na zdjecia szybko poruszajacych sie
przedmiotéw. Prosze kaza¢ sobie
pokaza¢ lkoflex u FOTO-GREGERA,
ktory chetnie da wam prospekty, do-
tyczace tego aparatu, wyrabianego

przez fabryke, obchodzacg wiasnie swoj 75-letni jubileusz.

IKOFLEX 6X6 cm, chromowany

Z ZEISSA TRIOTAREM 1:3,5 w Compur 00R zt 315—

Z ZEISSA TESSAREM  1:3,5 w Compur

Piekne obrazy przy uzyciu: aparatu ZEISS IKONA
obiektywu ZEISSA
btony ZEISS IKONA

poleca

WYTWORNIA FOTOCHEMICZNA
w POZ=ZINANIU

znane z doskonatosci materiaty negaty-
panchromatyczne oraz pa-

wowe orto
piery do odbitek stykowych i powiekszen
0o pieknych artystycznych powierzchniach

,BROMERO", ,BROMERO-REX", ,MISTRZOWSKI", ,OMNILUX"



Btona na kazdg pogode

Duza skala naswietlania, wysoka ogdlna
czulo$¢, catkowita bezodblaskowos¢, naj-
wyzsza barwoczuto$¢ i drobnoziarnistosé
gwarantuje dobre zdjecia, nawet w naj-

gorszych warunkach.
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