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POWROT WIOSNY

Przyszedt czas odwilzy, przy-
szedt czas szarug deszczowych,
przyszedt czas dni stonecznych;
wreszcie, przyszedt czas phynacej
lawy $niegbw i lodéw. Naraz
wszystko ozyto, poczeto sie kiebic
i rozlewnie bulgota¢; la¢ srebrem,
btyszczy¢ rozteczna burzg barw
w zlocie $miejacego sie po raz
pierwszy wiosennie stofica. Strugi
Swiatla, potoki i rzeki wody, roz-
szalate tacza sie razem we wspol-
nych wirach.

Wszedzie mokro, wszedzie
storice, ktdre zalewa sobg las, $nieg
i wode, przemozng zachtannoscig
swych promieni. Miody wiosnia-
ny wiatr zrywa sie, pruje prze-
strzed i spedza niesforne pozo-
state resztki $niegu z ziemi. Wokot
czuc¢ ciepte tchnienie, pod ktérego
wplywem powraca miniona otucha
w przysztg nieodgadniong wiosne.

Blask storica i szum wody
w potokach i rzekach, szmer fal
i zgrzyt kry plynacej, trzask i ta-
manie lodu w tworzacych sie za-

,.Kwitngca grusza" Waldemar Rode, £6dz torach — WSZyStkO. t,o.mOWI nam
nowym rytmem piesni — wios-
na powraca.

Kto tylko posiada jakgkolwiek kamere fotograficzng i chociaz troche eks-
pansji tworczej, ten biegnie na 6w zew i pragnie wita¢ ze wszystkimi, nieustan-
nym trzaskiem migawek — powracajgcg wiosne. Gdzie tylko droga, gdzie tylko
gosciniec, gdzie tylko las, polana, wawoéz lub rzeka — wszedzie znajdzie sie
cztowieka z kamerg w reku. Coz oni robig? Fotografuja powracajgcg wiosne.
Wiosne? — moze kto zapyta. — To ci ludzie porozstawiani w réznych zautkach
I zakatkach ptaszczyzn terenowych fotografujg wiosne? Przeciez to nie jest
zmaterializowane indywiduum, ktére moznaby utrwali¢ jako osobowos¢, lak —
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przyzna¢ nalezy — lecz ci foto-amatorzy, chcg utrwali¢ i zaakceptowac pierwsza
radykalng przemiane zimy i — pierwszy krok wiosny w terenie naszej $wiado-
mosci.

Chcg utrwali¢ odwilz w zmianie pozycji $niegu, chcg utrwali¢ szaruge
$niezno-deszczowg w postaci dhugich bisiorow biato-pertowych smug, zawie-
szonych w powietrzu, chcg utrwali¢ dnie stoneczne, petne blaskow i $wiatta na

rozlegtej przestrzeni S$niegu i roz-
lewie wdd, chca pokaza¢ i utrwa-
lic lawe $niegbw i lodow ptynacych
z wartko szumigcg wodg rzek. Chcg
zamrozi¢ na kliszy nurty spienio-
nych fal, ktére na ostrych grzy-
wach swych grzbietow rozszalatych
niosg potezne kry i bluzgiem wod
oznajmiajg  pierwsze  zwyciestwo
wiosny. Stowem, chcg lub usitujg
nam pokazaC pierwszy wstep i pier-
wszy wystep wiosny. Chcg od-
zwierciedli¢ takg wiosne, jakg po-
raz pierwszy znalezli zakletg w od-
wilzy, szarudze, storicu, wsrdd $nie-
géw i lodéw, wsrdd pol rozlegtych
i lasow, wsrod dolin, rzek i zwa-
tow zatorowych lodu. Tam, gdzie po
raz pierwszy ukazata swe u$miech-
niete oblicze promiennej, beztroskiej
swobody.

Piszacy te stowa tez usitowat
pochwyci¢ powracajaca wiosne i jako
jeden z wielu, réwniez wyszedt na
jej zew z kamerg w reku by przy-
witaC jg trzaskiem migawki aparatu.
Ze wiedziat iz spotka jg najpewniej
nad woda, wiec tam sie przyczait

,.Matka* Inz. E. Czerny, Bitkbw w kotlinie rzeki ptynacej i czekat
stosownej chwili az przyjdzie...

| przyszia...

Przyszta nagle i niespodziewanie.

Wybranie kilku pozycji, kilkakrotna zmiana stanowiska, przetozenie kaset
z dokonanymi zdjeciami i.. powr6t do domu.

Po paru dniach, mogtem juz powracajgcg wiosne oglada¢ na prawdziwych
odbitkach fotograficznych...

Wiem, ze wielu mnie podobnych czynito to samo, aby uchwyci¢ plastycz-
nie wiosne. Wiec spiesze ze wszystkimi, by wraz z tym artykutem nie tylko

oznajmi¢, lecz i pokaza¢ powracajgcg wiosne wszystkim...
Jan Janowski, tagzek.
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BLtONA JEDNOWARSTWOWA

Pierwsze emulsje ,suche”, na ktérych mozna bylo robi¢ zdjecia poza
ciemnicg wynalazt lekarz angielski Maddox w r. 1871. Byt to poczatek roz-
powszechnienia fotografii poza obreb pracowni; przedtem bowiem musiato sie
emulsje wylewac na szkto tuz przed uzyciem i jeszcze mokrg naswietla¢ w ka-
merze, aby zaraz potem zdjecie wywota¢. Majagc emulsje ,,suchg”, moégt foto-
graf zabra¢ materiat negatywowy w kasetach i udawac sie na zdjecia na wiek-
sze odlegtosci od swej pracowni, a nawet odbywa¢ z nim podréze.

Emulsje suche zawieraly poczatkowo bromek srebra w kolodionie, a poz-
niej w zelatynie, i sktadaty sie z jednej warstewki wylanej na szybe szklang
lub na tasme celuloidowa. Z biegiem czasu udoskonalono je, podwyzszano ich
czutos¢ i trwatos¢, dodawano za wskazowka dr E. Vogla barwikow, ktére
uwrazliwialy emulsje takze na kolor zoty i zielony, zabepieczano ja przeciw
odblaskom, ale na ogdt ten materiat negatywowy sktadat sie z jednej tylko
warstewki emulsji. Kilka zaledwie fabryk probowato daé swym wyrobom
wiekszg rozpietos¢ naswietlen przez umieszczanie na jednej szybce dwoch emul-
syj o réznych czutosciach (np. ,,Sandell-Platten"”), ale ptyty tego rodzaju nie
uzyskaly rozpowszechnienia.

Widocznie takie rozszerzenie rozpietosci naswietlen nie bylo wowczas
potrzebne mimo braku przyrzadéw do Scistego okreslania dtugosci naswietle-
nia w réznych warunkach, a dziwnym trafem statlo sie potrzebnym w czasach
najnowszych, gdy juz posiadamy precyzyjne Swiattomierze optyczne i elektrycz-
ne. Tak przynajmniej nalezatoby wnioskowa¢ z faktu, ze niemal wszystkie fa-
bryki bton i ptyt przescigaty sie do niedawna w produkowaniu emulsyj kilku-
warstwowych.

Cel produkowania takich emulsyj byt zresztg dwojaki. Jednym byto unie-
szkodliwienie btedoéw naswietlania i to nawet bledéw bardzo grubych; kazda
bowiem warstewka emulsyj miata inng czutos¢ i gdy pierwsza byta np. sto
razy przeswietlona, to druga mniej czula, byfa dopiero trafnie naswietlona. Dru-
gim celem, nie kazdemu zresztg nalezycie jasnym, bylo zapobieganie, a przy-
najmniej obnizanie zjawisk solaryzacji i gdy np. na stokrotnie przeSwietlonej
pierwszej warstewce zjawisko solaryzacji Swiatet wystepowato juz bardzo wy-
raznie, na drugiej, mato czulej, Swiatla otrzymywaty gesto$¢ dostateczna.

Otoz teoretycznie posiadaty emulsje kilkuwarstwowe bezsprzecznie wysoki
stopien doskonatosci; jezeli zatem dzi§ — juz po raz trzeci w dziejach foto-
grafii — powracajg fabryki do emulsyj jednowarstwowych, to istnie¢ musi do
tego powod bardzo powazny. Jakoz jest tak rzeczywiscie, a nawet znalazto
sie kilka roznych powodow.

Przede wszystkim tematy zdjeé, na ktérych rozpietos¢ jasnosci miedzy
Swiattami a cieniami — np. zdjecia z wnetrza lasu na stoneczng polane, zdjecia
wnetrz budynkéw z krajobrazem za oknami, etc. — nalezg do wyjatkowych
rzadkosci. Po wtore, negatywy z takich zdje¢, chociaz technicznie Swietne, sa
bezuzyteczne w praktyce, i co najmniej mogtyby da¢ pewien efekt po skopio-
waniu na przezrocza do okien (ale nie na przezrocza do diaskopu); na kopiach
papierowych bowiem taka ogromna rozpieto$¢ miedzy Swiattami i cieniami jaka
jest na negatywie, nie da sie¢ pomiescic. Nawet na papierze o gradacji najwiek-
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szej uzyskamy badzto szczeg6ty w cieniach, gdy Swiatla sg puste, badz tez uzy-
skamy szczegoty w Swiattach, ale cienie bedg jednolitg czarng plamag. A wresz-
cie powod ostatni: nowoczesne Swiattomierze dajg nawet w wypadkach watpli-
wych wskazOwki dostatecznie dokladne do naswietlania przynajmniej o tyle
trafnego, zeby przy wywotywaniu mechanicznym, na czas, dzi$ juz ogolnie sto-
sowanym, uzyskiwa¢ negatywy technicznie zdatne do uzytku.

Poza tym zdaje sie gra¢ role jeszcze jeden powod, a to zdrowe i uznania
godne dgzenie do zerwania ostatecznego z inflacjg fantastycznych stopni czu-
fosci. Owe ,,konkurencyjne” stopnie: 30 i wiecej stopni Scheinera (a/10Din) po-
siadaty pozory prawdopodobienstwa tylko dzieki temu, ze jedna z warstewek
sktadajacych emulsje posiadata rzeczywiscie czutos¢ mozliwie wysoka bez
wzgledu na razacg grubos$¢ ziarna, nieunikniong przy takiej czulosci. Aby za$
ta grubo$¢ ziarna nie wystepowata na negatywach, o to staraty sie juz dane
na skalach Swiattomierza podajgce czasy naswietlan niestychanie dtugie w po-
réwnaniu z rzekomo wysokg czutoscig emulsji. Kto zatem jako tako trzymat
sie tych danych swego Swiattomierza, ten naswietlat trafnie tylko jedng z war-
stewek emulsji, owg matg czulg, a zatem takze drobnoziarnisty. Druga war-
stewka, wysoce czula, ale zawierajgca bardzo mato srebra, byla beznadziejnie

,.Mtode czaple' Dr Jan Sokotowski, Poznan
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przeswietlona w prawdzie, lecz jej rzadkie, tu i owdzie na negatywie rozsiane,
grube ziarna gubity sie wsrdd szczegétow tamtej drobnoziarnistej i byly mato
widoczne. Zauwazali juz nieraz amatorowie pracujgcy matymi formatami, ze
»cienie" negatywOw majg ziarna grubsze niz ,$wiatta”, a nie znali powodow
tego zjawiska.

Te zatem powody — w potgczeniu z rozpowszechniajagcymi sie coraz sze-
rzej matymi formatami zdje¢ i konieczng do znacznych powiekszen drobnoziar-
nistoscig emulsyj — byty bezwatpienia impulsem do odwrotu fabryk od emul-
syj wielowarstwowych. Wracamy stopniowo do punktu, z ktorego wyszlisSmy
w roku 1871, gdy pierwsze emulsje byty bardzo mato czule, ale tez miaty ziar-
no rzeczywiscie drobne. Nie znaczy to, jakoby od owego czasu zadnego po-
stepu nie byto. Mamy nie tylko emulsje orto i panchromatyczne, mamy je
w réznych gradacjach i mamy ziarno dostatecznie drobne mimo pokaznego pod-
wyzszenia czutosci, lecz takze nauczyliSmy sie wywotywac je racjonalnie. Po-
wrét zatem do emulsji jednowarstwowych nie oznacza cofania sie w postepie,

lecz zawrdcenie ze Slepej uliczki, jakg bylg inflacja czutosci i cudowne wywotywacze.

Nowe emulsje jednowarstwowe, to materiat technicznie bardzo wartoscio-
wy, bo oczyszczony juz z naleciatosci niepotrzebnych i w blgd wprowadzaja-
cych. Czutos¢ jego jest rzeczywiscie taka, jaka podajg cyfry na opakowaniu,
drobnoziarnisto$¢ odpowiada wszelkim wymaganiom zdje¢ w matych formatach
barwoczuto$¢ stoi na wysokosci zadan dzisiejszych, a rozpieto$¢ naswietlen az
nadto wystarcza na wszvstkie w praktyce normalnej spotykane tematy. Ta
rozpietos¢, uzyskana bogactwem srebra w emulsji wymagataby nawet moze
pewnej modyfikacji w technice wywotywania, a to w kierunku skrocenia jego
dtugosci, bez tego bowiem gradacja negatywow moze tatwo okaza¢ sie zbyt stroma

tatwo bytoby oczywiscie uzyska¢ wiekszy przebieg gradacji podczas spo-
rzadzania emulsji np. przez dodanie wiekszego procentu jodku srebra; skoro
zatem fabryki tego dotychczas nie robig, to muszg mie¢ pewne powody. Nie
znam ich blizej, przypuszczam jednak, ze jednym z nich bedzie wzglad do pew-
nego stopnia ,pedagogiczny”. Oto wiekszo$¢ fotografow, nawet wprawnych
zresztg ma zwyczaj dazy¢ do uzyskiwania negatywow ,Swietnych" (brillant)
z wygladu, a wiec mocno krytych w Swiattach, a przejrzystych w cieniach —
czemu schlebiajg nawet przepisy na wywotywacze, zawierajace niepotrzebny
dodatek bromku potasu —; ta wiekszos¢ zatem wywoluje swe zdjecia przesad-
nie dtugo i otrzymuje nie tylko zwiekszone ziarno negatywoéw, lecz takze zbyt-
nig ich kontrastowo$¢. Otoz, gdy taki fotograf ,sparzy sie" raz i drugi, pro-
dukujac negatywy trudno uzyteczne do powiekszen, bedzie juz na przysztosc
pamietat, ze btony petnowartosciowe nalezy wywolywac nie za dtugo i nie do-
dawa¢ bromku do wywotywacza, jezeli sporzadza go sam, a nie kupuje goto-
wych specyfikow do wywotlywania drobnoziarnistego.

Jak wspomniatem, dotychczas tylko niektére fabryki wypuscity w handel
btony jednowarstwowe; spodziewaé sie jednak mozna, ze z biegiem czasu poj-
da tym samym S$ladem inne, oznacza to bowiem dla nich nie tylko uproszcze-
nie fabrykacji, ale takze pewng stabilizacje wyrabianych gatunkéw. Nie na-
lezy jednak pomija¢ znacznie wyzszej trwatosci, jakg odznaczajg sie emulsje
mniej czute w poréwnaniu z takimi, ktorych czuto$¢ zostata doprowadzona
do najwyzszych technicznie dopuszczalnych granic.
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,.Procesja" Dr A. Oblas, Lwow

Dla konsumenta btona jednowarstwowa przedstawia materiat pod kazdym
wzgledem wartosciowy i rzeczywiscie drobnoziarnisty, ktory zapewne juz w naj-
blizszym czasie stanie si¢ ulubionym do uzytku codziennego, zwiaszcza we fo-
tografii drobnoformatowej. Do celdw szczeg6lnych, jak np. do krétkich zdje¢
w skapym oswietleniu, lub do tematéw o niezwyklych kontrastach miedzy
Swiattami a cieniami, okazg sie potrzebne czasem emulsje specjalne, czy to
niezwykle czule, chociaz drobnoziarniste, czy tez wielowarstwowe, ale bedg
to wypadki stosunkowo rzadkie, dla wielu nawet niespotykane w ich praktyce.

Najwazniejszym moze jednak dla konsumenta jest to, ze biony jedno-
warstwowe nowo wypuszczone w handel opatrujg fabryki na opakowaniach da-
nymi czutodci, SciSle odpowiadajagcymi prawdzie; jest to zatem ostateczne —
i miejmy nadzieje, ze bezpowrotne — zerwanie z inflacjg stopni czutosci, pow-
szechng w ostatnich latach. Gdy na opakowaniu nowej btony jednowarstwowej
napisane jest np. czutos¢ jej wynosi U/io Din lub 11 stopni Sch., to nie potrzeba
juz nic dodawa¢, ujmowaé, ani przerachowywac! Konsument moze stosowac ta-
ki czas naswietlania, iaki dla tej czulosSci rzeczywiscie przypada, bez ,,dodat-
kéw na tolerancje” i na wywotywanie drobnoziarniste.

Wywotywanie za$ samo powinno by¢, jak wspomniatem, raczej nieco
krétkie, niz zbyt dtugie, gradacja bowiem nowych bton jednowarstwowych jest
do$¢ stroma i po wywotaniu przesadnie dtugim databy negatywy o kontrastach
za wielkich na harmonijne powigkszenia. Jozef Switkowski, Lwow.



WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

LOKALNE
WZMACNIANIE NEGATYWOW KOKCYNE]

Czestg przyczyna niedomagan naszych negatywdéw bywa ich czesciowe nie-
doswietlenie. Na przyktad mamy zdjecie architektoniczne naswietlone niby do-
brze, zdawato by sie w sam raz, tylko jedna ze scian budynku bedaca w czasie

Zapora w Poragbce* K. Haredzinski, Bystre

zdjecia w cieniu, kopiuje sie zbyt ciemno, szpecac tym dobrze wypracowang
catos¢. W wypadkach takich, dla wyréwnania btedu, pozostaje tylko wzmoc-
nienie miejsca niedoswietlonego przez zaczernienie pokiadu srebrowego che-
micznie dziatajgcym wzmacniaczem lub przez pokrycie tego miejsca jakim$ bar-
wikiem nieaktynicznym. Jakkolwiek pierwszy sposob jest nieoceniony, gdy
chodzi o wyrobienie szczeg6tdw w cieniach negatywu, to drugi sposéb okazuje
sie wielce pomocnym, gdv zalezy nam na réwnomiernym wzmocnieniu
miejsca stabiej naswietlonego. Wzmacnianie barwikiem jest czynnoscig o wiele
prostszg od sposobu pierwszego, ktory jest dos¢ skomplikowany oraz trudniej
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jest naprawi¢ btedy, przy tej pracy mogace powstaé. Poza tym wzmocnienie
takie charakteryzuje sie powstawaniem ziarna w emulsji negatywu, co przy ne-
gatywach matoobrazkowych daje skutki wrecz fatalne. Retusz barwikiem od-
daje powazng ustuge wtedy, gdy chodzi o podkreslenie wysokich Swiatet nega-
tywu, np. rozjasnienie biatych zagli jachtu, dla odbicia ich od ciemnych toni
wody. Ten sam sposéb z powodzeniem stosowa¢ mozna przy negatywach z krajo-
brazem, na ktorych niebo z chmurami jest silnie przeswietlone i w poréwnaniu

,Malarz w terenie" H. Hermanowicz, Krzemieniec

z ziemig kopiuje sie za jasno. W wypadkach takich dolng partie negatywu, az
po same niebo, pokrywamy réwnomiernie barwikiem, usuwajgc tym samym 6w
kontrast, ktory uniemozliwiat nalezyte wykopiowanie chmur.

Z posrod barwikéw stosowanych chetnie w retuszu fotograficznym na
czoto wybija sie kokcyna. Jest to barwik anilinowy, rozpuszczalny w wodzie
oraz dajacy sie tatwo wodg wymywaé. W handlu spotykamy kokcyne w for-
mie miatkiego czerwonego proszku, sprzedawanego w buteleczkach 5-gramo-
wych wyrobu Agfy, pod nazwg: ,,Neu-Coccin. Uzycie jej jest bardzo proste;
sporzadzamy wpierw roztwoér kokcyny stezonej, rozpuszczajac ja w przegoto-
wanej wodzie w stosunku 2 :50. Z roztworu tego sporzgdza sie dwa roztwory
gotowe do uzycia, pierwszy w stosunku 1 :500, drugi w stosunku 1 :100. Tak
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przygotowane roztwory sg trwate. Roztwor I-szy stuzy na przygotowanie ne-
gatywu pod roztwor ll-gi, ktory natozony bezposrednio na emulsje mdgtby za-
barwi¢ jg nierébwno. Roztwor I-szy naktadamy pedzelkiem na emulsje kilka-
krotnie, zwazajac na to, by nowy poktad barwika dawa¢ dopiero po wyschnie-
ciu uprzedniego. Na tak przygotowany negatyw naktadamy roztwér 2-gi, zwa-
zajac na zachowanie konturéw wzmacnianego miejsca. Sita krycia zalezy od
iloSci razow pokrywania, oraz od gestosci roztworu. Cata sztuka odpowied-
niego krycia polega na

udaniu sobie sprawy z dzia-

fania czerwonego barwika

podczas kopiowania. Jesli-

by pokrycie okazato sie

za silne, wystarczy negatyw

retuszowany zamoczy¢ na

pewien czas w biezacej wo-

dzie, ktora wydatnie nad-

miar kokcyny usuwa. Na-

tomiast jeSli przez nie-

ostrozno$¢ barwik dostanie

sie poza granice miejsca

wzmacnianego, mozna go

usung¢ stamtad wilgotnym

pedzelkiem. Roztwory po

negatywach  rozprowadza

sie  pedzlem  pdtsuchym,

unikajac pozostawienia kro-

pel, ktére w nastepstwie

zostatyby ciemnymi pla-

mami. Nadmieniam, ze

stosunek roztworéw moz-

na z powodzeniem zmienig,

o ile roztwory okazatyby

sie za silne lub za stabe.

Mozna takze sporzadzi¢

wiecej roztworu, np. 4,

o roznej sile krycia. W ,Mnich" J. Dudziak, Przemysl
wypadkach takich pierwsze

krycie robi sie stabym roztworem, a konczy sie najsilniejszym. Jesliby chodzito
nam o catkowite usuniecie tta, dajmy na to przy portrecie, wowczas od razu
tto pokrywamy roztworem bardzo silnym. Wazng role, zresztg jak i w kazdej
dziedzinie fotografii, odgrywa tu wprawa, ktérg jednakowoz w szybki sposéb
mozna naby¢, C¢wiczac sie na starych negatywach. Dla orientacji podaje, ze
5-cio gramowa buteleczka kokcyny kosztuje zt 1.30, a ilo$¢ ta wystarczy na
kilkanascie litrow gotowego do uzytku roztworu. Jak wynika z powyzszego,
w kokcyne wystarczy zaopatrzy¢ sie jednorazowo, gdyz trudno wyobrazi¢ so-
bie amatora, ktdry by pedzlem przeniést kilkanascie litréw ptynu na emulsje
swych negatywow. M, Nowakowski, Poznan.
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KACIK KRYTYCZNY

»Beczki na Kaziuku" p. A. Brydackiego z Wilna przedstawiajg, znany, mi-
ty i wdzieczny motyw, ale autor go nalezycie nie wykorzystat tym razem. Pla-
styka beczek jest za mata wskutek zbyt plaskiego Swiatta, brak ozywienia mo-
tywu sztafazem, ktéry na ,,Kaziuku'l az sie prosit, wycinek jest niezbyt szcze-
$liwy, bo z prawej strony wida¢ przeciety ,przez pét' thum ludzi, stowem, wy-
cinek jest raczej przypadkowy.

»-Na targu'l p. Jaciowa z Libuszy pokazuje nam podobny motyw, bo ko-
sze, ale tym razem ozywione sztafazem. Tylko, ze ten sztafaz nie wigze sie
z motywem gtownym, ktorym sa kosze, bo obaj mezczyzni na pierwszym pla-
nie nie interesujg sie koszami, lecz mimo, ze zdaje si¢ dobijajg targu, nie wiazg
sie organicznie z resztg obrazka, zwlaszcza, ze pomiedzy nich wchodzg dwie
drugoplanowe postacie. Wida¢ z tego, ze zrobi¢ kompozycyjnie dobre zdjecie
na targu nie jest tatwo, wiasnie dlatego, ze jest tam za wiele ludzi i trudno
niepotrzebne osoby wyeliminowa¢ z obrazu.

LSlad" p. J. Z. Skrzypka z Warszawy pokazuje nam strukture $niegu i to
jest cata wartos¢ zdjecia, ktérego temat niekoniecznie usprawiedliwia tytut, bo
6w S$lad jest mato widoczny i nie rzuca sie od razu w oczy. Wadg obrazu jest
nadmiar szczegdtow, zwlaszcza w tylnym planie, co czyni catos¢ niespokojna.

»Portret p. E. K." p. Bogumita Bubuli z Tymbarka jest zbyt ptasko oswie-
tlony i dlatego twarz pozbawiona jest zupetnie plastyki, robi papierowe wra-
zenie i wyglada jak naklejona na biatym tle. Portret jest bodaj najtrudniejsza
dziedzing amatorska, raz dlatego, ze brak amatorom nalezytego wyszkolenia,
po wtoére za$, poniewaz brak im odpowiedniego sprzetu i lokalu. Aparat
z obiektywem o duzej ogniskowej i duzej jasnosci, pokdj niemal zupetnie pu-
sty, dajagcy mozno$¢ ustawienia modela tak, by nie przeszkadzaty meble, ta-
pety, drzwi i okna, odpowiednie oswietlenie, oto atuty, ktdrymi portret zawo-
dowy zwykle bije amatorski. Inna rzecz, ze i amator moze trudnosci te poko-
na¢, ale na to potrzeba sporo pracy i wytrwatosci.

»Rzeka Kopanica" p. W. Dabrowskiego z Albertyna jest bodaj jedng
z pierwszych prob autora. Swiadczy o tym przekontrastowanie masy drzew
i Sniegu, niebo zupetnie papierowe, druty telegraficzne, ktére je przecinajg
i obciecie lewego brzegu. Ale przy dalszych pracach autor tego uniknie.

»,Na schodach” p. Dr A. Golgbskiego z Tomaszowa miato byC¢ zdjeciem
dziecka, ale przez zbytnie oddalenie aparatu od motywu pokazato nam wiecej
parkanu i schodow, niz modej osébki.

»Olenka" p. H. Nowego z Boguchwaty jest mitym dzieciakiem, ale bytoby
lepiej, gdyby miata na obrazku nogi, gdyby buzia jej byla lepiej oswietlona
i gdyby mniej pozowata do zdjecia. Bo tak to najbardziej wida¢ ptaszczyk dziec-
ka, potem drzewa, a na samym koncu buzig, powinno za$ by¢ odwrotnie.

/1
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FOTOGRAFIA CZY FOTOGRAFIKA?

Pod tym samym tytulem ukazat sie z koncem pazdziernika na tamach
I. K. C. (nr 298 z dnia 28. 10. 37.) artykut} Romana Burzyniskiego skreslony na
marginesie X. Miedzynarodowego Salonu Fotografiki w Warszawie. Jest on
nie tyle sprawozdaniem z Salonu, a raczej garstka luznych wrazen, lecz naj-
bardziej interesujacg jest snujgca sie poprzez caty felieton kwestia: czy foto-
grafia jest sztukg czy nie. Temat
ten poruszany bywa bardzo czesto
i wszedzie, co zresztg jest dowodem,
ze fotografia zyje i jest najlepszym ome-
nem dla jej rozwoju na poditozu tego
rodzaju star¢ z takimi olbrzymami
jakimi sg inne dyplomowane sztuki
plastyczne. Pan Burzynski z praw-
dziwg sympatig dla fotografiki $ledzi
wysitki tej najmiodszej pretendentki
do Parnasu i mozna by go uwazaé
za sprzymierzenca, gdyby nie jedno
zdanie, ktore jak grom z jasnego
nieba pada z koncem felietonu: ,,...fo-
tograficy z calego Swiata nie zrobig
z fotografii sztuki; na zawsze prze-
szkodg pozostanie obiektyw aparatu
fotograficznego, ktory nigdy nie stanie
sie zywym okiem ludzkim, ktore nie
tylko zyje, patrzy, ale i... odczuwal'.
Przyznaje p. Burzynski, ze ,ci ktorzy
fotografuja, moga sie sta¢ artystami,
ale fotografia na zawsze zostanie fo-
tografig".
Fakt, ze fotografia nie jest sztukg
jest tak jasny i oczywisty jak ten, ze
,,Garncarz* E. Stewner, Poznan  rysunkow dzieciecych w szkole lub ma-
lowania $ciany nie mozna podciagna¢
pod ramy malarstwa artystycznego, tak samo jak nie mozna nazwaé ,rzezba
manekindw woskowych w sklepach lub plaskorzezby sztukateryj na suficie czy
piecu kaflowym.

Zaczepiony przez p. B. obiektyw fotograficzny, chocby to byt najprecy-
zyjniej wykonany Tessar lub Xenar, to tak proste w swym zalozeniu narze-
dzie, oparte li tylko na prawie fizycznym zatamywania promieni $wietlnych,
a coz dopiero méwi¢ o zwyklym monoklu, ktéry stwarza istne cuda! Aparatu
fotograficznego, cho¢ to pozornie skomplikowana maszyneria, nigdy nie mozna
przeciwstawi¢ ,,0ku ludzkiemu, zyjacemu i odczuwajgcemu”, bo on sam obrazu
nie stworzy, jezeli nie pomoze mu w tym oko Zyjacego i czujgcego artysty-
fotografika. A migawka? — Compur Rapid, prawda, ze to precyzyjna ma-
szyna, ale i ona nie stworzy sama obrazu, tak jak nie stworzy go sam pedzel
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i farby. Tak jak malarz dobiera nasilenie koloru, rozprowdzajac farbe wodg
lub olejkami, tak fotografikowi wolno po swojemu regulowaé doptyw Swiatla.
Zresztg czy usankcjonowanego plastyka kontroluje kto$, jakim narzedziem stwa-
rza on dzieto sztuki? Jezeli malarzowi brak wycackanego pedzelka z wilosem
borsuczym, to moze on nawet smarowac¢ wiasnym loczkiem.

Czy dlatego fotografice nie wolno sie ubiega¢ o miano sztuki, ze jest uza-
lezniona od fizyki i chemii? Jezeli jest tak bardzo ,niepochlebnie”™ zmecha-
nizowana, to tylko dlatego, ze jest
sztukg najrr fodszg i w epoce po-
stepu technicznego wychowana.

Plastycy moga wyrazi¢ sie,
ze jezeli tylko przecietny esteta
opanuje wszystkie czynnosci tech-
niczne fotografowania, to takze
potrafi stworzy¢ obraz fotogra-
ficzny; — dobrze, niech opanuje.
Tak samo wolno mu opanowaé
manewrowanie pedzlem i malo-
wac obrazy.

Taki zarzut, ze fotografik
nie ma moznosci tworzenia, tyl-
ko moze odtwarzac, jest rowniez
nieuzasadniony.  Plastyk row-
niez czesto dlugo musi nosi¢
swoj pomyst w duszy, zanim ma
mozno$¢ go realizowaé, Przy-
roda jest taka taskawa, a dobre
checi tak wszechmocne i zarad-
no$¢ tak sprytna, ze fotografik
moze réwnie szybko swoj naj-
fanastyczniejszy pomyst zrealizo-
wac jak inny plastyk. U jednego
i drugiego do stworzenia dzieta
potrzeba dwoch elementéw : po-
budek wewnetrznych i warunkéw
zewnetrznych. Nasuwa sie za-
tem ciekawa kombinacja: poczu-
cia estetycznego i umiejetnosci
operowania narzedziem w jednej i w drugiej sztuce.

Gdyby nawet ktos zarzucit fotografice jej powtarzalno$¢, moznos¢ nie-
skoriczonego powielania, masowego produkowania ,dziet sztuki , to musieli-
bysmy odwota¢ sie do przyktadu drzeworytow, linorytow, akwafort itd., odle-
wow rzezb, reprodukcyj obrazdw. — Reprodukcja, odlew, wprawdzie nie be-
dzie dzietem sztuki, ale nie mniej bedzie jej wyrazem, wyobrazeniem dzieta
sztuki, spetniajagcym (czestokro¢ bez wiedzy ogladajagcego) to samo zadanie co
oryginat, sam za$ oryginat w wypadku takim bedzie matryca wzglednie zabyt-
kiem. Czy ta mozliwos¢ powielania ma by¢ minusem fotografiki, czy tez ra-

,,Drohobycz* Z. Flach
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czej jej zaleta, ktOrej przeciez przecietnie ambitny fotografik w nieskonczonosé
nie wykorzystuje. Jak wyrazajg sie plastycy, — fotografia nie jest sztukg sa-
modzielng, gdyz w wielu wypadkach, szczeg6lnie przy technikach szlachetnych
operuje $rodkami malarstwa. Pan Burzynski stawia ultimatum: ,jak pedzel, to
pedzel — jak fotografia, to fotografia"; wedtug niego p. Skiadanek, mistrz prze-
tloku, skoro tak wprawnie wiada pedzlem, predzej statby sie artystg, gdyby
za podkiad swego obrazu nie uzywat fotografii, lecz poprostu starego otéwka
i wegla.

Duzo jest w tym racji — bo
poc6z wihazi¢ na cudze podwor-
ko? — Ale przypomnijmy sobie
ile jest pokrewienstwa w innych
sztukach? — ile wspdlnych na-
rzedzi, srodkéw, sposobow; a na-
wet mozna stworzy¢ pewien (choé¢
bardzo swobodny) cigg: rzezba,
ptaskorzezba, drzewo (lino? czy
miedziorytnictwo) wreszcie gra-
fika czy malarstwo.

Dlaczego jednak technikom
szlachetnym przyznaje sie wiecej
praw do sztuki niz zwyklemu
bromowi — powiekszeniu? —
czy dlatego, ze ta ,malenkaja
sobaczka* bardziej jest uzalez-
niona od narzedzia w przeciwsta-
wieniu do technik swobodnych,
ktére nie potrafig wyznaczy¢
sobie granic, dokad siegajg ich
kompetencje, narazajgc sie na
lekcewazenie ze strony tamtych
seniorow? Moze brom zwy-
klty potrafitby wzbudzi¢ w pla-
stykach wiecej szacunku w wal-
ce 0 miano ,samodzielnej mu-
zy" dla fotografiki, ale to nie

,»Smacznegoll A. Serog, Cieszyn powdd, aby popetniaé niema
schizme od szacunku godnych
technik szlachetnych w imie tak niepewnego efektu.

Jakkolwiek kaprysni panowie Pittores i Scullores nie wiedzg czego chca,
bo fotografia wkraczajgca w malarstwo nie jest dla nich samodzielng sztuka,
a fotografia zmechanizowana sztukg by¢ nie moze, bo zmechanizowana, nie be-
dziemy sie tymi kaprysami przejmowaé. Pozostaje nam jedynie po prostu wy-
kaza¢ na przyktadach, ze fotografia ma prawo rialeze¢ do sztuk pieknych, ze
my w to wkladamy dusze, a czy nas uznaja, to przysztos¢ rozstrzygnie.

Bozena Romanowska, Poznan
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REKLAMA

Nie zamierzam negowa¢ stusznemu hastu, ze ,reklama jest dzwignig han-
dlu™.— Nie miatbym racji i narazitbym sie tym, ktérzy z tego zyja. Natomiast
twierdze, ze doszta ona do absurdu i to w fotografii szczeg6lnie. Nie bede gotostowny.

Przed kilkoma miesigcami kupowatem aparat, a ze fotografowanie trak-
towalem zawsze powaznie, zalezalo mi na doborze odpowiedniej kamery. —
Nic wiec dziwnego, ze tonatem po prostu w ogromnej ilosci przerdznych pro-
spektow, ktdre skrzetnie gromadzitem. Studiowanie tych drukéw przez szereg
wieczorow byto jedyng fas-
cynujacg mnie lekturg. —

Aparat juz mam, i dzisiaj,
kiedy przepetlniony jestem
dos$wiadczeniem,  wracam
myslg do tych dni z okresu
bujania miedzy przystowio-
wym ,,miotem a kowadtem"
— zaabsorbowany zagad-
nieniem: jaki aparat wy-
brac? | wtedy Smieje sie
serdecznie.  Smieszy mnie
bowiem prawdziwa czy fat-
szywa wiara reklamy w na-
iwno$¢ ludzka.  Autorzy
jej, bez rumiencéw zazeno-
wania, krzycza wersalika-
mi, groteskiem czy innym
dubeltgarmondem : kup
,»nasz" aparat, a od razu
bedziesz robit artystyczne
zdjecia! Wystarczy pociag-
niecie migawki! Nawetdzie-
cko to potrafi! Reszta zrobi ,Refleksy szkia" W. Buczkowski, Warszawa
sie sama. Czy styszysz ?

No tak, stysze — a wihasciwie czytam — ale nic nie rozumiem. Bo to prze-
ciez oszalamiajgce: za pare zlotych mozna zosta¢, dajmy na to, Wieczorkiem.
Bez wiedzy, praktyki, pracy, talentu. To co$ nadzwyczajnego. Chyba ésmy cud $wiata.

Niestety tak jest. | nie sg to wypadki odosobnione, oderwane. Ze zrozu-
miatych wzgledéw nie mozna wymienia¢ fabryk, ktdre nabraty tak wspaniatego
pedu w zachwalaniu swych wyrobéw. Wszystko jednak ma swoje granice.
Wszelkie udogodnienia, upraszczajace technike wykonania zdjecia witamy zaw-
sze z radoscia, ale gdyby one byly nawet najgenialniejsze, gdyby do maximum
zautomatyzowaty te strone pracy, to przeciez tylko i wylacznie zastugg czto-
wieka bedzie dzielo artystyczne, na maszyne za$s spadnie pochwata za spraw-
nos$¢, wygode, szybkos¢.

Gtlupota ludzka nie ma jednak granic i ludzi o nadmiernym bezkrytycz-
nym zaufaniu nie trzeba szukaé. Sami ,nawijajg sie" pod reke.
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| przypusémy, ze taki nieszcze$nik kupuje aparat i wierzac $lepo pani czy
pannie reklamie zaopatruje sie w film, zzera go fotografowaniem wszystkiego,
btogo usmiechniety pedzi do atelier zawodowego mistrza i na drugi dzien ma
atak, przypusémy... epileptyczny. Nic dziwnego! Film jest albo czysty, albo
czarny. Reklama okazata sie humbugiem. Wiara prysta.

Moze to jest troche przejaskrawione, ale daltonistom trzeba pokazywaé
kolory w ten wiasnie sposob.

Niefortunny fotograf staje przed dylematem: albo grzmotngé aparatem
w kat, albo nauczy¢ sie fotografowac. Zazwyczaj robi to drugie i z ciemnej
nocy jego dotychczasowego rozumowania robi sie dzien jasny, jasniejszy, stoneczny.

Taki spos6b reklamy odbija sie fatalnie na jej twdrcach i system ten na-
lezy bezzwilocznie wyrugowaé z zachwalajgcej polityki towarOéw. Dotyczy to
tak aparatéw fotograficznych jak i materiatdw negatywowych, chemikaliow, czy
papierow. — Zte wyniki zniechecaja, a sprawcag niepowodzenia moze byc
w pierwszym rzedzie falszywe informowanie interesanta o zaletach kupowanego
przedmiotu. A przeciez w interesie wytwdrcy, lezy wyrobienie sobie jak naj-
wiekszego zaufania do swoich fabrykatéw.

Reklama nie moze ktamaé, a jej pomystowos$¢ winna sie miescic w grani-
cach prawdy. — Jezeli chcesz robi¢ dobre zdjecia fotograficzne, kup ,,nasz"
aparat i zaopatrz sie w dobry podrecznik fotograficzny.
Kamere schowaj do szafy, sigdz przy oknie, zamknij radio, zeby nie przeszka-
dzato i naucz sie bodaj na pamie¢ kardynalnych zasad fotografowania. Dopiero
potem wyciagnij aparat i idz pstryka¢. Tak powinno wyglada¢ ogtoszenie wy-
twoérni aparatéw fotograficznych (wszelkie zmiany na tym ,,deseniu™ sg oczywi-
Scie mozliwe). Zaprenumeruj wreszcie fachowe pismo. — Jest to konieczne dla
ciggtego kontaktu ze swiatem fotograficznym i pogtebiania wiedzy.

Powodzenie w fotografowaniu zacheci do pracy, bedzie samo w sobie naj-
lepszg reklamg i moze kiedy$ po latach, przy zdolnosciach i wysitku, wykonanie
artystycznego obrazu nie bedzie marzeniem Scietej glowy, czy ztudnym mirazem,
lecz ,,codzienng" rzeczywistoscia. WL W. Zabierowski, Gorlice.

~REKLAM Al?

W zwigzku z artykutem p. Wi W. Zabierowskiego zamieszczonym w biezagcym
numerze Wiadomosci Fotograficznych na temat reklamy, pozwolimy sobie dorzuci¢ na-
sze uwagi. Czynimy to oczywiscie nie gwoli zbijania argumentéw p. Zabierowskiego,
jak réwniez nie mamy zamiaru wyraza¢ swojej opinii o sposobach takiej reklamy, tym-
bardziej, ze nie jesteSmy producentem artykutéw fotograficznych. Pragniemy tylko
stwierdzi¢, ze — bedac najwiekszg w Polsce firma handlowag w branzy fotograficznej —
od dawna juz stosujemy te metode o jakiej wspomina p. Zabierowski, tzn., ze nawet
nie nawotujagc do zakupu jednoczesnie z fotoaparatem dobrego podrecznika fotograficz-
nego — sami go najzupetniej bezptatnie dodajemy do nabytego u nas aparatu, doda-
jemy takze ,,Poradnik Fotograficzny" i wreszcie roczny abonament ,,Wiadomosci Fo-
tograficznych".

Jak zatem z powyzszego wynika, nie nalezatoby sie tylko opiera¢ na reklamach
fabrykantdéw, ale kupujacy winien rowniez przejrze¢ reklamy kupcow i zaznajomié sie
uprzednio z ich sposobem sprzedazy, aby nie sta¢ sie ofiarg ,ataku... epileptycznego".

FOTO-GREGER — Poznan 3.



WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

ZDJECIA W MATURALNYCH BARWACH

Kilka razy miatem moznos$¢ informowania naszych czytelnikéw o kolo-
rowej fotografii, dzi$ jednak moge donie$¢, o bardzo waznym wydarzeniu z tej
dziedziny, a mianowicie 0 otrzymaniu barwnych obrazéw przy pomocy bton
»Eastman Wash Off Relief Film".

Chcac poznaC zalety tej nowej metody zdje¢ kolorowych, przypomnimy
sobie jakiego rodzaju sposobdow dotychczas uzywano. Proby uwienczone rezul-
tatami doprowadzity do nastepujacych metod:

1. Trzy poszczegoélne zdjecia przedmiotu barwnego dawaly przez wioze-
nie trzech podktadéw emulsji na papierze obraz barwny trzywar-
stwowy.

2. Reliefy utworzone z nieprzepuszczalnej warstwy pigmentéw przeno-
Szono na papier.

3. Relief utworzony na podkiadzie przezroczystym, zabarwiony zostaje
rozpuszczalnymi barwnikami, ktore nastepnie przenoszone sg na
papier.

Metoda trzecia — najnowsza — okazata sie najdogodniejszg, gdyz daje
przede wszystkim moznos$¢ robienia wiekszej ilosci odbitek na réznych po-
wierzchniach.

Chcac otrzymac zdjecie barwne, mozemy wykona¢ je na btonie Koda-
chrome lub Agfacolor neu (Contaxem, Leicg, Reting) i tg drogg uzyskujemy
pozytyw kolorowy. Aby otrzyma¢ z niego barwne powiekszenia (0 odbitkach
nie méwie, gdyz rozmiar 24X36 mm jest za maty) z naszego pozytywu barwnego
robimy trzy powiekszone negatywy, kazdy przez inny filtr. Tak otrzymane bar-
worozdzielcze negatywy (powigkszalisSmy pozytyw) na btonach panchromatycz-
nych Kodaka np. Portrait Panchro, Panatomic itp. lub innych wywotujemy
i utrwalamy. Z tych trzech negatywdw sporzadzamy po jednym reliefie na spec-
jalnej btonie ,Wash Off" za pomoca zwyklego stykowego skopiowania. Reliefy
te to trzy barworozdzielcze pozytywy, ktore wywotujemy np. w wywotywaczu
Kodaka Dli, a nastepnie odbielamy w kapieli chromowej. Odbielajaca kapiel
hartuje zelatyne w miejscach, gdzie srebro si¢ wywotalo. Wodwczas phluczemy
w cieptej wodzie, by usuna¢ niezgarbowane czesci zelatyny i aby powstat wy-
pukty relief z hartowanej resztki zelatyny. Nastepnie kapiemy w tiosiarczanie
sodowym i doktadnie ptuczemy.

Otrzymane w ten spos6b trzy reliefy nasycamy kazdy odpowiednim bar-
wnikiem (amarantowym, niebiesko-zielonym i zottym). Wystarczy teraz na pa-
pierze wilgotnym (papier pokryty specjalnie spreparowang zelatyng) przykia-
da¢ kolejno nasze nasycone barwnikami reliefy, by przenies¢ barwniki jeden
na drugi, co tworzy barwny kolorowy obraz. Proceder ten powtarza¢ mozemy
wiekszg ilo$¢ razy, tzn. powtornie nasycac reliefy barwnikami i przenosi¢ na
przygotowane papiery. W ten spos6b powstate obrazy sg wiasciwie potrojnie
natozong warstwg barwikéw amarantowego, niebiesko-zielonego i z6ttego.

Mozna réwniez na tej drodze uzyskiwac tylko przezrocza i w tym wy-
padku zabarwione reliefy wysuszamy, lakierujemy, nakladamy jeden na drugi
i montujemy miedzy dwie szybki szklane.

7
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Kto nie posiada zdje¢ na btonie Kodachrome, moze robi¢ potréjne zdje-
cie na btonach panchromatycznych (kazde przez inny filtr), obojetnie, jakim
aparatem i uzyskane w ten sposdb trzy barwodzielcze negatywy kopiowac
mozna w ten spos6b na reliefy i jak wyzej podatem, uzyskiwac¢ barwne odbitki,
Naturalnie zdjecia takie robi¢ mozna tylko z przedmiotéw nieruchomych.

Mozliwosci sg rdézne i sam proces przy czystej, dokladnej pracy daje moz-
no$¢ osiagania pierwszorzednych rezultatéw.

Jak z powyzszego wynika, najwiecej kosztuje wykonanie trzech negaty-
wow i trzech reliefow. Gdy jednak juz je mamy, to dalsze kopiowanie, a wias-
ciwie nasigkanie jest tylko kwestig kosztu barwnikéw, ktore nie sg znowu tak
bardzo drogie. Jedna wiec odbitka kolorowa kosztuje zawsze wiecej, przy spo-
rzadzaniu jednak wigkszej ilosci tychze, proces sie opfaca.

Jak mogiem sie sam przekona¢, praca nie jest zbyt trudna, wymaga jed-
nak akuratnosci i cierpliwosci. Np. przenoszenie barwnika z reliefu na papier
przez nasigkanie trwa przy pierwszym amarantowym kolorze p6t godziny, dru-
gi rowniez tyle, a jedynie ostatni barwnik schodzi w ciggu okoto 15 minut.
Zabarwienie reliefow trwa 30 minut.

Jak juz zaznaczylem odbitki mozna robi¢ na réznych papierach, a wiec
na papierze matowym, pétmatowym i blyszczacym — za wyjatkiem szorstkiego.
Uzy¢ mozna kazdy papier fotograficzny, z ktdrego usuwa sie bromek sre-
browy przez utrwalenie i wyplukanie oraz bejcowanie przez 5 minut w roz-
czynie siarczanu glinowego. Nastepnie papier ptuczemy i kapiemy w rozczynie
octanu sodowego oraz ostatecznie wyptukujemy. Kodak wyrabia specjalny pa-
pier do tego celu o spreparowanej zelatynie (Imbition Paper).

Rezultaty sg zadziwiajgce i zachwycg kazdego. Nie jest moim celem, by
w niniejszym artykule poda¢ Sciste recepty, mam zamiar jedynie poinformo-
wac czytelnikbw o rodzaju metody i ogélnym przebiegu pracy. Jezeli miejsce
i czas na to pozwoli, to do tematu tego powrdce celem omdwienia szczegdtow
i podania recept.

Resumujac powyzsze, mozemy stwierdzi¢, ze fotografia barwna w calym
tego stowa znaczeniu dochodzi do punktu szczytowego i jezeli jednak przepro-
wadzi sie jakiekolwiek ulepszenia lub poprawki, to w zasadzie metody pracy
to nie zmieni. Samo rozpowszechnienie sie barwnej fotografii jest tylko kwe-
stig czasu i miejmy nadzieje, ze juz w najblizszych miesigcach podziwia¢ be-
dziemy barwne powigkszenia naszych amatoréw.

Henryk Maciejewski, Poznan.

nowosci na rynku

Fabryka Leitz produkuje przyrzad p. n. ,Leica-Motor", ktory stuzy do
wykonywania 12 seryjnych zdje¢. Zaklada sie go w miejsce dolnego wieczka
aparatu. Specjalny mechanizm automatycznie przesuwa film na poszczegélne
zdjecia w odstepach czasu, ktéry mozna odpowiednio regulowaé. Ma on duze
zastosowanie dla reporteréw i daje sie z powodzeniem stosowaé do zdje¢ zwie-
rzat przy uzyciu odpowiedniego wyzwalacza na odlegtosc.
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Nowy samowyzwalacz do Leiki znajdzie duzo zwolennikdw. Nakreca go
sie na guzik spustowy migawki. Dziata on po 15 sekundach, wyzwalajgc
migawke.

Z dalszych przyboréw na specjalng uwage zastuguje nowy tank do wy-
wotywania filméw Leiki z moznoscia przewijania filmu z kasety przy Swietle
dziennym. Bardzo dogodna jest mozno$¢ zastosowywania do tego przyrzadu
oprécz metalowych kaset Leiki réwniez kaset Contaxa, jak i wszelkich fadunkéw
dziennych. Kasete takg zakfada sie do przyrzadu i nastepnie przewija film do
whasciwego tanku, odcinajagc go przy koncu od kasety przy pomocy wbudo-
wanego nozyka. Kasete mozna wtedy wyjaé przed wlaniem wywotywacza.

Fabryka Kodak ulepszyta model Retina I, wbudowujac do aparatu wyz-
walacz migawki na kadilubie aparatu. Ma to bardzo wielkie praktyczne zna-
czenie, gdyz wyklucza poruszenie aparatem nawet przy dtuzszych migawkach.

Do znanej Makiny 6.5 X 9 produkuje fabryka Plaubel kasete na film nor-
malny na 36 zdje¢ 24 X 36 mm. Daje to mozno$¢ stosowania i przy tym apa-
racie filméw barwnych, ktére w tym rozmiarze sg obecnie w handlu.

Nowy aparat na rozmiar 6X6 wypuscita fabryka Kodak. Jest to model
»ouprema”™ z obiektywem Xenar 1 :3,5/80 mm w migawce Compur-Rapid S.
Aparat ten posiada urzadzenie, ktére spotykamy przy modelach matoobrazko-
wych, a wiec: spust migawki na kadtubie, potaczenie transportu filmu z mi-
gawka, tak, ze podwdjne naswietlenie jest niemozliwe. Na specjalne wyréz-
nienie zastuguje optyczny celownik lunetowy, ktéry chowa sie przy zamknie-
tym aparacie, a automatycznie wysuwa sie z kadtuba, gdy wykonuje sie zdjecia.
Nastawienie odlegtosci widoczne jest z gory, a wiec szybkos¢ kontroli zapew-
niona. Dalsze wyposazenie — to licznik zdje¢ i metalowa tabela ostrosci. Do
»oupremy" uzywa sie filméw 6X9. Aparat ma czesci metalowe chromo-
wane, calo$¢ czyni nadzwyczaj estetyczne i solidne wrazenie.

H. M., Poznan.

ODPOWIEDZI REDAKCJI

WP. H. N. Boguchwata. Barwienie odbitek sposobem podanym przez Pana
wymaga dos¢ skomplikowanych zabiegéw, podczas gdy stosowanie kapieli bar-
wigcych jest bardzo tatwe, cho¢ nie mozna przypisa¢ tak barwionym obrazkom
zbytniej trwatosci. Ale tez obrazy o trwalej wartosci rzadko bywajg barwione.
Papiery pigmentowe sg w handlu, cho¢ u nas nie zawsze i nie wszedzie mozna
je dosta¢ — ceny Panu poda¢ nie mozemy, ale prosimy zwrdci¢ sie ze stoso-
wnym zapytaniem do firmy Foto-Greger. Sporzadzenie papieru pigmentowego
w domu jest zadaniem chyba zbyt trudnym i trzeba kupowac go gotowy,

WP. B. B. Tymbark. Sztywna oktadka W. F. ma na celu ochrone zeszytu
i jest powszechnie przyjeta. Obecnie obraz, reprodukowany na okfadce po-
wtarzamy w tekscie, lak, ze mozna przy oprawianiu rocznika okladke bez
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szkody usung¢. Wydawnictwo kalendarza nie doszto do skutku. Za znieksztal-
cenie Panskiego nazwiska przepraszamy.

WP. J. J. w £. List Pana, niekoniecznie uprzejmy w swym ultimatywnym
tonie spadt na nasze biurko juz po ziozeniu Panskiego artykutu w drukarni.

Trudno przeciez wymaga¢ od nas, bysmy w kazdym niemal zeszycie na-
szego pisma zamieszczali Panski artykut, bo aczkolwiek mito nam jest utrzy-
mywa¢ zywy kontakt z miodymi amatorami, to jednak nalezy zwazyé, ze ar-
tykuty ich sg przewaznie ,surowe", wymagajg bardzo drobiazgowego pole-
rowania stylistycznego i nieraz korektur tresciowych, zanim moga ukazaé sie
w druku.

No, a poza tym tematy typu raczej ogdlnego sa u nas mniej pozadane.
Natomiast, gdybysSmy otrzymali dobre artykuty o fotografii kolorowej (Agfa-
color neu i Kodachrom), o zaletach i wadach bton jednowarstwowych, o uzy-
skiwaniu gtebokiej czerni na bromach itd., to zamieScimy je natychmiast.

Widzi Pan, miodzi autorzy zwykle majg sami mato doswiadczenia autor-
skiego i rownie mato glebszej wiedzy fachowej; to jest naturalne i nikt nie ma
do nich o to pretensji, ale tez niechaj z drugiej strony nie zgdajg od nas, bysmy
wylgcznie ich tekstami zapetniali numery naszego pisma, bo to mogtoby sie
nie podobac reszcie Czytelnikow.

Sadzimy, ze na tej platformie dojdziemy do zgody, prawda?

Nie zdradzalibySmy tych tajemnic ,kuchni" redakcyjnej, gdyby nas nie
ciagnieto za jezyk... Redakcja.

WYSTAWY | SALONY

Hammersmith Hampshire House Photographic Society, XXIII Annual Exhi-
bition. Zamkniecie zgtoszen 7 kwietnia 1938. Bez wpisowego. Adres: The
Exhibition Secretary Hammersmith Hampshire House Phot. Society, Hampshire
Hog Lane, Hammersmith, London W. 6.

Exposition internationale d‘art photographique, Mulhouse, France. Za-
mkniecie zgtoszen 30 kwietnia 1938, wpisowe | dolar. Adres: Mr Paul Berna 34.
Rue du Sauvage, Mulhouse (Haut Rhin), France.

XXXI1I1 Salon International d‘Art Photographique de Paris. Zamkniecie
zgtoszen 30 czerwca 1938. Wpisowe 40 frankdw. Adres: Societe Franeaise de
Photographie, 51, Rue de Clichy, Paris (9e).

Miedzynarodowa Wystawa w Lublanie. (Jugostawia). Termin 15 lipca
1938, wpisowe 5 frankow szwajcarskich, adres: Fotoklub Ljubljana, Levstikova
ul. Jugostawia.

V. Wystawa Miedzynarodowa w Budapeszcie 1938. Termin 15 wrzesnia,
wpisowe 5 frankéw szwajcarskich, adres: Egyesiilt Magyar Amatorfenykepezdk
Orszagos Szévetsege Budapest IV Ferencz Jozsef-rakpart 17.

XVIIl Doroczna Wystawa Fotografiki Polskiej, Lwow, 1938. Termin 14
kwietnia 1938, wpisowe zt 3.—, adres: Mieczystaw Hoszowski, Lwow, ul. Rey-
monta 6.

Wydawca i Redaktor: Kazimierz Greger — Poznan, ul. 27 Grudnia 18.
Abonament roczny (za 12 zeszytéw) zt 3.— platny czekiem P. K. O. nr 208 469



Pom6z mi, Tatusiul

,.Chwileczke chtopcze, najpierw mu-
sze cie zdja¢, a przeciez mojg lkonta
6x6, Zeiss Ikona pdjdzie to szybko.
Kwadratowy format oszczedza mi
przestawiania jej wzdtuz i wszerz,
mechanizm sprezynowy nie wymaga
mozolnego otwierania, nastawienie
dwupunktowe za$ oraz spust migawki
na kadtubie aparatu zabezpiecza przed
poruszonymi zdjeciami. Jesli wiec,
chlopcze, kiedy$ zostaniesz asem
narciarskim, to te dzieciece zdjecia
sprawig ci sporo radosci.

lkonta 6x6 zt 152— do zt 275—
Prospekty na zadanie nade$le ci
FOTO-GREGER
POZNAN 3



Czcionkami_Drukarni i Ksiegarni $w. Wojciecha Sp. z 0. 0. w Poznaniu.
Tioczono na papierze z wiasnej fabryki ,,Malta".



