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'Wiadomosci fotograficzne

Pismo poswiecone wszelkim dziedzinom fotografii amatorskiej

ROK 11X LUTY 19.39 NR 2

RZEMIOSLO CzY SZTUKO?

(Pokitosie wystawy)

Tegoroczna wystawa Mitosnikdw
Fotografii w Poznaniu sktonita mie do
poruszenia jednego z bardzo spornych
a najistotniejszych probleméw dotycza-
cych fotografii artystycznej, a mianowicie
wiecznie otwartego zagadnienia: czy foto-
grafika jest sztukg czy rzemiostem.
Polemika, ktora niejednokrotnie to-
czyfa sie na ten temat na tamach prasy,
czy tez fachowych pism fotograficznych,
nie docierata nigdy do sedna zagadnienia,
gubigc sie po drodze w walce z » szelkiego
rodzaju pétargumentami, ktérych wartosé
) przekonywujaca juz w samym swym za-
tozeniu byta watpliwa.
Trudno$¢ zagadnienia polega moim
zdaniem na tym, ze podczas gdy w dzie-
j dzinie fotografii rozroznia sie Scisle foto-
grafie zawodowg od fotografii amator-

skiej — a w tej ostatniej wyr6znia sie
fotografike, jako dziat artystycznej foto-
.Patrz"  Mieczystaw Schmidt, Poznan  grafii amatorskiej — strona przeciwna

roznic tych nie dostrzega i operuje czesto
argumentami w odniesieniu do calej dziedziny fotografii, zapoznajac specyficzny
charakter fotografiki, jako tej gatezi fotografii, ktéra jedynie zastuguje na miano
sztuki.

Skoro pominiemy fotografie zawodowg uprawiang w celach zarobkowych —
jako dziat, ktéry wychodzi poza zakres blizszych zainteresowan fotografii ama-
torskiej — to w obrebie fotografii amatorskiej, uprawianej wytgcznie dla celéw
ideowych, trudno czesto przeprowadzi¢ granice miedzy fotografia amatorska
w powszechnym tego stowa zrozumieniu a fotografika, jako specjalnym jej dzia-
fem.

Wielu autoréw dopatrywato sie tej granicy w metodach techniki fotogra-
ficznej, stajagc na stanowisku, ze tylko tzw. szlachetne techniki, jak bromolej,
przettok, wtérnik, guma, pigment itd. stanowig istotng ceche fotografiki jako sztuki.

Zapatrywanie to jest zupetnie btedne, gdyz ani srodki techniczne, ktorymi
postugujemy sie w pracy, ani metody pracy nie mogg decydowaé o wartosci ar-
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tystycznej dzieta. Ten falszywy punkt widzenia stusznie tez postuzyt stronie
przeciwnej za argument do wykazania, o ile tak pojeta fotografika nie moze by¢
uwazana za sztuke.

Widzimy wiec, ze podejscie do zagadnienia od jego strony technicznej nie
daje nam zadnego rozwigzania i ze sedno zagadnienia musi tkwi¢ w czyms innym.

Gdy uswiadomimy sobie cele i zadania fotografii amatorskiej oraz fotogra-
fiki, jako specjalnej jej gatezi, znajdziemy sie znacznie blizej rozwigzania intrygu-
jacego nas problemu.

Wspolng cechg jednej i drugiej gatezi fotografii amatorskiej stanowi to, ze
uprawia sie jg dla przyjemnosci. Chodzi tylko o to w czym kto widzi te przy-
jemnos¢ i w czym znajduje zadowolenie.

Otdz przecietny amator fotograf traktuje kamere fotograficzng jako narze-
dzie do zarejestrowania doznanych wrazehn wzrokowych, ktére chciatby utrwali¢
z jak najbardziej dokumentarng doktadnoscia, by zachowac jak najdoktadniejsze
wspomnienia obrazu, ktéry zainteresowal jego wyobraznie. Cel przecietnego
amatora to album, w ktérym jak w pamietniku mdgtby odnajdowaé opisy widzia-
nych obrazéw, oséb i rzeczy, z ktérymi tgcza go pewne wspomnienia. Amator
utrwala na kliszy to co mu rzeczywisto$¢ sama podsuwa przed oczy, i jedyna
jego troska jest aby rzeczywistos$¢ te utrwali¢ jak najdoktadniej, ,jak najostrzej”,
nie stawiajac poza tym na og6t zadnych dalszych wymagan technicznych. Prze-
cietnego amatora zadowala zdjecie, ktére by bylo jak najblizsze rzeczywistosci
i stanowito jak najbardziej obiektywny jej dokument.

Fotografik patrzy inaczej na Swiat przez oko swej kamery fotograficznej.

Przede wszystkim nie traktuje on jej, jako narzedzia do tworzenia pa-
mietnika fotograficznego, lecz kamerg swa postuguje sie, jako narzedziem Swia-
domej pracy do artystycznego ,,wypowiadania sie".

Trescig obrazu fotografika jest zawsze jakas mysl, symbol lub nastréj, kto-
rego piekno dostrzega w otaczajgcym go Swiecie i ktore wypowiada za pomoca
kamery fotograficznej i przy zastosowaniu odpowiedniej techniki.

Artysta fotograf zdajgc sobie nalezycie sprawe z tego, ze fotografia jest
umiejetnoscig tworzenia obrazéw za pomocg Swiatet i cieni, a wiec plam czar-
nych i biatych o réznym stopniu nasilenia, stara sie operowa¢ tg gamg tonéw
i pétondw, jak malarz paletg swych barw.

Wzajemny stosunek tych plam do siebie i sposéb ich rozmieszczenia
w obrazie, to zagadnienia, ktére u fotografika wybijajg sie na plan pierwszy przed
t. zw. ostroscig obrazu.

Ostro$¢ obrazu jest czestokro¢ dla niego elementem niepozadanym, zwiasz-
cza tam, gdzie odpowiednia kompozycja plam, majgca podkresli¢ piekno mo-
tywu, wysuwa sie na plan pierwszy.

Fotografik uzywa tez réznych sposobow ,,zmiekczania" obrazu, ktére pole-
gajg albo na zlewaniu drobnych plam w wigksze ptaszczyzny, albo na podnosze-
niu wartosci wysokich Swiatel w obrazie przez t. zw. rozpraszanie Swiatla.

Cele jakie zamierza osiegng¢ fotografik za pomoca stojacych mu do dy-
spozycji specyficznych $rodkéw technicznych sg te same, jakie wytycza sobie
kazdy artysta plastyk.

Nie widze zadnych réznic miedzy artystg fotografikiem a artysta malarzem
lub grafikiem, jesli chodzi o realizacje ich artystycznych zamierzen.
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Jedynie ten, kto nie zna zupeinie umiejetnosci dysponowania $rodkami
technicznymi jakie stojg na ustugach fotografika i dla ktérego aparat fotogra-
ficzny— to $lepa i bezduszna camera obscura, w ktdrej zachodzacy proces opty-
czno-chemiczny wytgcznie decyduje o wyniku pracy fotografika, moze uwazac,
ze fotografia to rzemiosto, ktdrej produkt moze wprawdzie dostarczy¢ pewnych
emocji estetycznych, ale nigdy nie stworzy zadnych wartosci artystycznych.

,Przy pracy” Julian Wenda, Starachowice

Ze poglad ten jest z gruntu zupetnie fatszywy, wynika to juz z poprzednich
moich wywodow a jeszcze bardziej podkresli go analiza obu pojeé, stanowigcych
roztrzasany problem.

Niewatpliwie rzemiosto czy przemyst, ktory falszywie nazywamy artysty-
cznym nic nie majg wspolnego ze sztuka, mimo ze ich twory doprowadzone do
perfekcji, mogg nam dostarczy¢ pewnych emocji estetycznych, na ktdre sktada
sie podziw dla pomystowosci i umiejetnosci wykonawcy oraz pewnego rodzaju
zadowolenie ze zharmonizowania linii, barwy czy ksztaltu, potaczone z uzna-
niem bezbtednosci wykonania — co w sumie sktada sie na przeswiadczenie o do-
skonatosci danego tworu.

Nie, sg to jednak emocje artystyczne, ktére da¢ jest w stanie tylko prawdziwa
sztuka.
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Emocje artystyczne to przezycia wrazen wyzszego gatunku, gdyz oprocz
wywotania wrazen estetycznych, utwér dziata takze na naszg wyobraznie, budzac
refleksje natury czysto uczuciowej. Piekno artystyczne nie tylko nas zdumiewa
ale wywotluje u nas réwnoczesnie pewien nastrdj radosny potgczony z rozma-
rzeniem. Podziwiajagc bowiem piekno, w jakiejkolwiek badZ jego postaci, popa-
damy mimowoli w zadume na ktorg sktadajg sie wspomnienia jakich$ nieokreslo-
nych podniostych nastrojow i tesknota za doznaniem takich przezy¢. Jednym

,,Kalatowki" A. Winczowski, Mystowice

stowem ulegamy urokowi piekna i potencjat tego przezycia jest wyktadnikiem
wartosci artystycznej tworu, ktory je u nas wywotal.

Ktokolwiek zetknat sie z fotografig artystyczna i ulegt jej urokowi, nie za-
przeczy chyba, ze ten spos6b oddziatywania na psychike wiasciwy jest tylko
prawdziwej sztuce.

To bezposrednie zblizenie sie¢ do prawdy daje nam lepsze jeszcze rozwig-
zanie poruszanego problemu, anizeli wstepne roztrzgsanie przedmiotu zagadnie-
nia, przeznaczone dla tych, ktérzy nie majg wyczucia piekna, lecz szukajg go
przy pomocy oklepanych formut, ktére i tak czesto im pomoc nie moga, jak Sle-
pemu nie mogg pomoc okulary.

G. Kanafocki, Wice-Prezes Tow. Mitoénikéw Fot, w Poznaniu.
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NASWIETLENIE, WYWOLYWANIE, GRADACIA

Fotografowanie na btonach wstegowych jest tak rozpowszechnione, ze
w poréwnaniu z nimi bioty ciete i ptyty szklane w rekach amatora wygladajg
na egzotyke lub konserwatyzm. Poniewaz za$ na jednej taSmie btony mieszcza
sie zdjecia w rdznych warunkach robione i réznie naswietlone, a cata taSma
musi by¢ od razu wywotywana, gradacja negatywu jest tylko wypadkowg z kilku
niewiadomych.

Aby przynajmniej jedng z tych niewiadomych wytaczy¢ z rachunku i uzy-
ska¢ przez to nieco wieksze prawdopodobienstwo osiagniecia wyniku przynaj-
mniej znos$nego, prébowano — i probuje sie jeszcze ciggle — wytworzy¢ jakis$
wywotywacz ,,optymalny", ktdry by o ile moznosci ostabiat wptyw pozostatych
jeszcze niewiadomych.

Okazato sie jednak w praktyce, ze takie wywotywacze ,,optymalne™ moga
by¢ bardzo rozne, a jednak dawa¢ wyniki niemal dokfadnie jednakie. R&znice
»~indywidualne" miedzy poszczegélnymi przepisami polegaly przewaznie tylko
ra oznaczaniu pewnych ,,optymalnych" temperatur wywotacza i réwniez ,,opty-
malnej" dbugosci wywotywania.

Rzeczy zatem stojg dzi$ tak, ze jeden taki wywolywacz wymaga np. cie-
ptoty 20° C. i 4 minut wywolywania, inny za$ wymaga 17° C. i 8 minut dziata-
nia; wyniki za$ u obu sa jednakowe. | nie moze by¢ inaczej, skoro wiasnie pe-
wna — dla kazdego wywotywacza moze odmienna — cieptota i rowniez pewna
dtugos¢ dziatania roztworu potrzebna jest do rozwiniecia jego najlepszych ,,zdol-
nosci”. Jest tak dlatego, ze te zdolnosci polegaja przede wszystkim na kom-
promisowym wyréwnaniu mniejszych lub wiekszych kontrastdw samego przed-
miotu zdejmowanego i mniejszych lub wiekszych btedéw w dawkowaniu czaséw
naswietlenia.

Do obnizania pomytek w naswietlaniu zmierzajg rézne konstrukcje przy-
rzadow, zwanych S$wiattomierzami, a mogacych przy racjonalnym stosowaniu
rzeczywiscie bardzo wydatnie zaciesnia¢ granice pomyitek; jednak przyrzadu,
czy to fotoelektrycznego, czy optycznego, ktory by z absolutng pewnoscig poda-
wat doktadny czas naswietlenia, dotychczas nie ma i zapewne nierychto zostanie
wynaleziony.

Gradacjg nazywamy — jak wiadomo — stosunek miedzy iloscig dziataja-
cego na emulsje Swiatta a ,,zaczernieniem™ negatywu po wywotaniu, co znaczy:
iloscig straconych ziarenek srebra metalicznego. Gdy zaczernienie to wzrasta
réwnolegle z iloscia swiatta dzialajacego, mamy gradacje normalna; gdy wzra-
sta szybciej niz ilos¢ Swiatta, mamy gradacje stromg, twarda, przeciwnie za$
mamy miekka.

Na gradacje ma wptyw dlugos¢ wywotywania, a dlugos¢ ta ma ponadto
zwigzek z temperaturg i z rozciefnczeniem roztworu. Im wywolywacz jest cie-
plejszy i gestszy, oraz im diuzej dziala, tym bardziej stroma bedzie gradacja ne-
gatywu bez wzgledu na to, czy on byt naswietlony trafnie, czy tez za krotko
lub za dlugo. Ponadto zalezy gradacja takze od przedmiotu zdjecia, ale zalezy
tylko pozornie, jak to wyjasnig przyktady:

Robimy zdjecie nad brzegiem morza podczas pieknej pogody. Oslepiajgco
biate chmury rozswietlajg lekkie cienie na piasku nadbrzeznym i na zmarszczo-
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nej powierzchni wody; wszystko jest jasne, przesycone Swiattem. Robimy po-
tem drugie zdjecie, rowniez w piekng pogode: ruch uliczny, widziany z arkad
Sukiennic krakowskich. Plac jest zalany Swiattem, ale pod arkadami jest mro-
czno, a szczegdty ich chcemy otrzymac na zdjeciu.

Jezeli oba negatywy naswietliliSmy trafnie i wywotali rownoczesnie, okaze
sig, ze pierwszy jest szary, bez kontrastéw, drugi za$ jest mocno zaczerniony

tam, gdzie jest rynek krakow-
ski, ale bardzo przejrzysty
tam, gdzie sg arkady. Za-
pewne powiemy wtedy, ze
pierwszy negatyw ma gradacje
miekka, a drugi kontrastowg
lub twarda; a przeciez to nie-
prawda, gdyz oba sg na tym
samym materiale i oba wywo-
falismy jednakowo dtugo.
Czy zmienitoby sie co
gdybySmy  zastosowali inny
czas naswietlenia jednego lub
drugiego zdiecia? Skréciwszy
czas naswietlenia uzyskalibys-
my z pierwszego zdjecia nega-
tyw przejrzystszy, a po prze-
dtuzeniu naswietlenia negatyw
gestszy niz poprzednio, na obu
jednak gradacja bylaby jednaka
bo przedmiot byt ten sam.
Podobnie bytoby ze zdje-
ciem Sukiennic krakowskich,
ale tylko w teorii; w prak-
ty e bowiem bytoby zapewne
gorzej. GdybySmy to zdjecie
nasw etlili  krocej, rynek wy-
padtby na negatywie doskonale,
arkady jednak bytyby catkiem
»Pomnik Skotnickiego" Wilad. Bogacki, Krakéw  przezroczyste, bez zadnych
szczegOtow. Naswietliwszy zas
dtuzej, otrzymalibySmy bez watpienia szczegoty w arkadach, ale prawdopodobnie
rynek bytby tylko nieprzebitg czarng plama bez zadnego rysunku; dlaczego?

Oto ten rynek zalany storicem wysylatby na negatyw Swiatlo tak razace,
ze ono przebitoby na blonie calg warstewke emulsji az do celuloidu, a wywoty-
wacz zaczernitby to miejsce rownomiernie. Gradacja bylaby w arkadach ta
sama, co poprzednio, ale w ,S$wiatlach" (na rynku) przedstawiataby sie jako
linia pozioma, czyli nie bytoby w Swiattach zadnej gradaciji.

Kazda, chocby najgrubsza lub z kilku warstewek ztozona emulsja ma prze-
ciez grubo$¢ w pewnych granicach; jezeli zatem Swiatto jest za silne lub dziata
za dhugo, to przebije jg catg az do celuloidu, a wtedy nie ma juz réznic miedzy
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szczegOtami. Obecnie zresztg fabryki zarzucity juz wyrdb emulsyj kilkuwar-
stwowych, nowoczesne zatem emulsje majg juz tylko jedna warstewke, cienkg
stosunkowo. Tym doktadniej wiec musi by¢ dawkowana dlugos¢ naswietlenia,
aby razace btedy nie zniszczyly catej wartosci zdjecia. Mozna by wprawdzie szcze-
gotowym sktadem wywotywacza, np. znacznym dodatkiem bromku potasu obnizy¢
gesto$¢ zaczernienia, na negatywie, ale wtedy ta czarna plama, przedstawia-
jaca rynek, bylaby mniej czarna, mniej gesta, nie przybyloby jednak szczegotow na
niej. Ponadto w takim wy-

wotywaczu inne zdjecia na tej

samej blonie wypadiyby zbyt

przejrzyscie, jak gdyby byty

niedoswietlone. Dlatego to wy-

wotywacze ,,optymalne™ nie za-

wieraja niemal wcale dodatkow

hamujacych. — No dobrze —

powie czytelnik — ale sg je-

szcze wywolywacze wyrow-

nawcze. — Sg bez watpienia,

a raczej byly, gdyz dzi$ juz

mato kto ich uzywa. Stracity

za$ popyt dlatego, ze nazwa

byta blednie zrozumiana. Ama-

torowie kupowali j? na to aby

im wyrownywaty btedy w na-

Swietl niu, podczas gdy prze-

znaczeniem ich bylo wyrow-

nywa¢ kontrasty oswietlenia,

a zatem zwieksza¢ gradacje.

Otrzymawszy po kilku prébach

negatywy za ,miekkie", ale

bez wyréwnanych pomytek

w naswietleniu, tracit amator

ufnos¢ do tych specyfikdw,

i powracat do znanych sobie do-

brze wywotywawczy ,,normal-

nych". — Jak wyzej wspom-

nialem, gradacja negatywu ,,Rachunek sumienia" tucjan Szeligowski, Poreba.
jest tym wieksza (mniej stro-

ma), im bardziej rozcienczony jest wywolywacz i im krocej dziala. Chcac wy-
réwna¢ kontrasty Swiatta w przedmiocie zdejmowanym, bedziemy wywotywali
odpowiednio krotko, lub rozcienczymy roztwor.

Jezeli wszystkie zdjecia na tej taSmie zawierajg przedmioty bardzo kon-
trastowe, to oczywiscie dobrze bedzie wywolywaé je krétko lub roztwér roz-
cienczy¢; najczesciej jednak mamy na taSmie zdjecia o roznych kontrastach, za-
tem lepiej wywotac jg bez ,,wyréwnywania"”, a wiec normalnie.

Jozef Switkowski, Lwow.
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ZAPOMNIELISMY O PORTRECIE!

Zszarzata juz dawno jesienna pozitota, nadeszia grozna, sucha pora roku:
kalendarzowa zima. Motywdw w przyrodzie nie ma, storice skgpo darzy
nas swym blaskiem — jednym stowem kryzys fotograficzny az do zimowych
$niegdw, ktdre niewiadomo kiedy taskawie nam spadng. Ale to jest wiasnie
pora do opracowywania plonéw letnich, do kopiowania, powiekszania i bawienia
sie w rozne techniki szlachetne. Przede wszystkim jednak w tej porze mamy
najwiecej czasu do zajecia sie portretem, tym domowym portretem przy sztu-
cznym Swietle — nie gardzmy nim, cho¢ na pozor pachnie on zawodowstwem,
ale starajmy sie da¢ mu wiasng ekspresje, stosujac oryginalne oswietlenia, inte-
resujgce ustawienie modela i rézne wihasne pomysty kompozycyjne, ktore uczy-
nig portret ciekawym — jakiego dotgd nie byio.

Szukajmy twarzy nie zawsze pieknych, ale ciekawych, podkreslajmy przez
odpowiednie ujecie ich najwiasciwsze cechy. Portret jest u nas dziedzing po
macoszemu traktowana, jakkolwiek inne sztuki plastyczne studium gtowy ludz-
kiej bardzo pielegnuja. W fotografii nie zawsze jest piekne to co piekne, ale po
prostu to, co sie podoba, — to znaczy to, co ciekawe. Zwr6émy wiec uwage
na portret charakterystyczny — moze to by¢ zobrazowanie jakie$s specjalnej
brzydoty — wierne, niemitosierne oddanie szczeg6téw, chocby to nawet razito
nasze poczucie piekna, moze tez by¢ portret charakterystyczny lub karykatura
fotograficzna, ktérg bardzo tatwo uzyska¢ przez t. zw. zjawisko przerysowania
na skutek zbyt bliskiego przysuniecia aparatu do modela, co powiekszy naj-
blizej objektywu potozone czesci twarzy. Przy eksperymentach takich nalezy
obiektyw powigkszalnika bardzo przystania¢, by uzyska¢ ostros¢ catego obraz-
ka. Te ostatnie zdjecia wkraczajg jednak w dziedzine trikowych, nie preten-
dujac w ogdle do fotografii artystycznej, majg one jednak wielu zwolennikow.

Niesamowite efekty osiggna¢ mozna przez oswietlenie twarzy odmienne od
codziennego, na przyktad od dotu, lub przez gre Swiatet i cieni na twarzy albo
na tle, co jest chyba wdzieczniejszym i godniejszym motywem fotograficznym
niz martwa natura.

Pomystow zdje¢ portretowych moze by¢ nieskonczona ilos¢, a samo urza-
dzenie przy dobrych checiach jest bardzo proste. Jezeli w domu jest elektry-
czno$¢ i jedna lub dwie lampki nocne lub biurkowe na diugich sznurach, to wy-
graliSmy. Zamienimy je wiasnym przemystem na reflektory. Z biatego grubego
papieru wykroimy koto o promieniu okoto 25 c¢cm i przez wyciecie odpowiedniej
wielkosci tréjkata i sklejenie otrzymamy stozek. Po S$cieciu wierzchotka na-
szego stozka zaktadamy go na lampke na wzor reflektora. Dobrze, jezeli nasz
reflektor ostoniety jest z zewnatrz papierem ciemnym, wdwczas Swiatto nie be-
dzie sie rozprasza¢, tylko spotegowane skupi sie w jednym kierunku, tam gdzie
nasz reflektor zwrocimy.

Jesli dysponujemy tylko jedng lampka, lub chcemy skombinowaé wiekszg
ilos¢ refleksow, wykorzystajmy Swiatto odbite przy pomocy ekrandw, na ktore
uzy¢ mozna przescieradet lub biatych kartonow — promienie odbijajg sie pod
katem prostym a wiec po kilku prébach, przechyleniach wyszukamy najkorzyst-
niejsze potozenie ekrandéw dla uzyskania jak najsilniejszego Swiatta.
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Przed samym zdjeciem nalezy jeszcze stwierdzi¢ czy Swiatto ktdrejs z lamp
lub ekranu nie pada na obiektyw. Tto, co jest logicznie jasnym, nie jest gtow-
nym tematem zdjecia a wiec nie powinno w ogole zwraca¢ uwagi, zatem nie po-
winno by¢ wzorzyste, pretensjonalnie pofatdowane ani zbyt jasne w mysl za-
sady, ze najjasniejsze plamy obrazu przyciagajg obserwatora. Najlepiej, gdy be-
dzie ono szaro-matowe lub barwne, takie jednak, by na zdjeciu wypadto szaro.
Zdjecia portretowe nastreczajg szereg trudnosci przy doborze czasu naswiet-

»Mglta w miescie" Jan Madroszkiewicz

lenia, szczegdlnie gdy amator nie probowat dotad portretu przy sztucznym
Swietle. Trudno tutaj podac jakiekolwiek recepty, gdyz nigdzie naswietlenie
nie jest bardziej indywidualne niz w portrecie. Musimy rozwazy¢ szereg czyn-
nikéw - warunkow, w jakich wykonujemy zdjecia portretowe. Sg one bardzo
rézne, zatem rdznie wpltywajg na dobor czasu naswietlenia.

Swiatto moze by¢ elektryczne lub gazowe — same zaréwki mogg by¢ nor-
malne o zabarwieniu niebieskim, dajace t. zw, ,Swiatlo dzienne". Ma to kolo-
salny wplyw na stopien — rzecz mozna ,,zdolno$¢" naswietlenia, cho¢ dla oka
na pozoér jest to niedostrzegalne, w réwnej mierze jednak wazkie, jak Swieco-
wos¢ zarOwki.

Przy zdjeciach portretowych wchodzi rowniez w gre nie tyko oddalenie
aparatu od modela ale i oddalenie zrddet Swiatta od modela. Musimy réwniez
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zwraca¢ uwage na otoczenie miejsca, w ktérym fotografujemy. Jezeli Sciany
i przedmioty bliskie sg jasne, woOwczas czas naswietlenia réwniez nieco sie
skroci.

Wszystkie powyzsze czynniki to drobiazgi, a jednak w sumie mogg one
polepszy¢ lub pogorszy¢ warunki Swietlne. Najlepiej kiedy dysponujemy jednym
lub dwoma parawanami. Parawany takie mozna przestoni¢ przesScieradtami
i zamkna¢ po prostu nasz model w kabinie, podobnie jak to majg niektorzy fo-

,,Ja uiom dam!“ X. Wiadystaw Rawski, Szamotuty

tografowie zawodowcy. Tym sposobem skupimy maksimum S$wiatta i bedziemy
mogli réwniez skroci¢ czas naswietlania.

Jak z powyzszych wywodow wynika, nie mozna dla zdje¢ portretowych
ustali¢ i poda¢ jakiejkolwiek tabeli naswietlan — trzeba tu kierowac sie po pro-
stu wyczuciem i odpowiednio do warunkéw lokalnych ustali¢ sobie wihasng me-
tode i czas naswietlania.

Posiadacze aparatéw kliszowych majg prace ulatwiong — studiowanie fo-
tografowanego przedmiotu na matéwce to najlepsza recepta na udanie zdjecia,
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ale portret wykona¢ mozna dostownie kazdym aparatem, nawet takim, ktory
nie posiada soczewek-nasadek portretowych. Jezeli nasz obiektyw po-
siada zbyt szeroki kat obrazu — po prostu pozostanie nam powiekszenie odpo-
wiedniego wycinka obrazka. Trzeba tylko dobrej woli i odrobiny sprytu,
a przede wszystkim zna¢ trzeba wszystkie mozliwosci swego aparatu. Przy
obiektywach jasnych, w dobrych warunkach S$wietlnych, mozna wykonywaé
nawet zdjecia migowe z reki, ale nie trzeba sie zraza¢ nawet najskromniejszy-
mi warunkami i stabg Swiattositg swego obiektywu, pozostaje nam wykonanie
zdje¢ na czas, przy pomocy takich akcesoridow, jak statyw, wezyk i t. p., azeby
unikng¢ poruszenia aparatem w czasie ekspozycji.

Przy portrecie wysuwa sie kwestia t. zw. ,retuszu™, ktére to stowo
niby jaka$ zmora odstrasza amatoréw od wykonywania zdje¢ portretowych, —
obawy te sg zupetnie niestuszne. Retusz ten snycerski, ktdrym oszatamiajg nas
zawodowcy, koliduje z najpierwszymi zasadami estetyki i artyzmu a przede
wszystkim jest w ogole niepotrzebny. Mozna wszystko ,,wygtadzi¢" odpowie-
dnim ustawieniem i o$wietleniem modela i poprawki ograniczy¢ do minimum —
po prostu wyretuszowac¢ tylko lekko otdweczkiem drobne usterki negatywu, lub
szczegoliki, ktorych nie zauwazyliSmy przy zdjeciu.

Niemitosierna ostrosc¢ jest czesto pozadana, szczego6lnie przy zdjeciach cha-
rakterystycznych, portretach starcéw lub t. p. — retusz jest tutaj prawie zaboj-
czy. Tak samo portret dziecka powinien by¢ bezpretensjonalny bez retuszu! Je-
zeli jednak chcemy wykonaé portret kobiety, lub jaki$ portret nastrojowy, gdzie
akcent lezy nie w szczeg6tach lub w wyrazie i pozie, wéwczas uciec sie mozna
do ,softu”, ktoéry w portrecie ma najwiecej racji bytu.

Do kazdego prawie aparatu zastosowa¢ mozna soczewke zmiekczajaca, kto-
ra utworzy piekng aureole dookota najjasniejszych plam, zatrze zbyt ostre kon-
tury i nawet spoteguje plastyke obrazu. Soczewki ,,Duto”, tak dawno oczeki-
wane pojawity sie zndw w handlu ku wielkiej radosci zwolennikéw softu.

Dodam tu jeszcze starg Spiewke: portret najlepiej ,,wychodzi" na materiale
(wysoce) panchromatycznym, moze by¢ nawet bez filtru, a przy ortochromatycz-
nym obowigzuje bezapelacyjnie filtr zoky.

Portret jest dziedzing bardzo wdzieczng, a po kilku udatych prébach mozna
go bardzo polubi¢. Mam ogromng ochote naméwi¢ wszystkich Czytelnikéw do
probowania zdje¢ portretowych, cho¢ z drugiej strony obawiam sie czy wobec
takiego apelu artykut moj przejdzie przez cenzure Redakcji ,,Wiadomosci Foto-
graficznych”, moze jej bowiem zagrozic¢ zalew zdje¢ portretowych do krytyki i re-
produkcji. Znam jednak serdeczng zyczliwos¢ Redakcji z jaka odnosi sie do
wszystkich tych, ktérzy zwracajg sie do niej w umitowanej sprawie, — fotogra-
fii— a wiec apeluje: ,,frontem do portretu™ i jeszcze raz przypominam: pamietaj-
my o plastycznym oswietleniu bez zbyt glebokich cieni i uwazajmy na zrodia
Swiatta, aby nie Swiecity w obiektyw!

Bozena Romanowska, Zakopane.
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KHCIK KRYTYCZNY

»Portret” p. 0. Hempla z todzi ma doskonalg plastyke twarzy modela.
Swiadczy to o duzej umiejetnosci autora w o$wietlaniu twarzy ludzkiej i dobrej
technice. Natomiast glowa wydaje sie by¢ za duza w stosunku do formatu zdje-
cia i tto zbyt czarne, wskutek czego wilosy zlewajg sie z nim w jedng catosc.

»Portret” p. kpt. St. Tyksinskiego z Warszawy jest uchwycony ,na go-
rgco”, co nadaje mu sporo zycia, ale powoduje i usterki. | tak obrazek jest
zbyt szary, w cieniach za staby, co zmniejsza dobrg zreszta plastyke oswietlenia
Tto jasne w gorze obrazu nie ttlumaczy sie dostatecznie, bo rodzaj oswietlenia
wskazuje na to, ze zdjecie byto robione na dworze (krzywy horyzont z lewej
strony), a tymczasem wyglada jak malowane pidtno, za duzo jest ptaszcza. Ale
twarz jest zywa.

»Zadumana" p. E. Smierniaka z Inowroctawia pokazuje nam za duzo wio-
sow, twarz za$ ma zbyt wielki skrét, do tego za$ jest szara i bez plastyki. Do-
bre sa oczy i rece dziecka. Obiektyw byt za wysoko, gtéwka spuszczona zbyt
nisko.

»Zimowy poranek” p. Goncarczyka z Tarnopola jest potraktowany za-
nadto panoramowo, $nieg nie ma plastyki, a linia drutdéw na pierwszym planie
przecina obraz na dwie czesci. Dominuje w nim masyw kosciota, z tego punktu
widzenia nieciekawy, na drugim planie jest efekt zimy, a juz na trzecim po-
ranka.

»Portrecik” p. K. Wronki z Drohobycza jest doskonaty w swej subtelnosci
i modulacji twarzy kobiecej, modelka jest dobrze upozorowana, pieknie oswie-
tlona, a tylko puszysty lis dookota glowy jest zbyt rozwiany i za duzy dla de-
likatnej gtowy kobiecej, ktora otacza.

»USmieszek" p. B. Migdowicza z Poznania jest dobry w os$wietleniu mo-
delki i wyrazie twarzy; bluzka jest za biata w stosunku do ciemnej stosunkowo
twarzy i tho za glowag za czarne. Z uwagi na ksztalt nosa lepiej byloby mo-
delke zdejmowaé wiecej ,.en face".

,»Okis¢ p. J. Martinka z Tarnopola ma za duzo szczeg6tdéw, niepotrzebne
kawatki Swierkéw z prawej strony i tlo lesne niespokojne, za mato dotu
w obrazku. Motywy tego rodzaju najlepiej wychodzg na tle dalekiego (nie bli-
skiego) lasu lub na tle nieba, odpowiednio stonowanego filtrem, sama za$ okis¢
powinna by¢ wiecej puszysta, bo ta pochodzi sprzed Kilku dni, jest zbita
i ciezka.

»W droge!" p. B. Bubuli z Tymbarka nie odpowiada zbytnio swemu tytu-
towi, bo w droge sie nie rusza z malg reczng torebks. Poza tym za ostro wy-
padty linie drzwi, za jasno kawatek okna, a posta¢ kobiety jest sztywna i za-
marta w bezruchu.

»Zapatrzeni" p. E. Rudnickiej z Przemysla jest nietadne w ruchu kobiety
(silnie odstawiona noga) i za mato ma dali, a za duze postaci, ktore autorka
ujeta zanadto pierwszoplanowo. Wida¢ upozowanie ich do zdjecia.
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FOTOGRAFIA W HOCY

Gdy wieczor nieprzeniknionym mrokiem pokryje ulice wielkiego miasta,
kiedy zabtysng nerwowym drganiem Swiatta neonowych reklam, z chwilg kiedy
budzi sie niespokojnym tetnem zycie nocne, w refleksach sungcej po asfalcie li-
muzyny, czy w zastygtych na postoju konturach konnej dorozki stwarza si¢ mo-
tyw dla zdjecia. Motyw zwykle ciekawy, dysponujacy nie mniejszg skalg mo-

,»Warszawa w nocy" Dr Tad. Cyprian, Warszawa

zliwosci kompozycyjnych od zdje¢ dziennych a w wynikach prawie zawsze
efektowny.

Wysoki poziom dzisiejszych kamer i jakosci materiatu fotograficznego
uwolnit nas juz dawno od wszelkich krepujacych ograniczen w tej dziedzinie fo-
tografii. Niekoniecznie trzeba tu mie¢ jaki$ ultra jasny obiektyw, wystarczy
zupehnie popularna jasno$¢ amatorskiego obiektywu — sita swiatta F : 45. Ko-
nieczna natomiast jest dobra czuta btona lub ptyta, bezwarunkowo panchroma-
tyczna i bezodblaskowa. Tak wyposazeni, $miato mozemy udac sie¢ na poszuki-
wanie nocnych motywow.

Wiec dlaczego nocnych fotografii mamy u nas tak mato? Tiumacze sobie
tak: fotoamator, ktory miat lub ma zamiar robi¢ nocg zdjecia jest przekonany,
7e bedzie to niechybnie nieudany eksperyment. W rezultacie albo nie zrobi za-
mierzonego zdjecia w ogole, albo po pierwszym niepowodzeniu zarzuca je zu-
petnie. Maly tylko odsetek fotoamatorow ma czas i cierpliwos¢ i dochodzi do
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pewnych wynikéw, ale ci w braku fotograficznych zrzeszen nie majg okazji do
podzielenia sie zdobytymi wiadomosciami.

Poniewaz sam od czasu do czasu robie nocg zdjecia, swoje obserwacje i do-
Swiadczenie na tym polu podaje w formie zwieztych wskazowek, ktére by za-
checity do tego samego celu szersze rzesze zainteresowanych.

Wyijsciowym punktem dla nocnego zdjecia jest wybdr aparatu, akcesorii
oraz materialu negatywowego. W skiad przyboréw i materiatu wejdzie omo-

M. Nowakowski, Poznan

wiony juz aparat, panchromatyczna, przeciwodblaskowa btona, statyw i ewen-
tualnie przystona przeciwstoneczna dla ochrony obiektywu od bocznych silnych
Swiatet. Nastepna rzecz to wyszukanie odpowiedniego terenu do zdje¢c. W tym
wypadku najtatwiejsze zadanie bedg mieli nasi koledzy z wielkich miast, nieco
gorzej mieszkancy matych miasteczek, a juz prawie niemozliwoscig bedzie wy-
szukanie otwartego nocnego motywu dla fotoamatora naszej wsi.

Jednakze w braku os$lepiajacych Swiatet, ulic wielkich miast, jedna latarnia
zawieszona na scianie domu czy muru, rzucajaca snopy Swiatta przedzielone wa-
skimi pasmami cieni, moze okaza¢ sie w zastepstwie motywem bardzo powaz-
nym.

Na poczatek radzitbym zrobi¢ zdjecie jasno oswietlonej ulicy lub temu po-
dobne, gdyz takie zdjecia obywajg sie wzglednie krétkim czasem naswietlania

39



40

WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

i udaja sie zazwyczaj. Sprzyjajacg okolicznoscia bedzie ulica mokra jeszcze po
deszczu, dajagca wspaniatg gre Swiatet, lub lekka mgietka, ktérej subtelny efekt
przejawia sie w tagodnym zmiekczeniu obrazu oraz w podkreslonych promienng
aureolg, wysokich Swiattach. Na specjalng uwage w nocnym zdjeciu zastuguje
$nieg. Mozna takze, co jest juz trudniejsze, fotografowa¢ nawet w czasie jego
opadania.

Pierwszg watpliwoscia, jaka z reguty nasuwa sig, jest czas naswietlania ne-
gatywu. Jak mi wiadomo z wiasnej praktyki, dla jasnej nowoczesnie oswietlonej
ulicy Poznania wystarczyto 1,5 sekundy, przy przystonie 1 : 4,5 na materiale o czu-
tosci l7/io Din. Natomiast zdjecie wysokiej, odlegtej wiezy, uwydatniajacej sie
dos¢ wyraznie od oswietlonego tung nieba, poprzedzonej normalnie os$wietlong
latarniami ulica, wymagato przy tej samej przystonie i btonie, czasu naswietlania
okoto 20 razy diuzszego. Zresztg negatywy takie mozna z powodzeniem prze-
Swietla¢, cho¢ wtedy zbyt pustymi plamami wystgpig wysokie Swiatta obrazu.
Noc, jakg przeznaczamy na fotograficzng wedréwke, winna mie¢ niebo raczej
ciemne. Niebo jasne, dzieki swej nadzwyczajnej zdolnosci naswietlania negatywu,
mogtoby zepsu¢ caly spodziewany efekt. Podczas zdjecia nie mozna dopuscic¢
do tego by jaki$ Swiecacy przedmiot przesuwat sie przed aparatem (np. auto
z zapalonymi latarniami), gdyz wtedy na negatywie wystgpityby ciemne smugi.
Zaradzi¢ temu mozna przez zastonienie obiektywu reka, przez czas obecnosci
szkodliwego Swiatta. Ciemne, poruszajgce sie osoby lub przedmioty, sg zupetnie
nieszkodliwe. Jest to wazne, n. p. przy zdjeciu okna wystawowego.

Dobra nocna fotografia musi mie¢ swiatta wypetnione tymi samymi potto-
nami, ktore widziato nasze oko w oryginale. | tutaj wystarczy nam chocby naj-
wyzsza bezodblaskowo$¢ uzytego materiatu. Aby otrzymaé wzorowy negatyw
trzeba go opracowa¢ wywotywaczem silnie wyréwnawczym. W handlu znajduja
sie dobre wywotywacze tego typu, z recept do przyrzadzania, najlepsze wyniki
dat mi wywolywacz z pirokoteching, ktérego sktad i sposéb uzycia podaje
ponizej:

Roztwér A. 1000 ccm — woda

40 g — pirokatechina (brenzkatechina)

Roztwér B. 1000 ccm — woda

240 g — weglan potasu kryst.
Roztwdr C. 100 ccm — woda
25 g — wodorotlenek sodu (soda zraca),

Do uzytku bierze sie po ! czesci kazdego z trzech roztwordw i 10 czesci
wody. Wywotywanie trwa 10 minut.

Koncowym etapem pracy beda odbitki lub powiekszenia. Wykonujemy je
na papierze biatym, najlepiej z wysokim potyskiem. Papieréw kremowych radzit-
bym tu nie uzywac¢, gdyz ich ton sprzeciwia sie czarnym tonom orginatu. Arty-
kulik ten poddaje pod rozwage tym, ktdérzy fotografujg na kolorowych filmach.
Sceny ulic wiekszych miast, ubarwione kolorowymi neonami ktére ogladatem na
Kodachromie i Agfacolorze byly zachecajace.

Michat Nowakowski, Poznan
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O KOLOROWEJ FOTOGRAFII

Kolorowa fotografia od wielu lat interesuje Swiat. A jednak rozwigzanie
zagadnienia napotykato na niespotykane jak dotgd trudnosci. Gdy sto lat temu
powstat pierwszy obraz fotograficzny, najwiekszg bolaczkg wynalazcy byta jego
czarno-biata skala strgtu srebrowego. | oto bezposrednio z wynalezieniem
czarno-biatej fotografii, pracami
nad jej udoskonaleniem, rozpo-
czyna sie w dziejach okres po-
szukiwania drog dla fotografii
barwne;j.

Pierwszym naukowo po-
zytywnym rezultatem w tej dzie-
dzinie byt wynalazek braci Lu-
miere, ktérych ptyty, wymaga-
jace st sowania specjalnych przy-
rzadow dodatkowych, dawaty
tréjkolorowy obraz, sktadajacy
sie z kolorowych niejako paci r-
kow zawieszonych w zelatynie.

Po tym epokowym wyna-
lazku, ludzko$¢ pracuje mniej
owocnie w dziedzinie fotografii
kolorowe;j. Wojna Swiatowa,
rozw¢j fotografii czarno - biatej,
pogrom ciezkiej kamery statywo-
wej, a wreszcie wspditczesny dy-
namizm zycia, kazaly wynalaz-
com szuka¢ nowych drég, innych
rozwazan historycznego zagad-
nienia.

I cho¢ laboratoryjnie, przez
zastosowanie filtrow i potroj-
nych negatywOw udaje sie uzy-
ska¢ obraz kolorowy, metoda
jest zbyt niewygodna, zbyt ko-
sztowna i — w wyniku nie wy-
trzymuje proby zycia.

Az wreszcie lata ostatnie przynosza dla fotografii kolorowej ostateczne
rozwigzanie. W r. 1928 dwaj chemicy amerykanscy Godowski i Menes sporza-
dzajg po raz pierwszy film kolorowy odwracalny, tj. taki, ktory po skompliko-
wanym wywotywaniu daje obraz kolorowy pozytywowy, gotowy do projekcji.

Wynalazek zostat zakupiony przez amerykanskie tow. ,Kodak", a po
opatentowaniu pod nazwg ,,Kodacdor"”, udzielony europejskim filiom ,,Kodaka".

,,Stonce” E. Stewner, Poznan

Zasady systemu Godowskiego i Menesa sg nastepujace: Istniejg na Swie-
cie trzy zasadnicze kolory: czerwony, zoOtty i niebieski. Zo6Hy z niebieskim
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daje zielony, czerwony ze z6ltym — pomaranczowy, a czerwony z niebieskim —
fioletowy.

W ten spos6b mieszane kolory dadzg wrazenie wszechbarwnosci. Pod-
ktad celuloidowy jest pokryty emulsjg panchromatyczng, nad ktérg znajduje sie
warstwa zabarwionej na zielono Zzelatyny. Przez ten jakby zielony filtr mogg
naswietli¢ emulsje tylko promienie czerwone i do nich zblizone. Nad warstewka
barwnej zelatyny znaj-
duje sie znéw emulsja
panchromatyczna, zasto-
nieta od zewngtrz czer-
wong zelatyng. W ten
sposdb dzialajg na nig
tylko promienie zielono-
z6kte 1 do nich zblizo-
ne.  Wreszcie gorna
warstwa  jest dawng
»Slepg” emulsja, czulg
tylko na promienie nie-
bieskie.

Po normalnym
wywotaniu i odbarwie-
niu filtrdw z zelatyny
cala emulsja zostaje po-
nownie naswietlona, spe-
cjalnie wywotana, utrwa.
tona i wyptukana. Po-
wstaje trojwarstwowy ob-
raz pozytywowy, a gdy
wszystkie poszczegdlne
warstwy zabarwimy przy
pomocy kapieli barwia-
cych, otrzymamy bez-
ziarnisty trojwarstwowy
obraz.

Warstwa majgca
zdjecie przedmiotu w od-
powiednim jej kolorze
zabarwiona jest na ten
kolor. Mieszanina dwuch
warstw (gdy jedna lezy
na drugiej) daje wrazenie kolorow mieszanych. Miejsca naswietlone sg we
wszystkich emulsjach biate, a tam, gdzie swiatto catkowicie emulsje w pozytywie
zaswietlito, wszystkie trzy warstwy dajg obraz czarny (zoky, czerwony, niebieski).

Mniej wiecej z tego samego zatozenia wyszta firma Agfa ze swym mate-
riatem kolorowym.

W r. 1936/37 udato sie materiat ten tak udoskonali¢, ze obecnie czuto$¢ siega u Ko-
dachrome (nowego Kodacloru) do 10/10 Din, a u Agfakolor Neu do 11/10 Din.

,.N\eseser"” Wiadystaw Braunek, Poznan
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Firma Agfa obiecuje rowniez umozliwienie w najblizszym czasie wywoty-
wania i odwracania w domu swoich materiatbw. Przez to te niedrogie zresztg
materiaty jeszcze bardziej stanieja, bo dotychczas musiaty byé przesytane do
Paryza, Berlina lub Londynu dla ich obrébki.

Tymczasem w r. 1938 Kodak stworzyt pierwszy barwny papierowy pozy-
tyw! Otrzymanie kolorowej odbitki z filmu w liczbie nieograniczonej, powiek-
szen na dowolne formaty
jest juz mozliwe, i gdy tylko
kolosalne trudnosci natury
chemicznej zostang prze-
zwyciezone, stanie sie wia-
snoscig naszego ogoétu.

Piekne kolorowe fo-
tosy do filmu , Krdlewna
Sniezkal' zostaty otrzymane
w laboratoriach ,,Kodakal'

w U. S. A. normalng drogg
przy pomocy powiekszenia!

Juz wkrotce, w bie-
zacym zapewne roku, be-
dziemy mogli powiesi¢ na
$ciane nasze pierwsze barw-
ne powiekszenie!

Totez nadszedt juz
najwyzszy czas, aby foto-
grafig barwna sie zaja¢, tym
bardziej, ze w Niemczech
i Francji juz dawno sie nig
amatorstwo interesowato, a
kolorowy obraz papierowy
jest juz tylko rzeczg bodaj
najblizszych kilku miesiecy.

Po stu latach zblizamy sie ku
rozwigzaniu tego problemu!

Koniec zimy, poczatek
wiosny, idgce lato — to  ,,Szkio“ Wiadystaw Braunek, Poznan
okresy najbardziej nada-
jace sie do fotografii kolorowej. — Totez myslac, ze Szan. Czytelnikow zacieka-
witem, pozwole sobie w przysztym miesigcu do tej sprawy powrdci¢ i omowic
zasady pracy i kompozycji w $wiecie fotografii kolorowej.

A teraz zastanowi¢ sie wypada, czy fotografia kolorowa nie stanie na
przeszkodzie rozwojowi dotychczasowych regut fotografii artystycznej. Czy nie
zblizy fotografii do malarstwa i czy wreszcie dotychczasowa fotografika jg za-
akceptuje. ROznice s bardzo wielkie, wyj$¢ trzeba z innego punktu, ale nie
nalezy uprzedza¢ wypadkéw. Film amatorski kolorowa tasme juz zaakceptowat.

A moze i Koledzy byliby taskawi sie w tej sprawie na famach ,W. F."
wypowiedzieé? F. J. Samet, £odz.
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NOWE WYDAWNICTWA

»Fotografia w podczerwieni”. Jan A. Neuman, Warszawa, 1939. Bardzo
ciekawa ksigzka, omawiajaca liczne dziedziny zastosowania fotografii ,,pod-
czerwonej" przy uzyciu materiatdbw negatywowych krajowych (Alfy), napisana

.Kota miyniskie™ P. Hoparlczuk, Garbatka

Zywo, interesujao i przystepnie, starannie wydana i ozdobiona licznymi ilustra-
cjami przykladowymi.

Fotografia na materiale negatywowym uczulonym na podczerwien ma dzi$
tak wiele zastosowan, nawet w praktyce amatorskiej, a przy tym jest tak tatwa
i nie wymaga zadnych kosztownych urzadzen, ze warto, by sie z tg doskonale
napisang ksigzka zaznajomity szerokie kota zaawansowanych amatoréw, ktérzy
odkryjg nowe dziedziny pracy, dajagce nie tylko sporo przyjemnosci, ale i roz-
maite mozliwosci praktycznego wykorzystania. T. C.

ZMIANA ADRESU
Towarzystwo Mitosnikéw Fotografii w Poznaniu przeniosto sie do nowej,
pieknej siedziby klubowej przy ul. 27 Grudnia 18, | pietro.

ODPOWIEDZI REDAKCJI
WP. Inz. W. B. Lwéw, WP. S. M. Tarnopol, WP. W. M. Stryj. Z nadesta-
nych artykutéw skorzystamy w najblizszej przysztosci i prosimy o dalsze, wita-
jac nowych wspotpracownikOw naszego pisma.
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NOWOSCI NA RYNKU

Nowe btony Kodak ,,Panatomic X" o czutosci réwnej btonom Panatomic,
lecz 0 znacznie drobniejszym ziarnie, oraz btona ,,Plus X Panchro" o czutosci
wyzszej od btony Super X, (ktéra byla dotychczas najczulszg btong), a o ziar-
nie mniejszym, niz ziarno bton Panatomic. Plus X jest btong specjalnie zalecang
dla zdje¢ miniaturowych.

»Super XX Panchro”, bltona o rewelacyjnej wprost czutosci, jest bowiem
dwa razy czulsza od btony Super X Panchro, przy czym ziarno jej jest takie
same, jak btony Super X. Jest to wiec btona szczeg6lnie wskazana do zdjec¢ przy
Swietle sztucznym.

Celem osiggniecia najmniejszego ziarna na powyzszych btonach i utrzyma-
nia wszystkich ich waloréw, zaleca sie stosowanie wywotywacza w/g recepty
Kodak D-76. Wywotywac nalezy w zupetnej ciemnosci, przy temperaturze 18° C.
Plus X — 18 min., Panatomic X — 15 min., Super XX — 25 minut.

Firma Foto-Greger ulepszyta swoje reflektory Ka-Ge przez przedtuzenie
koputy, co umozliwia doktadne kierowanie snopa Swiatta w zgdanym kierunku.
Reflektory jak dotychczas umocowane sg ruchomo na stopce matalowej i dajg
sie postawi¢ wygodnie na stole, potce, a nawet przykreca¢ je mozna na statyw.
Zarowka przy pomocy specjalnego urzadzenia daje sie przesuwac tak, ze mozna
regulowaé szerokos$¢ snopa Swiatta. Cena reflektora zewnetrznie krystalicznie
lakierowanego wynosi zt 24.—

Ekrany peretkowe, nowos¢, ktora znalazta petne uznanie wsrdd posiadaczy
projektoréw domowych. Dajg obrazy jasniejsze o 100% w poréwnaniu z innymi
ekranami, dzieki specjalnej masie krystalicznej, ktéra ekran jest pokryty. Do-
starcza sie je w ramach o wielkosci 75X100 cm w cenie zt 125—, lub w spe-
cjalnych kuferkach przeno$nych z urza.dzeniem do automatycznego zwijania
i rozwijania. Woystarczy tylko wieczko kuferka podnie$¢ na odpowiednia wyso-
kos¢, by ekran stat gotowy do wyswietlania. Z chwilg, gdy wieczko opuscimy,
ekran automatycznie zwiia sie i chowa w kuferku. Ekran wielkosci 75X100 c¢m
w kuferku kosztuje z+ 200.—.

Fabryka Filmosto wypuscita na rynek przyrzad ,,Kiecker" do ogladania
przezroczy filmowych kolorowych, jak i negatywéw z Leici, Contaxa, Retiny lub
tp. Przyrzad wbudowany jest w kuferek przenosny, ktéry stuzy jednoczesnie
do przechowywania ramek od przezroczy. Sam przyrzad sklada sie z lupy,
oprawionej w ramke galalitowg i posiada specjalny suwak do potautomatycznego
wymieniania przezroczy kolorowych, zatozonych w ramkach. Procz tego mozna
przesuwac przez tubus przyrzadu cate taSmy negatywowe lub pozytywowe, ogla-
dajac obrazy powiekszone w lupie. Bardzo dobrze mozna kontrolowa¢ negatywy,
badajac je co do ziarna, kompozycji itd. Jako oSwietlenie stuzy lampka ele-
ktryczna w specjalnym obudowaniu. Przewod elektryczny dotgcza¢ mozna do
kazdej puszki kontaktowej. Cena kompletnego przyrzadu wynosi zt 75.—.

Dla zdje¢ kolorowych pozytywowych 24X36 cm z Leici. Contaxa lub Re-
tiny produkuje fabryka Filmosto specjalne ramki z masy galalitowej. W ramke
zaktada sie zdjecie pomiedzy dwie cieniutkie szybki i jednym ruchem wsuwa
w tozysko. Ramki te sg bardzo wygodne i chronig zdjecia przed uszkodzeniem,
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a nawet rozgrzaniem w projektorze. Pudetko, zawierajgce 25 sztuk ramek,
kosztuje zt 13.50.

W firmie Foto-Greger otrzyma¢ moga wszelkie szkoly i instytucje naukowe
filmy przezroczowe o tresci naukowej, historycznej, podrdézniczej itp. RoOwniez

,»W marcowy poranek" Jan Nadolski, Kowalewo

dziat religijny posiada duzy wybor réznych filméw wraz z opracowanymi refe-
ratami. Filmy te mozna zakupywac, wzglednie wypozycza¢. Spisy filmoéw wy-
syla sie na zadanie. Filmy przezroczowe wyswietla¢ mozna przy pomocy apa-
ratéw, jak np. Filmosto Bube 100 ub Bube 150, lub tp., ktére opisywatem w po-
przednich zeszytach ,,Wiadomosci Fotograficznych".

Rajafox Model 0, najnowszy, uniwersalny rzutnik do powiekszen dla nega-
tywdw 24X36 mm, 3X4 i 4X4 cm, z automatycznym nastawieniem ostrosci.
Obiektyw Parastigmat S. 11l 1:45 F=6 cm z przystong irysowg, wycigg mie-
szkowy regulowany precyzyjnie kremalierg, filtr czerwony, ramka dla negaty-
wow z urzadzeniem do rozchylania plytek dla przesuwania filmu, podwdjny
kondensator o $rednicy 70 mm — oto wyposazenie techniczne. Na specjalng
uwage zastuguje urzadzenie podwyzszajgce drazek z koputg przy pomocy spe-
cjalnej krematiery dla stosowania ramek do powiekszen. Gdy uzywamy ramki,
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to caly przyrzad podnosi sie o grubo$¢ ramki, by mdéc stosowaé automatyczne
nastawienie ostrosci. Przelacznik pradu znajduje sie w desce podstawowej,
a przewod elektryczny przechodzi przez drgzek metalowy, na ktérym posuwa
sie koputa. Przesuwanie kopuly na drgzku odbywa sie prawie samoczynnie,
gdyz banderola stalowa prawie sama unosi kopute. Cato$¢ zbudowana jest bar-
dzo dokfadnie i precyzyjnie. Cena Rajafoxa wynosi zt 625.—,

Henryk Maciejewski, Poznan.

Komunikat.

Dnia 27. 1Il. 1939 r. rozpoczyna sie na ,,Graphische Staatslehr- und Ver-
suchsanstalt” Wien 62, Westbahnstrasse 25. 9. Miedzynarodowy Kurs doksztat-
cajacy dla fotografow zawodowych.

Program kursu: Szczegdétowe wprowadzenie i ¢wiczenia w wszystkich tech-
nikach nowoczesnej fotografii. (Portret, Reklama ,Moda). Specjalne zyczenia
uczestnikow bedg jak najdalej uwzgledniane.

Zgtoszenia nalezy kierowac¢ na rece Dyrekcji Graphische Staatslehr- und
Versuchsanstalt Wien 62 Westbahnstrasse 25, Poniewaz ilo$¢ uczestnikow jest
ograniczona do dwunastu beda zgtoszenia tylko w miare kolejnosci uwzgednione.

Ewentualnych dalszych informacji udziela Dyrekcja Zakiadu.

STULECIE
FOTOGRAFII

Dnia 7 stycznia 1839 w Akademii Umiejetnosci
tu Paryzu demonstrowano pierwszy aparat foto-
graficzny Daugerre’a. Od tego czasu uptyneto
sto lat. w czasie ktérych fotografia poczynita
ogromne postepy. Jako ostatnie osiggniecie
techniki uwaza¢ nalezy kamere Contax Ill, uni-
wersalny aparat 23 x 36 mm Zeiss lkona. Ce-
lownik-dalomierz (w jednym przyrzadzie) migawka
szczelinowa z metalu, 15 wymiennych obiekty-
wow Zeissa o0 najwyzszej jasnosci, wbudowany
samowyzwalacz. tylna $ciana kamery do odejmo-
wania. i wreszcie automatyczny posuw filmu
sg dowodami doskonatosci konstrukcji Contaxa 111.
Ale swoje czotowe stanowisko zawdzigcza Con-
tax 11l wbudowanemu Swiattomierzowi loto-
elektrycznemu, ktéry jest niezbedny zwlaszcza
w fotografii barwnej. Mozna wiec stusznie na-
zwacé Contax Il , Kamerg przysziosci®.

ZEISS IKON A G. DREZNO

Generalne zastepstwo na Polske;
ZYGMUNT PAWLOWSKI. WARSZAWA,
ul. Okélnik 11

Wydawca i Redaktor: Kazimierz Greger — Poznan, ul. 27 Grudnia 18.
Abonament roczny (za 12 zeszytow) zt 3.— platny czekiem P. K. 0. nr 208 469.
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migajacymi Swiatel-
kami okien i delikatng
poswiatg ksiezyca byla
przez dtugie lata nie-
dostepng porg dla foto-
amatora. Szczegolnie
necacy zwyczaj ilumina-
cji obiektow architekto-
nicznych pocigga stale
do prébowania swych sit.
Udostepnit te dziedzine
dopiero materiat pan-



jakosci btona*wijami

Agfnl$opan



Zawsze o0sigghiesz pozadany cel
fotografujac na nowych btonach

. IKKODAK"

do aparatow miniaturowych na
tasme 35 mm jak Retina i t. p.

PLUS X

o czutoSci dwa razy wyzszej od
bton Panatomic, a o ziarnie réw-
nie drobnym. Do zdje¢:

widokdw, portretdbw na wolnym
powietrzu, sportbw na wolnym
powietrzu, architektury, kwiatow,
zwierzat, ludzi przy pracy. Przy
Swietle sztucznym, gdy nie za-
chodzi koniecznos¢ szybkiej mi-
gawki lub przy reflektorach.

PANATOMIC X

o czutosci réwnej blonom Pan-
atomic, lecz o znacznie drob-
niejszym ziarnie. Do zdjec:

motywow jak na btonach Plus X
na wolnym powietrzu. Do negaty-
wow z przezroczy barwnych ,,Ko-
dachrome”. Do zdje¢ wystawo-
wych, technicznych, gdy koniecz-
ne s najdrobniejsze szczegoty. Do
zdjec klinicznych, naukowych itp.

SUPER XX

o czutosci czterokrotnie wyzszej
od bton Panatomic, a o ziarnie
drobniejszym niz spotykane w ja-
kichkolwiek btonach o podobnej
czutosci. Do zdjec¢:

w teatrach, na zawodach sporto-
wych w halach, w restauracjach,
na dancingach, zdje¢ ulicznych w
nocy, do szybkich lzdje¢ sporto-
wych, do zdje¢ wnetrz w stabym
Swietle dziennym lub sztucznym.

Wywotywaé doktadnie podiug przepisu. Oddajac do wywotania wyraznie
zaznaczy¢, ze sg to nowe blony, wymagajgce dluzszego wywotania.

KODAK sp. xo0. 0. Warszawa, pl. Napoleona 5

Zaktad i miejsce odbicia: Drukarnia i Ksiegarnia $w. Wojciecha, Sp, z o. o. Poznan.
Tloczono na papierze z wiasnej fabryki ,,Malta".



