Rok IX Lipiec 1939 Nr 7

Wiadomosci
fotograficzne

Pismo, poswiecone wszelkim
dziedzinom fotografii amatorskiej



WARSZAWA

BLONY PERFOROWANE

DO APARATOW MALOOBRAZKOWYCH
MINIGRAN 28 — Panchrom

MINIGRAN 262 - Panchrom

BELONY ROLKOWE

ACTINA 28' — Panchrom
ACTINA HYPER PANCHRO 30°- - Panchrom



"Wiadomosci fotograficzne

Pismo poswiecone wszelkim dziedzinom fotografii amatorskiej

KOK IX LIPIEC 1939 Nil 7

KTO Z NAS UMIE FOTOGRAFOWAC?

Zyciu fotograficznemu danego okresu czasu nadajg ,,ton” artysci, wywie-
rajacy wptyw przez swag dziatalno$¢ twoércza w dziedzinie sztuki oraz fachowcy,
pracujacy przewaznie w dziedzinie techniki i wywierajagcy wpltyw na masy

przez ksigzki i artykuty. Poza tym za$ jest
sporo ludzi, pracujgcych w obu tych dziedzi-
nach.

Kazdy zaawansowany amator moze jednym
tchem wymieni¢ caty szereg ludzi, obdarzonych
bezspornym talentem, tworzacych dzieta sztuki
wspaniale, o nieprzemijajacej wartosci, dajacych
poczatek nowym kierunkom w fotografice.

Czy ci ludzie mogg by¢ w ogdle posa-
dzeni o to, ze nie umiejg fotografowac? Zda-
watoby sie na pierwszy rzut oka, ze taki za-
rzut jest wprost obrazg, ale rozwazmy sprawe
blizej.

Umie¢ fotografowaé w pelnym znaczeniu
tego pojecia, znaczy moc w kazdym wypadku
dokona¢ zdjecia wskazanego przedmiotu tak,
by zdjecie wolne bylo od jakichkolwiek usterek
technicznych.

Oczywiscie ze tak pojeta umiejetnos¢ fo-
tografowania nie ma nic wspolnego z talentem
artystycznym — wiadomo przeciez, ze wielu
artystbw mato dba o technike i opanowawszy

. . . maty jej czastke tworzy dzieta wysokiej war-
Pajeczyna Br. January-Wilk  to¢qi “ale poza tym terenem ludzie ci sa zu-
petnie bezradni.

W szkotach malarstwa zaden profesor nie pozwoli nawet najzdolniejszemu
uczniowi malowac aktu, dopoki uczen nie wykaze sie znajomoscig perspektywy
malarskiej. Kto nie potrafi narysowa¢ poprawnie garnka lub gipsowej gtowy,
nie moze porywac¢ sie na portret lub akt.

Podstawy techniki malarskiej obowigzujg kazdego i dopiero kto je sobie
przyswoi, ten moze is¢ dalej — przynajmniej tak by¢ powinno — inna za$ rzecz,
czy miody malarz czyni potem uzytek z tego, czego sie powinien byt nauczyé,
w kazdym jednak razie zupeilne opanowanie techniki rzemiosta malarskiego
jest rzecza zrozumiatg samg przez sie.

W fotografii jest inaczej. Kazdy uczy sie sam, sam zgiebia tajniki kom-
pozycji, perspektywy i Swiattocienia, a jak je zgtebi, to jego rzecz i nikt sie
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o to nie pyta. Jesli uda mu sie jeden i drugi obraz, zaczyna nabiera¢ odwagi
i o ile ma istotnie talent artystyczny, rozwija go i pogiebia, przeskakuje niejako
pierwsze stadium opanowania techniki.

Tego rodzaju artystow jest bardzo wielu i niejednokrotnie sg wielkimi
artystami, ale ci z nich, ktérzy sg szczerzy, otwarcie muszg przyzna¢, ze two-

,.Na hali" Z. Szeligowski, Poreba

rzac wielkie dzieta nie potrafiliby sfotografowa¢ owej przystowiowej gtowki
kapusty.

Dajmy powaznemu pejzazyscie trzy jabtka i kazmy mu sfotografowac tak.
by obraz robit ztudzenie rzeczywistosci, by widz siegat po jabtka, by plastycz-
nie i zywo lezaly one na papierze. llu fotograféw to potrafi?

Rzetelne odtworzenie powierzchni rzeczy widzianych jest zdobycza, ktorg
zawdzieczamy wiasnie nowej rzeczowosci, a z chwilg, gdy szcze$liwie przesta-
liSmy wierzy¢, ze moze ono by¢é naszym celem, zdobycz ta staje sie rzecza
nieoceniong jako $rodek do zdobywania doskonatosci.

Kto przez to stadium przeskoczyt, nawet nie moze przypuszczaé, jakie
mozliwosci kryja sie w krajobrazie, portrecie lub architekturze, jesli sie w calej
petni zawladnie technikg oddania materii w spos6b prawdziwy do ztudzenia.
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Studia tego rodzaju sg tatwe i nie wymagajg zadnych specjalnych warun-
kéw zewnetrznych ani $rodkow technicznych, bo jako temat nadaje sie tu
kazdy przedmiot o zdecydowanej strukturze, poczawszy od szkia, a na jedwa-
biu skonczywszy.

Ale za to wymagajg wielkiej pracy i dyscypliny, bo wykluczajg wszelkie
tak mite zdanie sie na taske przypadku i szczescia. Fotograf musi dokladnie

»Gesi w szkodzie" L. Szyper, Poznan

zdawac¢ sobie sprawe z tego, czego chce, gdy fotografowany przedmiot uktada,
a zwlaszcza oswietla, musi panowa¢ w catej peilni nad technikg naswietlenia
i wywotania, musi wiedzie¢, kiedy i dlaczego z danego negatywu na danym
papierze uzyska powiekszenie 0 soczystej czerni i $nieznych Swiattach, kiedy
za$ i dlaczego powiekszenie to bedzie szare i bez sity.

Jesli z nowej rzeczowosci pozostanie tylko dazenie do umiejetnego od-
tworzenia ,,powierzchni rzeczy", to zastuga tego kierunku bedzie bardzo po-
wazna i przyczyni sie walnie do podniesienia poziomu fotografii artystycznej
jako catosci. Dr Tadeusz Cyprian, Warszawa.
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JAK ZACZALEM POWIEKSZAC

Bylo to wiasciwie stosunkowo niedawno, bo przed okoto dziesieciu laty

i doskonale pamietam ten okres, gdy to jeszcze krélowaty roznego typu kamery
na plyty szklane. Technika bromu byta juz wowczas w petni powojennego
rozkwitu, lecz aparaty do powiekszen byly jeszcze, jak na polskg kieszen,
bardzo drogie i w kraju sie ich nie wyrabiato, wiec wsrdd fotoamatoréw po-
wiekszanie nie byto w kaz-

dym razie tak rozpowszech-

nione, jak obecnie. Nielicz-

ne wowczas zrzeszenia mi-

fosnikow fotografii dawaty

mozno$¢  Kkorzystania  ze

swych urzadzen bardzo ogra-

niczonej liczbie swych czton-

kow, a olbrzymia reszta

trwata pracowicie przy od-

bitce stykowej, lub musiata

sobie radzi¢ wiasnym ,,do-

mowym sposobem', wyko-

nujgc mniej lub wiecej uda-

ne przystawki powieksze-

niowe do kamer kliszowych.

Tak byto i w moim

wypadku.  Przez dobrych

kilka lat kopiowatem moje

negatywy, wykonujac odbit-

ki stykowe, przy czym naj-

wieksze zadowolenie dawa-

ty mi odbitki wykonane

na papierach albuminowych.

Az pewnego dnia wpadt

mi w reke numer ,Pol-

skiego Przeglagdu Fotogra-

ficznego", ktorego potom-

kiem w prostej linii sg dzi-

siejsze ,,Wiadomosci Foto-

graficzne". Ale tam nie

) od razu natkngtem sie na
,»Krysia" Jan Walatek, Rychwalt sprawy zwiazane z powiek-
szaniem, gdyz zajeta mnie

wpierw pewna recenzja o Pierwszym Miedzynarodowym Salonie, urzadzonym
w Warszawie w r. 1927. Recenzja o wystawie, ktorg zresztg zwiedzitem, byta
tak napuszona, pretensjonalna i naiwna w tresci, ze za sprawg Owczesnego
redaktora dra Cypriana, do ktorego sie w tej sprawie zwrdcitem listownie,
doszto mimo woli do mojego pisarskiego debiutu w fotografii... Ach,
jakzez to mito wspomnie¢ dawne sprawy, ktére do dzi§ w mojej dziatalnosci
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nic nie stracity na aktualnosci! | jak dzi§, tak i wdwczas po tym debiucie
rozpetata sie zaraz burza, posypaty sie stowa oburzenia na autora, w ktérych
kto§ nawymyslat od nieukow doktorowi filozofii, ,,galileuszowi”, A ile kiopo-
tébw miat z tego powodu redaktor, to on sam tylko wie i na pewno wspomni
dzi$ z usSmiechem te czasy, a moze i z tezkg rozczulenia.

Za$ Szanowni Czytelnicy wybacza mi zapewne te malg dygresje, majaca
tylko posredni zwigzek z tematem. Podobno historia sie powtarza, lecz w tym
wypadku z tg jedyng réz-
nica, ze dzi$ niektdérzy re-
daktorzy stali sie stabsi w
tym, co nalezy do ich pracy
i zamiast takiego niewygod-
nego debiutanta ,,odkry-
wac" chetnie by go zagrze-
bali pod ziemie, gdyby tyl-
ko mogli. W niedtugi czas
po tym burzliwym debiucie
pisarskim, gdy kupowatem
ktéry$ z dalszych n-réow
»Polskiego Przegl. Foto-
graficznego”, nie przypu-
szczatem, ze od niego zacz-
nie sie naprawde moj debiut
artystyczno - fotograficzny.
Zaczat sie istotnie od skrom-
nego artykutu dra Cypiana,
traktujgcego o0 tym, jak
sobie samemu zrobi¢ przy-
stawke do powiekszen i ze
to w ogdéle jest mozliwe.

Sprzyjajaca okoliczno-
Scig bylo to, ze w pracowni
rzezbiarskiej mojego brata
byty rézne gatunki suche-
go drzewa i troche niezbed-
nych narzedzi stolarskich.
Jakoz w pare dni przy-
stawka byfa gotowa. Skia-
data sie ona z dwuch cze- ,,Na strazy domostwa"  Zbigniew Urbaniak, Klemenséw
$ci, nasuwanych wzajem na
siebie i w $rodku wyklejonych biatym kartonem. Pierwsza czes¢ zawierata trzy
matowki, majace dac¢ jednostajne rozproszenie $wiatta na catej powierzchni obra-
zu, w dnie drugiej czesci umocowane byly dwie zaroéwki po 60 Watt, od kto-
rych na zewnatrz biegt kabel do kontaktu. Podstawa catosci byta wydtuzona tak,
aby na niej mogta sie zmiesci¢ jeszcze od przodu kamera, przytykajgc szczelnie
do ramki z negatywem, znajdujgcym sie oczywiscie miedzy matdéwkami, a uwol-
niong od matéwki kamerg, tg sama, ktéra stuzyta mi do zdjeé.
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Pierwsza proba przystawki wypadia tak, ze odlegtos¢ zarowek od mato-
wek rozpraszajacych okazata sie zbyt wielka, trzeba wiec byto z miejsca skrocié
cze$¢ z matéwkami i wykona¢ kilka drobniejszych korektur. Poniewaz przy-
stawka byla pozioma, wiec za ekran stuzyla boczna S$ciana szafy, do ktorej
przypinato sie pluskiewkami tekturowg kasete, do niej nastepnie zakiadato
sie papier bromowy i naswietlalo powiekszenie. Lecz to nie bylo takie proste,
jak wynika¢ moze z krotkiego opisu, gdyz zdarzaty sie rézne drobne manka-

menty, ktoérych niepodobna
tu wylicza¢. Ale ze naj-
trudniejszy  jest  zwykle
pierwszy poczatek, wiec
i mankamenty po pierw-
szych trudnosciach i oswo-
jeniu sie z technika powiek-
szania zaczely szybko zni-
ka¢, a pozostaly tylko te,
ktére byly odemnie nieza-
lezne. Wiec Swiattosita
obiektywu mojej 6wczesnej
kamery byta stanowczo zbyt
mata (1 :6,3), zwilaszcza,
ze znaczna czes¢ sity Swietl-
nej lamp pochtaniana byta
przez matéwki rozprasza-
jace. Ale i tak obraz na
ekranie byt jeszcze dosta-
tecznie jasny, aby mozna
byto pracowaé bez nad-
miernie dlugich naswietlen,
jednak tylko na wysoko-
czutych papierach bromo-

wych.

Jasne jest, ze tech-
nika powiekszania — mimo
catej niedokfadnosci opisa-
nej aparatury, — tak mnie
wkrotce pochtoneta, iz zwy-
czajne kopiowanie chocby
najbardziej udanych nega-
tywow poszio niezwtocznie
w kat, tym bardziej, ze
powigkszanie dawato mozno$¢ korzystania z wycinkdw negatywu. Zdawatem
sobie z jej mozliwosci sprawe juz wczesniej, lecz nigdy z tego nie korzystatem,
gdyz w zwyczajnym kopiowaniu oznaczalo to pomniejszanie i tak malego
obrazka. Whasnie dzieki tej okolicznosci, dgzac do wyzyskania catej powierzchni
negatywu, nauczylem sie komponowa¢ obrazy znacznie wczesniej, niz zaczatem
je powiekszaé, potwierdzajgc tym nieSwiadomie stara prawde, ze ,nie ma

,.Pies* Jan Szwedowski, Poznan
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takiego ztego, co by na dobre nie wyszto". Mialem wiec juz w zbiorach troche
doskonatych negatywow szklanych, formatu 9X12 cm, ktére, skomponowane
z wyzyskaniem catej powierzchni formatu, zdawaty sie czeka¢ tylko na to, az
je zaczne powiekszaé. A gdy sie doczekaty, okazato sie rychto po pierwszych
reprodukcjach co$, co dla mnie samego byto wielkg niespodziankg, — ze mia-
nowicie moje zakopianskie zdjecia zimowe nie miaty odpowiednika w polskiej
fotografii i byly nowoscia w swoim rodzaju woéwczas, gdy nasza sztuka foto-
graficzna nie tylko nie widziala jeszcze zimy, ale ptawita sie¢ z zamitowaniem
w kosmopolitycznie (z wyjatkiem Buthaka) traktowanym krajobrazie letnim,
w takim samym portrecie i w kompozycji tematowo-symbolicznej, nasladowanej
nieudolnie z malarstwa. Byt to zresztg czas, kiedy sie u nas namietnie spie-
rano na temat szlachetnosci technik pozytywowych i rzekomej wyzszosci jed-
nych nad drugimi, jakby to mogto nadrobic¢ Slepote na widok ojczystego piekna.
Opisang przystawka do powiekszen pracowatem pare lat, z powiekszen
nig wykonanych pochodzity pierwsze moje sukcesy, pierwsze reprodukcje
moich prac, pierwsze wyrdznienia na wystawach i nagrody na konkursach.
Gdy poézniej sprawitem sobie pionowg przystawke do powiekszen z negatywdw
szklanych 9X12 cm polskiej produkcji Bujaka, odczutem natychmiast ogromne
udogodnienie i uprzyjemnienie pracy aparatem konstrukcji pionowej; wieksza
jasno$¢ obrazu na ekranie pozwalata znacznie skroci¢ czas naswietlania po-
wiekszen, lecz poza tym uzyskane obrazy wcale nie byly lepsze od tych, ktore
wykonywatem przedtem drewnianym aparatem, domowej produkcji. Moja przy-
stawka, inspirowana artykutem dra Cypriana, byla owocem wiasnych drobnych
doswiadczen i szczeg6tow, dyktowanych praktyka, ktéra stanowi wyrocznie,
gdy brak bardziej szczegdtowych opiséw, rysunkéw i wymiaréw. | do dzi$
mysle, dlaczego sie dotad u nas nie pojawita chocby mata i skromna, ale odpo-
wiedzialnie opracowana przez fachowca broszurka, zaopatrzona w odpowiednie
rysunki i dane techniczne, — jak najprosciej, najtaniej, a jednoczesnie bez zmud-
nego ,odkrywania" rzeczy dawno znanych, wykona¢ domowymi S$rodkami
solidng przystawke do powiekszen. Juz samo wskazanie takiej mozliwosci
moze mie¢ niebyte jakie znaczenie dla niezamoznej polskiej kieszeni, a bywajg
tez czesto wsrdd fotoamatoréw ludzie z zytkg do majstrowania, ktorzy, majac
nawet pienigdze na fabryczny aparat, chetnie dla wiasnej satysfakcji wykonaliby
go wiasnymi rekami, gdyby tylko byly odpowiednie obmyslane plany i opisy.
Nie wiem, czy to tylko u mnie tak byto, ale przejscie z odbitki stykowej
na powiekszenie wydaje mi sie decydujgce dla dalszego rozwoju zamitowania
i talentu fotoamatora, gdyz réwna sie otwarciu nowych horyzontéw, jezeli idzie
0 powazne traktowanie szlachetnego zamitowania, poglebiajagc jednoczesnie
inwencje i pomystowos¢ w komponowaniu obrazu. To jest wiasnie cos, co
potrafi rozéwietli¢ mroki kopiowania stykowego i uwolni¢ za jednym zamachem
od sztywnosci odbitki stykowej i od skrepowania formatowego negatywem.
Najistotniejszym celem tego wspomnienia, ktére ma wykaza¢, ze pogtebienie
srodkow technicznych moze by¢ punktem zwrotnym w pracy fotoamatora, jest
to, aby u wielu nieSwiadomych wzbudzi¢ przeswiadczenie, ze talent to dobra
i konieczna rzecz w fotografice, — lecz jego uruchomienie na szerszg skale
moze czasem zaleze¢ chocby od zrobienia pierwszego powiekszenia, — ot tak
niechcacy, jakby przypadkiem. Dr Antoni Wieczorek, Zakopane.
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KMCIK KRYTYCZNY

»Dolina Koscieliska" p. E. B. z Korca jest doskonale ujeta. Skaty po
lewej stronie obrazu zréwnowazone sg masg drzewa i stoku po prawej, niebo
doskonale oddane, droga na przednim planie nie rozlewa sie na calg szerokosé
obrazu, lecz waska wstegg wprowadza oko w gigb motywu. Wzorowe opra-
cowanie techniczne obrazka stoi na réwnym poziomie, jak jego strona kom-
pozycyjna.

»Czartowska Skata" p. Roberta Makusza ze Lwowa jest réwnie wzorowo
wykonanym obrazkiem. Przede wszystkim doskonale oddanie nieba warte jest
podkreslenia, zwlaszcza ze tak rzadko widzimy w zdjeciach amatorskich troske
0 to, by niebo nie byto kawatkiem papieru. Piekne niebo, to potowa obrazu,
czesto za$ (jak to nam tyle razy pokazat Buthak), to caty obraz, ktéry wowczas
potrzebuje tylko matego skrawka terenu u dotu, by da¢ piekny motyw, oparty
na skiebieniu chmur na tle biekitu nieba. W obrazku p. Makusza warto po-
nadto podkresli¢c doskonatg technike, ktéra pozwolita na oddanie terenu w jego
whasciwej tonacji, bez przeczernienia zieleni tgki i drzew i bez wyjaskra-
wienia skat.

»Pod swiatlo” p. B. Bubuli z Tymbarka to doskonate studium kwiatu na
zupehnie spokojnym tle, na ktérym ptatki jego i liscie rysujg sie z petlng wy-
razistoscig, tak trudng do uzyskania nieraz na tle naturalnym, zbyt niespokoj-
nym, by dato sie nalezycie wykorzystat. Dobre jest oddanie biatych ptatkéw,
ktore az nadto czesto zlewaja sie w biate placki bez rysunku w szczegétach,
a rownie dobre podkreslenie rysunku i unerwienie lisci, ktére zwykle wycho-
dza poczernione. Zdjecia tego rodzaju, tatwe w zasadzie, bo wystarczy przy-
nies¢ do domu kwiat i wilozywszy go do flakona komponowac¢ obraz, zwykle
sg nieciekawe, bo pokazujg cate ogromne bukiety, tkwigce w fantastycznych
wazonach, istne zbiorowiska okazéw botanicznych, w ktérych trudno sie potem
rozezna¢. Za to jeden lub dwa kwiaty, odpowiednio ujete, dajg doskonate
motywy, podobnie jak to tu widzimy.

~Poranek w lesie" p. O. Hempla z todzi jest rownie piekny, jak zdjecia
poprzednich autoréw, a to dzieki doskonatemu oddaniu S$wiatta. Warto pod-
kresli¢, ze zwykle obrazy tego rodzaju sg zbyt kontrastowe, przeczernione
w dole, o zbyt silnych plackach $wiatet i smolistej czerni cieni. Tu autor
potrafit wydoby¢ catg subtelno$¢ promieni padajgcych miedzy pniami drzew,
pokazat nawet promienie Swiatta w postaci smug, stonce schowat przezornie
miedzy drzewami, podtoze lasu oddat naturalnie. Motyw zrobiony technicznie
bez zarzutu.

,»Przed zachodem stonca", nadestane bez podpisu autora, jest kompozycyjnie
ciekawym obrazkiem i wida¢, Ze autor zadat sobie nieco trudu i zastanawiat
sie nad jego ujeciem. Ciemna masa krzewow z lewej strony zréwnowazona jest
mniejszg ciemng plamg igliwia z prawej, woda z biegngcym na niej pasem sto-
necznej poswiaty jest dobra i zywa, stonfce, przebijajagce nieco przez galezie
nie jest zbyt jaskrawe. Tylko niebo papierowe az przykre. Gdyby i ono
byto jako$ ozywione subtelnym, wieczornym obtokiem, obrazek zyskatby nie-
pomiernie.
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KRAJOBRAZ PIERWSZOPLANOWY

Na budowe krajobrazu skladaja sie zasadniczo trzy czesci: przedpole, plan
Sredni i tto. Czesci te rdznig sie miedzy sobg odlegtosciami; najblizej lezy przed-
pole, dalej plan $redni, a tlo jest najdalsze. Jest to rozmieszczenie podobne, jak
na scenie teatralnej, gdzie mamy dekoracje boczne i aktoréw na $rodku sceny,
a ttem jest sciana tylna.

,,Lato” Tadeusz Majchrzak, tabiszyn

Czasem sztuka rezyserska, albo proznos¢ aktora, jest powodem, ze aktor
wychodzi przed kulisy na przod sceny. Wtedy juz miedzy nim a widzami niema
blizszych przedmiotéw; on sam jest na ,pierwszym planie"”, a wszystko inne,
kulisy i tto, jest poza nim w gtebi sceny.

Takie wyjscie przed kulisy ma za cel, aby cata uwaga widzéw skupita sie
wytacznie na aktorze i aktorach. W czasach nowszych osigga sie ten sam cel
0 wiele skuteczniej i prosciej zapomocg zmian oswietlenia. Snop silnego Swiatta
pada tylko na aktora, towarzyszgc mu wszedzie w ruchach po scenie, a cala
zresztg scena pozostaje w pétmroku.

Otoéz scena teatralna nie ma by¢ niczym innym jak obrazem, skomponowa-
nym wprawdzie przestrzennie, tréjwymiarowo, ale podlegajgcym takim samym
prawidlom kompozycji, jak obraz na papierze lub na pidtnie. Jak na scenie
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»przedmiotem gtéwnym" obrazu jest aktor, lub grupa aktoréw, tak i w obrazie
malowanym czy fotografowanym powinien istnie¢ jaki$ okre$lony przedmiot
gtowny, ktory skupia na sobie najsilniej uwage widza, a wszelkie inne przedmioty
sa mu podporzadkowane.

Przedmiot gtéwny krajobrazu moze by¢ umieszczony w tle, w planie $red-
nim, lub w przedpolu; najwlasciwszym wydaje sie umieszczenie go w planie
Srednim. Nie jest to oczywiscie reguta bez wyjatkéw, gdyz sposdb umieszczenia
zalezy w znacznej mierze
takze od charakteru kraj-
obrazu i od rodzaju moty-
wu gtéwnego. W kraj-
obrazach gorskich np. obej-
mujacych najczeSciej mo-
tyw gtéwny z mndstwem
motywow drobnych, drugo-
rzednych, przedmiot gtow-
ny miesci sie w tle, a mo-
tywy podrzedne w planie
Srednim i w przedpolu.

Gdy natomiast przed-
miot gldwny ma by¢ umie-
szczony w przedpolu kraj-
obrazu, powstajg liczne
trudnosci ze szczegGtami
tla i planu $redniego.

Najtatwiej unikng¢ ich moz-
na w ten sposob, ze po-
prostu usunie sie wszelkie
motywy podrzedne, czyli
usunie sie plan $redni i tho,
a pozostanie sam tylko
przedmiot gtowny w przed-
polu. W ten sposob radzi
sobie wiasnie rezyserja te-
atralna, oswietlajagc  tylko
aktora a wszystko wokoto
niego pograzajac w cieniu.

Gdy widz patrzy na tak
osSwietlonego aktora, spo- ,,Goral przy pracy"” A. Bogacki, Krakéw
strzega go dokladnie, ale
obok niego widzi takze czesci jego otoczenia. Widzi je niewyraznie, bez szcze-
gotdéw, bo sg pogragzone w mroku, ale widzi, ze to otoczenie istnieje, tworzac
jakgdyby ramy szerokie, w ktérych posta¢ aktora wystepuje tym dobitniej. Do-
piero kiedy widz patrzy na aktora przez lornetke, nie widzi nic, oprdcz niego,
gdyz ciasne pole widzenia lornetki odcina wszystko, co otacza aktora.

Otéz podobnie jak obraz w teatrze, moze by¢ skomponowany krajobraz
pierwszoplanowy na papierze lub na ptétnie. Mozna wokoto motywu gtownego
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zostawi¢ plan $redni i tlo, ale utrzymac je w tonie obojetnym, ani za jasnym, ani
za ciemnym, bez zadnych odwracajagcych uwage szczeg6toéw, albo tez mozna oba
te plany (Sredni i tylny) odrzuci¢ catkiem, obcinajagc obraz tak ciasno, aby na
nim — podobnie jak w lornetce teatralnej — nie miescito sie nic procz samego
przedmiotu gtdwnego. Wtedy ten przedmiot nie jest juz nawet ,,gtdwnym", lecz
jest wogole jedynym, gdyz wypetnia soba, catg powierzchnie obrazu.

Ten spos6b roz-
wigzania zadania jest
oczywiscie najtatwiej-
szy, gdyz wtedy od-
pada troska, co zro-
bi¢ z planem $red-
nim i tlem; ale tez
utatwienie sobie za-
dania nie podwyzsza
zazwyczaj  wartosci
artystycznej obrazu,
lecz niemal zawsze
obniza jg znacznie.
Witedy ,,kompozycja”
polega tylko na wy-
borze jak najjasniej-
szego — ale jeszcze
nie razacego estetycz-
nie — wycinka obra-
zu, a wartos¢ jego
dosiega w najlepszym
razie wartosci takiej,
jakag ma szkic otéw-
kiem czy farba, na
ktorym poza kontu-
rami przedmiotu jest
tylko czysty papier
lub ptétno.

Stad tez wyda-
je mi sie, ze nazwa
»Krajobraz pierwszo-
planowy"  zawiera
contradictionem in
adiecto. Taki ciasny,
jednoplanowy wycinek nie moze by¢ ,,obrazem kraju”, a jest conajwyzej obra-
zem jakiego$ przedmiotu, mogacego rownie dobrze istnie¢ w réznych krajach.
Jest tak nie tylko wtedy, gdy obraz nie zawiera zadnego wogdle tta i planu
Sredniego, lecz takze i wtedy gdy oba te plany wprawdzie mieszcza sie obok
przedmiotu gtdownego, ale nie ma na nich zadnych szczeg6téw, ktére by kraj-
obraz charakteryzowaly, lokalizowaty niejako jego przedmiot gtéwny. Samo
zlokalizowanie przedmiotu, samo podkreslenie, ze on sie znajduje na pierw-

»~Targ na grabie" Mieczystaw Watoreh, Lwéw
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szym planie, a poza nim mieszczg sie jeszcze dalsze plany, nie wyczerpuje
jeszcze zagadnienia, ale przynajmniej nadaje obrazowi przestrzennosé, pla-
styke trojwymiarowa. Gdy zadnych dalszych planéw niema z powodu ciasnego
obciecia obrazu, przedmiot pozostaje ptaskim, nie daje pojecia o swych wymia-
rach, podobnie jak rysunki japonskie czy chinskie.
Jezeli zatem chcemy nadal zatrzymac termin ,,krajobraz pierwszoplanowy",
to przynajmniej kom-
ponujmy go kilkopla-
nowo, mimo ze posta-
nowilismy umiescic¢
przedmiot gtéwny w
przedpolu. Do takiego
umieszczenia w pier-
wszym planie nada sie
oczywiscie nie kazdy
przedmiot, a wybor
dalszych planow wy-
maga szczegblnej sta-
rannosci. Blad ktéry
najczesciej popetniaja
w swych zdjeciach po-
czatkujacy, tkwi w tym,
ze zawsze przedmiot
gtowny zdejmuja jak
najbardziej z bliska,
Ze on swymi rozmia-
rami najlepiej zapewni
sobie role dominuja-
cg. Wotedy oczywiscie
przedmiot ten znajduje
sie zawsze na pierw-
szym planie, ale czy on
bedzie naprawde przed-
miotem gtownym, to
okazuje sie zazwyczaj
dopiero na odbitce.
Czesty to wypa-
dek, ze na odbitce 6w |, Spokoj“ Antoni Farulewski, Poznan
upatrzony  przedmiot
dla swych rozmiaréw bynajmniej nie jest najwazniejszy, gra tylko podrzedng
role jakiego$ nieznaczacego przedpola, wprawdzie zastaniajagcego w znacznej
czesci plan $redni i tto, ale mimo to podrzednego i nieciekawego.

Bywa tak dlatego, ze kontrasty tego przedmiotu w przedpolu sg mniejsze,
niz kontrasty jakiego$ innego — moze przy zdjeciu nawet nie zauwazonego —
przedmiotu w ktérym$ z dalszych planéw obrazu. Pamietajmy dawng, ale ni-
czym nie dajgca sie obali¢, regute, ze najgtéwniejszym i najwazniejszym w obra-
zie przedmiotem jest ten, ktéry ma najwieksze kontrasty miedzy Swiattami a cie-
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niami. Jaki$ dos¢ drobny i ciemny przedmiot, mieszczacy sie na tle dalekim
i jasnym, moze okaza¢ sie przedmiotem gtéwnym, chociaz przedpole zajmuje
inny przedmiot, ogromny i rozlegty, ale szary, bez kontrastow.

Chcac tedy, aby umieszczony w przedpolu — czyli z bliska zdejmowany —
przedmiot pozostat naprawde przedmiotem gtéwnym, musimy obraz tak kompo-
nowa¢, aby ani w planie $rednim ani w tle nie byto nic, majagcego wieksze niz
ten przedmiot kontrasty. W rzadkich wypadkach zdotamy to osiggng¢ w ten
sposob, ze tuz poza ciemnym przedmiotem pierwszoplanowym znajdziemy w pla-
nie Srednim jaka$ rozlegty i bardzo jasng powierzchnie, ktora bedzie skutecznie
kontrastowata z ciemng sylwetka naszego przedmiotu gtéwnego. Bywa tak
wtedy np., gdy przedmiotem gtdwnym jest drzewo roziozyste, a poza nim jasna
ptaszczyzna wody lub piasku, ograniczona dopiero w dali siniejaca linig wzgoérz
lub lasu.

Sa to jednak wypadki rzadkie. We wiekszosci nie pozostanie do zrobie-
nia nic innego, jak obcia¢ wszystko, co nie jest przedmiotem obranym i z kraj-
obrazu pierwszoplanowego zrobi¢ jednoplanowy, czyli szkic.

Tym bardziej beznadziejne bylyby usitowania, aby skomponowac pierwszo-
planowo, np. krajobraz gérski. Mimo najwymyslniejszego dawkowania kontrastow
jakiego$ szczytu gorskiego w przedpolu, mimo mgiet lub chmur poza nim, wierz-
chotek ten bedzie wygladat zawsze tylko jak niepozorny okruch skaly. Dlacze-
go? — Z tego prostego powodu, ze brak jest w obrazie tertium comparationis.
Nie ma tam nic, co by dawato widzowi wrazenie, ze ten kamien w przedpolu,
to wierzchotek ogromnej gory, a ta mgta poza nim miesci sie w kilometrowej od-
legtosci. Nie pomoze takze nic, gdy w tle zamiast mgly, umiescimy daleki fan-
cuch gorski; zawsze ten kamien pierwszoplanowy pozostanie marnym i matym.

Inaczej bedzie dopiero wtedy, gdy ten sam szczyt gory umiescimy w pla-
nie Srednim obrazu, zapewniajac mu oczywiscie i teraz najwieksze kontrasty.
W przedpolu mozemy wtedy umiesci¢ jaki$s naprawde niewielki kamien, krzak,
lub drzewo, a w tle zostawi¢ dalekie grzbiety gorskie, lub samo niebo. Gdy to
niebo lub grzbiety beda zajmowaty tylko niewielki skrawek przestrzeni obrazu,
nasz Srednioplanowy wierzchotek urosnie do rzeczywiscie poteznego szczytu
gory, bo wiasnie 6w drobny kamyk w przedpolu da nam miare stosunku wza-
jemnego wielkosci i odsunie szczyt gory na plan $redni.

Takich przyktadow wyniku ujemnego w zdjeciach krajobrazéw pierwszo-
planowych mozna by przytoczy¢ bardzo wiele; przypuszczam jednak, ze i sam
Czytelnik znajdzie podobne w zbiorze swych negatywdéw. Nie znaczy to, jakoby
wogole nie warto bylo podejmowac préb tego rodzaju; ksztatlcg one i rozwijajg
myslenie krytyczne o wiele lepiej, niz setki rezultatow przypadkowo udatych.

Jozet Switkowski, Lwow

Prosimy nadsyta¢ nam do reprodukcji i Kacika Krytycznego
dobre zdjecia wakacyjne!



WIADOMOSCI FOTOGRAFICZNE

OSMIOMILIMETKOWY
KOLEGO K1HOAMATORZE!

Pisze ,,08miomilimetrowy", bo ten format najwiecej sie rozpowszechnit
w kinematografii amatorskiej, tak z powodu niskiej ¢eny aparatu, jak i tatwosci
filmowania. Przytozy¢ do oka aparat, nacisng¢ guzik i scena gotowa.
| naprawde tak jest. Ogladasz na ekranie swoj pierwszy film. Jeste$ za-
chwycony. Wspaniate! Pyszne! Ale przy nastepnym wyswietlaniu zaczyna sie
krytyka. A czemuz to
ziewasz przy dalszym wy-
Swietlaniu? W filmie nie
ma sensu. Jest ruch, s
doskonate ujecia z punk-
tu widzenia fotografii, ale
jakie§ to mdle. Zawsze
kto$ gdzie$ idzie, kto$ bie-
gnie, nie wiadomo gdzie
i po co. Naturalnie na-
brates sie, jak wielu przed

Tobg — i to nawet re-
zyseréw prawdziwego fil-
mu — wielu po Tobie sie
nabierze.

Czy robisz dziecku
zdjecie, ktére ma by¢ po-
czatkiem serii z kilku lat,
czy filmujesz rodzine, czy
wycieczke, czy zawody spor-
towe, zawsze musisz filmo-
wac z pewnym planem. Po-
winiene$ przed nakrecaniem
zastanowi¢ sie co chcesz
filmowaé. Pudlo z filma-
mi to pamietnik, podobnie
jak album, jest tylko ta
réznica, ze w albumie mniej
ciekawe strony obrocisz
szybko, a tu musisz czekac
az sie cata scena przewi
nie przez ekran, [czy jest ,Droga do Rio“ Witold Chrominski, Frakéw
tam co ciekawego, czy nie?
Wiec c6z? Scenariusze uktada¢, komedie filmowac? Nie radze Ci probowac
komedii, bo nie znajdziesz do niej aktorow. Scenariusz — owszem, pisz. Ale
nie to, co ktéra z fotografowanych os6b ma robi¢, tylko zanotuj sobie, jakie
sceny bedg potrzebne, aby jedna z drugg taczyta sie, czy to dziataniem osoby,
czy mysla, czy... zresztg sprébujmy planowac.
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Wiec dziecko. Zauwaz, jaka czynno$¢ jego jest znamienna, aby zaznaczy¢
charakter mtodego obywatela; zabawa lalka, ogladanie obrazkéw, wspinanie
sie po stotkach, komodach itd. Naturalnie nie mozna brzdaca ustawiac, tylko
trzeba czeka¢ az sie sam zajmie i wowczas kreci€. A moze zechcesz zrobié
co kilka miesiecy jeden dzieh dziecka? Zanotuj wiec sobie poszczegllne sceny,
aby w nastepnych miesigcach pokaza¢ dziecko przy tych samych czynnosciach.
Przy wyswietlaniu obserwujesz postep. Najpierw dziecie ssie flache, pdzniej

sztywnymi ruchami roz-
chlapuje jedzenie po sto-
le, buzi, nowej sukien-
ce ubranej do fotografii.
Pdzniej juz tyzka dziata
nalezycie, a noéz i wi-
delec sprawiajg mu ta-
ki kiopot, jaki Tobie
sprawiatyby pateczki
chinskie.  Albo: racz-
kowanie, pierwsze nie-
Smiate  kroki, pOzniegj
wcale pewne petanie sie
po mieszkaniu, wreszcie
bieg. To wszystko na
ekranie ttumaczy sie do-
skonale.  Widzisz, ze
co$ sie dzieje dziec-
ko rosnie. A waznymi
sg napisy. Chocby tyl-
ko: 6 miesiecy, ! rok,
2 lata.

Chcesz  uwiecz-
ni¢ rodzing? Zastanéw
sie — jak. Wiec czy
wedlug  wieku czy
wzrostu. A moze ze-
stawi¢ sceny z przeci-
wienstw? Wnuk biegna-
cy zwawo przez boisko,
dziadek idacy ostroz-

,»Zaglowka" Stanistaw Krzemirniski, Leszno nie po $ciezce, wysoka,

~ szczupta corka, krotka,
pekata tesciowa. Moze sceny z zycia rodzinnego? Zona przy jakiej$ robodtce
(np. cerowanie skarpetek), Ty, roztozony w fotelu z gazetg w rece, dzieci, jak
zwykle rozbawione lub placzace. Wystrzegaj sie tylko uroczystosci. Ods$wiet-
nych strojow, rozdetych powagg min. A takze i min komicznych, ktére na
ekranie wygladajg wcale nie komicznie. A pamietaj, ze nie zawsze ruch jest
konieczny; szachista siedzacy bez ruchu daje lepsze pojecie o grze, niz prze-
stawiajagcy szybkimi ruchami kréla z jednego konca szachownicy na drugi.
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Babcia drzemiagca w fotelu wyglada wiasciwiej (tylko gdzie takg znalez¢?), niz
$pieszaca na fajf.

Wybieracie sie na wycieczke. Naturalnie Ty jeste$ najwazniejsza osobg, bo
masz aparat. ,,Nakre¢ mnie na tle tego wspaniatego widoku”. ,Ja pdéjde po
tym pniu, a ty mnie filmuj!" ,,Prawda, ze mi tadnie z tymi makami we witosach?
Zréb mi takie zdjecie!" Nie daj sie skusi¢! Trzymaj sie!! Ty masz swoj plan.
tadowanie plecakéw — kilka scen marszu krotkich, krok uczestnikow zwawy —
odpoczynek — positek — powr6t, krok wolniejszy, sceny — dluzsze — pusty
plecak — koniec. Gdzieniegdzie wtracony krajobraz, najlepiej bez uczestnikéw
wycieczki, a jezeli z nimi, to zr6b z nich sztafaz. | znowu tu nie potrzebujg
sie rusza¢, | — na Dagueral — niech nie wymachujg rekami, niech nie poka-
zujg tego, co Ty pokazesz zdjeciem, niech przyjda, stang i patrza. To jest wia-
Sciwa rola turysty w krajobrazie. Mozesz wstawi¢ pare innych scen. Pokazac
krowe, ktérag wszyscy z daleka omijaja, a nastepnie matg dziewczynke, prowa-
dzaca jg na sznurku. Urozmaicac zdjecia, a jednak zachowac tgcznos¢ poszcze-
golnych scen.

Zawody sportowe. Na tym musisz sie znaé. Bo bedziesz krecit pare na
lodzie, gdy zrobig trudng figure. Ty musisz odja¢ aparat od oka i naciagngé
sprezyne. Wykrecisz film na kilka akcji pitkarzy, rozbijajacych sie o obrone,
a braknie Ci go na Swietny przeboj. Nie wolno Ci denerwowaé sie. Uciekt
dobry moment — to trudno, lepiej nie robi¢ nic, niz filmowac jego zakonczenie,
ktore niczym sie nie tlumaczy, a samo nie ma zadnej wartosci. Tu wiecej niz
przy innych zdjeciach musisz pamieta¢ o kierunku ruchu. Biegacz musi biec
albo do, albo od aparatu, jezeli chcesz go widzie¢ na ekranie. Jezeli biegnie
obok ciebie pamietaj, ze mozesz nawet do$¢ szybko sung¢ aparatem za nim,
bez obawy o rozmazanie konturéw. Ale tto musi by¢ jednostajne, na przyktad
$nieg dla narciarza, niebo dla skoczka. Tio niejednostajne bedzie migato, prze-
suwajac sie na ekranie, co nie pozwoli zauwazy¢ biegacza. Tu musisz odstgpic
w tyl, aby przesuwajgc wolno aparat stale mie¢ biegacza w celowniku. Start,
pare scen z trasy, przemieszczanie sie zawodnikdw — to sceny kroétkie, dajace
wrazenie pospiechu; w miare okazujgcego sie zwolnienia tempa — sceny diuz-
sze, finisz — jedna diuga scena. Gorzej jest z meczem pitki noznej. Na pewno
widziate$ w kinie takie zdjecia, gdzie gtébwng ich ofiarg jest pitka i.. ten, kto
to oglada. Na ekranie tylko pitka i pitka i jakie§ miganie i miganie i znowu
pitka i.. chwata Bogu! Nastepny punkt programu. Tu najlepiej wyjs¢ na *zie--
iong trybune", albo na dach prawdziwej i z géry robi¢ zdjecia. Bedzie widaé
akcje, tylko znowu Zle, bo nie wida¢ pitki. Musisz sie zdecydowac, co wolisz.
Czy zgrane poruszenia druzyny, czy... zresztg pitke mozesz i tak nakreci¢ po
meczu, lezacg w siatce. Bo i w sporcie brak ruchu moze mieé¢ swoje znacze-
nie. Bramkarz, stojacy oparty o stupek ilustruje powodzenie swej druzyny. Tylko
nie ustawiaj go tak w czasie meczu, bo moze by¢ nieszczeScie. Od czasu do
czasu daj widok na trybune, podniecenie widzow, Powiesz, Ze tak nie mozna?
Bo jakze to? Sta¢ na duchu trybuny i robi¢ zdjecia na trybune? Wspina¢ sie,
zeskakiwac, biegac¢? No tak. Jezeli chcesz by¢ operatorem to musisz sie tego
nauczy¢. Mozesz zreszta sfilmowac kilka scen z dachu w czasie meczu, pitke,
czy bramkarza na treningu, petng trybune na innym meczu. A potem to wszyst-
ko porozcina¢ na kawalki i poskleja¢ we wiasciwym porzadku.
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Fotografik znajduje przyjemno$¢ w zmigkczaniu, tagodzeniu kontrastow,
formowaniu obrazéw wedtug swej woli, Ciebie te uciechy omijaja, bo placisz za
film z wywotaniem i odwrdceniem. Znajdziesz je wiec przy montazu, w ktérym
rownie dobrze mozesz swojg indywidualno$¢ pokaza¢. Mozesz sobie robi¢ ze-
stawienia poszczegélnych scen. Bo widok przechodzacego strumien przyjaciela
nasunie Ci mys$l o brodzacym bocianie. Nie bedziesz czekat z filmowaniem na-
stepnej sceny na tego bociana. Narazie niech bedzie jak jest, a pdzniej nadarzy

sie okazja, to sie wklei.  Czego
nie mozesz pokaza¢ zdjeciem, uzu-
petnisz napisem. Nie upolujesz te-
go bociana, to wklej napis ,,Bocian”,
zeby sie tylko nie obrazili — przy-
jaciele. Rownie dobrze, zamiast
napisow, mozesz dawal obrazy.
Zamiast daty, pokaz kalendarz (so-
czewka na obiektyw). Zamiast opi-
sywania pory dnia, pokaz zegar,
albo potozenie stofica (przystona)
lub cien tej samej osoby malejacy
w potudnie, wydtuzajacy sie przed
zachodem. Uzupelnienia te mozesz
robi¢ Smiato po nakreceniu wiasci-
wego filmu. Mozesz, montujac film,
pokaza¢ swojg wartos¢ jako rezyser,
jako operator legitymujesz sie uje-
ciem sceny, wartoscig obrazu jako
fotografii.
| tak, widzisz doszlismy juz
do montazu scen. A to co sie na-
pisato, to tylko skrot, ilez tam jeszcze
szczegotow, ktére wartoby omoéwic.
Na przykiad taki drobiazg: czy widz
ogladajacy obraz na ekranie ma
by¢ uczestnikiem tego co sie tam
dzieje, czy ma by¢ tylko widzem.
Bo i to wplywa na ujecie zdjecia.
Dwdch graczy sie zderzyto na boi-
sku. Jezeli widz ma by¢ uczestni-
) ) kiem zabawy, to skieruj obiektyw
Jan Matulewicz, Poznai  na moment wprost w stoice (bez
przystony!), obré¢ sie szybko z apa-
ratem — filmujac — dokota swej osi, i nakre¢ ze trzy sekundy przy przystonietym
obiektywie. Niech uczestnik wie, jak sie btysto, jak sie Swiat zakrecit i nastgpita
ciemnosc.

A oprocz tego, co napisano, mamy jeszcze triki filmowe, cuda ekranu; jest
0 czym jeszcze pisaC. Na razie na tym koncze, a w nastepnym numerze poru-
szymy dalsze sprawy. Osiem.
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AMIDOL

W pracach amatorskich w przewazajacej czesci, nie bez stusznosci prawo
obywatelstwa zdobyty metol i hydrochinon. Sa jednak ludzie uczuleni na metol,
ktéry przy dtuzszym uzywaniu moze przyczyni¢ sie do powstawania drobnych,
swedzacych, dtugo gojacych sie pryszczykéw na rekach. Ci amatorzy musza
szuka¢ innych, wygodnych, nieszkodliwych dla nich wywotywaczy. Ucieczkg

,.W stoncu" Wactaw Kreglicki, Garwolin

moze sta¢ sie tu amidol. W stanie suchym jest to biate drobnokrystaliczne ciato
zmieniajace zabarwienie po pewnym czasie na metaliczne szare bez zmiany jego
wartosci, jako wywolywacza. Amidol produkowany jest przez firme Agfa, oraz
przez firme Johnson pod nazwag Diamidophonol.

Amidol uzywa sie w polaczeniu z siarczynem sodu bez dodatku alkalii.
Nadaje sie on przede wszystkim do wywotlywania odbitek, bo daje tadny czarny
ton. Dla papieréw bromowych odpowiedni jest wywotywacz w nastepujagcym
sktadzie:

Wody przegotowanej . . . 250 cm3
Siarczynu sodu krystalicznego 6 g
AmMidolu.......c 159
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Pirosiarczynu potasu - - - 04 g
Bromku potasu 10% _ _ - 0,3 cm3 (lub 0,03 g in substantia)
Dziata powoli, dajac dobre zaczernienie cieni i czystg biel Swiatet. Po usu-
nieciu pirosiarczynu i bromku dziata szybciej, dajac tadne szare obrazki.
Ma jednak amidol i stabe strony. Najwazniejsza bodaj wadg jest to, ze
roztwory (wywolywacze) amidolowe sg nietrwate i nie dajg sie przechowywac.
Gotowy wywotywacz cho¢ nie zmienia barwy, psuje sie. Trwatos¢ wywotywa-

,,.Zbierha" Jan Walatek, Rychwatd

cza mozna okresli¢ na kilka do kilkunastu godzin. Drugg staboscig amidolu jest

to, ze barwi palce i materiaty (reczniki, ubranie) na kolor czerwono-brazowy.
Amidol nadaje sie tez do wywotlywania negatywow, dajac dobre stopnio-

wanie. Kryje dos¢ silnie. Artur Brydacki, Opatdéw Kielecki.

DROBIAZGI

OGNIE SZTUCZNE

Czesto widzimy wspaniate ognie sztuczne w nocy i niejeden amator-foto-
graf wzdycha: ,c6z, kiedy tego nie mozna odfotografowaél” A nie ma nic
fatwiejszego. Po prostu nalezy natadowaC aparat btonami panchromatycz-
nymi o ile moznosSci i ustawiwszy sie daleko od miejsca widowiska,
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tak by pole widzenia aparatu obejmowato caty bieg rakiet, ustawi¢ aparat na
statywie, a skierowawszy tak obiektyw, by pierwsze race lezaty w polu widzenia
otworzy¢ migawke, nastawiwszy uprzednio na nieskoniczonos¢ i czekaé, az cala
uroczystos$¢ sie skonczy. Kazda rakieta rejestruje sie automatycznie na btonie,
tak, ze po wywotaniu jej ma sie wrazenie, ze naraz wypuszczono setki ra-
kiet, co oczywiscie zwieksza tylko efekt zdjecia. Jesli miedzy ogniami a apara-
tem znajduje sie jaki$ przedmiot staty o filigranowych konturach, np. most, syl-
weta jego znacznie obraz ozywi, tak samo refleksy rakiet we wodzie. Wywo-
tywac nalezy w rozcienczonym wywotywaczu, a podczas zdjecia nalezy unikaé
otwarcia obiektywu, w czasie, gdy niebo nie jest zupeinie ciemne. Gdy ognie
trwajg pare godzin, mozna zrobi¢ kilka zdje¢, liczac na kazde po po6t godziny,
czy tez kilkadziesigt ogni.

ZDJECIA ARCHITEKTONICZNE

Zasadnicza réznicg miedzy artystycznym zdjeciem budynku, a jego ,wi-
dokiem"” na kartce karespondencyjnej jest to, ze podczas gdy artysta zdejmuje
budynek taki jak on widzi, ,,widokowka" stara si¢ go odda¢ tak, jakim on jest
w rzeczywistosci. Kto staje przed wspaniatym budynkiem, zamkiem czy pata-
cem, obejmuje cato$¢ okiem po to, by zaraz potem przejs¢ do szczegdtow
i rozkoszowac sie ich artystycznym wygladem. Wielkie dzieto sztuki nie moze
niejako ,,zmiesci¢ sie" na matym obrazku i dlatego na przyktad, o ile widok
kosciota $w. Piotra w Rzymie budzi szacunek, o tyle artystycznie ujety frag-
ment budzi zachwyt. Poza nielicznymi wypadkami, gdzie jaki$ zabytek archi-
tektury ma budzi¢ efekt catoscig, jak na przyklad zamki nadrenskie, zawsze
lepiej jest, rezygnujac z przedstawienia catosci, szuka¢ fragmentéw i stara¢
sie oddawac je tak, by robity wrazenie zamknietej w sobie catosci. Zajmujac
sie artystyczng fotografig architektury nie mozemy zapomina¢, ze wihasciwie mo-
tywem, ktéry zdejmujemy, jest w potowie tylko sam ksztalt danego przed-
miotu, w potowie za$ Swiatto, rodzaj oswietlenia o danej porze. Na przykiad
koronkowe pajecze ozdoby, kolumnady, bramy, dajg bajeczng gre Swiatet zdej-
mowane pod storfice, przeciwnie, ozdobione obfita ptaskorzezbag S$ciany najle-
piej wygladaja przy bocznym oSwietleniu.

Prawdziwego artyste cechuje zdolno$¢ znalezienia motywu, odgraniczenia
go od catosci bez ujmy dla zasad kompozycji, wyszukanie odpowiedniego o$wie-
tlenia i stworzenia w ten sposob obrazu.

Co do techniki zdje¢, to niczym specjalnym sie ona nie odznacza, wyma-
ga tylko czesto uzycia statywu w ciemnosciach, i dokfadnego nastawienia
na ostrosc.

ZDJECIA SYLWETOWE

Zdjecie sylwetowe osoby jest najtatwiejszym w ogole zdjeciem amator-
skim, a daje czesto znacznie wiecej zadowolenia, niz byle jak udany portret.
Sylwety zdejmowa¢ mozna w pokoju i na dworze — pierwszy rodzaj wymaga
moze wiecej przygotowan, drugi jest wprawdzie tatwiejszy, ale tez i wiecej
zalezny od pogody.
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W pokoju przygotowania ograniczajg sie do otwarcia szeroko jakiego$
duzego okna lub drzwi balkonowych, tak, aby uzyska¢ dostateczne tto, nie
przerywane liniami ram okiennych. Nastepnie zawiesza sie w oknie duze prze-
Scieradto, aby tto bylo jednostajnie biate. Wreszcie sadza sie portretowang
osobe profilem przed zaimprowizowanym ttem, nadaje sie dowolng pozycje,
stosownie do zyczenia i nastawiwszy na ostro, naswietla sie 1/5 cze$¢ tego cza-
su, ktérego trzeba by uzy¢ do zdjecia portretowego w tych samych warunkach.

Zamiast przed oknem, mozna usadowi¢ model przed przescieradtem, roz-
pietym w otwartych drzwiach, do drugiego pokoju prowadzacych i za tym prze-
Scieradtem spali¢ jeden nabdj magnezji lub 5 cm wstazki magnezjowej; w ten
sposobb mozna robi¢ zdjecia sylwetowe wieczorami.

Na wolnym powietrzu najlepiej udaja sie sylwety pod wieczér, gdy storice
jest juz nisko nad horyzontem. Nalezy woéwczas ustawi¢ osobe tak, by postacig
swojg zakrywata dokladnie tarcze stoneczng i naswietla¢ krotko np. 1/25 sek.
przy F6,8. Aby dosta¢ posta¢ catg na tle nieba, trzeba umiesci¢ osobe na
wzniesieniu, np. na fawce, a aparat trzymac¢ nisko. Wywotywaé z dodatkiem
bromku potasu, kopiowa¢ na twardym papierze chlorobromosrebmym (ga-

zowym).

EXAKTA

Wszechstronna jednoobiektywowa ka-
mera lustrzana Kine-Exakta 24/36 mm: 36
zdje¢, Standard-Exakta 4'6,5 cm : 8 zdjec.
Zupetnie wolna od paralaksy, zabezpie-
czona przed podwdjnym naswietleniem
btony. Migawka szczelinowa regulowa-

=

¥= U = o

na od 1/1000 do 12 sekund. Samowyzwa- er

lacz, wymienne obiektywy az do jasnosci D

F/1,9, teleobiektywy szerokokatne. Urza-

dzenie do Swiatlta btyskowego ,,Vacu". N
D
0)
O

Drezno-Strlesen 350
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Podobnie jak portmonetke

nalezy mie¢ zawsze w
kieszeni i aparat Tenax |,
bo jest on tak maty, a za-
razem tak stale gotowy
do zdjecia, ze moze by¢
stale w kieszeni. Kie-
szonkowg te kamerg mo-
zemy bez trudu zdejmo-
waé wszelkie motywy,
ktore w ogromnej ilosci
nasuwajg sie nam co
dzien przed obiektyw,
a koto ktérych dawniej
przechodziliSmy  bez
zwracania na nie uwagi.
Kieszonkowy Tenax jest
aparatem matoobrazko-
wym, na format 24x24
mm, wyposazony jest w
szybki nacigg migawki,
obiektyw Novar 1 : 3,5,
ktéry dzieki swej krot-
kiej ogniskowej daje
znakomitg gtebie ostro-
$ci, spust migawki na ka-
dtubie aparatu, obstuge
naciggu | spustu migaw-

Zygmunt Pawtowski
Warszawa OKkolnik |1

Piekne zdjecia otrzymujemy aparatem Zeiss
Ikona, obiektywem Zeissa i na blonie Zeiss Ikona.

ki dwoma palcami, op-
tyczny celownik auto-
matyczny i migawke
Compur regulowang do
1/300 sek. Tenax Il r6zni
sie od swego mniejsze-
go kolegi, kieszonko-
wego Tenaxa przez wbu-
dowany  odlegloscio-
mierz-celownik, (odle-
gtosciomierz miesci sie
w samym celowniku),
wymienne  obiektywy
Zeissa i wbudowany sa-
mowyzwalacz.  Jedna
szpula btony daje w Te-
naxie zamiast 36 zdjec¢
az 50 obrazkdw 24 x 24
mm. Fotografowanie
Tenaxem staje sie wiec
znacznie tansze, co jest
wazne zwlaszcza przy
zdjeciach  kolorowych.

llustrowane  prospekty
otrzyma¢ mozna w
kazdym fotosktadzie
lub  w  zastepstwie.
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Ostro rysujace anastygmaty Agfa
w jakie wyposazone sa kamery Agta
Isolette uchwyca doktadnie ten witasnie
moment.

Kamera Adfa isolette posiada pieknag
forme, lekkos$¢, pozatym zostata wypo-
sazona w optyczny celownik Newtona.

Jej atrakcyjnos¢ powieksza sig przez
mozliwo$¢ zdje¢ w dwuch nowoczes-
nych formatach, 6 x 6 na 12 zdje¢
oraz A 3 x 6 na 16 zdjec.

solelle



Catkowite
zadowolenie

daja Amatorowi do-
bre zdjecia, ktore za-
pewnia w kazdych
warunkach aparat

dalomierz  sprzezony

obiektywem,  zabezpie-
czenie przed podwdj-
nymi  zdjeciami, jasne
obiektywy  anastygmaty
1:3,5 lub 2,8 lub f:2,
migawka Compur Rapid

do 1/500 sek.

I nowe btony ,,Kodak

PANATOMIC — X PLUS—X SUPER — XX
najdrobniejsze ziarno, Sred- drobne ziarno, wysoka najwyzsza czutos$¢, stosun-
nia czutosé. czutosé. kowo drobne ziarno.

KODAK Sp. z 0. 0. Warszawa, pl. Matachowskiego 2

Tioczono w Drukarni i Ksiegarni $w. Wojciecha, Sp. z 0j_jx.w Poznaniu, na papierze z wiasnej fabryki ,,Maita



