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Technika drzeworytu japonskiego.
(Ciag dalszy).

Zanim przystapie do opisania samej tech-
niki rycia, oraz odbijania kolorowego drze-
worytu japonskiego, wspomnie¢ tu musze
ogolnie, jak powstaje drzeworyt taki.

U nas w Europie i to zwtaszcza dzi$, kie-
dy na drzeworyty zapotrzebowania prawie
ze niema, kazdy grafik artysta, wykonujacy
drzeworyty, czyli wypowiadajacy swoje pod-
niety artystyczne w drzeworytach, sam wy-
konuje potrzebny mu w tym wypadku rysu-
nek, sam przenosi go na drzewo, sam ryje
i odbija drzeworyt.

Inaczej rzecz sie ma w Japonji. Tam
artysta malarz narysowany przez siebie ry-
sunek oddaje drzeworytnikowi i ten, po prze-
niesieniu rysunku na drzewo, ryje Kklisze
jedng czy wiecej, zaleznie od tego, jakiego
rodzaju zagdanie stawia mu malarz.

Z rak rytownika idzie klisza do druka-
rza - odbijacza, ktory niczem sie innerft nie
zajmuje jak tylko odbijaniem drzeworytow,
uzyskujac w ten spos6b ogromng, wprost za-
dziwiajaca, wprawe.

Drzewem uzywanem do rycia klisz drze-
worytniczych jest w Japonji przewaznie od-
miana wisni ,,sakura”, lecz uzywaja tez tam-
tejsi drzeworytnicy drzew trwalszych jak
»tsuga” odmiane Buxus japonica, oraz ,,ad-
susa” Catalpia kaempferi var. japonica.

Najpierw drzewo wzdtuz swych stoi zo-
staje pociete na cienkie deseczki, ktdére na-
stepnie tak sg wystrugane i wygladzone, az
zostang idealnie gtadkie i pfaskie, bez naj-
mniejszych $ladéw szorstkosci i krzywizn.

Pociete i wygtadzone deseczki przecho-
wuja W ten sposéb, ze umieszczajg je na pot-
kach pionowo wsuniete w rowki wyciete
w potkach. Ten sposob przechowywania
deszczutek, juz nawet wyrytych, zabezpie-
cza je przed skreceniem sie, gdyz kazda
deszczutka stoi osobno jedna od drugiej na
2 do 3 mm oddalona, do kazdej deseczki jest
wolny dostep powietrza i w ten sposéb za-
bezpieczone sg one od nagtych zmian tempe-
ratury oraz wilgoci zawartej w powietrzu.

Narzedziem dawniejszego drzeworytnika
japonskiego byt tylko jeden jedyny ptaski
noz. (Rys. 1). Dzis jednak uzywajg oni takze
okragtych i potokragtych dhut, to jest takich
samych, jakich uzywajg nasi snycerze. Ta-
ki n6z rytowniczy, podany na powyzszym ry-
sunku, w rzeczywistym wymiarze z dwu
stron, stuzy rytownikowi do wykonania
wszystkich rodzaji robét rytowniczych, po-
czawszy od najgrubszych az do najdeli-
katniejszych, poniewaz wykonanie drzewo-
rytu zalezy w catosci od zdolnosci i wprawy
rytownika.

Dalszemi narzedziami rytownika japon-
skiego sg, oprocz wspomnianych diut okra-
glych i potokraglych, takze diuta ptaskie,
pitka, strugi, osetka do ostrzenia stepionych
narzedzi oraz kamyk (gtadzik) bardzo twar-
dy do dokfadnego wyostrzenia dtut naostrzo-
nych poprzednio na osetce, oliwiarka, w kto-
rej znajduje sie oliwa stuzgca do natarcia
nig tych czesci deski a wiasciwie rysunku
przyklejonego na desce, jak rowniez do
zmiekczenia drzewa w celu osiggniecia ta-
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twiejszego i czystszego rytowania. Szczo-
teczka do wspomnianej oliwy (Rys. 2) oraz
drewniane bijaki do dtut (Rys 3).
Wyostrzone narzedzia ukiada rytownik
japonski na jednej stronie stotu rytownicze-
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go, na drugiej stronie potozona jest deska
przysposobiona do rytowania.

Pismo albo rysunki przeznaczone do ry-
towania, ktore otrzymuje rytownik od mala-
rza, wykonane sg na cienkim papierze japon-
skim ,,minogami”, albo. ,,gampischi”.

B.2

Rysunek taki przykleja rytownik przy po-
mocy klajstru z krochmalu ryzowego prawg
strong t. j. rysunkiem do deski. Gdy papier
uzyty do rysunku byt gruby nieprzezroczy-
sty, wtedy rytownik przy pomocy szczo-
teczki (Rys. 2) naoliwia przyklejony papier,
papier staje sie przejrzysty a rysunek do-
ktadnie widoczny. Nastepnie rytownik, trzy-
majac swoj n6z w prawej rece i posuwajac
grzbiet noza Srodkowym palcem lewej reki
w kierunku ku sobie, wycina najpierw nao-
koto wszystkie linje rysunku, poczem usuwa
dtutami drzewo niepotrzebne miedzy linjami,
nastepnie oczyszcza deske szczoteczkg z ma-
tych widr i koryguje rysunek, o ile w pracy
zaszta pewna niedokfadnosc.

Bardzo wazng okolicznoscia w drzewo-
rycie japonskim jest wykazanie w rytowaniu
kierunku pendzla t. j. pociagniecia pendzla
na rysunku a to w celu nienaruszenia orygi-
nalnych cech rysunku lub pisma. Kierunek,
w ktorym poruszany jest ndz, jest prawie
identyczny z kierunkiem pendzla, dlatego to
drzeworyty japonskie wykazujg w catej pet-
ni oryginat, posiadajac rownoczes$nie wiasci-
wy sobie charakter drzeworytu.
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Miedzy dawnym a obecnym sposobem ry-
cia drzeworytow zachodzi pewna réznica.
Dawniej drzeworyty byty wszystkie dos¢
gteboko rytowane, dzi$ sg bardzo ptytko,
dawniej postugiwano sie tylko nozem, dzis,
jak wspominatem juz wyzej sg w uzyciu pot-
okragte diuta snycerskie.

Rytowanie klisz dla drzeworytu koloro-
wego odbywa sie podobnie, jednak z pewng
roznica.

Gdy rytownik wyryje juz klisze pierwszg
t. j. te w ktorej byt rysunek linijny, wtedy
odbija na cienkim papierze tyle odbitek w ko-
lorze czarnym ile ma b'y¢ sporzadzonych klisz
barwnych. Odbitki te oddaje malarzowi, kto-
ry na poszczegblnych odbitkach maluje
akwarelg pojedyncze partje rysunku i to tak,
ze np. twarz jednym kolorem, szate innym
kwiaty znowu innym, partje architektoniczne
innym kolorem, niebo znowu innym. Wszyst-
kie te czarne odbitki, z ktérych kazda ma in-
ny kolor otrzymuje rytownik z powrotem,
przykleja kazdg z osobna na inng deszczutke.
Wymiary tych wszystkich odbitek czarnych
pokolorowanych sa jednakowe, a oprocz te-
go margines po lewej stronie rysunku i u do-
tu jest jednakowo szeroki. Te szeroko$¢ mar-
ginesu dokfadnie zaznacza rytownik jeszcze-
przed naklejeniem odbitek na deszczutkach
I to w ten sposéb, ze po prawej stronie u do-
tu zaznacza sobie nozem kat prosty_ | a po
lewej stronie u dotu prosta---- | teraz do-
ktadnie przykleja odbitki wedtug tych zna-
kow, ktore zostajg na ptytkach, bo potrzebne
sg one do dokitadnego przyktadania papieru
podczas samego odbijania.

Po przyklejeniu tych wszystkich pokolo-
rowanych odbitek, rytuje rytownik wszystkie
ptyty, na ktérych zaznacza dla jakiego ko-
loru, ewentualnie dla jakich koloréw, ktora
ptyta jest przeznaczona i oddaje je wszystkie
odbijaczowi t. j. drukarzowi.

Japonski drukarz drzeworytdbw ma do
swej dyspozycji tylko pie¢ farb a to: czarna,
bialg, czerwona, zOHg i niebieska. Wszystkie
te farby mieszane z odpowiednig ilosci wo-
dy i Kleju lub Klajstru ryzowego, oraz przez
domieszke innych odpowiednich farb, dajg
drukarzowi niezliczong ilos¢ tonéw i péto-
now kolorystycznych.

Farba czarna ,,tsuke-zumi” t. j. japonski
tusz, moczy sie w wodzie przez kilka dni az
klej w tuszu zawarty sie rozpusci. Wtedy
rozciera sie go ttuczkiem w mozdzierzu i nie
dodaje sie juz do niego kleju ryzowego.

Biafa farba ,,to - no -tsuchi” t. j. biel oto-
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wiana, uzywang bywa albo sama albo tez
z domieszkg innej farby.

Czerwona ,,yo-ko”, prawdopodobnie kar-
min.

Btekitna farba ,bero-ai” t. j. blekit
pruski, sprowadzany obecnie z Europy, stat
sie ogélnym w uzyciu, dawniej jednak uzy-
wano ,,ai-ro” t. j. wyciag niebieskich nitek
lub szmatek napojonych indigiem, albo ,ai-
gami” papieru, nasyconego indigiem.

Zbha ,ki-wo” t. j. zO6hy siarczyk arszeni-
ku (auripigment). Dawniej uzywano ,,zumi”
wywar zotego drzewa oraz ,,wo-do” zOhy
papier, a takze ,shi-0” t. j. gunriguta, do
ktorej nie dodaje sie kleju.

Brunatny kolor przysposabiany poprzed-
nio z farby czerwonej, zottej i czarnej, zastg-
piony jest dzi$ przez farbe ,,bengara”, rodzaj
Czerwonego ugru.

Oprocz tych farb dzi$ jest w uzyciu
,»Sho-yen-ji” prawdopodobnie koszenila im-
portowana z Chin w ksztatcie czerwono bar-
wionej bawelny oraz',,shu” t. j. cynober, kto-
ry trze sie z kilkoma kroplami kleju ryzowe-
go, wkoncu po utarciu rozciencza sie odpo-
wiednig iloscia wody.

Wszystkie te wyzej opisane barwiki prze-
chowuje drukarz w szklanych stoikach a roz-
rabia je w porcelanowych miseczkach dos¢
gtebokich.

Oprécz farb i miseczek do narzedzi dru-
karza nalezy szafka, (Rys. 3) opatrzona po-

feczka oraz wieszakiem, na ktérym w czasie
pracy wiesza drukarz pendzle a po pracy
rozbiera wieszadto i chowa do szafki. W
szafce tej umieszcza ori tez papier zwilzony,
by go uchroni¢ od pytu i wyschniecia, farby
w stoikach oraz miseczki i pendzle, a zamy-
ka otwor szafy deska drukarskg (Rys. 4),'na
ktérej odbija drzeworyty, a ktéra po pracy
stuzy do zakrycia otworu szafy.

Kazdy japonski papier nadaje sie do od-
bijania na nim drzeworytéw, lecz najlepsze
klg_ temu sg papiery cienkie, oraz papier chin-
ski.

Papier odpowiednio pociety i to w ten
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sposob, by prawa i dolna jego krawedz two-
rzyta kat prosty, zwilza drukarz i na jeden
arkusz zwilzonego papieru kiadzie 3 do 5
arkuszy papieru suchego, a gdy caty zapas
papieru zostat w ten sposéb ztozony, wkiada
je do prasy (Rys. 5) i pozostawia je w niej
tak dtugo, az wszystkie arkusze papieru na-
sigkng odpowiednio wilgocig i wtedy papier
gotowy jest do druku.

Teraz przygotowuje sobie Kklej ryzowy,
a stopien jego gestosci zalezny jest od pa-
pieru lub jedwabiu, na ktorym drzeworyt ma
by¢ odbity, jak réwniez od barwikéw, do kto-
rych ma by¢ dodany. W przyblizeniu | cze$¢
maczki ryzowej na 3 czesci wody, da przez
wsypanie maczki do wrzacej wody i goto-
wanie Klajster ryzowy, a przez rozrobienie
maczki ryzowej w zimnej wodzie i nastepnie

wlanie do goracej gotujgcej sie wody Kklej
ryzowy.

Gdy Klej juz jest ugotowany, a najlepszy
do druku jest klej Swiezy, nigdy stary zwie-
trzaty, wtedy rozrabia drukarz w miseczkach
farby rozmieszajac klej z wodg i barwik roz-
ciera dobrze wraz z klejem i wodg w misecz-
kach, a gdy juz wszystkie potrzebne mu far-
by dobrze roztart i otrzymat odpowiednie ko-
lory, zaraz zabiera sie do drukowania.

Najpierw stawia na stole szafke (Rys. 3),
na szafce umieszcza caty stos wilgotnego pa-
pieru, obok ustawia klej w naczyniu, roztar-
te barwiki oraz pendzle a na desce drukar-
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skiej (Rys. 4) ustawia klisze dla druku czar-
nego, z ktérego w odbitce otrzymuje sam za-
sadniczy rysunek. Teraz pendzlem i to od-
powiednio szerokim umoczonym poprzednio
w kleju (Rys. 6) smaruje plyte, lecz stara
sie przytem by ruch pendzla odpowiadat kie-
runkowi linij drzeworytu. Na tak posmaro-
wang a wihasciwie pomalowang plyte przy-
ktada zwilzony papier, uwazajgc przy tern
na znaki wyryte u dotu deseczki, by papier
do tych znakow SciSle dotykat i przygniata-
czetn (Rys. 7) pociera po papierze a farba
z kliszy przenosi sie na papier. W ten spo-
sob odbija na wszystkich papierach najpierw
rysunek pierwszej kliszy.

Przygniatacz, uzywany przez japonskich
drukarzy, sktada sie z trzech zasadniczych

czesci. Najpierw z kilku sklejonych razem
grubych papieréw robi sie krazek, ktorego
jedna powierzchnia wgnieciona . do S$rodka
(Rys. 8) tworzy ptytka miseczke, obcia-
gnieta wewnatrz suknem.

Drugi krazek (Rys. 9) spleciony ze sznur-
ka dolega Scisle do wnetrza miseczki z pa-
pieru. Na te oba krazki, ktére tworzg juz
Jjedng catos¢, napina sie silnie arkusz wypra-
wionego liScia bambusowego, zwigzany nad
krazkiem tak, ze tworzy raczke, ktorg owija
sie jeszcze papierem w rodzaj poduszki, by
jg obja¢ mozna palcami w czasie odbijania,
zebrowata powierzchnia bambusowego lis-
cia stuzy nietylko do tego, by otrzymac
wyraznie odbitki, ale takze do tego, by unik-
ng¢ podarcia mokrego papieru, co miatoby
miejsce, gdyby powierzchnia przygniatacza
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byta gtadka. W czasie odbijania, zebra liscia
bambusowego, nawinietego na przygniata-
cze, muszg is¢ pod katem prostym do kie-
runku wyrytych na kliszy linij.

W ten spos6b gdy ukonczy drukarz od-
bijanie drzeworytu w czarnym kolorze, od-
bija nastepnie z innych klisz w odpowiednich
kolorach i skfada jeden arkusz na drugi bez
obawy zasmarowania odbitek, a bardzo
rzadko uzywa do przektadania innego cien-
kiego papieru. Podczas odbijania czasem pa-
pier wysycha, w takim razie szerokim pen-
dzlem (Rys. 10) umoczonym w wodzie zwil-
za odwrotng strone papieru i papier znowu
jest podatny do odbijania. Przy naktadaniu
farby na klisze dla odbitki barwnej maluje
drukarz nieraz powierzchnie deseczki, a na-
stepnie lekko szmatkg Sciera pewne prze-
strzenie, przez co otrzymuje w odbitce
przejscia od tonu ciemnego do catkiem bia-
fego.

Rys. 8

Po catkowitem ukorczeniu druku kolo-
rowego nastepuje niejednokrotnie druk odbi-
tek suchych z tak zwanych suchych lub $le-
pych klisz. W tym celu przysposabia ry-
townik jeszcze jedng klisze, na ktorej wyry-
anizeli kolorowego drzeworytu, ograniczone-
ci na drzeworycie, upierzenie ptakow, wiosy
zwierzat lub zytki na lisciach i kwiatach
i gdy druk kolorowy jest ukonczony, wtedy
jeszcze raz przyktada drukarz juz suche od-
bitki na te Slepa klisze i pociera silnie przy-
gniataczem te miejsca, w ktérych wyryte by-
ty te szczegdty, a na odbitce te miejsca wsku-
tek tarcia wygniatajg sie lub nabierajg cha-
rakterystycznego potysku, co ogromnie 0zy-
wia drzeworyt. Przy odbijaniu drzeworytow
sg tez dzis§ w uzyciu ztota i srebrna farba
a takze sproszkowana perfowa masa.

Rys. 9
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Pomimo, ze drzeworyty japonskie sg
obecnie ryte bardzo ptytko, a plaszczyzny
wyryte sg nieraz bardzo szerokie, pomimo
tez, ze do powlekania farbg klisz uzywajg
drukarze bardzo szerokich pendzli, to jednak
drukarze unikajg plam w odbitkach bez
szczeg6lnych do tego Srodkdéw zaradczych.

Jakos¢ druku moze by¢ rézng, jednak me-
tody stosowane zawsze sg jednakowe. Bar-
dzo czesto sie zdarza, ze w drzeworycie re-
produkujg akwarele np. kwiaty lub tym
podobne bez rysunku konturowego i tu wy-
magana jest wieksza zrecznos¢ w odbijaniu,
anizeli kolorowego drzeworytu ograniczone-
go konturem.

Celem takiej reprodukcji jest wykonanie
kopji w drzeworycie, ktorg niedosSwiadczo-
ne oko nie odr6zni od oryginatu.

Sztuka rytowania i odbijania praktyko-
wana jest u japonczykow od wiekdw tylko
doswiadczenie i wprawa robi tu z nich mi-
strz6w w tym zawodzie.

Rysunek a wiasciwie akwarela przezna-
czona do zreprodukowania w drzeworycie
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kosztuje w Japonji okoto 10 jendw t. j. pra-
wie 80 zt. Koszta rytowania takiej akwareli
na 37 deszczutkach zajmuje rytownikowi
okoto 20 dni czasu wynoszg mniej wiecej 16
jendw czyli 128 zt. koszta za$ odbijania tej
akwareli wynoszg dziennie okoto 70 sendw
t. j. 4 z+ a drukarz odbi¢ dziennie potrafi
3000 arkuszy w czarnym kolorze, a 700—3800
arkuszy dziennie w kolorach innych.

Ludzie zajeci po domach jako drukarze
nie Swietujg i przez 7 dni tygodnia sg zajeci
praca, ot6z drzeworyt kolorowy, na ktéry
sktada sie 33 koloréw potrafi drukarz dzien-
nie wykona¢ kompletnie skoriczonych 943
odbitek.

Liczba odbitek dziennie wykonanych jest
rozmaitg, zaleznie od drzeworytu. Najtatwiej-
szy drzeworyt np. dla lisci w kolorze zielo-
nym moze byé odbity od 1200 do 1800
egzemplarzy dziennie, podczas, gdy trud-
niejszy drzeworyt jak np. drzeworyty dajgce
pottony owocowi, mogg by¢ odbite w 600—
700 arkuszach dziennie.

Stanistaw jakubowski.

Plastyka jako nauka rysunku.
(Artykut dyskusyjny).

a). Stosunek do sztuki.

Pod pojecie plastyki podcigga sie zazwy-
czaj tylko sztuke plastyczng t. j. malarstwo,
rzezbe, architekture i sztuke dekoracyjna.
Bylby to zakres zbyt zacie$niony i zmonopoli-
zowany przez artystow - plastykow. Wyraz
plastyka powinien mie¢ wiekszy zakres jako
pojecie i obejmowaé nietylko .dzieta, ktore
mienig sie by¢ dzietami sztuki, a czesto niemi
nie s, ale powinien obejmowac takze i ry-
sunek szkolny, ktéry dzietlem sztuki nie jest
a moze byc¢ tylko jej surogatem. Pod pojecie
plastyki nalezy podciggna¢ i lepienie w
glinie, ciecie, struganie w drzewie, Kkucie,
tkanie, odlewanie, szycie, budowanie, stowem
jakiekolwiek rzemiosto, majace na celu wy-
tworzenie jakiego$ pieknego ksztattu, przed-
miotu, budowli, materji, a wiec kazde ludzkie
rekodzieto z wykluczeniem fabrycznej techni-
ki i produkcji chemicznej, gdzie w gre wcho-
dzi produkcja mechaniczna surogatow i fa-
brykatdbw o charakterze czysto uzytkowym.
Stanowisko to jest z tego wzgledu uzasadnio-
ne, ze kaz,de rekodzieto moze byC dzietem
sztuki, nawet wtedy, kiedy ulegnie fabrycz-
nemu zmechanizowaniu, jesli jednak a priori
jako dzieto sztuki zostato pomyslane, n. p.

wzorzyste materjaty (tekstylne), reprodukcije
graficzne (obrazéw) i t. p., wogdle wszyst-
kie rekodzieta, w ktorych przejawia sie pew-
nego rodzaju tworczo$¢, zwigzana z ksztal-
tem konkretnym przedmiotéw uzytkowych.
Jednem stowem rzemiosto, surogat sztuki,
ktéry moze pod pewnemi warunkami sta¢ sie
dzietem sztuki, mozemy podciagna¢ pod po-
jecie plastyki. Jezeli artysci - plastycy wy-
kluczajg poza dzietami sztuki inne przedmio-
ty z zakresem plastyki, to zapominajg o tern,
ze ich czynnos$¢ jest takze rzemiostem, lecz
rzemiostem artystycznem, ktére zacie$ni¢ na-
lezy do pojecia sztuki plastycznej, lecz nie
rozcigga¢ do pojecia plastyki wogole.

Dla uzasadnienia pozwole sobie przepro-
wadzi¢ pewng paralele. Poza sztukg plastycz-
ng istniejg inne kategorje sztuki, ktore w je-
zyku polskim unikajg nomenklatury sztuki;
jest to muzyka i literatura piekna. Szczegol-
niej ta ostatnia nadaje sie do paraleli na te-
mat plastyki.

W literaturze postugujemy sie mowa,
ktora jednak w codziennenr zyciu literaturg
nie jest; jest to surogat literatury, ktory tylko
pod pewnemi warunkami tworzy literature
pieknag. W codziennem zyciu stuzy mowa



6 ROBOTY RECZNE !

tylko do uzytku powszedniego t. j. do poro-
zumiewania sie, opisywania i objasniania,
stwierdzania, zaprzeczania i t. p. Mowa ta
jednak opiera sie na pewnych prawidtach,
pewnych formach, ktérych w wieku dziecie-
cym uczymy sig przez nasladownictwo od
otaczajacych osob, a w wieku szkolnym na
podstawie prawidet gramatyki; ksztatlcimy
spos6b wyrazania sie, styl i smak estetyczny
na dzietach literackich. Uczniowie w szko-
le czytajg, opowiadaja, piszg zadania, elabo-
raty, lecz zadnemu nauczycielowi jezyka pol-
skiego nie przychodzi na mysl ksztatci¢ w ten
sposob uczniéw na literatow. Chodzi w tym
wypadku 0 zapoznanie ucznidéw z rzemiostem
Czytania, pisania i opowiadania, potrzebnem
W zyciu codziennem, a przy tej sposobnosci
0 uszlachetnienie serc, oS$wiecenie rozumu,
poznanie co jest piekne i wznioste. Chodzi
wreszcie o0 to, aby sprawno$¢ ucznia w kaz-
dym zawodzie pod wzgledem jezykowym by-
fa bez zarzutu, co tez w zupetnosci nauka je-
zyka polskiego szczegdlniej w szkotach $red-
nich osigga.

, Charakterystycznem dla tej paraleli jest to,
ze uznaje sie nauke jezyka polskiego i nie
stawia sie zadnych wobec niej zastrzezen,
nie twierdzi sie, ze brak jest uczniowi talentu
pisarskiego, ze uczen przeciez literatem nie
bedzie, natomiast wobec nauki rysunku sty-
szy sie czesto zastrzezenie tego rodzaju. Jest
to tylko pruderja, za ktdrg kryje sie lenistwo,
lekcewazenie nauki o ksztalcie, lekcewazenie
rekoczynu, pracy fizycznej, brak zrozumienia
wiasciwego celu nauki rysunku jako $rodka
wypowiadania. Przykrem w tern jest to, ze
poniekad sami nauczyciele rysunku dajg po-
wod rdo tego rodzaju zapatrywan ludziom
postronnym. Nalezy bowiem zda¢ sobie
sprawe i jasno postawic, ze celem nauki ry-
sunku, w szkole nie jest ksztatcenie artystow,
lub chocby samo ksztatcenie estetyczne, ze
nauka rysunku ma catkiem inne, realne cele,
potrzebne w zyciu codzienneml), tak, jak
nauka jezyka polskiego. Te normy nalezy
przyjac jako zasade i na nich zbudowaé caty
system nauki rysunku.2) Rozumie sie, ze do
zbudowania tych norm i tego systemu potrze-

J) Do niej datoby sie zastosowaé stowa Cy-
prjana Norwisa: Budujac spichlerz czesto zapomi-
nasz, ze pozyteczne nigdy nie jest samo, ze piekne
wchodzi niepytane brama..

2) Homolacs, str. 12, twierdzi, ze opracowa-
nie systemu metodyki nauczenia rysunku musi sie
opiera¢ na ustalonych pogladach, dotyczacych isto-
ty i celu ¢wiczen rysunkowych i ze dotychczas tych
pogladéw nie- posiadamy.
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bna jest znajomo$¢ sztuki, znajomo$¢ psychi-
ki miodziezy szkolnej, wiedza o formie, zna-
jomo$¢ metodyki ogolnej i techniki zwigza-
nej z tworczoscig plastyczng, szczegodlniej
malarska, jakotez szerokie doswiadczenie
praktyczne, praktyka szkolna.

Poza tern uprzedzeniem do nauki rysunku,
ktore cechuje niektorych rodzicodw i uczniow
przez rodzicéw inspirowanych, znajdujemy
wielu nauczycieli innych przedmiotéw, odno-
szacych sie z niechecig do nauki rysunku.
Sg to nauczyciele, ktorzy sami nigdy rysowac
sie nie uczyli, albo uczeni byli Zli, najcze-
Sciej nauczyciele obcych jezykdw, filolodzy,
ktorym rysunek w nauczaniu prawie nie jest
potrzebny, ktorych nauczanie polega na czy-
stym werbalizmie i opanowaniu form jezyko-
wych.  Zakres dziatania tych przedmiotow
jest ciasny i jednostronny, nie rozszerza sam
przez sie horyzontéw mysli, nie pogtebia wie-
dzy. Bez tego rodzaju przedmiotow jak ma-
tematyka, przyroda, fizyka, geografja umyst
miodziezy nie rozwingtby sie nalezycie. Nie
mam rowniez na mysli nauczycieli, klasykow,
ktorzy uczac wprawdzie jezyka obcego, uczg
poznawac zycie starozytnych, ich walki, ich
tworczos¢, wiedze, sztuke, ktére staty sie
podwaling naszej wspdtczesnej cywilizacji.
| ci nauczyciele zpewnos$cig jak nauczyciele
jezyka polskiego nie patrzg z lekcewazeniem
na nauke rysunku, wiedzg bowiem, ze tam
gdzie stéw braknie, wystepuje rysunek, wy-
stepuja zabytki dziet sztuki starozytnych, kto-
re dopetniajg obrazu, ktére dopowiadajg
znaczng reszte tematu. Ci nauczyciele czesto
sami sie postugujg obrazami i rysunkami, sg
to prawdziwi klasycy.

Nikt tyle nie potrafi zaszkodzi¢ kulturze
I postepowi co fatszywi krytycy sztuki pla-
stycznej, filolodzy. Juz przeszio wiek caty
pokutuja w Niemczech, a takze w krajach
z niemi sasiadujgcych, biedne pojecia o sztu-
ce i kulturze starozytnej, szczegdlniej grec-
kiej. ,,Przecietny filolog niemiecki widzi
wcigz jeszcze w Grekach wznioste postacie,
okryte w biale szaty, przechadzajace sie pa-
tetycznie po gajach, by toczy¢ wznioste roz-
mowy o pieknie, cnocie i prawdzie. A artysta
grecki to niemal olimpijczyk, nieskonczenie
daleki od ziemi, jej radosci i smutkdw, zyjacy
nektarem i ambrozjg. Duchowym ojcem ta-
kiego Kklasycznego ideatu jest wiasnie Win-
ckelmann. | stad cieszy sie on po dzi$ dzien
niektamang sympatjg tego odtamu filologdw,
0 ktorych Goethe powiedziat: Die Philologen,



Nr. 5

dic haben dich und sich selbst betrogenl).
W plastycznej i literackiej sztuce greckiej wi-
dzi sie ideat, widzi sie wzlot niebotyczny, do
ktérego nikt przedtem ani potem nie doszedt,
ktory wytacznie tylko uwielbia¢ nalezy, brac
za wzor i ,do ktérego batwochwalczo modli¢
sie nalezy. Stad sady, ze jedynie nauka je-
zykéw starozytnych, ich sposéb myslenia
i wyrazania sie jest ksztalcgca. Czesto tez
uwielbia sie i idealizuje dzieta greckie, wat-
pliwej, wzglednie fatszywej wartosci, dzieta
zmierzchu sztuki jak: Laokona lub Herma-
frodyte.

Niemniej szkody przynoszg nauce rysun-
ku nauczyciele rysunku, ktérzy czujg sie tylko
artystami, a zawdd nauczycielski uwazajg za
zto Kkonieczne, traktujg go tez na swoj spo-
sob widzenia. Przedewszystkiem starajg sie
wydoby¢ z ucznidw zdolnosci artystyczne,
wyszukujg prawdziwe — lub pseudo - ta-
lenty malarskie i niemi sie opiekujg i intere-
sujg, zaniedbujac natomiast mniej uzdolnio-
nych, a temsamem paczg cel nauki rysunku.
Nie bedac pedagogami, nie zdajg sobie spra-
wy z celu ogolnoksztatcacego nauki rysunku,
ktory jest zupetnie podobny do celu nauki je-
zyka polskiego. Traktujac po macoszemu
0got ucznidw, nie osigga sie celu nauki ry-
sunku, a z forytowanych pseudo-utalentowa-
nych uczniow wychowuje sie artystow - dy-
letantow.

Podobnie szkodliwg kategorje ludzi sta-
nowig takze dyletanci, ludzie niedouczeni,
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ktorzy nie opanowali nalezycie rysunkowo
formy, ktérzy nie majg prawie zadnych po-
je¢ o sztuce, a ktérym polecono w szkotach
Srednich prowadzi¢ nauke rysunku. Moze
skadingd sg dobrymi plastykami, ale do nau-
czania rysunku nie sg nalezycie przygotowani
i uzdolnieni. Bo jednak nauczycielami rysun-
ku, a wiec specjalistami w swoim przedmio-
cie powinni byc stuchacze wyzszych uczel-
ni, posiadajacy szczegodlniejsze uzdolnienia
w tym kierunku; nie mam tu na mysli réw-
niez uzdolnien artystycznych. Od nauczy-
ciela rysunku powinno sie tez wymagac wie-
dzy o sztuce, nie tej encyklopedycznej historji
sztuki, ale znajomosci rozwoju formy pla-
stycznej, ewolucji w dziejach sztuki od cza-
sOw najpierwotniejszych do wspotczesnych,
opanowania formy rysunkowo i plastycznie
(modelowanie); nie musi to by¢ artysta, ale
plastyk - rysownik, ktdry zdaje sobie nalezy-
cie sprawe z poziomu swych prac i stosunku
ich do wybitnych uzdolnien artystycznych.
Powinien to by¢ wiec wiecej pedagog, este-
ta, znawca sztuki niz artysta. Nauczyciele
tego rodzaju potrafig wptywa¢ na smak este-
tyczny swoich wychowankéw i przez nich ja-
kotez przez osobiste stosunki na podniesienie
sie smaku estetycznego inteligentnej warstwy
spofeczenstwa, ktora pod tym wzgledem wie-
le pozostawia do zyczenia. 1
. Tor.

(C. d. n)

Roboty strugowe.

(Ciag

Uzycie strugéw. Dane tworzywo w celu
wyprawienia strugiem, umocowuje sie na
strugnicy miedzy dwoma chwytkami lub Sci-
skiem Srubowym, tak, aby najpierw wzieta
byta prawa strona do wyrdwnania, wiec
zwrécona do gory a bieg stoi skierowany
byt od docisku bocznego ku lewemu bokowi
strugnicy. Wyprawienie tworzywa rozpada
sie na jego wyréwnanie i na wygtadzenie
wszystkich jego stron do linjatu, miary i we-
gielnicy. Do wyréwnania powierzchni drew-
na uzywa sie drapacza i réwniacza, do wy-
gtadzania schluda. Do wyprawienia diuz-
szych kawatkdw drewna (ponad | m) uzywa

") Dr. Michat Sobeski: Filozofja sztuki. Po-
znan, 1924, str. 52.

dalszy).

sie zwykle spuszczoéw. Struganie rozpoczyna
sie od przedniego konca drewna (fig. 102 a)
trzymajgc strug réwno w kierunku biegu stoi
i ostrzem noza przed sztorcem drewna.
Posuniecia struga naprzéd i zpowrotem
ku sobie, tak dtugie, jak swobodne wycia-
ganie rgk pozwoli, powtarza sie raz koto razu
przez szeroko$¢ deski, dopdki nie otrzyma sie
wyréwnanej powierzchni poczatkowej.

Po wyréwnaniu tej czeSci powierzchni,
postepuje sie dalej znowu na diugos¢ rak,
wyréwnajac dalszg cze$¢ powierzchni drew-
na w ten sam sposob (fig. 102 b). Jezeli wy-
rownywanie ma odbywac sie w czesci korico-
wej tworzywa, nalezy przy pchnieciach stru-
giem naprzdd, podnosic strug nieco przednim
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koncem do gory (fig. 102 c), gdyz inaczej,
niby prosto prowadzony strug, pod naciskiem
lewej reki i wiasnego ciezaru, wysungwszy
sie potowa swojej dtugosci poza sztorc two-
rzywa, nieco opada i ostrzem noza $cina kon-
cowg cze$¢ drewna ku .dotowi, psujac w ten
sposob rowno$¢ powierzchni.  Zasadniczo
wyréwnywanie tarcicy strugiem, bez wzgledu
na jej grubo$¢, zaczyna sie na jej prawej
stronie fig. 81), kontrolujac od czasu do cza-
su linjatem jej prostos¢ w kierunku podtuz-

nym, poprzecznym i uko$nym. Patrzac jed-
nem okiem w pewnym odstepie od strugnicy
na pierwsza krawedz sztorcowg wyréwnywa-
nej tarcicy, czy ta krawedZ dokfadnie przy-
krywa sie z krawedzig tylna, sprawdzamy w
ten sposob prosto$¢ powierzchni lub spo-
strzegamy jej wichrowato$¢. Jezeli bowiem
obie wspomniane krawedzie rownolegte nie

nakrywajg sie wzajemnie, czyli linje ich prze-
cinajg sie, wtedy ptaszczyzna tarcicy nie jest
rowna, ale wichrowata. Nalezy wtedy czesci
powierzchni tarcicy w miejscach wystajgcych
w kierunku przekatni tyle zestrugac, aby ba-
dane okiem krawedzie utworzyty jedng pror
stg linje. Jezeli prawa strona deski jest wy-
pukta, dobrze jest drapaczem wyrownaé z
grubego powierzchnie, struzac nim w po-
przek biegu (fig. 103) stoji, a dopiero po ze-
braniu wypuktosci dalsze wyrdéwnywanie
uskutecznia¢ wzdtuz stoji.

Jezeli pierwsza, t. j. prawa strona deski
jest doktadnie wyréwnana, wtedy przystepu-
je sie do wyréwnania jednego boku brzezne-
go. W tym celu umieszcza sie jeden .koniec
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(tylny) deski w docisku przednim strugnicy,
tak, aby bok deski, majacy by¢ wyrdwna-
nym, zwrocony byt do géry | wystawat ponad
strugnice na kilka centymetrow. Jezeli deska
jest tak diuga, ze przedni jej koniec pod na-
ciskiem struga opadatby na dot, nalezy po-
deprze¢ ja na pachotku. Bok ten wyrownu-
je sie do linjatu i ,do wegielnicy, aby pta-
szczyzna jego byla réwna i prostopadta do
poprzednio wyrownanej prawej strony.

W ten sam sposob wyréwnuje sie drugi

brzezny bok do linjatu, wegielnicy i do ozna-
czonej miary szerokoSci tarcicy. Jezeli juz
oba boki brzezne sg gotowe, oznacza sie na
ich powierzchniach znacznikiem rysy rownole-
gte do krawedzi podtuznych przy prawej
stronie. Rysy te oznaczajg granice grubosci
tarcicy, do ktérej nalezy zestruga¢ zbyteczne
czesci tworzywa. Znacznikiem, ustawionym
wedlug potrzebnej miary, opartszy go o pta-
SzCzyzne prawg tarcicy, ciagnie sie réwno
wzdtuz krawedzi ku sobie, naciskajac tak
drazek, aby gwozdzik wyztobit widoczng ry-
se (fig. 112). Po zaznaczeniu rys na obu
bokach brzeznych, umocowuje sie deske mie-
dzy chwytkami strugnicy tak, aby jej lewa
strona zwrdcona byta do gory i przystepuje
sie do wyréwnania strugiem tej strony do
linjatu i do zaznaczonych rys. Nazywa sie ta
czynnos$¢ ,,wyréwnaniem do znacznika”.
Jezeli i konce sztorcowe deski majg hy¢
strugiem wyréwnane, umieszcza sie tarcice
w  ktérymkolwiek docisku pionowo, aby
sztorc majacy by¢ wyréwnanym, zwrdcony
byt do gory i wystawat kilka centymetrow
ponad strugnice. Wyroéwnuje sie sztorc roéw-
niaczem, prowadza¢ nim od przodu ku tylo-
wi, ale tylko mniej wiecej do 3/4 czesci dtu-
gosci sztorcu a nastepnie zwraca sie strug
czotem ku sobie i prowadzac go od tylnego
naroznika deski, uzupetnia sie wyréwnywa-
nie pozostatej 74 czesci sztorcowej. Czyn-
no$¢ wyrdéwnywania sztorcowej powierzchni
nazywa sie ,,sztorcowaniem”. W czasie sztor-
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cowania nalezy czesto sprawdza¢ powierzch-
nie linjatem i wegielnicg wzdtuz i wpoprzek.
Po zesztorcowaniu jednego korca tarcicy,
stosownie do potrzeby, przystepuje sie do
wyréwnania sztorcu na drugim koncu, w ten
sam sposob. Dtugie tarcice, ktore ze wzgle-
du wiasnie tej dtugosci nie mozna sztorcowac

przy pionowem ustawieniu, albo nachyla sie
w docisku ukosnie tak, aby mozna mie¢ do-
step i miejsce dla dziatania strugiem przy
sztorcowaniu, albo kfadzie sie tarcice pozio-
mo i ptasko na strugnicy, umocowuje Sci-
skiem i cze$¢ sztorcowa, wystajacg troche
poza strugnice wyréwnuje sie rowniaczem
zwroconym na bok, zresztg tak samo jak przy
pionowem ustawieniu. W tych wszystkich

ustawieniach tarcicy do sztorcowania nalezy
pamieta¢, aby strug byt prowadzony zawsze
od przodu ku tytowi tylko do pewnej diugo-
éci powierzchni, a nigdy do konca tej po-
wierzchni, gdyz widkna drewna, znajdujace
sie przy brzegu tylnym, pod naciskiem noza
strugowego fatwo sie rozszczepiajg (fig.
104). Krotkie kawatki tarcicy mozna sztor-
cowacC takze w inny sposob, mianowicie na
t. zw. ,wspornicy prostej”. Jest to deska
prostokagtna 60 do 80 cm dtugosci, okoto
20 cm szerokosci i 24 mm grubosci, opatrzo-
na przy jednym koncu, wystajagcym poprzecz-
nie pod katem, prostym, progiem, szerokim
na 6 do 8 cm i grumym 24 do 30 mm.
Wspornice te umocowuje sie na strugnicy
miedzy chwytkami, na niej kiadzie sie w po-
przek i ptazem dang tarcice tak, aby jej sztorc
nieco wystawat poza brzeg wspornicy a jej
bok opierat sie o wystajacy prog wspornicy
(fig. 105). Tak potozong tarcice przytrzy-
muje sie lewg reka, naciskajac ku progowi
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wspornicy a prawag reka prowadzi sie strug
potozony na strugnicy bokiem, aby n6z chwy-
tat sztorc tarcicy.

Caty wyzej opisany przebieg wyréwnania
strugiem danej tarcicy do linjatu, wegielnicy
i znacznika, nazywa sie wyprawieniem tarci-
cy. Wyprawiong tarcice poddaje sie nastep-
nie dalszej obrébce innemi narzedziami, wiec

obrzyna, przecina na czesci, taczy, obrabia
dtotami i t. p. w celu wytworzenia z niej uzyt-
kowego lub zdobniczego przedmiotu.

Jezeli wyprawiona tarcica ma byc¢ jeszcze
wygtadzona, albo zrobiony z niej przedmiot
uzytkow}' ma by¢ oczyszczony i wygtadzony,
uzywa sie do tego celu osobnego struga, t.
zw. ,schluda” o nozu z zelazng naktadka
czyli odchylakiem.

Odchylak ma na celu odchylenie, czyli
zwrOcenie widra od noza strugowego ku
przodowi (fig. 106 i 107 a i b), aby ostrze

noza byto tym sposobem wiecej zblizone do
miejsca odrywania si¢ wiéra od drewna stru-
ganego i aby przez takie zblizenie unikna¢
wyrw w drewnie i otrzyma¢ gtadkg po-
wierzchnie (fig. 107 b).
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Dlatego do wygtadzania powierzchni
drewna nalezy odchylak przysung¢ i umoco-
wac jak najblizej ostrza noza strugowego
(fig. 107 b) a n6z wysuna¢ nad powierzchnie
podeszwy struga tak mato, aby skrawywat
bardzo cienkie widro, tak cienkie, jak najcien-
szy papier. Tak nastawiony schlud gtadzi¢
bedzie doskonale powierzchnie tarcicy, nawet
0 stojach kretych i drewnie sekatem. Jezeli
modchylak bedzie daleko odsuniety od ostrza,
wtedy widro bedzie przeslizgiwac sie z otwo-

Szkio
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ru blizej klinka, a néz bedzie wprawdzie
skrawywat powierzchnie drewna, ale nie wy-
gtadzi jg zupetnie i bedzie przy nieréwnych
stojach wyrywat drzazgi, tak jak réwniacz,
gdyz ostrze nie bedzie dochodzi¢ réwnoczes-
nie do miejsca odrywania sie wiora, ale wio-
ro odrywac sie bedzie wczesniej i naprzod,
zanim ostrze do tego miejsca dojdzie (fig.
106 a).
(C. d. n)
Fr. Pekszyc.

wodne

| technika stereochromicznego malowania.
(Cigg dalszy).

Przygotowanie Sciany.

Trwato$¢ malowidta stereochromicznego
na Scianie zalezy od jakosci wapiennego pod-
kfadu. Podobnie jak w pracy freskowej, na-
lezy tu przed narzuceniem zaprawy zdrapaé
z inuru stare, zmurszate tynki, parchy ka-
mienne lub ceglane i wyztobi¢ fugi. Pierwsza
zaprawa skfadac sie winna z chudego wapna,
zmieszanego z ostroziarnistym piaskiem. Gdy
narzut zaprawy wyschnie, Sciera sie zen kry-
staliczng powiloke krzemianu wapniowego
szorstkim piaskowcem, a $ciane przemywa
sie, celem sptdkania pytu, jaki wytwarza sie
podczas te] czynnosci. Otrzymuje sie tym
sposobem tynk porowaty. Wtedy nasyca sie
Sciane trzykrotnie szktem potasowem lub po-
dwojnem szktem wodnem, zaprawionem de-
stylowang wodg i nastawionym na 20 — 22°
areometra Baume’go. Nasycania dokonywa
sie szerokim pedzlem szczecinowym.

Po wyschnieciu tak nasyconej zaprawy
wapiennej, skrapia sie jg wodg i pokrywa
drugg zaprawa w grubosci 2 — 3 mm. Sto-
sunek sktadnikow zaprawy do siebie jest tu
inny, niz we freskowem intonaco. Na 1 czesé
wapna przypada tu bowiem 5 — 6 czesci
piasku obok ewentualnego dodatku maczki
marmurowej. W technice stereochromicznej
zalezy malarzowi bowiem na duzej porowato-
$ci zaprawy. Z tego powodu uzywajg niekto-
rzy domieszek piasku pomeksowego, a do
sporzadzonej zaprawy dodajg pewng ilos¢
wodorotlenku magnezjowego, utartego z czy-
stg woda. Niektore fabryki niemieckie (np.
Adolfa Keirna w Monachium) sprzedaje go-
towe masy zaprawowe, ktdrych sktad jest
tajemnicg techniczng fabryki. Zawsze jednak

takze drugi narzut zaprawy przeciera sie
przed malowaniem przy pomocy piaskowca
I nasyca szkiem wodnem.

Malowanie.

Na Swiezej zaprawie wapiennej absolutnie
nie mozna malowac, gdyz wodorotlenek wa-
pienny roztozytby szkio wodne. Dopiero na
wyschnietej $cianie wykonywa sie zarysy ry-
sunku, a nastepnie podmalowuje kontury ja-
kakolwiek farba, utartg z wodg destylowana.
Woda tg namacza sie pewien obszar $ciany,
na ktorym mamy malowaé. Przy tej czynno-
$ci nie moze woda $ciekac strugami, ale tylko
nasycaC pory zaprawy. To samo czyni sie
co pewien czas takze podczas malowania.
Maluje sie, podobnie we fresku, zawsze na
mokro. Jednak prace mozna w kazdej chwili
przerwac i z rownem powodzeniem rozpoczy-
nac na nowo (we fresku inaczej). — Po
podkresleniu konturow farbg, podmalowuje
sie malowidto cienko i réwnomiernie, unika-
jac nakfadow pastos, miejsca bowiem grubiej
natozone objawiajg sktonno$¢ do tuszczenia
sie. Farby powinny by¢ tak rozcienczone,
aby fatwo splywaly z pedzla. Poniewaz
grunt chciwie chtonie farbe, nalezy malowac
szybko, aby unikng¢ plamistosci. Giebokos¢
tondéw fatwiej otrzyma¢ mozna stosowaniem
lazerowan, niz naktadaniem kryjacych farb
ciemnych.

Poniewaz chwilowym S$rodkiem, rozcien-
czajgcym farby podczas malowania, jest wo-
da, nalezy sie liczy¢ z ciemniejszym wygla-
dem farb w stanie mokrym i odwrotnie, po-
dobnie jak sie to dzieje we fresku, temperze
i malowaniu farbami klejowemi. W razie ko-
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niecznosci niektorych poprawek, mozna je
wykona¢ tg samg technikg, nawet po wy-
schnieciu. Trzeba tylko przedtem zapomocg
rozpylacza namoczy¢ catg Sciane wodg de-
stylowang, aby tony wszystkich farb sprowa-
dzi¢ do skali tej, jaka miaty przed wyschnie-
ciem. Kazdy retusz tgczy sie z gruntem réw-
nie trwale, jak inne farby malowidta. W prze-
ciwienstwie bowiem do fresku, kazdy retusz
w stereochromji jest tylko dalszym ciggiem
jednej i tej samej techniki.

Utrwalanie malowidta.

Poniewaz wyschniete farby zszczepiajg
sie z zaprawg niezbyt silnie, nalezy zatem
utrwali¢ je. Spojenie podkfadu wapiennego z
warstwg farb musi.by¢ na tyle jednolite, by
wszelkie tuszczenie sie i Scieranie malowidia
byto niemozliwe.

Stuzy do tego celu opisany poprzednio
utrwalacz A. Keima. Plyn ten fatwo wsigka
w zaprawe. Naktadanie utrwalacza zapo-
mocg pendzla jest tu niemozliwe, gdyz zmy-
watoby sie. Najlepiej nadaje sie do tej czyn-
nosci rozpylacz. Ptyn utrwalaczowy, jak wo-
gble kazda ciecz, w stanie gorgcym staje sie
rzadszy, a skutkiem tego fatwiej i glebiej
wsigka¢ moze w malowidto. Te fizyczne
wiasciwosci cieczy wykorzystat w stereochro-
mji niemiec Petterkofer. Wynalazt on apa-
rat, ogrzewajacy napetnione utrwalaczem na-
czynie, z ktorego zapomocg rozpylacza, po-
dobnego do pompowej polewaczki, wyrzuca
sie na S$ciane strumien rozpylonego ptynu.
Aparat ten ogrzewa ptyn ptomieniem nie bez-
posrednim, bo wtedy utrwalacz roziozytby
sie, lecz posrednio, przez t. zw. kapiel t. zn.
ogrzewa rezerwoar z woda, w ktorej zawie-
szone jest naczynie z ptynem utrwalaczowym.
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Przyrzad ten jest bardzo praktyczny w utrwa-
laniu wiekszych przestrzeni. Malowidta mniej-
szych rozmiaréw utrwala¢ mozna przy pomo-
cy zwyczajnego rozpylacza.

Malowidto spryskuje sie w odstepach 6—
8 godzin przez kilka dni, az zaprawa wraz
z malowidtem bedzie nasycona, ale nie prze-
sycona i nie powleczona szkiem wo,dnem z
wierzchu, jak werniksem. Miejsca przesyco-
ne bowiem utrwalaczem' okazujg sktonnosé
do pekania i tuszczenia sie. Za kazdym ra-
zem powinno przerywac sie utrwalanie, gdy
utrwalacz, zamiast wsigka¢ w zaprawe, za-
cznie ciec po niej. Kazdy nadmiar ptynu na
powierzchni powinno sie skrzetnie wysuszac.

Alkaliczno$¢ utrwalacza sprawia, ze nie-
ktore farby zmieniajg sie nieco w tonie. Aby
je uchronic od tego, zaprawia sie je naprzéd
rozczynem amoniakowym lub potasowym, a
potem dopiero miesza z wodorotlenkami.
Dotyczy to przewaznie czerni i ultramaryny,
jako farb najluzniej spajajacych sie ze spo-
iwem. Naog6t jednak wszystkie farby po
utrwaleniu majg jednakowa odporno$¢ i zwar-
tos¢ z podiozem. Wskutek taczenia sie wo-
dorotlenkéw, dodanych .do farb, z nadmiarem
kwasu krzemowego utrwalacza, farby zosta-
ja skute krzemianami, ktore tworzg sie w
zaprawie, malowidlo spaja sie z murem w
jedng, kamienng opoke. Podczas tego pro-
cesu wydziela sie cze$¢ potasu, jako potaz,
ktéry daje sie zmy¢ jednym strumieniem de-
szczOwki.

Na tern konczg sie czynnosci, zwigzane
z monumentalng technika stereochromicznego
malowania, ktéra w p6tnocnej Europie coraz
czesciej znajduje zastosowanie w dekoracyj-
nem malarstwie.

Tadeusz Seweryn.

Choinka w szkole.

Nowa szkola, stawiajac sobie za zadanie
wychowanie petnego cztowieka, przygotowa-
nego do zycia w spofeczenstwie, stara sie
tak' dobieraC $rodki prowadzace do zrealizo-
wania tego celu, aby stworzy¢ wychowan-
kowi warunki pracy, umozliwiajagce mu prze-
zywanie zdobywanej wiedzy. Szkota opiera-
jac swoj plan dzialania na zainteresowaniu
winna zaznajomic sie z zyciem dziecka poza
szkotg, nawigzujac kontakt z .domem rodzi-
cielskim.

Czesto tez szkota musi w wielu wypad-
kach zastgpi¢ dom i rodzicow i stworzy¢
u siebie taka atmosfere, aby dziecko czuto
sie w murach szkolnych dobrze.

Jednym z licznych $rodkéw zmierzajacych
do osiggniecia tego celu jest choinka szkolna,
w ktorej organizowaniu i wykonaniu biorg
udziat wszyscy uczniowie. Choinka jest ma-
rzeniem kazdego dziecka, ale nie wszystkie
moga nacieszy¢ swoje oczy jej widokiem
i dlatego uwazam, ze szkota powinna daé
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wszystkim wychowankom chwile wsp6lnej
radosci tern wiekszej, ze stworzonej wiasnym
wysitkiem.

Najwieksze pole dziatania ma tu oczy-
wiscie nauczyciel robot recznych i rysunkéw,
pod Kktérego kierunkiem beda dzieci praco-
waty. Wydatki na materjaty, jak sie pozniej
przekonamy, nie powinny by¢ przeszkoda
dyz sg minimalne w poréwnaniu z korzy-
Scig, osiggnieta podczas pracy. Okres prac
przygotowawczych winien nauczyciel umie-
jetnie wykorzysta¢ do celow ksztatcgcych
I wychowawczych. Budowa 0zdob choinko-
wych, strojenie Swierku i t. p. czynnosci dajg
sposobnos$¢ ksztatcenia zdolnosci  konstruk-
tywnych, kompozycyjnych i smaku estetycz-
nego ucznia.

Pomijajac geneze zjawienia sie choinki
w naszych mieszkaniach w okresie Swigt Bo-
zego Narodzenia, zajmiemy sie zagadnie-
niem: jak nalezy drzewko ozdobic.

Forma s$wierku, zblizona do stozka, bar-
wy ciemno-zielonej jest przedmiotem naszych
wysitkow, zmierzajagcych do rozbicia dos$¢
jednostajnej ptaszczyzny, przez umieszczenie
na niej roznorodnych form dekoracyjnych.
Naturalnie piekno $wierka czy jodty wymaga
tern wiekszej ostroznoSci w rozmieszczaniu
zdobin, ktdére powinny by¢ jego harmonijnem
uzupetnieniem a nie zeszpeceniem.

Czesto stosowane przycinanie gatgzek,
aby w ten sposéb otrzyma¢ regularng bryte
geometryczng, uwazam za niewfasciwe, gdyz
strzyzona choinka robi przykre wrazenie. Na-
tomiast uzupetnienie luk w drzewku przez do-
wigzanie gatgzek przyczyni sie do stworze-
nia bardziej jednolitej sylwety. Choinka,
umieszczona posrodku sali, bedzie obserwo-
wana z roznych punktéw. Ta okolicznosé
zmusza nas przedewszystkiem do rytmiczne-
go rozmieszczenia zdobin na calej ptaszczy-
Znie stozka. Uwzgledniajgc naturalny rytm
zbiezny, wystepujacy w budowie S$wierka,
bedziemy wieksze zabawki umieszczac blizej
pnia i wierzchotka, mniejsze na gatgzkach
zewnetrznych. Majac to na uwadze nalezy
juz przy budowie 0zddéb choinkowych naszki-
cowaé plan rozmieszczenia ich na choince.

Celem ozywienia ciemno-zielonej sylwety
Swierka stosujemy do budowy zdobin mater-
jaty o barwach silnie kontrastujacych z zie-
lenig. tancuchy, stosowane do dekoracji, na-
lezy rytmicznie i z umiarem rozwiesza¢ na
drzewku, gdyz przypadkowe rozmieszczenie
i przetadowanie zatraca piekno choinki. Naj-
odpowiedniejszym materjatem do budowy
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fancucha jest stoma i Scinki kolorowej bibut-
ki lub papieru.

Rytmiczne umocowanie Swieczek lub lam-
pek kolorowych jest harmonijnem uzupetnie-
niem catosci.

Dzi$ jednak mato spotyka sie tadnie ozdo-
bionych choinek nawet w szkofach, ktére w
tym wypadku winny by¢ wzorem. Zty przy-
kiad dziata nietylko na ucznidw, ale przekra-
cza mury szkolne i deprawuje niedostatecz-
nie urobiony smak estetyczny spoteczenstwa.

Aby tego unikng¢ musimy raz nareszcie
uswiadomic sobie brzydote réznych wyro-
béw fabrycznych i nasladownictwo tychze,
ktéremi obwiesza sie drzewko. Drukowane
aniofki, baletniczki, ,,Mikotajki”, szklane ta-
bedzie, bociany, gwiazdy, bomby i t. p. win-
ny ostatecznie znikng¢ z naszych choinek
nietylko ze wzgledéw estetycznych, ale i ma-
terjalnych. Nabywanie rzeczy fadnych i nie-
drogich, produkowanych przez wytwornie,
zatrudniajgce miodziez szkot przemystu ar-
tystycznego, przyczyni sie do rozwoju tej ga-
tezi przemystu.

Ozdoby na choinke powinny wykonaé
dzieci pod kierunkiem nauczycieli.

Wobec powyzszego zjawia sie pytanie:
jak nalezy budowa¢ ozdoby choinkowe?
Chcac na to odpowiedzie¢, musimy zastano-
wic sie nad tern, czein jest zabawka na cho-
ince.

Przedmiot umieszczony na drzewku jest
plamg barwng, ktorej sylweta nalezycie za-
mknieta ciggle sie zmienia, dzieki obrotowi
formy zawieszonej na nitce lub zmianie po-
fozenia obserwatora.

Aby forma dekoracyjna data takie syl-
wety musi mie¢ charakter brytowy. Wszelkie
formy ptaszczyznowe nie nadajg sie na cho-
inke, gdyz moga nas zainteresowa¢ widziane
tylko w ptaszczyznie frontalnej, za$ widziane
w plaszczyznie symetralnej dajg martwg
linje.

Stosowanie bryt w ozdobach choinkowych
nie upowaznia jednak do nieudolnego kopjo-
wania form, spotykanych w zyciu codzien-
nem. Nie nalezy z choinki urzadza¢ wiesza-
ka na papierowe lub bibutkowe cylindry, ka-
pelusze, parasole, laski, pantofle, ,Sciete”
glowy i t. p. Nic wspdlnego z ozdobg choin-
kowg nie majg réwniez przedmioty, bedace
nieudolnem nasladownictwem form stworzo-
nych przez przyrode. Réznego rodzaju bo-
ciany, fabedzie, zajace, kroliki, motyle, paja-
ki, zuki i t. p. wykonane ze szkfa, waty, pior.
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umieszczone na choince, razg wiasnie nasze
oko swoim realizmem.

Budowg formy jakiego$ przedmiotu rza-
dzi jego zastosowanie praktyczne, charakter
materjatu i sposéb wykonania. Ozdoba cho-
inkowa musi by¢ lekka, odpowiedniej wielko-
ci, barwna i tania. Materjaly najczesciej
stosowane .do budowy, jak papier, karton ko-
lorowy, cienka tektura, blacha, drut, stoma,
paciorki szklane lub drewniane, wydmuszKki,
wioczka kolorowa, sit, rden bzu czarnego,
widra i t. p. odpowiadajg powyzszym wa-
runkom, ale réwnocze$nie wymagajg zastoso-
wania formy zgodnej z ich cechami.

Za wprowadzeniem ozdob choinkowych,
jako tematu pracy uczniéw, przemawiajg nie-
tylko wzgledy praktyczne (fatwos$¢ zdobycia
materjatu) ale i pedagogiczne. Ozdoby cho-
inkowe dajg nauczycielowi okazje praktycz-
nego rozwigzania wielu zagadnien zwigza-
nych z tworczoscig plastyczng dziecka, za-
znajomienie go z réznemi sposobami wyko-
rzystania materjatu .do budowy. Praca nad
wykonaniem o0zddéb choinkowych bedzie mia-
fa nastepujacy przebieg: 1) Pokaz dobrych
wzoréw i oméwienie ich konstrukcyj. 2) Po-
znanie materjatow. 3) Projektowanie form.
4) Korekta projektow. 5) Wykonanie.
6) Omowienie rezultatow pracy.

Nauczyciel powinien przed rozpoczeciem
pracy przygotowac kilka lub kilkanascie do-
brych przyktadéw ozddéb, wykonanych przez
siebie lub nabytych, aby na nich pokaza¢ do-
brze zbudowang forme, umiejetne uzycie ma-
terjatu i osiggniete efekty dekoracyjne. Po-
kaz modeli wzbudzi zainteresowanie, zacheci
i skieruje wysitki ucznia na wiasciwe tory,
tudziez, da pewne oparcie w projektowaniu
wiasnych form. Uczniowie zdolniejsi stwo-
rzg czesto formy oryginalne, stabsi odtworzg
widziane, wprowadzajagc drobne zmiany.
Obok gotowych okazéw o0zdéb choinkowych
warto pokaza¢ szereg form pokrewnych,
wykonanych przez lud, jak np. podtazniczki,
pajagki, kwiaty, Swiatki, ptaszki, pisanki,
dzbanki i t. p., stuzagce do ozdoby chaty.

W ozdobach tych uczen moze znalez¢
wiele elementow przydatnych do wiasnej
kompozycji. Wielkg ustuge przy pracy zdob-
niczej oddajg réwniez oryginalne wycinanki
towickie, kurpiowskie, lubelskie i t. d., be-
dace skarbnicg motywow.

Projektowanie form poprzedzamy éwicze-
niami materjatoznawczemi, wykazujac cechy
papieru, kartonu, tektury, blachy, drutu, sto-
my, sita, wior i t. p., przy zwijaniu, tama-
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niu, wycinaniu, nacinaniu. Wiadomosci tg
droga zdobyte bedg znowu podstawg kon-
strukcji projektowanej formy. Cwiczenia po-
wyzsze nasuwajg roéwniez nowe mozliwosci
konstrukcyjne. Rysunki na tablicy I. ilustrujg
zasadnicze ¢wiczenia. Projektowanie form za-
biera wprawdzie wiele czasu, ale bez projektu
rysunkowego nie mozemy rozpoczaé pracy.
Kazdy rysunek powinien by¢ réwniez opraco-
wany kolorystycznie a nastepnie przejrzany
i zatwierdzony przez nauczyciela. Projekty
nie nadajace sie realizacji nalezy omowic
i wskazaC popetnione biedy.

W toku pracy dopuszczalne sg drobne
zmiany, ale forma zasadnicza pozostanie nie-
naruszona. Wykonane modele zbiera nauczy-
ciel, nastepnie wspdlnie z uczniami przepro-
wadza krytyke i ocene.

Konstrukcje ozdob choinkowych mozemy
zasadniczo podzieli¢, na trzy grupy.

1) Formy oparte na linji.

2) Formy oparte na ptaszczyznie.

3) Formy oparte na bryle.

Do pierwszej grupy zaliczamy r6znej kon-
strukcji zyrandole, pajaki, koszyki i t. p.
Konstrukcja ich jest prosta. Z cienkiego dru-
tu miekkiego lub tekturki budujemy szkielet,
na ktorym wigzemy tancuszki z paciorkow,
stomy i kolorowej bibutki. Wybrang bez ko-
lanek stome mozemy zabarwic farbg anilino-
wa. Do wykoriczenia modelu uzywamy pa-
pieru kolorowego. (Patrz rys. 17, 18). Przy-
ktadow takich moznaby podac bardzo wiele,
tembardziej, ze spotyka sie je w sztuce
ludowej.

Do drugiej grupy, zaliczamy formy opar-
te na przenikaniu ptaszczyzn. Pierwowzo-
rem takiej konstrukcji sg $wiatki, wykonane
na wsi z optatka. Najprostrza konstrukcja
polega na przenikaniu dwoch plaszczyzn re-
gularnych, jak kwadraty, prostokaty, trojka-
ty, kota i inne. W tym celu nalezy przygoto-
wac kolorowy karton lub tekturke cienka
(Tabl. 1. Rys. 7, 8), ktorg oklejamy bty-
szczacym papierem kolorowym. Z tak przy-
gotowanej tekturki wycinamy odpowied-
nig forme, przecinamy kazdg tekturke do
potowy tak, aby jedng mozna wsung¢ na
drugg. Otrzymana forma daje zawsze inte-
resujaca sylwete, ktérej wartos¢ dekoracyjna
mozna podnie$¢ umiejetnie zastosowang zdo-
bing z papieru kolorowego. Tekturki moga
sie przenikaC nietylko pionowo ale i pozio-
mo lub uko$nie, nadto mozna je wyginac,
zatamywaé, wycina¢, co nowe dodaje efekty.
(Rys. 1, 2, 3). Do tejze grupy nalezy zaliczy¢
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zabawki, oparte na konstrukcji ksigzeczko-
wej. (Tabl. 1. Rys. 11). Trzy kawatki cien-
kiej tektury oklejamy papierem tak ,aby jed-
na potowa pokryta jedng tekturke, druga sa-
siednig. Po oklejeniu umieszczamy tekturke
na dtuzszy czas pod ciezarkiem. Do grupy
form ptaszczyznowych wigczamy zabawki
wykonane z cienkiej blachy. (Patrz rys. 5,
6, 7, 8). Cienka blacha o blyszczacej po-
wierzchni nadaje sie doskonale do wycinania
w niej rozmaitych sylwet ptakow, zwierzat,
ktore po odpowiednim zatamaniu dajg przed-
miot o charakterze brytowym tern efekto-
whniejszy, ze Swiatto zatamujac sie na btysz-
czacej powierzchni dos¢ ciekawie gra. Budo-
wa tego typu o0zddéb choinkowych wymaga
rysunkowego opanowania projektowanej for-
my, roztozenia jej na ptaszczyznie, tudziez
orjentowania sie w ksztatcie przedmiotu po
wycieciu i zagieciu.

Do trzeciej grupy nalezg formy wykona-
ne przy zastosowaniu wydmuszek lub bryt
zZ papieru, kartonu i tektury. Wydmuszka na-
daje sie ,do budowy najrozmaitszych bryt,
przypominajacych formy zwierzat i przed-
miotow. Zakgczone rysunki 9, 10 i 11 ilustru-
ja szereg rozwigzan. Rysunek 9-ty przypo-
mina jaka$ rybe, zbudowang z catej wydmu-
szki na ktorej nakleitem dwa stozki z papieru
kolorowego. Przez odpowiednie Sciecia jed-
nego stozka otrzymaliSmy glowe, w przecie-
ty drugi stozek wkleitem ptetwy ogonowe.
Budowa formy przedstawionej na rysunku
11-tym skfada sie z 4 stozkow Scietych, umo-
cowanych na wydmuszce. Rytmiczne nacie-
cia papieru, stuzacego do umocowania, Sta-
nowi najprostsze rozbicie dekoracyjne ptasz-
czyzny. Gtowe wykonano z jednego kawatka
kartonu.

Przepitowana wydmuszka ostrym nozem
lub pilnikiem nasuwa nowe rozwigzania.
Przyktadem wykorzystania czesci wydmuszek
jest rysunek 21-szy. Kadzielnica skiada sie
Z trzech czesci wydmuszki, sklejonych papie-
rem kolorowym, potgczonych fancuszkiem ze
stomy i paciorkéw. Kolory najodpowiedniej-
sze na zdobiny to zioty, srebrny, czerwony,
niebieski, czarny dobrze odcinajgce si¢ na
biatej wydmuszce. Duzo pola do pracy i po-
mystow dajg bryty geometryczne, z ktorych
mozna budowac nawet figurki ludzi i zwie-
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rzat (rys. 12, 13). Konstrukcje figury ludz-
kiej zasadniczo opieramy na walcu i stozku,
zachowujac odpowiednie proporcje poszcze-
g6lnych czesci. Wielko$¢ figur stosujemy do
0golnej wielkosci 0zdob choinkowych.

Obok wyszczeg6lnionych rozwigzan mo-
zemy jeszcze zastosowaé réznorodne potgcze-
nia konstrukcyj linijnych i plaszczynowych
z brytami. Budowa zyrandola (rys. 19) po-
lega na zastosowaniu do wydmuszki pierscie-
nia wycietego z tektury. Tekturke oklejamy
papierem kolorowym zaklejajgc otwor. Pa-
pier na otworze przecinamy nozyczkami, po-
wlekamy klejem i umocowujemy pierscien na
wydmuszce. Na jednym z koncoéw naklejamy
stozek. Na zgbkach pierscienia wigzemy
fancuszek, wykonany z paciorkéw lub stomy
drobno pocietej. Przed cieciem nalezy sto-
me dobrze zwilzy¢ wodg. Podobnie buduje
sie forme przedstawiong na rysunku 14.

Dos¢ ciekawe formy mozna wykonaC z
drutu i papieru (Patrz rys. 23, 24, 25).Chcac-
wykona¢ zabawke nalezy przygotowac szkie-
let druciany (Rys. 22), ktory owijamy ligni-
ng, ewentualnie watg albo papierem gazeto-
wym. Przygotowany korpus owijamy wa-
skim paskiem papieru kolorowego, zmieniajac
W razie potrzeby barwe. Zamiast papieru
mozna uzy¢ bibutke karbowang, kolorowa
wioczke, a nawet zszyte Scinki roznych tka-
nin moga tu znalez¢ odpowiednie zastoso-
wanie.

Zakaczone rysunki nie wyczerpujg wszyst-
kich mozliwych rozwigzan konstrukcyjnych,
bedg jednak podstawowym materjatem, na
ktérym nauczyciel winien oprze¢ swojg prace.
Jestem przekonany, ze uczen, nalezycie zo-
rjentowany w budowie formy, ponadto obda-
rzony inwencjg tworczg, stworzy rzeczy Ccie-
kawe i oryginalne, mniej zdolny nie bedzie
btadzit po manowcach, lecz zbuduje rzecz mo-
ze nie nowg, ale przynajmniej logiczng kon-
strukcyjnie.

Celem utatwienia pracy mozna na lekcjach
rob6t recznych w wyzszych oddziatach przy-
gotowac noze - foremki do masowego wy-
cinania z papieru kolorowego kot, kwadra-
tow i trojkatéw potrzebnych do zdobienia
zabawek.

Stanistaw Gabriel.
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Nauka kroju | szycia w szkole powszechnej.
(Ciag dalszy).

Fartuch.

Podam dwie formy fartuszkdw, odpo-
wiednich dla dziewczynek w wieku szkolnym:
fartuszka gospodarskiego i kimonowego.

Fartuszek gospodarski.

Zeby wykreslic forme tego fartuszka trze-
ba zdja¢ nastepujace miary:

1) dtugosé fartuszka (od dotka, lezacego
posrodku miedzy obojczykami, do dtugosci
fartuszka — o jakie 3—4 cm. mniejszej od
dtugosci sukni);

2) diugo$¢ przodu (od tegoz miejsca do
tej wysokosci, na ktorej sie obecnie nosi pa-
sek sukienki);

3) szeroko$¢ przodu (mierzy si¢ po po-
ziomej, lezacej osiem centymetrow nizej wy-
ciecia szyi, przy rekach opuszczonych, od
miejsca, lezgcego tuz przed opuszczong reka
z jednej strony do odpowiedniego miejsca z
drugiej strony); T)

4) obwdd pasa (wolno dokota tutowia
na tej wysokosci, na jakiej obecnie sie nosi
pasek sukni);

5) obwod bioder (12-—15 cm. nizej
lalji);
6) Ditugos¢ szelki (od linji szerokosci

przodu, wtyt przez Srodek ramienia, naukos
przez plecy do punktu odlegtego 0 4 —6 cm.
od $rodkowej linji plecow, lezacego jedno-
cze$nie na wysokosci noszonego paska). .

Po zdjeciu miar, dziewczynki przystgpig
do kreslenia form wedlug wymiaréw poda-
nych na tablicy, przyczem nauczycielka kre-
$li kredg forme, thtumaczac kazda linje i notu-
jac wszystko jak na rys. I.

Do kreslenia dziewczynki mogag uzywac
papieru pakunkowego, ktory najlepiej kupo-
wac na wage.

Linja, .do ktorej sie przytozy ztozony
brzeg materjatu (Srodkowa formy), odznacza
sie na rysunku linja kreskowang, linje zasa-
dnicze muszg by¢ grubsze, pomocnicze —
ciensze, strzatki oraz odprowadzajace do
nich — najciensze.

) Najczesciej miary, zdejmowane poziomo,
tak zwane, szerokosci oraz obwody zapisuje sie w
potowie, jednak zdaje mi sie, ze to placze dzieci,
ktére zapominajg o tern, ze zapisaty w potowie
i kreslac, czasem nie uwzgledniajg tego.

Kolejnos¢ przy kresleniu:

I. Linja zlozenia materjatu (pionowa
kreskowana.

[I. Linja gorna ( |
materjatu).

1. Linja przodu fartuszka (Il do linji
gornej, lezaca o 8 cm. nizej od niej).

do linji ztozenia

FARTUSZEK GOSPODARSKI.

IV. Linja pasa (Il do poprzednich, le-
zaca nizej od gornej linji o dtugosci przodu).

V. Linja dolna (Il ,do poprzednich lezg-
ca 0 dtugos¢ fartucha nizej od linji gornej).

V1. Na linji przodu od linji ztozenia ma-
terjatu odklada sie /2 szerokosci przodu czy-
li 15 cm. (przy szer. przodu = 30 cm.) —
punkt A. Od punktu A odkfada sie 4 cm.
(szerokos$¢ szelki) w lewo — punkt A,.

VII. Od punktéw A i A, przeprowadza
sie pionowe do gory.

VIIl.  Na linji pasa odktada sie /2 ob-
wodu pasa yj- 4 cm. — punkt B.

IX. Od A prowadzimy linje wdot, przed
linja pasa zaokraglamy ja, opuszczamy #ta-
godnym tukiem pod linje pasa o jakie 2 cm.
i konczymy w punkcie B.



16 ROBOTY RECZNE |

X. Od B prowadzimy pionowg w dot,
ktorg zaokraglamy i pod koniec zlewamy z
linjg dolng i dociggamy do.linji ztozenia ma-
terjatu.

Po sprawdzeniu kreSlenia form, dziew-
czynki muszg jednym kolorem oprowadzi¢
linje zasadnicze, drugim kolorem — pomoc-
nicze, a strzatki i odprowadzajgce do nich
zostawiC czarne.

Uwazam, ze cze$¢ form wykreSlonych
trzeba sprawdza¢ podczas lekcji. W tym ce-
lu nauczycielka przypina arkusz z formg do

BARTOSZEK GOSPODARSKI.

tablicy i wolno sprawdza kazdg linje, pole-
cajac dziewczynkom sprawdza¢ swoje kre-
Slenia. Szczegolng uwage trzeba zwraca¢ na
linje krzywe. Po sprawdzeniu trzech lub czte-
rech form, nauczycielka zauwazy, ze w na-
stepnych formach wypadnie poprawiac tylko
linje krzywe, wiec dalsze sprawdzanie poj-
dzie o wiele predzej.

Dobrym $rodkiem, zmuszajacym do pil-
nego $ledzenia za poprawianiem, jest zwy-
czaj (przy koncu sprawdzania form) wywoty-
wania dwdch — trzech uczennic do zrobie-
nia korekty kreslen kolezanek.

RYSUNKI Nr. 5

Kiedy nauczycielka zauwazy, ze dziew-

czynki dobrze sie orjentujg w kresleniu for-
my, a zdolniejsze umiejg ja napamiec, prze-
rwie poprawianie klasowe, a reszte form po-
prawi poza lekcja.
, W domu dziewczynki muszg forme przery-
sowac¢ do zeszytu kratkowanego, oczywiscie
w innej skali. Najlepiej, zeby dziewczynki
wszystkie formy, ktore musza kresli¢ w ciggu
czterech lat, (oddz. IV, V, VI, VII) miatyr
w jednym zeszycie, przechowujac ten zeszyt
od oddziatu IV do ukonczenia szkoly.

Zdjawszy miary jedna z drugiej, dziew-
czynki bedg kreslic formy na siebie. Przed
wycieciem formy trzeba skrupulatnie jg
sprawdzi¢, pdzniej wycigé, nie zostawiajac
nic na szwy.

Przy szerokosci materjatu rownej 80 cm.,
na fartuch trzeba kupi¢ 1/2 dlugosci fartu-
cha.

Przed krojeniem najlepiej na formie od-
znaczy¢ szerokos¢ falbanki, o ile fartuszek
bedzie nig obszyty. Brzeg, rowny szerokosci
falbanki, najlepiej Scig¢ i wedtug juz obcie-
tej formy kraja¢ fartuch.

Po przytozeniu formy do odpowiednio
ztozonego materjatu (trzeba sktada¢ mater-
jat tak, zeby przy krojeniu zostawato jaknaj-
mniej, ale o ile moznosci jaknajwiekszych ka-
watkow) trzeba forme spig¢ z materjatem,
obradetkowaé wzdtuz brzegéw formy, nazna-
czajac zazwyczaj radetkiem wszystko co jest
nakres$lone na formie (gtebsze wyciecie szyi
na przodzie, miejsce rozporkdw, przeciecia
kieszeni, a wtym wypadku tylko miejsca przy-
szycia szelek). Po obradetkowaniu i omé-
wieniu — ile materjatu potrzeba zostawi¢ na
szwy mozna kroié.

Poniewaz boki fartuszka wykoncza sie
listewkami uko$nemi, a gore — prostg, wy-
starczy przy akuratnym krajaniu zostawi¢ na
szwy po /2 cm.; jezeli materjat niema wyr
raznej prawej strony, to w gorze lepiej zo-
stawi¢ 3V2 cm., z ktérych sie zatozy na pra-
wa strone fartucha obreb szerokosci trzech
cm., obrab ten przy brzegu przestebnuje sie-

Boki fartuszka obszywa sie ukosnemi li-
stewkami na 2 cm. szerokiemi. Prawag strone
listewki przyktada sie do prawej strony far-
tucha, stebnuje sie w odlegtosci 4—5 mm. od
brzegu i odwraca listewke na lewg strone
fartuszka, gdzie sie juz przyszywa Sciegiem
obrebkowym.

Na falbanke bierze sie prosty lub uko$ny
kawatek 1/2 razy dtuzszy od brzegu, do kto-
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rego ona ma by¢ przyszyta. Ten pas mater-
jatu obrebia sie z trzech stron, a czwartg
strone sie marszczy.

Falbanke lewg strong przykfada sie do
lewej strony fartucha, na prawg strone fal-
bany naktada sie prawg strone uko$ng, na
2 cm. szeroka, listewke.

Brzegi fartucha, falbanki, listewki musza
by¢ réwno ztozone, sfastrygowane i w odle-
gtosci 4—5 mm. od brzegu przestebnowane.

Falbanka, odlozona w jedng ptaszczyzne
z fartuszkiem, a listewka zatozona raz na
/2 cm., drugi raz odwrdcong cata na prawg
strone fartuszka obstebnowuje sie brzegiem
po stronie prawej.

Szelki, szerokie na jakie 4 cm., robi sie
z podwdjnego materjatu. W tym celu bierze
sie podtuzny pas materjatu, szeroki na 9 cm.,
dtugosci rownej zapisanej .dtugosci szelki -E
-E 4/2 cm. (3 cm. na przyszycie szelki, a
1<2 — na zapiecie).

Przygotowany pas materjatu zaktada sie
wzdtuz jednego i drugiego brzegu na x/z cm.
i sktada sie we dwoje. Jeden z koncéw szel-
ki zakoncza sie katem, ktory sie naszywa na
wierzch listwy na przodzie fartuszka. Drugi
koniec — prosto, do niego w odlegtosci 172
cm, od brzegu przyszywa sie guzik. Dziure
zrobi¢ nalezy z boku fartucha przy rogu, od
ktérego idzie falbanka.

Po zlozeniu przeznaczonego na szelke
paska materjatu zszywa sie go wierzchem
albo obstebnowuje naokoto.

Mozna szelke zszy¢ wprzod po lewej
stronie, zostawiajac z krétszych bokéw pro-
sty niezaszyty, pozniej wywroci¢ na prawg
strone, nasuwajgc na waskg linijke lub na
patyk. Po wywrdceniu obstebnowa¢ wzdtuz
brzegow.

Fartuszek kimonowy.

Do narysowania formy tego fartuszka
trzeba zdqué nastepujace miary:

I.  Dhugos¢ (od srodka ramienia wdot do
dtugosci fartucha).

[I. Obwdd gorsu (naokoto Klatki pier-
siowej, pod pachami uwazajac, zeby miara
z tylu nie zlazta z topatki i zeby nie byla
zanadto Sciggnieta).

[1l. Diugos¢ rekawa (od najwiecej wy-
stajacego kregu na szyi do dtugosci rekawa.

IV. Szeroko$¢ rekawa (/2 obwodu re-
ki na stawie ramiennym).

V. Obwdd szyi (przy nasadzie szyi).

Rysujemy dwie linje ztozenia materjatu—
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jedna z nich bedzie $rodkowg linjg przodu
i plecéw, druga wypadnie na ramionach.

Rysunek 3 pokazuje sposob kreslenia. Ko-
mentarze sg zbyteczne.

Wedtug tej formy moze by¢ uszyty fartu-
szek, zapinajacy sie z przodu jak ptaszcz lub
z tytu jak fartuch lekarski.

FARTUSZEK KIMONOWY
SKALA 1:5.

MIARY:

IDL_ -5S
|OB.G: -32.pi)
WR.-2.&
1ZSZ" “15>
ZOB.5ZYI-14.PW

PATA IMIE | NAZWISKO.
UWAGI: Df.=JtUGOSC; 0B.G-. = OBWOD GORSU!
JX.R.=DK.REKAWA;SZ.» = SZEROKOSC REKAWA

W obydwdch wypadkach na szwy dodaje
sie: na bokach po ! cm., w dole, przy szyi
i na rekawach po /2 cm.

Najpierw sie zszywa boki szwem fran-
cuskim (po prawej stronie w odlegtosci 4 mm.
od brzegu, p6zniej po lewej stronie w odle-
gtosci 6 mm.), nastepnie przyszywa sie listwy
na zapiecie fartucha — pod guziki szerszg
(na 5 cm.), gdyz nig sie dosztukuje brzeg
fartucha; pod dziurki — wezszg (na 3 cm.),
gdyz tg listwg tylko podszyje sie brzeg. Te-
raz sprawdzi¢ cyrkiel fartucha i podszy¢ dot
listwg szerokg na 3 cm. wzietg w poprzek
osnowy materjatu. Listwe te przystebnowac
po prawej stronie fartucha, odwrocié i obre-
bi¢ po lewej.

Woyciecie szyi i rekawki obszy¢ listewka-
mi uko$nemi.

Wedtug tejze formy moze by¢ uszyty far-
tuch wkiadany przez gtowe — niezszyty z
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bokow, wtedy, nalezy wyciecie szyi powie-
kszyC tak, zeby przez niego przechodzita gto-
wa, a bok i kat pod pachg zaokragli¢ po
linji punktowanej (rys. 3).

Takie fartuchy majg wielkie powodzenie
u dziewczynek, bo sg praktyczne i tadne, a
wykonanie ich jest tatwe.

Najpierw obszywa sie uko$ng listewka
caty fartuch naokoto: dot, boki i skrzydetka,
przyczem pod pachami, gdzie jest zaokraglo-
ny kat rozwarty, po przystebnowaniu i odto-
zeniu listewki, uszy¢ i wycia¢ jej tyle, zeby
w tern miejscu nie utworzyly sie zmarszczki
lub zgrubienie. Wyciecie, na gtowe obszywa
sie tez listewka uko$na.

Listewke mozna przyszy¢ na strone pra-
wa i odwrdcic¢ na lewa, wtedy powtornie szy¢
$ciegiem obrebkowym; mozna tez przystebno-

Do Wpp. Nauczycieli

RYSUNKI Nr. 5

wac po lewej stronie, odwrocic na prawg —
wtedy powtdrnie szy¢ stebndwka.

Do tylnej czesci fartucha przyszywa sie
tasiemki, ktore sie wigze z przodu pod far-
tuchem; do czesci przedniej — szersze za-
wigzki lub wstazki, ktore sie wigze z tyhlu
powierzu fartucha na kokarde.

Co sie tyczy kieszeni, to najlepiej wycig¢
je najpierw z papieru, odnajdujac odpowied-
nig do fartucha wielkos¢ i odpowiednie pro-
porcje.

Kieszen nalezy obrebi¢ i przystebnowac,
przypigwszy wprzod szpilkami na takiej wy-
sokosci, zeby dziecko, wyciggngwszy reke,
siegato do jej dna.

M. Bere$niewiczowa.

(C. d. n.)

Rysunkow

Farby akwarelowe guziczkowe i szkolne

oraz

Farby olejne do studjow

tudziez

Tusze rysunkowe Perta, Chinski i Kolorowe

raczg Wpp. Nauczyciele zalecac miodziezy do
uzywania tylko wyroby znanej fabryki polskigj

M. Leszczynski i S-ka

Sp. Akc. w Warszawie.
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Przeglad wydawnictw i czasopism.

Karol Homolacs: ,,Studjuni formy, barwy
i Swiatta. Krakéw, 1929. Naktadem Miejskie-
go Muzeum przemystowego w Krakowie
wyszto dzietlo w estetycznej szacie zewnetrz-
nej, cechujacej sie ukfadem tytutu i zwar-
toscig kolumn, o pieknym kroju czcionek,
znanego autora podrecznikow o zasadach
ornamentu ptaskiego K. Homolacsa.

Praca ta jest rozwazaniem na nieco inny,
niz w poprzednich dzietach, temat, ktory jak
widaC réwniez niepokoit autora, mianowicie
temat studjum natury. Tak jak ujagt autor
podstawy ornamentyki w pewne zasady, tak
miat zamiar ujg¢ podstawy dydaktyki nauki
rysunku w szkotach ogolno - ksztatcgcych
i artystycznych. Jest to temat bardzo skom-
plikowany, gdyz nalezy ujgé¢ stosunek stu-
djum natury do ornamentyki, jakotez do sztu-
ki; sprawe komplikujg réwniez rozne rodzaje
szkét  ogolnoksztatcagcych i artystycznych,
ktdre, autor bierze pod uwage. Rozwazania
na ten temat ustalajg pewne zasady, ale ma-
ja takze luki. Przedewszystkiem stuszng jest
zasada, ze nauke rysunku nalezy oprze¢ na
szeregu Cwiczen, ktore bedg mie¢ na wzgle-
dzie problem formy, barwy i $wiatla jako za-
tozenia kardynalne, gdy model schodzi na
plan dalszy. Nie widzi jednak autor narazie
moznosci utozenia szczegGtowego systemu
metodyki nauczania; stad daje szereg fra-
gmentow systemu metodyki w osobnym roz-
dziale p. t.. ,Uwagi dotyczace metodyki”.
Z duzg iloscig tych uwag mozemy sie zupehie
godzi¢, stawiajac tylko pewne zastrzezenia
w niektorych punktach tam, gdzie nowe wy-
magania dydaktyczne, doswiadczenie i prak-
tyka postawity te rzecz nieco inaczej. Odnosi
sie to np. do studjum bryt geometrycznych
w zwigzku z ksztatceniem poczucia prze-
strzennego, lepieniem tych bryt z kartonu,
sporzadzaniem ich przekroji, uktadaniem na
sobie. Za maty jest tez nacisk potozony na
kontrolowanie rysunku przy pomocy wizowa-
nia, a wiemy, jak fatwo oki ludzkie podlega
ztudzeniom i popeinia btedy. Rowniez przej-
Scie od studjum bryt do studjum glowy | aktu
i to w ujeciu brylowem wydaje sie nam za
predkie i ryzykowne. Natomiast charaktery-
styka linji, sylwety i plamy jako $rodka eks-
presji rysunkowej sg znakomite jak rowniez
analiza Swiattocienia. Ciekawym jest row-
niez rozdziat, traktujgcy o analizie formy,
jakotez ogromnie pouczajace: ,Zalozenie

reklamowe i reprezentacyjne w plastyce” —
sg to jakby dalsze rozwiniecia zasad sztuki
dekoracyjnej. Wogole dzieto to jest wysit-
kiem w kierunku posunigcia dydaktyki nauki
rysunku znowu o jeden krok naprzod i usta-
lenia pewnych zasad dla niej. Nie jest to
»podrecznik praktyczny”, brak mu jest od-
powiednich ilustracyj, ale jako rozwazania
teoretyczno - praktyczne dla uksztatconych
nauczycieli - plastykéw oddaje cenne ustugi.
Woyjasnia on niektore btedne pojecia o nauce
rysunku, a przedewszystkiem przeciwstawia
sie metodom artystycznym i estetycznego
ksztatcenia przy pomocy rysunku, uznajgc
rysunek za rownie dobry srodek praktycznego
w?/powmdama sie, ksztatcenia zmystow i in-

igencji

To tez znamienne sg koncowe stowa au-
tora. ,,Pragne wreszcie z naciskiem powto-
rzyC raz jeszcze, ze artystyczne zatozenia,
przyjete jako zasada naczelha, wypaczajg
zasadniczo nauke rysunkéw w szkotach
0golno - ksztalcacych i ze straty, jakie z tego
stanu rzeczy dla spoteczenstwa wynikaja, sa
zZnacznie powazniejsze, niz to sobie organiza-
torowie szkolnictwa wyobrazajg”.

I+ T.

Dr. Giza Franklowa:, Wycinanka zydow-
ska w Polsce”. (Odbit. kwart, etnograficzna
»Lud”). Lwow, 1929.

Pomimo ze o wycinance zydowskiej pisa-
li juz trzej badacze, jak Lilientalowa, Segel
i Frankowski, to dopiero zwiezte ale tresciwe
opracowanie p. dr. Franklowej omawia ten
przedmiot w sposéb wyczerpujacy ze stano-
wiska tresci, tematu, oraz klasyfikacji typow.
Woycinanka zydowska rézni sie tern od pol-
skiej, ze tresC jej i zastosowanie wigzg sie
Scisle z religijnym kultem. Celem natomiast
naszej wycinanki sg wzgledy estetyczne. Nikt
dzi$ nie wierzy M. Wawrzenieckiemu, ktdry
towickg wycinanke faczyt z resztkami daw-
nych wiar. Wedle dr. Franklowej nalezy po-
dzieli¢ zydowskie wycinanki na nastepujace
typy: 1) ,,mizrachy” z wersetami z ksiag
Swietych, rdznorakiemi symbolami, tablicami
z 10-rgiem przykazan, Swiecznikiem, meno-
rg i t. d. Mizrachy zawieszane bywan w
boznicach obok ottarza lub w mieszkaniach
na $cianie od strony wschodniej. 2) Drugim
typem zydowskiej wycinanki sg ,,Szewuo-
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stach” lub ,rojzalach” czyli rézyce o moty-
wie geometryczno - roélinnym, nalepiane na
szyby okien przed Zielonemi Swietami. 3)
Choragiewki z motywem tiry i r6znemi napi-
sami o religijnej tresci. Byly tez rdzne tablice
z wycinankowemi ornamentami oraz ozdoby
szatasu na $Swieto Sukoth.

Wyczerpujace objasnienie kazdego typu
wersetami z ksigg Swietych lub szczegdtami
izraelickiego kultu, obok swoistego charakte-
ru zdobniczego tych wycinanek, daje nauko-
we podstawy zydowskiej sztuki ludowej o
cechach rasowych. Jesli o analogje chodzi —
mozna z materjatem, ilustrowanym przez dr.
Franklawg 16 rycinami, zestawi¢ w mniej-
szej mierze naszg ludowa wycinanke, lecz w
wiekszym stopniu ornamentyke bizantynska,
maurytanska 1 stylu rococo. Dr. Franklowa
jednak nie daje w swej ksigzeczce opracowa-
nia wycinanki zydowskiej ze strony arty-
stycznych wartosci.

S.

»Wiedza i zycie”. Zajmujacy dzi$ caty
Swiat naukowy probelmat pod$wiadomosci
znajduje ciekawe ujscie w pracy. M. Kausa
ogtoszonej w Nr. 11 ,Wiedzy i Zycie” p. t.
,O szybkosci przebiegu wyobrazen w snach”,
Uboczny pozornie zwigzek poruszonego za-
gadnienie z teorjg podSwiadomosci jest w
istocie, Scislejszy, nizby to sie moglo wyda-
wac. — powinien tez szkic ten wzbudzi¢ sze-
rokie zainteresowanie we wszystkich, kogo
te sprawy zywiej obchodza.

O istocie zjawisk fizycznych w tak roz-
powszechnionych dzi§ lampach katodowych
objasnia nas inz. J. Plebanski w szkicu pod
tymze tytutem.

Wymieniony zeszyt miesiecznika zawiera
gteboko pouczajgcg prace dr. St. tenkow-
skiego o papirusach. Jak sie dowiadujemy,
praca ta zostata oparta na naj$wiezszych ba-
daniach autora w muzeach kultury staro-
zytnej. '

Wyczerpujace, oryginalne sprawozdania
z ruchu wydawniczego oraz, jak zwykle, na-
der ciekawy dziat kroniki zamykajg zeszyt
11-ty.

,,Ogniwo”, — Organ Zw. Z. N. P. S. Sr.
Nr. 8 (pazdziernik b. r.) miedzy innemi za-
wiera nastepujgce artykuty i prace: Minister
W. R. i O. P. o szkolnictwie S$rednienr. —
Od czego zaczagé reforme szkoty Sredniej. —
Sen. St. Posner: Lelewel. — Prof. Dr. Bie-
geleisen: Gospodarcze podstawy nowoczesne-
go wychowania. — Przeglad zagadnien pe-
dagogicznych w prasie polskiej i obcej.
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,.Zycie Szkolne”. Zeszyt 10 i 11 (paz-
dziernik— listopad) z r. b. zawiera: La Ban-
dura: Nowe szkoty w Niemczech. — W. Ho-
roch: Stosunek wiadz szkolnych do wiadz
administracyjnych dawniej a dzis. — L. Paw-
towski: Egzamin praktyczny dla nauczycieli
szkdt powszechnych. — W. Nowicki: Nauka
jezyka polskiego w szkole powszechnej. — L.
Romanowski: Przedmioty pedagogiczne na
P. W. K. w Poznaniu. — Rozklady materja-
tu. — Komunikaty i inne wiadomosci.

,.Miesiecznik Pedagogiczny”. Tres¢ Nr.
11 (listopad): Milata A.: Analiza krajobra-
zu. — Dr. Friedlander M.: Echa z kongre-
sow. — Dr. Taubenszlag R.: Ankieta w spra-
wie samorzadu uczniowskiego. — Gryn Z.:
Przedstawienia teatralne a nauczyciel. — Pa-
mieci $. p. por. i naucz. Jana tyska. — Z Cze-
chostowacji. — Rd&zne wiadomosci.

»Przyjaciel Szkoty”. Tres¢ Nr. 17. —
Irys: Dydaktyczne walory Powszechnej Wy-
stawy Krajowej. — K. Biskupski. Duchowy
rozw6j dziecka i jego przeszkody. — K.
Mscisz: Krajoznawstwo a geografja w szko-
le. — W. Penier: Nauka czytania z elemen-
tarzem czy bez. — Uwagi dyskusyjne. —
Lekcje praktyczne. — R6zne wiadomosci.

,,Ognisko Nauczycielskie”. Tre$¢ zeszy-
tu 8. — A. Kulczycki: O szkolnych Kasach
Oszczednosci. — T. Poptawski: Samorzad
uczniowski, jako metoda wychowania szkoty
wspobtczesnej. — St. Jankowska: Co to sg
Stowarzyszenia Mtodziezy Polskiej. — H.
Zwolakiewicz: Szkolna gazetka ilustracyjna.
A. Skawinska: V kongres Miedzynarodowej
Ligi Nowego Wychowania. — A. Knyszyrski:
Z przesztosci Lublina. — Swiatto i cienie. —
Ro6zne wiadomosci.

,.Poktosie Szkolne”. Zaszyt 2 (pazdzier-
nik 1929). Tre$¢: R.: Pierwiastek narodowy
w nauczaniu. — Dr. A. Maciesza: Zadanie
szkoty powszechnej w zwalczaniu gruzlicy.—
F.: O samorzadzie szkolnym w pierwszych
latach nauki. — W. Kulesza: Przysposobie-
nie wojskowe w szkole powszechnej. — S.
Pernej: Poczatki badania zaleznosci funkcjo-
nalnej. — S.. Przysposobienie fizyczne w
szkole powszechnej. — Rézne wiadomosci.

,.Pedagogjum”. Nr. 8 zawiera: Tyrowicz
M.: Nowa szkota. — M. Mscisz: D meto-
dach nauczania geografji w szkotach S$red-
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nich i powszechnych. — A. Alikulski: Prakty-
ka nauczycielska uczniéw seminarjow nau-
czycielskich. — Na moéwnicy. — Ksigzki na-
destane. — Wiedomosci biezace.

LSwiat Dom i Szkota”. Treéé Nr. 41:
Pruszkdw — miasto szkét. — M. Kaus: Kie-
dy szkota i dom wychowujg dzieci. — Dr.
C. Bankowska: ,Jutro dostaniesz”. — W.
Melcer - Sztekkerowa: Poscig z Parnpa-
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sow. — S. Kisielewska: O kocie Puszku. —
l. W. Kosmowska: Nasi sasiedzi. — Rozne
wiadomosci.

»,Nasza Praca”. Miesiecznik poswiecony
sprawom konferencji rejonowych. TreS¢ Nr.
1. J. Stanczyk: Pracownia przyrodnicza. —
Lekcja z geografji w oddz. VI systemem dal-
tonskim na temat: ,,Brazylja”. — A. Orczy-
kowski: Zeszyt do ¢wiczen rozmachowych.—
R6zne wiadomosci.

OD REDAKCII.

~ Fabryka farb akwarelowych p.f. M. Leszczynski
| S-ka_w Warszawie wysyta na zadanie bezptatnie
wzorniki farb akwarelowych z nazwami polskiemi
| 112-ma oryginalnemi kolorami.

Z zycia

Koto Miejscowe nauczycieli robot recznych
i rysunkow w Nowym Sgczu.

W dniu 20 paZdziernika 1929 r. odbyto
sie zebranie nauczycieli robo6t recznych i ry-
sunkéw z miasta Nowego Sacza, na ktorern
zorganizowano Miejscowe Koto N. R. R. i R.

W skiad zarzadu Kota weszli: kol. Mi-
lowka Leon prezes, kol. Gigb Bolestaw se-
kretarz, kol. Ligeza Kazimierz skarbnik.

Koto liczy obecnie juz 16 cztonkdw.

Zjazd nauczycieli r. r. i rys. w Katowicach.

Dotychczas istniata na Slasku Sekcja
Nauczycieli Robot recznych w mysl za$ no-
wego regulaminu Sekcji N. R. R. i Rys. Zw.
P. N. S. P. postanowiono przeksztatci¢ jg na
Okregowe Koto Naucz. Rob6t Recz, i Rysun-
kéw. W tym celu odbyto sie dnia 27.XI b. r.
w Katowicach Walne Zebranie ogétu nau-
czycielstwa, zwotane z inicjatywy kol. Tora
i Goneta, na ktére stawito sie 54 osob z rdz-
nych powiatow Wojewodztwa. Zagait ze-
branie kol. Gonet, ktdry w mieniu dotych-
czasowego zarzadu Sekcji zglosit rezygnacje
tegoz. W dalszym ciggu obrady toczyly sie

Sekacji.

pod przewodnictwem kol. Goneta. Kol. Tor
przedstawit w treSciwym referacie cel reor-
ganizacji Sekcji i odczytat nowy regulamin
Sekcji. Po referacie wytonita sie dos¢ zywa
dyskusja, w rezultacie ktdrej uchwalono:
1) Sie¢ Kot miejscowych Naucz. R. R. i Rys.
na Slasku pokrywa¢ sie ma z powiatowemi
urzedami szkolnemi. 2) Celem zorganizowa-
nia tych kot wybrano 16 delegatow, ktorzy
majg te organizacje przeprowadzi¢ w prze-
ciggu miesigca, nastepnie Kota miejscowe
wybiorg delegatow, ktorzy utworza Zarzad
Kota Okregowego Sekcji w Katowicach przy
Zarzadzie Okregowym Zwigzku. 3) Ponie-
waz dotychczasowy Zarzad Sekcji zrezygno-
wal, aby wiec przeprowadzi¢ reorganizacje
wybrano w miejsce tegoz tymczasowy Ko-
mitet, sktadajacy sie z 5-ciu 0sob, do ktore-
go wybrano: kol. Goneta, kol. Tora, kol. Ma-
kowskiego, kol. Kopia i kolezanke Lepszowa.
W wolnych wnioskach uchwalono, aby ce-
lem dalszego ksztatcenia sie w rysunku otwo-
rzy¢ Wolng Szkote rysunku w Katowicach.
Nastepnie zwiedzono pod przewodnictwem
kol. Tora eksponaty Slaskie z P. W. K. w
Parku Kosciuszki, jakotez tamze Wystawe
sztuki Zwiazku Zaw. Artystow Plastykow na
Slasku.
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Komunikaty Zarzadu Sekcji

1. Skiadki cztonkowskie i prenumerata.

Zarzad Sekcji prosi Sz. Cztonkéw i Pre-
numeratoréw o jaknajszybsze uregulowanie
zalegtych optat cztonk. i prenumeraty, celem
umozliwienia nam sporzadzenia zestawienia
kasowego. Dtuznicy otrzymajg pismo z wy-
kazem sum, pozostatych do uregulowania.
Nieregularne wptaty i powazne kwoty, zale-
gte u czytelnikow, hamujg rozwdj pisma i
przysparzajg wiele pracy biurowej, zwigzanej
z wysytka upomnien i t. p. co pocigga pewne
wydatki i niepotrzebng strate czasu.

Czytelnikom, ktorzy nie uregulujg zale-
gtosci w biezacym roku, bedziemy zmuszeni
wstrzymac dalszg wysytke pisma.

Prenumerata na rok nastepny pozostanie
niezmieniona (10 zt. rocznie). Mimo zwiek-
szonych kosztow wydawniczych jak: druk,
papjer, ekspedycja i t. p., optaty za pismo nie
podnosimy chcgc w ten sposob udostepnic
kazdemu nauczycielowi, interesujgcemu sie
robotami r. i rysunkami zaabonowanie ,,Rob.
Recz, i Rysunkow”.

Tak, jak w latach ubiegtych, bedziemy w
przysztym roku dazy¢ do podniesienia pisma
na wyzszy poziom, umieszczajagc artykuty
traktujgce zarébwno o robotach r. jak i ry-
sunkach, odpowiadajagce potrzebom szkoty
i nauczyciela.

Prosimy réwniez Sz. Czytelnikéw o nad-
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P. R. i R

sytanie swoich uwag i zyczen odnosnie do
czasopisma, ktére po rozwazeniu bedziemy
staraC si¢ w miare moznosci uwzglednic.

Administracja ,R. R. i R.” posiada na
sktadzie roczniki ,,R. R. i R” 1927, 1928 i
1929 r., ktére w cenie 10 zt. za rocznik moz-
na naby¢ w Zarzadzie Sekcji.

2. Prolongata legityniacyj cztonk.

Z dniem 31 grudnia b. r. tracg legity-
macje cztonkowskie swg wazno$¢. Wobec
duzego nawatu pracy zechcg przewodniczacy
Kot zebra¢ legitymacje swoich czionkéw i
nadesta¢ mozliwie szybko do Zarzadu Sekcji
celem prolongowania. Cztonkowie, nienale-
zacy do Kot, przesytajg legitymacje wprost
do Zarzadu Sekcji, dotgczajgc 5-cio grosz,
znaczek na porto.

3. Dyzury cztonkéw Zarzadu w lokalu Za-
rzadu Gt Zw. P. N. S. P.

We wtorki i pigtki od godz. 20 — 21
m. 30 dyzuruje sekretarz Z. kol. A. Tom-
czak. W $rody od godz. 18 — 19 dyzuruje
przewodniczacy Sekcji kol. Gabriel St., po-
nadto w sprawach pilnych mozna porozu-
miec sie telefonicznie miedzy godz. 9 — 14.
(Tel. 301-35).

TRESC:

St.  Jakubowski.
go. (c. d.).

J. Tor. Plastyka jako nauka rysunku.

Fr. Pekszyc. Roboty strugowe (c. d.).

T. Seweryn. Szkio wodne i technika stereochro-
micznego malowania (dokoncz).

Technika drzeworytu japonskie-

St. Gabriel. Choinka w szkole.

M. Beresniewiczowa. Nauka kroju i szycia w szko-
le powszechnej (c. d.).

Przeglad wydawnictw i czasopism.

Z zycia Sekcji.

Komunikaty Zarzadu Sekcji N. R. R. i R.
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Tres¢ rocznika 1929.

Ne 1.

Redakcja. Do Czytelnikow.

IV. Snopek. Wrazenia z wystaw szkolnych okre-
gowych.

J. Tor. VI-ty Miedzynarodowy Kongres nauki ry-
sunku w Pradze w r. 1928.

St. Gabriel. Na marginesie wystawy szkolnej okre-
gowej w Warszawie.

IV. Rajewska. Wyréb barwnych papieréw introli-
gatorskich (dokonczenie).

St. Malec i IV. Guzek. Galwanometr.

tachint. Z historji oprawy ksigzki (cag dalszy).

Cz. Karp. Wolne zajecia w pracowni robot recz-
nych.

Z. Wierdak. Jednolampowy odbiornik.

Poradnik praktyczny: J. St. Ostry nozyk.

tachim. Spoiwo introligatorskie.

Komunkaty Zarzadu Sekcji N. R. R.

Przeglad wydawnictw i czasopism.

N» 2.

Fr. Pekszyc. O stownictwie techniczno-rzemiesini-
czem polskiem. (Cigg dalszy).

T. Seweryn. Szldo wodne i technika stereochro-

nicznego malowania.

Af. Beres$niewiczowa. Zdobnictwo w robotach ko-

biecych szkél powszechnych.

1. Mazurek. Metaloplastyka.

Z. Wierdak. Jak wykona¢ walizke.

Cz. Karp. Rysunek przestrzenny w szkole po-
wszechnej. (Przyktad lekcji).

H. Konopacka. Lekcja rysunkéw w kl. 1l szkoly
powszechnej.

J. Tor. O techniczng organizacje nauki rysunku.

/. Stanek. Jak sporzadzi¢ samemu introligatorskie
stemple.

Z. Wierdak. Budowa detektora. (Cigg dalszy).

Przeglad wydawnictw i czasopism.

Ns 3 i 4.

Dr. J. Aritoniewiczéwna. Sléjd w Daniji.

Fr. Pekszyc. O stownictwie rzemiedlniczem pol-
skiem (cigg dalszy).

St. Jakubowsk. Technika drzeworytu japonskiego.

Fr. Pekszyc. Roboty strugowe (c. d.).

T. Seweryn. Szklo wodne i technika stereochro-
micznego malowania (c. d.).

AL Beres$niewiczowa. Szycie i kréj w szkole po-

wszechnej.
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J. Tor. O nowe programy do nauki rysunku. N° 5.

J. Mikuta.  Wykazy prac. St. Jakubowski. Technika drzeworytu japonskie-
Z. Wierdak. Rysunek techniczny. go. (c. d.). :

A. Tomczak. Roboty z kartonu i tektury. J. Tor. Plastyka jako nauka rysunku.

>l L. Poradnik praktyczny.  Fr. Pgkszyc. Roboty strugowe (c. d.).

Z. Wierdak. Budowa detektora (c. d.). T. Seweryn. Szkio wodne i technika stereochro-

micznego malowania (dokoncz).
Sprawozdanie z Il Walnego Zjazdu Sekcji nauczy-

cieli rob6t recznych i rysunkow. St. Gabriel. Choinka w szkole.

Uchwaly lii Walnego Zjazdu naucz, robét recz, M. Beresniewiczowa. Nauka kroju i szycia w szko-
i rysunkow. le powszechnej (c. d.).

Regulamin Sekcji naucz, rob. recz, i rysunkow. Przeglad wydawnictw i. czasopism.

Komunikaty Zarzadu S. N. R. R. i R. Z zycia Sekcji.

Przeglad wydawnictw i czasopism. Komunikaty Zarzadu Sekcji N. R. R. i R.

OD ADMINISTRACII.
Prosimy o0 uregulowanie prenumeraty za ubiegty rok
| odnowienie na rok 1930.

Cena numeru zt. 2.

Prenumerata roczna zt. 10.—

Ceny o gto szen:

| strona . z+. 300.— 1/s strony. . : : .zt. 45—
V, Wt ' | vy, 160—  VIG 30.—
1/4 n , 85.— Drobne po 20 groszy za wyraz.

Za tres¢ ogtoszen Redakcja nie odpowiada,

Redaktor: Wiktor Snopek.

Wydawca imieniem. Zwigzku Pol. Naucz. Szkét Powszechnych i redaktor odpowiedzialny:
Stanistaw Prochera.

Podczas ferji letnich czasopismo nie wychodzi.

Zakt. Graf. ,NASZA DRUKARNIA”, Warszawa, Sienna 15.
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wydawnictwa ,,NASZEJ KSIEGARNI" Sp. AKc.

Pietrzykowski P. T. Nauczanie robot Wojnarowicz F. Nauczanie robdt z drew-

Z metalu. Roboty z drutu, paskow na. Kurs $redni. Wzory d¢wiczen
zelaznych, blachy. Wyrzynanie pi-

teczkg (azurowanie). Wyttaczanie _metot?yczn_ych robét z deszczyny

w blasze (metaloplastyka). Kucie i klejonKi.....coooniiinn, 7.—

MICAZI..ccooooieieeeeeeeceeeceeeen 6.— Czyzycki W. i Huber J. Jak wykonaé
WojnarowiczF. Nauczanie robot z drew- samemu pomoce naukowe ? Pod

na. Kurs nizszy. Wzory ¢wiczen me- . .
todycznych zykory syosnowej, pa- redakcjag Wiadystawa Przanowskie-

tykoéw i drewna z przedmowa Wha- go. 43 tablic i rysunkéw w tek-
dystawa Przanowskiego 1 . . 6.— SCIE i 3.69

Wszystkie wyzej wymienione ksigzki z wyjatkiem ,,Nauczanie robot z drewna,
Kurs $redni' Wojnarowicza, zostaty polecone przez Ministerstwo W. R. i O. P.
Ta ostatnia ksigzka, ktdra Swiezo opuscita prase, jest dopiero w ocenie.

»NASZA KSIEGARNIA™ Sp. Akc. Zwigzku Pol. Nauczycielstwa Szkdét Powsz. po-

siada na skladzie wielki wybor innych podrecznikow do robot recznych, ry-

sunkow Wszelklego rodzaju ksigzek tresci metodycznej i pedagogicznej
oraz ksigzek do bibljotek uczniowskich.

Warszawa, Swietokrzyska 18. Konto czek. P. K. O. 2058

Warszawa, Wilcza 33
Telefon 60-38

Konto czekowe
P. K. P. 21.36

SKEAD RAFJI, WIOROW | PETYKU
Warsztaty, Narzedzia, Materjaty do robo6t recznych

I ozddb choinkowych.



DO OZDOB CHOINKOWYCH

Bibutki
Papiery glansowane
Papiery fantazyjne
Papiery ztote i srebrne
Papiery ,,mora“
Papiery dekoracyjne matowe

Cellophan

Staniol
Paski podgumowane

Rafja

Kleje gotowe

Tektura

J. K. SIUDECKI

WARSZAWA, PRZESKOK Ns 2.

Telefony. 293-29 i 211-21.

P. S. Szanowni Odbiorcy ktérzy dotychczas nie otrzymali

nowego katalogu Afc 3—proszeni sg o podanie swych adresow.



