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Dr. Stejanja Skwarczynska.

Jezyk polski a zainteresowania pozaszkolne ucznia.

Jedng z najdotkliwszych bolgczek szkolnych jest fakt uktada-
nia sie w glowie ucznia poszczegdlnych gatezi nauki jakby w osobne
szufladki. A wiec religja to religja, polski to polski. Nic nie obali
chinskiego muru, ktory dzieli ,,przedmioty"”; w krancowych wypad-
kach uczenn dochodzi do tego, ze wiadomosciami, zdobytemi na ,,pol-
skim", dysponuje tylko na ,polskim"; zapytany o0 to samo na
»acinie”, nie ma o tem pojecia. Juz nietylko wiedza staje sie w ten
sposob abstrakcja, ale kazda galaz, czy gatazka wiedzy. Miodziez
nie zdaje sobie sprawy, ze klasyfikacja na ,,przedmioty” jest rzecza
sztuczng, ze rOzne dziedziny wiedzy zazebiajg sie o siebie, ze spaja
je i przenika — zycie.

A wiasnie zycie nie ma najmniejszego pozytku z wiedzy uto-
zonej w ,szufladki”; to tez w imie hasta ,,non scholae, sed vitae
discimus” musi szkota z niemi walczy¢. Metodyka, tak ogdlna jak
i szczegOtowa, prébuje roznych Srodkow. Nie jest jednak fatwo trafi¢
na wiasciwg droge. Uniwersalnej recepcie przeciwstawia sie zbyt
wielka réznorodno$¢ indywidualnosci. Mimo to mozna k#as¢ nacisk
na pewien kierunek, na ktérym spoczywa punkt ciezkosci zagad-
nienia.

Dlaczego nauka szkolna tak fatwo zapada w abstrakcyjne ,,szu-
fladki", zamiast wr6s¢ w zycie ucznia, sta¢ sie zywym i zkolei chtong-
cym dalsze doswiadczenia materjalem, podlegtym rozrostowi i kon-
taminacjom?

Dzieje sie tak dlatego, ze szkota trzyma sie zdata od zycia ucznia,
gdzie$ na jakiej$ wyzynie, ku ktorej nie wyrywa sie zywe, tetnigce
krwig codzien jego uczué, zamitowarn i pasyj. Trzeba wepchngC wiedze
w koleiny codziennych mysli ucznia; niech na utartej drodze swoich
zamitowan z nig sie spotyka — a z pewnoscig wyjdzie ona z ,,po-
dziatlu godzin", by wsigkng¢ w zycie. Stanie si¢ tematem dysput na
pauzach, przemyslan w domu; bedzie towarzyszka w dzieri powszedni
i w niedziele.
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Naturalnie w tym celu trzeba sie¢ zastanowi¢ nad psychika mio-
dziezy; poznac¢ jg wroznych fazach. Podpatrzeé rézne i jakzez zmienne
pasje i zamitowania, aby sie w te dziedziny, lezace poza marginesem
wszelkiej oficjalnosci, wcisngé ze swoim ,,przedmiotem”. Naturalnie
mowie tu z punktu widzenia polonistyki.

Jedng z namietnostek, na ktore nie zwraca sie uwagi w szkole,
a ktora wprost nadaje ceche psychice dzieci miedzy 10 a 14 ro-
kiem zycia — jest kolekcjonerstwo. Wtedy Kkolekcjonuje
sie wszystko: znaczki pocztowe, widokowki, podpisy (istotny sens
pamietnika, albumu, péle-mele), ksigzki, obrazki. Moznaby nawet
ten wiek nazwa¢ wiekiem kolekcjonerstwa. Ot6z niech polonista
skieruje pasje kolekcjonerstwa w strong swego przedmiotu. Niech
rzuci np. mysl zbierania pocztowek, ktorych tres¢ wigzataby sie
z czytanemi ustepami. Bedzie to doskonate Cwiczenie w koja-
rzeniu. Potem od czasu do czasu niech zrobi przeglad. Tu zacheci,
tam pochwali. Dokota zbioréw powstanie istna rywalizacja —
a rywalizacja to znéw pasja, zbyt pomijana w dzisiejszem szkolnictwie.

Transponowany na obrazki $wiat zwierzecy Dygasinskiego wyjdzie
z ,godziny", a portrety kréléow stang w za interesowaniach
uczniéw obok Poli Negri czy Liliany Gish. — Mogtby powsta¢ zarzut:
nowe opodatkowanie rodzicow. Alez niel Dzieci, powtarzam, i tak
»Zbierajg"”, a ,,kindwki" drozsze sg nawet od ,,salonu malarzy polskich".
Zreszta mogg by¢ nietylko pocztowki. Rownie dobrze obrazki z gazet,
ilustracje z pism. Tu krajobraz poleski, tam typ huculski, 6wdzie
podpatrzone zycie lasu.

W wieku 12—14 lat z pasji kolekcjonerstwa wywigzuje sie pasja
handlu. Handel zamienny. ,,Daj mi Smosarska, a ja ci dam czer-
wony ofowek". Niechby raczej byto: ,,Taniec zbdjnicki za Kazanie
Skargi lub za Morskie Oko*. A i tym handlem rozumny pedagog
moze pokierowac; zwrdci uwage na roznice wartosci estetycznej, na
potrzebe logicznego kompletowania zbiordw etc.

Lata 13—16 (czesto i pdzniejsze) to wiek kultu dla fotografj i.
Sen o aparacie. Jesli ktory z kolegbw ma aparat, staje sie on, wia-
domo, o$rodkiem zainteresowan, poniekad wspdélnym szczytem, chlubg
ogétu klasy. Wtedy bezustannie méwi sie o fotografji, o negatywach,
pozytywach, wywotywaczach, utrwalaczach eksponowaniu etc.

Polonista wyzyska i te namietno$¢. Niech np. zaproponuje przy
analizie stynnych dziet malarskich, by uczniowie starali sie odtworzy¢
dany obraz, a kolega ,artysta” Ow zywy obraz zdejmie. llez tam
bedzie narad! Jakiez dyskusje! Studjum wyrazu twarzy. Kiotnia
o role. Poruszenie domu dla kostjuméw. Potem préby. Przy tej
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okazji uczen nauczy sie ocenia¢ S$wiattocien, uktad ciata, gest, mi-
mike — zapamieta na zawsze kostjum historyczny czy ludowy.

Mozna wyzyskaé rowniez pasje miodziezy dla Kina. Zajmie
caty jej umyst projekt nauczyciela, by klasa napisata na temat jakiego$
utworu scenarjusz filmowy i zilustrowata go wazniejszemi obrazami,
ktoreby, utozone w album, imitowaty — tasme filmowa. Nowele
Prusa, Orzeszkowej, Konopnickiej (np. ,,Dym*), fragmenty z ,,Pana
Tadeusza", jak np. krwawa tragedja rodu Horeszkéw, Swietnieby
sie do tego nadawaty. Zyska na tem i sama nauka, bo tre$¢ utworu
nie bedzie tak ,nieruchoma” w umysle miodziezy, tak hieratyczna,
a wiec i obca — zyska i sam stosunek do filmu, bo odtad bedzie mio-
dziez zwracata uwage nietylko na gtupig fabute, lecz i na technike,
prace rezyserska, i t. d.

U dziewczynek pasje idg troche i wiasnym torem. Lat 10 to
jeszcze wiek bajki. Dzieciak kocha jg jeszcze nietylko przez wspo-
mnienie. Nie trzeba mu jej skapi¢. Nie omija¢ w lekturze. Samemu
opowiada¢. A co najwazniejsze: kazaC dokota wydobytej z jakiej$
bajki mysli przewodniej namota¢ jaka$ bajke wiasng, nowg. W ten
sposob nieraz objawi sie ciekawie poped tworczy.

W wieku 13—14 lat budzaca sie dojrzato$¢ podaje jeszcze reke
dziecinstwu. Stagd poped zaréwno do lalki jak i stroju.
Zlewa sie to zwykle w szycie sukienek dla lalki siostrzyczki. Otz
tu polonista ma nieocenione pole do dziatania. Niech zaproponuje
uszycie w wymiarach lalki strojow ludowych, lub dawnych polskich,
ktorych samo opisywanie jest takie suche. Niech przysposobi raczkami
uczennic kostjumowsg ilustracje do poloneza z Pana Tadeusza. Pewna
V. klasa uszyta stroje dla catego Pana Tadeusza. Byta nietylko Telimena
i Zosia, ale iJankiel ilegjonista, nie méwigc juz o Sedzi ,,na codzien",
na niedziele i od grzybobrania. A ilez przytem radosci! Jakiez dyskusje
przelewajg sie poprzez brzegi szkoty! Kolory, fasony, materjaty.

Nieodmiennie w latach 16—18 budzi sie u mitodziezy kult
sceny. Fascynuje wdziewanie na siebie cudzej postaci, a praca
zespotowa czyni zado$¢ budzacym sie odruchom spotecznym. Trzeba
0 tem pamietaC nietylko raz do roku w formie przedstawienia szkol-
nego. Trzeba nietylko czyta¢ utwory dramatyczne w ksztalcie drama-
tycznym, lecz zadaC zwigzanych z niemi treSci takze w formie zespo-
towej, nie moéwigc juz o zespotowem przyswajaniu pamieci celniej-
szych fragmentéw. Réwnocze$nie wyrabianie zrozumienia dla pozy,
gestu, mimiki w rozumieniu teatralnem. Nauczyciel ,Swiat zaludni
Papkinami”, a jesli kto$ przez pét godziny byt Papkinem, inaczej
bedzie pamietat ,,Zemste", niz ten, ktoryby z rozumnego sprawozdania
dostat z niej stopienn nawet ,,dobry".
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Z pasja ,,potykania ksigzek™ — lata 16—18 — moze
obecnie ostabtg, lecz dawniej z reguty ambicjonujgcg sie o rekordy —
faczy sie pasja dysput. Owg che¢ dojrzewajacej mtodziezy wyro-
bienia sobie pogladu na $wiat musi podchwyci¢ polonista, by poddac¢
miodzienczym dyskusjom na tle problematéw nowoczesnych — pro-
blematy spoteczno-literackie dawniejsze, jak mesjanizm, wallenro-
dyzm, etc., — oczywiscie z rozumnem uwzglednieniem skiadu naro-
dowosciowego, wyznaniowego czy spotecznego klasy.

Jedng z form dysputy, mocno zwigzang z zyciem, chionacg
pozaszkolne zainteresowania ucznia jest sad literacki, ktory
pocigga go tak swojg forma, jak plastykg problematow. Analiza
mysli przewodniej utworow takich jak Konrad Wallenrod, Bielecki,
Hamlet, przeprowadzona w formie sadu literackiego bedzie czems,
co doraznie przetworzy sie na czynnik zyciowy, praktyczny, nieoce-
niony w swej waznosci, bo zdobyty wiasnem przemysleniem.

Zainteresowanie gazetg, czasopismiennic-
twem, powazne w trzech najwyzszych klasach, moze wyzyska¢
nauczyciel nietylko dla zblizenia chwili obecnej z momentami lite-
rackiemu Moze wyzyska¢ dla nauki literatury publicystyczne formy,
z ktéremi oswaja czasopismo. Zelektryzuje miodziez opracowanie
pewnych tematow w ksztatcie artykutu, feljetonu, wywiadu. A wiec
np. artykut do popularnej gazety o oszczednosci. Feljeton o Swietach,
wakacjach, o humorze w zyciu. Wywiad z ojcem na temat mysli-
stwa jako rezonans zyciowy Il. ksiegi ,,Pana Tadeusza". Wywiad
z mamg na temat jej dziecinnych lat. Bedzie to miato btogostawione
skutki spojenia szkoty z domem i zainteresowaniami pozaszkolnemu

To wszystko sg to zamitowania, pasje, namietnostki — jedne
z wielu — wieku szkolnego, ktoremi sie naogdt nie interesuje szkota —
pasje zbiorowe, ktdre mozna znakomicie obroci¢ na pozytek nauki.
Polonista précz nich bedzie uwzgledniat pasje i zamitowania indywidu-
alne. Zdolnosci zatem ucznia do sztuk plastycznych bedg
wyzyskiwane dla ilustrowania przeczytanych utworéw, dla kompono-
wania okladek na zeszyty i ksigzki, dla komponowania zakfadek,
treScig ornamentacyjng dopasowanych do ksigzki. Uczen muzy-
kalny bedzie od$piewywat piosenki, z ktoremi zetknie go nauka
polskiego; moze nawet sprobuje sam podtozy¢ jaka$s melodje.

Zdolnosci literackie bedg oczywiscie specjalnie c¢wi-
czone i sumiennie oceniane.

Powtarzam jeszcze raz: jedynie, jesli nauczyciel wczuje sie
w rytm miodych umystow, jedynie jesli potozy reke na pulsie zamito-
wan i pasyj ucznia, jedynie, jesli potrafi ten rwacy, bystry prad obroci¢
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w swojg strone, kazac mu, jak nurtowi koto miynskie obraca¢ krag
wyznaczonej wiedzy, jedynie w tym wypadku splecie sie ona z zyciem,
przestanie by¢ abstrakcja, czem$ obcem, zbytecznem, nudnem, czems,
co sie wkiada w szufladki, opatrzone etykietkami: polski, historja,
geografja...

Benedykt JacoOrzynski.

[Z metodyki czytarn szkolnych.

Wyrazem oddziatywania lektury pieknej jest proces wczuwania
sie, polegajagcy na wnikaniu motywow psychicznych, w szczeg6lnosci
uczuciowych, psychiki cudzej w psychike wiasng. W ten sposdb pewne
uczucia, uksztattowane niewyraZznie, otrzymujg podniete badz pozy-
tywna, badz negatywng. ,,Dynamika" tych uczué moze by¢ do pewnego
stopnia celowo regulowana przy pomocy podsuwanych do odpoznania
komplekséw wyobrazeniowych. W tem — ze stanowiska wycho-
wawczego — warto$¢ oddziatywania lektury.

Miedzy procesem tworczym a jego oddziatywaniem w urzeczy-
wistnionych formach, dopatrzy¢ sie mozna pewnej analogji. Ro6znica
zaznacza si¢ tu w przeciwienstwie kierunkow aktywnosci. Proces
tworczy zaczyna sie od nastroju tworczego i prowadzi do wyrazenia
pomystu, do dzieta — oddziatywanie za$ jest procesem wtornym:
zaczyna sie od dzieta i prowadzi do nastroju, ktory jest kontemplacjg
doznania uczuciowo-wyobrazeniowego np. estetycznego. Nastrojowi
tworczemu i wytonieniu sie koncepcji odpowiada w tym procesie
wtornym pewne ,wzruszenie odpoznania”, pewien sad uczuciowy
i niewyraZznie- zarysowany, zwigzany z nim, zespdt wyobrazeniowy;
kompozycji — porzadkowanie chaosu wywotanych wyobrazen i uczué¢
w nastepstwie wnikania w utwor drogg analizy; konkretnemu za$
wykonaniu — $wiadoma synteza, wyprowadzona z analizy w formie
zdecydowanego ukfadu wyobrazeniowo-uczuciowego.

Schematyczna ta paralela zawiera w sobie poniekad ,,apologje”
analizy, majacej licznych przeciwnikow z powodu dokonywanej
wiwisekcji na utworach piekna. Bezwatpienia, ze powien umiar
jest tu konieczny. Ustalenie granicy, gdzie zaczyna sie zabdjcza dla
utworu analityczna przesada, nie da sie uja¢ w zadne reguty.

Z drugiej strony — zupetne pomijanie analizy bytoby ograni-
czeniem oddziatywania dzieta do-pierwszego niejasnego sadu uczucio-
wego oraz pozostawieniem samemu sobie czego$, co jeszcze nie zdo-
tato sie skrystalizowac, jakkolwiek krystalizacja taka byta celem.
Zacie$nienie bowiem poznania utworu do sgdu uczuciowego, Ktory jest
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wiasciwie stanem wzruszeniowym, moze albo wogdle nie wnie$¢ zad-
nych wartosci statych, albo stabo tylko poruszy¢ ksztattujgce sie
»centra uczuciowe". Analiza nie jest wiec czem$ godnem potepienia
a priori, nie nalezy tylko zapominaé, ze nie jest ona celem, lecz
Srodkiem, prowadzacym do syntezy, jako aktu tworczego.

Zgodnie z przytoczonem wyzej oddziatywaniem dzieta — opra-
cowanie utworu rozpadnie sie na nastepujace naturalne czesci: . Wy-
tworzenie pierwszego sadu uczuciowego. Il. Poznanie tworzywa.
I11. Zorjentowanie sie¢ w Srodkach artystycznej ekspresji. V. Po-
znanie nastroju uczuciowego tworcy na podstawie stosunku do
Swiata zewnetrznego, ujawnionego w utworze. V. Interpretacja
miodziezy, czyli syntetyzujace czynnosci w formie samodzielnych
wypowiedzen abstrakcyjnych i konkretnych.

. Wytworzenie pierwszego sadu uczuci o-
W ego o0sigga sie przez przeczytanie. Moment to wazny, albowiem
stopien pierwszego wzruszenia (napiecia uczuciowego) rozstrzyga
zgory o stopniu zainteresowania sie¢ danym utworem. Stad pierwsze
przeczytanie musi sta¢ sie pierwsza podnietg do stworzenia nowego

zespotu wyobrazeniowo-uczuciowego — podnietg, odpowiednig do
charakteru utworu lub charakteru, jaki mamy zamiar utworowi nadac.
Takie przeczytanie — poprzedzone, oczywiscie, krotkim wstepem,

zmierzajagcym do wywotania pogotowia uwagi w pewnym Kkierunku,
w obrebie ktérego przesunie sie utwor —uskutecznione by¢ moze badz
cicho — przez ucznidéw, badZ gtosno — przez nauczyciela. Sposéb
pierwszy wyklucza nadanie utworowi zgéry zamierzonego zabarwienia.
Czytanie ciche, przeznaczone wylacznie dla czytajgcego (gtosne prze-
znacza sie bezwiednie dla innych), koncentruje ,wewnetrzng uwage"
i pozwala na pierwsze wczucie sig, oraz na ujecie pewnych catostek
w duchu indywidualnych, psychicznych dyspozycyj, ktére znajduja
swoj wyraz w zapamietywaniu pewnych grup wyobrazeniowych.
Réznorodne te grupy mogg sta¢ sie punktami wyjscia, jako natu-
ralne o$rodki zainteresowan, o czem bedzie jeszcze wzmianka. Nadto
moga by¢ one waznym przyczynkiem do poznania psychiki ucznia.
Gtosne odczytanie utworu przez nauczyciela ma charakter swoistej
interpretacji utworu przy uwzglednieniu zgéry powzietych zatozen
i narzuceniu tej interpretacji stuchaczom. ,Indywidualizowanie"
ucznidw zweza sie w tym wypadku do ujmowania wspomnia-
nych juz grup wyobrazeniowych i to ze zmniejszong wyrazistoscia
ze wzgledu na sugerowane zabarwienie uczuciowe, na czem ,narzu-
canie interpretacji" polega. W jakich wypadkach uzyty bedzie pierw-
szy sposéb czytania, a w jakich drugi — musi da¢ sobie odpowiedz
sam nauczyciel. Przypomnie¢ jeszcze wypada, ze w tok pierwszego
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czytania nie powinny by¢ wtrgcane zadne objasnienia w interesie
utrzymania atmosfery nastrojoweyj.

Il. Poznanie tworzywa ma na celu umozliwienie
uczniowi wzbogacenia materjatu jezykowego (cel posredni: zrozu-
mienie znaczen stdw i zwrotéw opracowywanego utworu). Nalezatoby
tu zastosowac¢ ,,metode cytat", ktdrg zresztg moznaby przyjac zawsze
za zasade metodycznego postepowania w stosunku do lektur. Pole-
gataby ona na tern, ze kazde zagadnienie i kazde twierdzenie ucznia
(w zwigzku z opracowywanym utworem) bytoby przez niego poparte
cytatg z danego utworu. | przy objasnianiu nieznanych wyrazen
uczen cytowac bedzie nie pojedyncze stowa, lecz cate zdania, w kto-
rych te wyrazenia wystepuja, a przynajmniej logiczne catostki w formie
gramatycznych zdar pojedynczych. Wyosobnione bowiem wyrazy,
wyrwane z naturalnego zespotu znaczen (ze zdania), kojarza niewiele
tresci i ulegajg zapomnieniu (zwezony do minimum proces asocja-
cyjny). Gdy nawet utkwig w pamieci, to niedomaga¢ bedzie ich
wiasciwe stosowanie. Po zacytowaniu zdania z nieznanem wyraze-
niem uczniowie wyszukujg wyrazy pokrewne, lub nawet okresSlenia
ztozone, ktére moga te wyrazenia zastgpi¢ — tak jednak, azeby zdanie
nie zatracito swego zasadniczego znaczenia pod wzgledem tresci.
Kolejno odkrywane wyrazy lub zwroty znajdg wiec zastosowanie
w nowym uktadzie zdaniowym przy zharmonizowaniu wyrazu, uzy-
tego z pozostatemi. Sposéb ten umozliwi z jednej strony uczniom
sprawdzenie (podstawa logiczna zdania), czy wyraz zastepczy jest
wihasciwy, z drugiej za$ wprowadzi naturalng parafraze zdan. Wtornie
postuzy on do samodzielnego ukfadania zdan z uzyciem nowopozna-
nych wyrazéw badz ustnie, badZ piSmiennie, lub naprzemian w oby-
dwu sposobach. Na tej drodze uczniowie utrwaliliby sobie zasob
wyrazen i form nie w oderwaniu, lecz w pewnych cato$ciach myslo-
wych, a parafrazujac tekst, nauczyliby sie stosowa¢ zdobyte wiado-
mosci w praktycznem postugiwaniu sie jezykiem. Niekiedy opraco-
wanie strony stownikowej utworu mogtoby by¢ uskutecznione przed
przeczytaniem utworu, co umozliwitoby pozniejsze petne utrzymanie
kierunku nastrojowego.

Ill. Zorjentowanie sie w sSrodkach artystycz-
nej ekspresji zilustrujg tematy. Mozliwe jest tu omowienie
nastepujacych elementéw: 1. Tio przestrzenne, jako rezultat py-
tania: gdzie sie to odbywa, co autor przedstawia? W dalszej kon-
sekwencji rozstrzyga, czy przedstawiony bieg zdarzen odbywa sie
w $wiecie rzeczywistym, czy fantastycznym i podaje najcharaktery-
styczniejsze cytaty, odnoszace sie do tego zagadnienia. Cytowane
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przez uczniow zdania wyzyska¢ nalezy pod wzgledem wiasciwosci
stylu przez zwracanie uwagi np. na poréwnania, przenosnie i t. p.
Rozmiar potraktowania form stylistycznych zaleze¢ bedzie, oczy-
wiscie, od poziomu klasy. 2. Tio czasowe, jako rezultat pytania:
kiedy sie to dzieje, o czem autor opowiada? Czesto tlo czasowe
wystapi wspotzaleznie z tlem przestrzennem. Ciag dalszy orjentacji
we wiasciwosciach stylu przy wygtaszaniu przez uczniéw cytat. 3. Bieg
zdarzen, jako rezultat pytania: co sie dzieje wedtug przedstawienia
autora? Tre$¢ akcji. Proba najzwieZlejszego jej ujecia. Jesli utwo-
rowi brak istotnej akcji — zwrdcenie uwagi na oddziatywanie przez
forme. 4. Postaci: ze Srodowiska ludzkiego, $wiata zwierzecego,
rolinnego, kombinacje, dalsza motywacja — Swiat rzeczywisty, czy
fantastyczny, najbardziej charakterystyczne cytaty. Postaci gtowne
i poboczne, ustalone w wyniku dyskusji. Ich charakterystyka —
bezposrednia, posrednia, rodzaj charakterystyki posredniej: a) przez
charakterystyke postaci, wypowiadang przez inng postaé; b) przez
Srodowisko; ¢) przez ujawniony rodzaj dziatania. 5. Pobudki dzia-
fania — czynniki uczuciowe. Zestawione momenty przeznaczone sg do
wyboru stosownie do wiasciwosci utworu i stopnia rozwoju umysto-
wego ucznidéw. Uczucie, wywotujace widzenie (wizje), postanowienie,
akt woli czyli dziatanie. Wnioski o rodzaju uczucia na tle wizji, na
tle dziatania. Uczucie wywotujgce tylko widzenie bez dziatania.
Harmonja miedzy uczuciem a dziataniem. Warto$¢ uczué w zesta-
wieniu z rzeczywistemi odpowiednikami w dziataniu. Proby uogol-
nienia drogg dyskusji i cytat roli uczu¢ na tle utworu. Klasyfikacja
pobudek dziatania na wyzsze i nizsze na mocy ich odpowiednikdw
jakosciowych w czynach. Alegorje. Charakterystyka postaci, pole-
gajaca na charakterystyce jej podtoza uczuciowego.

IV. Szukanie ,mysli przewodniej”, czy nawet ,,idei utworu",
utozsamianych czesto z moratem, zastgpi¢ powinno poznanie nastroju
uczuciowego tworcy na podstawie ujawnionego w utworze stosunku do
Swiata zewnetrznego. Morat, jako praktyczna zasada zyciowa, wysnuty
by¢ moze tylko z zycia, a wiec z rzeczywistosci. Jesli zgodzimy sie
na to, ze utwér piekny nalezy do sztuki, i ze sztuka jest tylko od-
tworzeniem przez tworce formy oddziatywania rzeczywistosci na
jego psychike, zgodzi¢ sie tez musimy na wyeliminowanie
sztuki poza rzeczywistos¢. Utwor moze budzi¢ wprawdzie pewne
refleksje, ale refleksje te uwazane by¢é mogg znowu za forme wtor-
nego oddziatywania dzieta. Stad wniosek o amoralizmL sztuki wogodle.
Tak samo i idea przewodnia, jako koncepcja utworu, jest abstrakcjg
konstytuujgca catos¢, ktdérg nietatwo z dzieta wydedukowaé, dogma-
tycznie za$ uczniom narzucona nie ma wartosci.



ZESZYT 111 POLONISTA 73

V. Utwor w interpretacji miodziezy bedzie
ostatnig zewnetrzng fazg dydaktycznego opracowania lektury. Ztozg
sie na nig samodzielne prace ucznidw o charakterze syntetyzujgcym.
Uwzglednione tu by¢ moga nastepujgce momenty: 1. "Odczytanie
estetyczne calosci, o ile charakter utworu temu odpowiada.
2. Plan fabuly. 3. Opowiadanie wedlug tego planu. 4. Zebranie
obrazéw wzrokowych, ruchowych i ich kombinacyj w utworze. 5. Ze-
stawienie cech psychicznych postaci w Kkorelacji poréwnawczej ze
szczegdlnem uwzglednieniem analogji i kontrastu. 6. Charakterystyka
czynnikow funkcjonalnych tworcy: mysl, czy uczucie. 7. Poréwnanie
poznanych utworéw miedzy soba.

Ostateczng fazg, ktorg nazwa mozna wewnetrzng — to zespo-
lenie utworu z wiasng treScig duchowg ucznia. Dokona sie ono
w gtebi duszy ucznia bez udziatu nauczyciela, ktorego rola ogranicza
sie do pomocy w u$wiadomieniu, uporzadkowaniu i zesrodkowaniu
rozprészonych doznan. | ono niejednokrotnie dostarczy wiele ma-
terjatu do wypowiedzen sie ucznidw i ich zaje¢ samodzielnych (prace
domowe, prace ,,ciche" w klasie i t. d.).

Jedli chodzi o umiejetny podziat materjalu — to ten zaleze¢
bedzie od osobistej inwencji nauczyciela. Poznanie stowa jako two-
rzywa, $rodki ekspresji, poznanie uczu¢ tworcy oraz interpretacje
moga tworzy¢ badz samodzielne jednostki metodyczne (zwiaszcza
poznanie tworzywa), badz tgczone odpowiednio do zamierzonych
celdéw i ustalonego zakresu potraktowania. Pierwsze poznanie utworu
potaczone by¢ moze z poznaniem tworzywa lub wystgpi¢ samodzielnie,
jako wprowadzenie nowej lektury po interpretacjach lektury opraco-
wanej. W tym wypadku techniczne opanowanie czytania i wyszu-
kanie nieznanych zwrotow (przez podkresSlenie otdwkiem) otrzymaliby
uczniowie na zajecie domowe. Nie wszystkie tez utwory, czy tez ich
fragmenty nadawac sie beda do opracowania wedtug naszkicowanego
planu. Niektére szczegdty wypadnie ujgé ogolnie, lub pomingé, nad
innerni zatrzymac sie diuzej i opracowac giebiej.

Podobnie nie na kazdym stopniu nauczania opracowywane beda
utwory rownie wyczerpujaco. Konieczna tu bedzie redukcja do
momentéw prostych, ale istotnych w swej celowosci. W oddziatach
szk. powsz. (Il i VII) czynno$¢ ograniczy sie do wytworzenia
przez lekture o$rodkéw zainteresowania dziatwy, okoto ktérych
osnuwacC sie beda sugerowane z pewnym umiarem pewne uczucia
i refleksje, zharmonizowane z wysuwanemi przez dzieci zagadnie-
niami i niepozbawione przytem cech przytoczonej dyspozycji. Wtedy
tok przedstawi sie mniej wiecej nastepujgco: 1. Krotki wstep, bu-
dzacy zaciekawienie. 2. Ciche lub gto$ne czytanie z zaznaczeniem
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nowych wyrazéw. 3. Oznaczenie tych wyrazOw metodg cytat i para-
frazy przy wspdtudziale catej klasy. 4. Swobodne wypowiedzenie
sie dzieci na temat, ktére fragmenty treSci przeczytanej powiastki
najlepiej im sie podobaty (osrodki zainteresowan, uzupetniane przez
nauczyciela). 5. Opowiadanie catosci pod katem widzenia zagadnienia,
w ktérem bierze udziat cata klasa, uzupetniajgc pominiete przez opo-
wiadajagcego momenty. 6. Czytanie catosci z ewentualnem zastoso-
waniem inscenizacji. 7. Utrwalenie znaczenia i pisowni nowopozna-
nych wyrazéw na tablicy i w zeszytach.

Niepodobna przewidzie¢ wszystkich wypadkow. Nawet najbar-
dziej pomystowe schematy nie wyczerpig wielobarwnej rzeczywi-
stosci. Nauczyciel sam musi wyczu¢, jak sobie z danym utworem
poradzi¢ i na jakim poziomie rozwigzywac nastreczajace sie problemy.

Jan Miernowski.

Koétka literackie.

Jednem z haset dzisiejszej pedagogiki jest wychowanie przez szkote
$rednig wspotczesnego cztowieka, obywatela danego panstwa, czytelnika
i t. p. Specjalnie sprzyjajacym terenem do urzeczywistnienia powyz-
szych postulatéw sg zajecia pozalekcyjne, oparte na swobodnym wy-
borze i zainteresowaniach uczniéw; do tych zaje¢ nalezy zaliczy¢ przede-
wszystkiem prace w t. zw. kotkach.

Niema chyba szkoty, w ktdrejby nie byto kotka literackiego. Objaw,
zdawatoby sie, bardzo pocieszajacy. Gdy jednak przyjrzymy sie metodom
i celom, panujacym w kotkach literackich, rzecz ukaze sie w nieco od-
miennem Swietle. Ot6z nalezy stwierdzi¢, ze prawie zawsze praca w kot-
kach zmierza: albo do uzupetniania, albo do rozszerzania
materjatu, objetego programem M. W. R. i O. P. Oczywiscie w obu
wypadkach marny do czynienia z ,wyrzutami sumienia” i dgzeniami
samego nauczyciela, a nie zainteresowaniami i potrzebami miodziezy.
Miodziez zostaje pozbawiona inicjatywy, wyktadajagcy za$ ma
petng satysfakcje, bo i kurs przerobi i nie wypusci ze swych rak ba-
tuty dyrygenta. W takich warunkach metody pracy w koétkach muszg
by¢ optakane. Najczesciej spotykanemi sg: albo wykiad, albo nie-
szczesna erotematyka, albo co$ posredniego; nieraz spotyka sie takze
system t. zw. kolejnycti referatdw, przy ktoérych jeden z ucznidw przez
catg godzine zrywa gardto w mniej lub wiecej udanem ,solo”, reszta
za$ — czesto wraz z nauczycielem — dyskretnie drzemie. Przy takich
metodach miodziez naturalnie jest bierna, znudzona, ustosunkowana
do zaje¢ pozalekcyjnych niechetnie. A przeciez tak fatwo usungé te
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wszystkie braki, tak fatwo zastapi¢ nude zainteresowaniem, nieche¢ —
entuzjazmem, rzady absolutystyczne — pracg zespotowa. Trzeba
jedynie postawi¢ sobie inny cel, zrozumie¢, ze zadaniem koétka literac-
kiego jest wychowaé wspotczesnego czytelnika, zaszczepi¢ jaka-taka
kulture literackg, nauczy¢ kocha¢ i odczuwac poezje nietylko te, ktora
juz trzysta lat temu byta, ale i te, ktora jest obecnie, gdyz jako wspdt-
czesna fatwiej do miodziezy przemdwi. Naturalnie ten tylko podota tym
zadaniom, ten tylko nauczy miodziez kocha¢ poezje, kto sam jg kocha,
kto sam umie zachwycac sie jej pieknem. Taki zywy cziowiek potrafi
stworzy¢ odpowiednig atmosfere — i na tern polega wiasnie jego rola.

Doswiadczenia moje pod tym wzgledem odnoszg sie do jednej
z pensyj warszawskich, w ktorej objatem prace po ustepujagcym po-
przedniku. Na samym wstepie z przykroscig zauwazylem, ze klasa
szOsta jest wyjatkowo opieszata, bierna, milczaca. Praca w takich
warunkach byta wyjatkowo ucigzliwa i nie dawata prawne zadnych
wynikow. Nalezato temu jako$ zaradzi¢. Poniewaz nie pomagato ani
aktualizowanie zagadnien, ani dokonywanie do$¢ radykalnej selekcji
w wyborze utworow, nalezato sprébowac ozywi¢ klase nie od strony
kursu, lecz wtasnie od strony najmniej ,,programowej", dowolnej, poza-
lekcyjnej, przyczem inicjatywe nalezato ztozy¢ w rece miodziezy. To
tez przy pierwszej okazji zwrécitem sie wprost do klasy, omawiajac
z nig szczerze wszystkie bolaczki i starajgc sie wspélnie im zaradzic.
Na tej godzinie wspolnej narady klasa zmienita si¢ nie do poznania;
wszystkie uczennice braty zywy udziat w' dyskusji, wysuwaty najroz-
maitsze projekty, ostatecznie za$ ustality, ze najlepiej bytoby otworzy¢
kotko literackie, ktore obejmowatoby pare sekcyj, wiec: oratorska,
deklamatorskg i t. p. Zorganizowaniem kotka, wyborem zarzadu,
dokonaniem podziatu na sekcje, ustaleniem zakresu prac i t. p. zajeta sie
sama klasa, zawiadamiajgc mnie o wyniku.

W ten sposob przy obustronnym kontakcie zostato zorganizowane
kotko, ktore miato przedewszystkienr zblizy¢ miodziez do poezji i wyrwac
ja z ospatej atmosfery.

Na pierwszy ogien poszia ,,bajka"”, temat wybrany wspolnie z klasg.
Zaczeta sie praca: jedna grupa starata sie jak najlepiej zadeklamowac
wybrang bajke, inna te samg bajke starata sie jak najpiekniej opo-
wiedzie€, jeszcze inna grupa pisata rozprawi¢ krytyczne. ten sposéb
utwadr w rozmaity sposob zostat opracowany przez rézne grupy. A ile byto
w tej pracy zapatu, ile szlachetnej emulacji, ile wreszcie samodzielnosci
w szukaniu potrzebnych wskazéwek czyto u Tennera, czy tez u innych.

Po dokonaniu tej pracy, kotko wstgpito w drugie stadjum swych
zajeC: zajeto sie nowelistykg. Poniewaz jednak zauwazytem pewmg
obnizke w zainteresowaniu i wydajnosci $wiadczen niektorych czton-
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kéw, wiec postanowitem wprowadzi¢ pewng zmiane; w tym celu za-
proponowatem na ogdlnem zebraniu urzadzenie na terenie szkoty jakiej$
imprezy artystycznej, imprezy, ktora byfaby jednoczesnie synteza
catorocznych prac kotka oraz przyktadem dla klas innych.

Projekt zostat z wielkg radoScig przyjety i juz po uptywie paru dni
kotko liter, zwrécito sie z propozycjg urzadzenia wieczoru poetyckiego,
przyczem jednogto$nie opowiedziato sie za ktorym$ z autoréw wspot-
czesnych. Zaczely sie debaty i spory co do osoby autora; jedne uczennice
proponowaty Staffa, inne Lechonia, inne IHakowiczdwne, inne wreszcie —
i tych bylo najwiecej — Wierzynskiego. Ostatecznie wiec los padt na
autora ,.Lauru olimpijskiego”. Rozpoczeto sie trzecie stadjum prac
kotka, zmudne przygotowania na potowe czerwca wieczoru Wierzyn-
skiego. Niepodobna mi tu z catego przebiegu tych przygotowan wszyst-
kiego opisywaé; zbyt duzo zajetoby to miejsca. Do$¢, ze w krétkim
czasie — zrazu przez ciekawos¢, potem przez che¢ przyjscia z pomocg —
zostaty wciaggniete do wspélnej roboty i inne klasy (od 5-tej do 7-mej
wiacznie), dostarczajgc badzto deklamatorek, badz tez bezimiennych,
a niezbednych pracownic-pomocnic. Wkoficu — po catym szeregu
préb — nadszedt oznaczony dzieh sprezentowania swych sit przed dos¢
licznem audytorjum. Specjalnie na te uroczysto$¢ zostali zaproszeni:
sam autor, Kazimierz Wierzynski i kompozytor, profesor Aleksander
Wielkowski, ktorego dwie piesni do stow Wierzynskiego byly réwniez
objete programem. Jaka atrakcjg juz nietylko dla kotka, ale i dla
innych klas byto przybycie obu artystow, zwiaszcza za$ Wierzynskiego,
ile miodzienczej ciekawosci i tremy w oglagdaniu zywego poety
— tego niepodobna wyrazic.

W programie wieczoru jedna z cztonkin koétka liter, odczytata referat
w formie pamietnika p. t. Geneza wieczoru Wierzynskiego, w kto-
rym bezpretensjonalnie, a wiernie zilustrowata dzieje kotka od chwili
jego zatozenia; poza tern cze$¢ pierwszg wypetnity deklamacje uczennic,
stojace nieraz na rzeczywiscie wysokim poziomie. Cze$¢ druga rozpo-
czeta uczennica klasy siodmej odczytaniem wiasnej rozprawki Kkry-
tycznej p. t. ,,0 poezji K. Wierzynskiego". Nastgpito znéw kilka dekla-
macyj, $piew solowy, wreszcie — przemdwienie Wierzynskiego. Ten
ostatni punkt programu byt niespodzianka dla uczennic, a stat sie,
rzecz oczywista, punktem kulminacyjnym. Wytworzyta sie zupehnie
niezapomniana atmosfera wzajemnego zblizenia i serdeczno$ci, spote-
gowana jeszcze gra prof. Wielkowskiego i bezposrednig rozmowg Wie-
rzynskiego z miodzieza.

Kazdy z fatwoscig stwierdzi, ze tak prowadzone koétko — jak to
w przyktadzie podatem — odpowiada rzeczywiscie hastom dzisiejszej peda-
gogiki. Jako hasto stawia sobie ono:
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,» Wychowa¢ wspotczesnego cztowieka, ktoryby orientowat sie we wspot-
czesnych przejawach zycia, zatem cztowieka, ktoryby miedzy innemi rozu-
miat i chciat zrozumie¢, ktoryby interesowat sie i chciat interesowac sie
dzisiejsza sztuka".

Nie znaczy to bynajmniej, azeby wpada¢ w ostateczno$¢ i nie do-
strzega¢ wartosci, lezacych poza nig. Chodzi jedynie o to, by kazda
warto$¢, bez wzgledu na czas i przynalezno$¢ spoteczng czy narodowsg
ocenia¢ bez jakichkolwiek uprzedzen, by podchodzi¢ do piekna i widziec
je tam, gdzie ono jest rzeczywiscie, a nie tam, gdzie tego chcg usilnie
landatores temporis acti. Jesli sami zdobedziemy sie na tak bezstronny
i jedynie stuszny sad, na takg prawdziwie ludzkg postawe estetyczng
wobec wszelkiego piekna, wowczas bedziemy zdolni wychowac nietylko
wspodtczesnego cztowieka, ale cztowieka wszystkich czasow, dla ktérego
zarowno bedzie dostepne piekno poezji Kochanowskiego, czy Stowac-
kiego, jak Staffa, Lechonia, Wierzyrskiego, czy innych. | trzeba stwier-
dzi¢, ze tych, ktérzy w podobny sposéb pojmuja swoje zadanie polonisty,
wychowawcy przysztych pokolen, jest coraz wiecej i ze kazdy z nich
po swojemu, zaleznie od warunkéw i okolicznosci, urzeczywistnia po-
wyzsze cele.

Dr. Stanistawa Osiecka.

Poprawianie wypracowan z ,,asystg”.

Istng zmorg polonisty jest poprawianie wypracowan szkolnych.
Moze nawet najprzykrzejsza nie jest mozolna praca w to wiozona,
lecz raczej pod$wiadome przekonanie o jej nikiej celowosci, bo w rezul-
tacie: my poprawiamy setki wypracowan rocznie, a nasza miodziez
pisa¢ nie umie. Musi by¢ jaki$ btagd w organizacji pracy, jezeli obu-
stronny wysitek nie daje rezultatow dodatnich. Poniewaz i uczen
i nauczyciel w zasadzie spetnia, co do niego nalezy, btagd zatem musi
leze¢ poza nimi. Moze ta przyczyna tkwi w sposobie poprawiania
wypracowan.

Nauczyciel zwykle poprawia zadania uczniéw u siebie, w domu.
Jezeli jednak wypracowarn takich przeczyta 30, — to tworzy mu sie
ze wszystkich pasyj, uniesien, zachwytow — ironji wreszcie — tak
pogmatwane przezycie, ze ma tylko jakie$ ogblne, bardzo chaotyczne
wrazenie, ktérego na czems$ konkretnem oprzeé juz nie zdota; mozolnie
chwyta wtedy resztki wrazen, uklada je czempredzej w kilka ogol-
nych zdan, i tem na lekcji dzieli sie z klasg. Ogdlne omoéwienie, ujmuje
tylko najbardziej charakterystyczne wady czy zalety — tgczy przytem
w sobie wiele roznorodnych sagdéw pojedyrczych, powstatych w odnie-
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sieniu do poszczegblnych jednostek, w jeden sad ogdlny, ktory rzadko
tylko w catosci jest dostosowany do poszczegdlnych wypracowan.

Jak ogdlne omoéwienie wypracowan nie jest dla uczniéw zadng
wskazowka, tak tez nie jest nig réwniez mozolne oznaczanie przez
nauczyciela rodzaju btedu przez umoéwione skréty. RoOwniez wy-
jasnienia indywidualne, udzielane przez nauczyciela w klasie, musza
pozostawi¢ w umysle ucznidw wrazenia typowo fragmentaryczne,
bo przeciez z konieczno$ci uwaga ich zwraca sie przedewszystkiem
na miejsca, podkres$lone czerwonym atramentem, a nie na cato$¢
wypracowania. Uczniowie majg patrze¢ na btedy i patrza na bledy —
wyraznie zaznaczone. Nauczyciel takze nie pamigta i pamietac nie
moze catosci wypracowania — uwagi jego odnoszg sie tylko do bted-
nych fragmentoéw, z catosci wyrwanych; o poszczegélnem wypraco-
waniu, jako catosci, nauczyciel przewaznie nie ma juz teraz nic do
powiedzenia, bo wypracowania nie pamieta. Stracit swoj pierwszy,
bezposredni, zywo przezyty sad o kazdem poszczegélnem wypracowaniu;
stracit caly szereg uwag, ktore pomyslat, ktére pod adresem ucznia-
autora — w jego nieobecnosci — niejednokrotnie rzucit z mniejsza
lub wieksza zywa pasjg. Nalezaloby w jaki$ sposob to aktualne
przezycie dla nauczania wyzyskac.

Zrobi¢ to mozna fatwo! Poprosi¢ ucznia do siebie wowczas, kiedy
sie poprawia jego wypracowanie. Czyta sie wobec niego gto$no to,
co napisat. Zyskuje sie tutaj wiele: uczen przezywa nanowo catosé
wypracowania, poniewaz w catosci Sledzi je, gdy nauczyciel czyta;
zamiast podkresli¢ btad, nauczyciel skioni wychowanka do znalezienia
go w tekécie. Uczen najczesciej wtedy odnajdzie sam btgd, z ktdérym
nie daje sobie rady, gdy widzi, ze jest w zeszycie wezowatg linijka
podkreslony. | zdaje mi sie, ze po uswiadomieniu uczern tego samego
bledu juz nie powtérzy, bo poprawi go w warunkach emocjonalnych,
szczeg6lnie dla pamieci dodatnich. Chtopiec, obecny przy poprawianiu,
zawsze z zajeciem Sledzi catos¢ swego wypracowania i czesto nawet
uprzedza uwagi nauczyciela. Poznajemy wowczas naprawde bezpo-
$rednio sposob myslenia mtodocianego autora; zyjemy naprawde przez
te chwile razem z nim i z jego dzielem — wspdlnie opracowujemy osta-
teczny, poprawny ksztatt. | jeszcze jeden wazny moment: w danej
chwili uwage naszg poswiecamy jednostce, wyrwanej, oswobodzonej
z thumu, jakim, badZ co badZ, zawsze jest klasa, chociazby nieliczna.

Ostateczny rezultat jest ten: Uczen przezywa uwagi nauczyciela
W napieciu emocjonalnem, zwigzanem z catoscig zadania — a to, zdaje
sie, jest najbardziej przyjazna atmosfera oddziatywania dydaktycznego;
uswiadamia sobie, co, gdzie i dlaczego napisat Zle — czyli tern samem
jest juz na wyraznej drodze ku wydobyciu sie z btedu.
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Nie trzeba, zeby nauczyciel wyrzekat sie ogdlnego sadu o wypraco-
waniu: moze go napisa¢ w obecnosci ucznia — ale wéwczas ta syn-
tetyczna ocena zadania nie bedzie dla ucznia czem$ niejasnenr lub zbyt
ogdlnikowem, czego uzasadnienia musiatby dopiero mozolnie w catosci
swego zadania poszukiwaC. Jezeli uczehn asystuje przy poprawianiu
swego wypracowania, to ogolna ocena, w chwili jej sformutowania,
jest dlan catkowicie jasna i uzasadniona, bo wynika z analitycznej oceny
pracy, oceny, dokonanej w jego obecnosci i przy jego wspotudziale.

Nie powinien réwniez nauczyciel rezygnowac z ogdlnego omoéwienia
wypracowan w klasie, jako pewnej catosci: ale teraz, jesli autorzy asy-
stowali przy poprawianiu, kazdy uczen w ogdlnej ocenie juz z fatwoscig
odnajdzie swoje wiasne wypracowanie, i teraz moze odrazu konkretnie
rozumie¢ ocene o0gdlng, ktéra nie jest dla niego czem$ niespodziewanem.
domagajacem sie uzasadnienia, ale jest tylko uog6lnieniem sadow,
uzasadnionych poprzednio przy jego czynnej pomocy.

Ma to miejsce zwhaszcza wowczas, jesli nietylko jeden zainteresowany
uczen, ale cata lub prawie cata klasa stucha gtosnego poprawiania zadan.

Oczywiscie, kazda rzecz ma zte strony: ma je i owo ,towarzyskie"
poprawianie wypracowan. Co do czasu — to rzeczywiscie zuzyC sie
musi na nie przecietnie dwa razy tyle czasu, co na ,samotne" czytanie
prac uczniowskich. Zwazywszy jednak korzysci, jakie osigga tutaj
nauczyciel i uczen, moze to bedzie strata czasu pozorna, jezeli tylko
uczniowie nauczg sie dobrze pisaé; albowiem wtedy nauczyciel bedzie
mogt mniej wypracowan poprawiaC. A zresztg nie trzeba i nie mozna
z tego robi¢ obowiazku; mozna ,z asystg" poprawia¢ jedno, dwa lub trzy
wypracowania w ciggu roku, a reszte podawnemu. Kazdy bowiem
sposob — naduzyty — stanie sie czem$ martwem.

Stanistaw Wigcek.

Na froncie walki z btedami.

Jedng z najwiekszych trosk polonistbw w szkotach powszechnych
to kwestja wykorzeniania btedoéw zaréwno ortograficznych, jak i styli-
stycznych. W artykule niniejszym chciatbym podzieli¢ sie pewnem
doswiadczeniem z tej dziedziny. Pomine catkowicie zagadnienie po-
prawiania r6znego rodzaju ¢wiczen klasowych, zwigzanych z nauczaniem
jezyka ojczystego w szkole, a zaczne od momentu, w ktérym mamy
juz zeszyt poprawiony.

Twierdze, ze zwracajgc zeszyty, nietylko nie przyczyniamy sie do
tepienia biedow, ale, kto wie, czy nie utrwalamy ich. Bo jakkolwiek
poprawialibySmy, nie ulega kwestji, ze dziecko dostaje zeszyt z wyrazami
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czy zdaniami bfednie napisanemi, ze, patrzac, utrwala je sobie, a pod-
kreslenia, robione przewaznie czerwonym atramentem, jeszcze bardziej
wzrok dziecka do wyrazu, czy zdania, Zle napisanego, przykuwajg. Jezeli
wyraz Zle napisany przekre$lamy i piszemy poprawnie, dziecko ma dwa
obrazy wzrokowe: poprawny i biedny, btedny o tyle silniej dziatajacy,
ze ma w sobie dwa kolory: czarny i czerwony; jezeli wyrazu czy zdania,
Zle napisanego, nie piszemy poprawnie, a tylko podkreslamy, ewentualnie
oznaczamy innemi znakami, wspolnie z dzie¢mi ustalonemi, i w ten sposob
chcemy zmusi¢ ucznia, by samodzielnie te prace wykonat, to po pierwsze:
dziecko najpierw czyta wyrazy btednie napisane i btedne obrazy wzrokowe
sobie utrwala, a po drugie, nie mamy pewnosci, czy nawet przy naj-
dokfadniejszem omowieniu ¢wiczenia, uczen, poprawiajac je samodziel-
nie, nie zrobi nowych bfedéw, poprawiajac stare. Ale najwazniejsza
rzeczag w tem wszystkiem jest, ze dziecko otrzymuje ¢wiczenie z bte-
dami i czytajagc swojg prace — a czyta jg napewno, bo ciekawe jest
poprawek nauczyciela — btedy te sobie bez potrzeby utrwala. Wniosek
z tego mozna wyciggnaC jeden: zeszytdw poprawionych z ¢wiczeniami
klasowemi dzieciom -pokazywaC nie nalezy, a uniknie sie w ten sposob
momentu utrwalania bfedéw. Teoretycznie oczywiscie mozna sobie
wyrozumowac taki sposob poprawiania, ze moglibySmy oddawac zeszyty
bez zadnych btedéw i teorja dydaktyczna zna te sposoby, polegajace
na zaklejaniu, czy tez na wycieraniu wyrazoéw i catych zdan Zle napi-
sanych. Ale ten sposdb zabiera tyle czasu, ze w praktyce, w dzisiejszych
warunkach, przy ogromnem przetadowaniu Kklas, sposéb ten, niestety,
musi by¢ zaniechany. Juz drugi rok robie tak, ze ¢wiczer klasowych:
wypracowali i ¢wiczen ortograficznych dzieciom w zasadzie nie zwracam;
od zasady powyzszej niekiedy odstepuje, ale o tem poézniej. Jak to
wyglada w praktyce?!

Zlikwidowatem wiec przedewszystkiem zeszyty, a na ich miejsce
wprowadzitem luzne kartki i teczki z kartonu. Wszystkie ¢wiczenia
klasowe piszg dzieci na kartkach papieru (Cwiartka normalnego kance-
laryjnego arkusza); kazda robote podpisujg i wkiadajg do swych teczek.
Cwiczenia te zbieram tak jak i zeszyty, w domu poprawiam réwniez
tak samo jak i zeszyty. Mowiac krotko: postepuje tak samo, jak po-
stepuje sie przy poprawianiu kazdej samodzielnej pracy ucznia, ktorg
nastepnie masie z nim omawia¢. Jezeli mam prace, napisang bez biedow,
ewentualnie z niewielkiemu usterkami ortograficznemi, badZ stylistycz-
nemi, wowczas jg na pewien czas zwracam dziecku. Jest to pewnego
rodzaju, powiedziatbym, nagroda czy tez uznanie. Dziecko w tym
wypadku zyskuje podwojnie: jest to dla niego bez watpienia moment
radosny, z drugiej za$ strony, czytajgc swoje wypracowanie, utrwala
sobie obrazy poprawne. Ale i klasa na tem zyskuje.
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Po pierwsze: zauwazytem., ze w takim momencie wielu z uczniow
postanawia sobie napisa¢ nastepne ¢wiczenie tak starannie i uwaznie,
by i oni mogli swoje prace zpowrotem otrzymac. Wiemy oczywiscie,
ze takie postanowienie w wielu wypadkach da¢ moze dodatnie rezultaty
W nauczaniu, a tego momentu zaden pedagog lekcewazy¢ sobie nie moze
i nie powinien; po drugie: inne dzieci zazwyczaj chcg takie ¢wiczenie
wyrdznione przez nauczyciela przeczytaC. ZabraniaC im tego nie nalezy,
bo czytajac je, beda sobie utrwala¢ poprawne obrazy wzrokowe.

Mozna tu jeszcze podkres$li¢ i ten moment, ze jezeli chcemy ze szkoty
uczyni¢ instytucje bliskg zycia i przez szkote przygotowaC do zycia,
to przeciez trzeba zaznaczy¢, ze nigdy w zyciu pdzniejszem nie piszemy
W zeszycie ani listw, ani podan, ani artykutow, ani rozpraw nauko-
wych, ani poezyj, tylko na kartkach czy arkuszach.

Trzeba tez zwroci¢ uwage w powyzszem zagadnieniu i na moment
estetyczny. Wiemy, jak to czasem wyglada taki zeszyt, ktory przez
dtuzszy czas wedruje z uczniem ze szkoty do domu i z domu do szkoty.
Czesto bardzo uczen nasz nie jest wcale winien, ze zeszyt zostat popla-
miony czy rozdarty, wiemy przeciez, ze dzieci nasze, rekrutujgce sie
przewaznie ze sfer wioscianskich i robotniczych, nie majg zadnego kata
w izbie dla siebie, nie majg nawet jakiej$ jednej szuflady w stoliku, nic
wiec dziwnego, ze w takich warunkach strona estetyczna zeszytu uraga
pod tym wzgledem najbardziej prymitywnym wymaganiom. Dziecko
mimowoli przyzwyczaja sie do brudu. Inaczej rzecz sie ma, jezeli do
kazdej pracy szkolnej damy mu czystg kartke; stara¢ sie ono bedzie
wowczas utrzymac niejako na tym doskonatym poziomie i kartke oddac
czysta. 1los¢ wiozonego wysitku bedzie bez pordéwnania wieksza anizeli
w tym wypadku, kiedy wypadnie dziecku co$ pisa¢ w zeszycie, ktory
juz gdzie$ ,,sam sie poplamit".

Tak wiec i wzgledy psychologiczno-dydaktyczne, zyciowe i estetycz-
ne przemawiajg za tem, by zeszyty z zycia szkolnego, przynajmniej
czesciowo, wyeliminowa¢. Nalezy sie jeszcze zastanowiC, czy i kiedy
mozna dzieciom elaboraty ich zwr6cié? Mozna i nalezy, ale dopiero
wowczas, kiedy dzieci dany dziat pisowni, czy tez budowe stylistyczng
zdania, czy pewne zasady gramatyczne w takim stopniu przyswoja
sobie i opanujg wzrokowo, stuchowo i ruchowo, ze btedne obrazy juz
im zaszkodzi¢ nie moga; widzi wowczas dziecko swdj postep i to je
napawa duma i wdziecznoscig dla szkoty i nauczyciela, ze oto dzieki
nim posuneto sie naprzod.

Sposob prowadzenia ¢wiczen, o jakim mowie, nie rozwigzuje szero-
kiego zagadnienia, jak zabezpieczy¢ zmysty dziecka przed btednemi obra-
zami;wiemy, ze w niektorych wypadkach dziecko musi miec tak zwany zeszyt
domowy. Ale nie mogac zta usuna¢ catkowicie, usuwajmy je przynajmniej
czesciowo.
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Sprawozdania i oceny.

Oceny ksigzek.

Juljusz Kleiner. Zarys dziej6to literatury polskiej. Toni pierwszy.
Od poczatkéw pismiennictwa do konca rzadéw Stanistawa Augusta. Z 35 ilu-
stracjami i 4 tabelami. Lwoéw. Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Osso-
linskich, 1932, 8°, str. XIX, 208, tabl. 4, k. i 1. 2.

(Juljusz Kleiner, Juljusz Balicki, Stanistaw May-
k ow s ki. Literatura polska. Tom pierwszy. Czes¢ druga).

Ogtoszony s$Swiezo zarys literatury pidra prof. Kleinera jest cze$cig pod-
recznika dla klasy VI szkét srednich, podrecznika, majacego poza tern objac
wypisy z literatury polskiej, oraz materjaty pomocnicze, a ws$réd nich wy-
jatki z literatury powszechnej. Nie do mnie nalezy zastanawianie sie¢ nad
tem, o ile podrecznik ten odpowie wymaganiom programu naukowego dla
szkot srednich, ani tez nad tem, o ile sam ten program, a nadewszystko zakres
wiadomosci z literatury, ktére majg by¢ podane, odpowiada wymaganiom
nowoczesnej dydaktyki. Wziety sam w sobie, w oderwaniu od wymienionych
czynnikéw, uderza zarys prof. Kleinera przedewszystkiem jedng cecha, ktéra
rézni go wybitnie od wszystkich niemal dotyczasowych szkolnych podreczni-
kéw literatury. Jest nig wiasciwos¢, ktérg w braku lepszego wyrazu moznaby
nazwac ,.beletrystycznoscig”. Obawiam sie, ze okreslenie to moze by¢ rozu-
miane w znaczeniu ujemnem; wprost przeciwnie jednak pragne oznaczyé
niem te wszystkie dodatnie wartosci ksigzki, ktére sprawiajg, ze moze ona
naprawde, w mysl zyczen autora, wyrazonych w przedmowie, utatwié¢ ,,mio-
dziezy dostep do nurtu energji, skupionego w wybitnych dzietach, zzycie sie
duchowe z Polska i z catg kulturg europejska,‘zetkniecie sie z bogactwem psy-
chicznem jednostek twérczych i z rytmem zbiorowosci, spojrzenie na $wiat
przez potegujace i skupiajace szkia utworéw znamiennych — i to wzbogacenie
duszy wiasnej, to podniesienie zycia i urozmaicenie i rozradowanie, ktérem
darzy obcowanie ze sztuka i z przesztoscig”. Aby jednak ksigzka mogta prze-
kona¢ ,,0 wartosci ukazywania dziejéw literatury i o moznosci ich dostoso-
wania do psychiki mitodocianej i do postulatéw dydaktyki i pedagogiki wspot-
czesnej" — musi by¢ ksigzka zajmujaca. Takiem jest tez w istocie dzieto prof.
Kleinera. Jest w mysl intencji autora nietylko ksigzka do nauki, ale i ksigzka
do czytania.

W jakiz spos6b autor osigga swoje zamierzenia? W odpowiedzi na to
trzeba stwierdzi¢ przedewszystkiem usuniecie wszystkiego, co traci szkolarska
pedanterja. Wida¢ to juz w samym podziale dziejow literatury Polski nie-
podlegtej nie na epoki, zwigzane z wypadkami histoiji politycznej, lub ograni-
czone ramami chronologicznemi wiekéw, ale na odcinki, ktérych wewnetrzng
jednos¢ z punktu widzenia witasnie literatury uzasadnia dostatecznie sam wyktad
autora w tekscie. Mamy wiec $redniowiecze, ujete w rozdziale I. p. t. Od po-
czatkébw pismiennictwa do pierwszej ksigzki Reja, ztota epoke literatury w roz-
dziale Il: od Reja do ,.Sielanek™ Szymonowica, sarmatyzm i barok w rozdz. IIl.
Od ,,Goffreda” do walki Konarskiego z ciemnotg, wiek o$wiecenia w rozdz. V.
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Od Konarskiego do konca rzadéw Stanistawa Augusta. Uktad wiec przemyslany,
jasny i logiczny. Dla zachowania precyzji ukladu autor stara sie mozliwie
najbardziej redukowac¢ wiadomosci o wszelkich objawach zaréwno epigonizmu,
jak i prekursoryzmu, towarzyszacych gtéwnym pradom epoki, by nie zaciera¢
granic. Przykiadem moze tu by¢ ujecie stosunku gtéwnych pradéw epoki
,»08wiecenia” do objawéw t. zw. preromantyzmu. Z drugiej strony jednak
to dazenie do wydobycia jednolitego obrazu kulturalnego epoki niema nic
wspoélnego z szablonem. Dowodem np. nader precyzyjne oswietlenie réznic
miedzy humanizmem i renesansem.

Jednym z najgtéwniejszych srodkéw budzenia zainteresowania jest szero-
kie zastosowanie metody wwprowadzania w rzecz, po ktérem dopiero
nastepuje wiasciwy -wyklad. | tak zaraz pierwsze stowa ksigzki to dwie naj-
starsze zwrotki ,,Bogurodzicy"; po jej organowych tonach nastepuje krétka
historja tej piesni, jako hymnu narodowego, jej analiza artystyczna, poczem
zwrdcenie uwagi na to, ze to pierwotne carmen patrium polskie — jest piesnig
koscielng, bez sladu cech narodowych. Nader to zreczne wprowadzenie w $red-
niowieczng kulture Polski i jej literature, stanowigca tylko ,,czes¢ ogdlnej
literatury chrzescijanistwa zachodnio-europejskiego, ktérej wspdlnym jezykiem
byt tacinski, ale ktéra wypowiadata sie réwniez w jezykach narodéw poszcze-
goélnych™” (str. 3). Stad juz krok tylko do stwierdzenia dwutorowosci, a zarazem
dwujezycznosci literatury staropolskiej. Chcac wprowadzi¢ czytelnika w zro-
zumienie znaczenia czynu literackiego Kochanowskiego, zaczyna autor od
mistrzowskiej analizy estetycznej fraszki ,,Do doktora Hiszpana”. Z chwilg
zrozumienia artyzmu tego arcydzietka tatwo juz pojmie uczen, ze postawienie
dotychczasowego utylitarnego piSmiennictwa na wyzynach sztuki jest
gtéwng zastuga mistrza z Czarnolasu. W podobny sposéb zreczny, logiczny,
tatwy rozwija sie caty wyktad, stanowiacy ciggte opowiadanie, unikajacy nade-
wszystko izolacji zjawisk kulturalnych zaréwno w czasie, jak przestrzeni.

O ile bowiem ilo$¢ wiadomoséci z zakresu samej literatury zostata znacznie
ograniczona w poréwnaniu z tem, co dawaly podreczniki poprzednie, o tyle
nastapito mocne zwigzanie jej z ogélnem ttem kulturalnem. Literatura polska
nie jest brana jako zjawisko odosobnione; na kazdym kroku podkreslono jej
tacznos$¢ zaréwno z literaturg zagraniczna, jak i z innemi zjawiskami z zakresu
kultury wyzszej, czyli cywilizacji. Czynity to i dawniejsze podreczniki; ale
bodajze zaden w sposéb tak zreczny i organiczny zarazem, zaden tez nie dawat
tak wszechstronnych wiadomosci z tego zakresu. Podrecznik prof. Kleinera
podmalowuje zarazem w sposob najplastyczniejszy ogélne podioze artystyczne,
na ktérem rozwija sie i literatura, najobszerniej uwzglednia i muzyke i archi-
tekture i sztuki plastyczne. Niektére wprowadzone analogje z tego zakresu sa
znakomite, by wymieni¢ choéby poréwnanie przejscia renesansu w barok
w literaturze i — w architekturze (s. 125). Zwiagzki z kulturg i literaturg za-
graniczng wyznaczone sg bardzo umiejetnie. Wyraziscie wystepuja wszystkie
momenty wazne i charakterystyczne. Suma wiadomosci o zagranicy podana
jest wszedzie harmonijnie. Wyjatek stanowi stanowczo zbyt obszerne, mojem
zdaniem, potraktowanie literatury francuskiej XWVIII w.

Szczesliwe jest czeste nawigzywanie do wspoétczesnosci, jak np. przy-
pomnienie, iz Pius Xl, wydajac encyklike Rerum orientalium, ,,powie catemu
Swiatu katolickiemu, ze nawigzuje do idei Piotra Skargi" (str. 93), waznem
przypominanie charakterystycznych faktéw kulturalnych, nie uwzglednianych
dotychczas w podrecznikach szkolnych, jak np. wzmianka o Mironie

6*
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Kostinie (wszelako bez podania jego nazwiska), jako dowodzie eks-
pansji kultury polskiej (str. 120), albo o pierwszym w Europie przektadzie
Saadi'ego przez Samuela Otwinowskiego (str. 128).

Dalszg, cecha metody autora, cecha, wigzaca sie, podobnie jak i poprzednia,
z samag zawartoscig ksigzki, z iloscig konkretnych wiadomosci, podawanych
czytelnikowi, jest dazno$¢ do uwypuklenia zjawisk naczelnych, z usunieciem
w cien mniej waznych. Rej, Kochanowski, Krasicki majg by¢ poznani wszech-
stronnie: nie wszechstronnie, ale wyraziscie majg wystgpi¢ Dtugosz, Modrzew-
ski, Skarga, Wactaw Potocki, Konarski, Staszic, KoHataj. Sposobem uzytym
dla uplastycznienia trzech naczelnych postaci jest przedewszystkiem owo
wspomniane wyzej sugestywne wprowadzanie w ich twoérczosé, nastepnie
do$¢ szczeg6towe omodwienie zyciorysu, analiza psychologiczna, analiza twor-
czosci. Przy tej metodzie chronologja zachowana jest tylko najogdlniej: do
jednych i tych samych faktéw z zycia i twdrczosci powraca sie niekiedy kilka-
krotnie. Dla mnie osobiscie jest to cokolwiek nuzagce, tak, ze plastycznos¢
wystepowania postaci utozyta sie w moim umysle nie w kolejnosci, zamierzonej
celowo przez autora, ale, jak sie zdaje, w kolejnosci uczuciowej recepcji zjawisk
literackich w psychice — by¢ moze mojej, jako czytelnika — ale przedewszyst-
kiem, sadze, w psychice autora samego. Dlatego wiec z trzech postaci na-
czelnych najsilniej wraza sie w pamie¢ portret Reja, dlatego na plan pierwszy
wysuwa sie potezny Skarga, dlatego wymowniej przemawia do czytelnika
posta¢ Diugosza, Kochowskiego, Morsztyna, niz posta¢ Jana Kochanowskiego,
chociaz ta miata by¢ pierwszoplanowa, a tamte sta¢ miaty na drugim i na trze-
cim planie. Wobec nieuchwytnosci kryterjum trudnorobi¢ z tego zarzut autorowi.
Konkretniejszem kryterjum bytaby moze we wspomnianych wypadkach kwestja
mniejszej lub wiekszej zwieztosci przedstawienia, a co zatem idzie, i sity wyrazu.

Autor stara sie usilnie o objektywizm. Mimo to jednak przebija
zlekka sympatja do pewnych epok, lub pewnych pradéw kulturalnych. Racjo-
nalizm XVIII w., mimo podkres$lenia ujemnych jego cech, bardziej zdaje sie
odpowiada¢ psychice autora, niz nastawienie epoki poprzedniej, renesansowe
umitowanie zycia, mimo skrupulatnego zarejestrowania niebezpieczenstw tego
kierunku, bardziej — niz mistycyzm $redniowiecza. Tu i 6wdzie napotyka sie
w ksigzce wogdle pewna jednostronno$¢ w ujmowaniu zjawisk religijnych.
I tak np. religijno$¢ $redniowiecza przedstawiona jest w formie ponurej ascezy,
potaczonej z szarpiaca ,,0bawg piekia™ i ,,walka z djablem™ (str. 36), zupeinie
jakgdyby nie istniat caty kierunek franciszkanski. Sredniowiecze jest czem$
w rodzaju straszaka w przeciwienstwie do ,,nowoczesnosci. W przedstawieniu
walki wieku o$wieconego z przesgdami odczuwam czasem brak rozréznienia
kwestyj religijnych od spoteczno-politycznych (np. na str. 159), oraz mogace
podlega¢ dyskusji przecivvstawvianie religijnego pogladu na Swiat —
naukowemu. Objawia sie to wszystko w sposéb nieznaczny, w sposéb niemal
podswiadomy, w stylu, w doborze wyrazéw—niemniej istnieje. Jest to wiec
lekki nalot, prawie niewidoczny, bo wogéle ksigzka odznacza sie $wiadomym
obiektywizmem. Niemal wszedzie autor zajmuje stanowisko $cisle historyczne,
dazy do zrozumienia wszelkich zjawisk na tle epoki i usprawiedliwienia w oczach
czytelnika tych, ktére dzi§ moga wydawac sie ujemnemi. Charakterystyczne
bedzie tu np. ujecie Nowych Aten Chmielowskiego, jako objawu
erudycji, a wierszy ksiedza Baki, jako $wiadomej groteski. Rzadko kiedy
autor opuszcza to stanowisko historyczne, kiedy np. budzi jego ,,usmiech",
..rymowanie" Parkoszowica z Zdorawicy, nazwanego ,.orygi-
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natem" (str. 20/1) (przytem pomija autor zupeinie tlo kulturalne i przykiad
Husa), gdy nie daje odczué¢ tonu uczuciowego pies$ni $redniowiecznej i apo-
kryfu biblijnego, gdy w beletrystyce S$redniowiecznej nie dostrzega celu
moralizatorskiego, gdy zarzuca Kochanowskiemu ,,brak zrozumienia wa-
lorébw ekonomicznych™ i (z pokionem w strone dzisiejszego pacyfizmu)
potepia jego rzekome wynoszenie ,wjownika ponad pracownika po-
kojowego" (str. 76), podczas, gdy Kochanowski w przytoczonych przez
autora wierszach stawi nie co innego, jak przewage sity ducha ponad wartosci
materjalne. Tego rodzaju odstepstw jest zaledwie pare, gdyz poza tem cechuje
dzieto wnikliwo$¢ historyczna i psychologiczna, sprawiajaca, ze czytelnik
moze naprawde gteboko wzy¢ sie w epoke.

Wychowawcza wwartosc¢ ksigzki Kleinera objawia sie w wyno-
szeniu wszedzie, gdzie nalezy, dodatnich warto$ci moralnych, w potepianiu
niedwuznacznie réznych spotecznych i jednostkowych grzechéw. Powaga
etyczna plynie szczegdblnie z przedstawienia postaci Reja, w opisie za$ psy-
chologicznym tego tytana ducha, jakim byt Skarga, zdobywa sie autor na
akcenty naprawde podnioste, zdolne budzi¢ entuzjazm dla cnoty. Nie trzeba
podnosié¢, jak przez znakomite analizy autor potrafi ksztalci¢ poczucie este-
tyczne miodziezy; wie o tem kazdy, kto zna jego poprzednie dzieta, a zna je
przeciez kazdy polonista.

Bedac doskonatym podrecznikiem szkolnym, jest ksigzka Kleinera zarazem
wartosciowym przyczynkiem do dziejéow literatury, dzieki syntetycznemu
ujeciu przedmiotu oraz dzieki trafnym i oryginalnym oswietleniom szeregu zja-
wisk. Trudno wjdicza¢ wszystkie kapitalne spostrzezenia. Poprzestane na
paru. Nalezy do nich np. ujecie biograjji Rejowe] Trzecieskiego, jako wizerunku
stylizowanego, wydobycie z Reja-pisarza — Reja-p oety, okreslenie
niezaleznosci osobistej Kochanowskiego, jako ,,cechy, tak réznej od praktyki
renesansowej — tak zgodnej z ideatem humanistycznym®" (str. 65), podkreslenie
renesansowych cech twoérczosci Skargi (str. 99), wspomniane juz sprawiedliwe
ujecie niektérych wysmiewanych dotychczas bezkrytycznie objawoéw literatury
epoki saskiej, Swietna charakterystyka Naruszewicza, jako postaci przetomu,
taczacej rubasznosé sarmatyzmu Reja, Klonowicza i Wactawa Potockiego z wszyst-
kiemi nowemi kierunkami epoki, stwierdzenie dysonansu miedzy Krasickim
a krélem, dysonansu, ktéory dat literaturze niezalezno$¢, podziat literatury
stanistawowskiej na 5 okreséw. Dodajmy, ze autor uwzglednia zawsze w swym
wyktadzie, o ile mogtam sprawdzi¢, wyniki najnowszych badan i podaje wia-
domosci najéswiezsze. Przyktadem zwrdcenie uwagi na poemat epiczny Oble-
zenie Jasnej Gory Czestochowskiej, wydany w r. 1930, i wzmianka o zaku-
pieniu w r. 1931 Psalterza jlorjanskiego dla Bibljoteki Narodowej.

Nie potrzeba chyba dodawaé, ze rzecz napisana przez prof. Kleinera
musi odznaczac¢ sie bardzo pieknym jezykiem, stanowigcym najlepszy przyktad
dla miodziezy, jak pisa¢ nalezy. Ze wzgledéw jednak dydaktycznych wiasnie
bytaby moze pozadang korekta naduzycia spéjnika ,,i'", oraz inwersji, stoso-
wanej zbyt czesto, szczegblnie w poczatkowych rozdziatach, a takze tu i 6wdzie
wieksza prostota stylul).

*) Usterki drobne, tatwe do usuniecia, pochodza badZz z kilkakrotnego
,»przepisania sie" autora, badz tez nawet z winy korektora: ,,Raj duszy" (zam.
Raj duszny", str. XII), wieku XVI (zam. XVII, str. XV, w. 15 z dotu), w. XII
(zam. XIII, str. 15, w. 2 z dohu), zboru kalwinskiego w Sarosz-Patak, zam.
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W zasadniczym stosunku do literatury autor najnowszego podrecznika
zdaje sie rézni¢ od autora najlepszej dotychczasowej historji literatury nie-
podlegtej Polski — prof. Chrzanowskiego. Chrzanowski ocenia literature przede-
wszystkiem pod katem widzenia jej zastug obywatelskich: ksigzka jego prze-
pojona jest patrjotyzmeni, mozna sie w niej naprawde ,,nadysze¢ polszczyzny".
Kleiner ocenia literature raczej — cho¢ nie wytacznie — pod katem widzenia
artyzmu. To estetyczne stanowisko wyraza sie takze w przemyslanem pieknie
jego podrecznika, a przedewszystkiem w dominujacej jego wiasciwosci, zarazem
jednej z naczelnych cech artyzmu wogdle, jaka jest — umiarl).

Dr. Zofja Ciechanowska.

2.

Od czasu pojawienia sie, okragto przed laty dwudziestu pieciu, Literatury
niepodlegtej Polski Ignacego Chrzanowskiego, a wiec ksigzki,
ktéra w dziedzinie nauczania dawnej literatury stworzyta epoke, nie byto
w dziedzinie tej zjawiska réwnie wybitnego, jak wydana przed kilku mie-
sigcami Literatura polska Juljusza Kleinera. Co wiecej, jesli sie
zwazy, ze zastuzone dzieto prof. Chrzanowskiego bylo przeznaczone dla
samoukéw, ze — ze wzgledu juz choéby na swg objetos¢ — prze-
kraczato ramy programéw o6éwczesnej szkoty polskiej, ze wreszcie préba
dostosowania go do wymagan owych programéw otrzymata forme
wysoce niefortunnej przerébki K. Wojciechowskiego, gdy natomiast
nowa ksigzka profesora Iwowskiego obliczona jest na  wymagania
gimnazjum dzisiejszego, ogtoszenie jej nabiera zupetnie swoistej wartosci.
Jest ona pierwsza probg zaszczepienia na gruncie dzisiejszej szkoty polskiej
zdobyczy, osiggnietych w naszej nauce o historji literatury w przeciggu ostat-
niego ¢wieréwiecza, a rownoczesnie prébag spojrzenia na zycie literackie Polski
przedrozbiorowej oczyma wolnego Polaka, wolnhego od tego ustosunkowania
sie do zycia i jego zagadnien, ktére byto koniecznoscia na progu biezacego
stulecia. | juz choéby z tych tylko wzgledéw zastuguje ona na baczng uwage.

Podreczniki szkolne wychodzg zazwyczaj albo z pod piéra uczonych
fachowcow, specjalistbw uniwersyteckich, albo tworza je pedagogowie-prak-

gimnazjum kalwinskiego (str. 16), Reinharda Lorichiusa De educatione princi-
pis, zam. De institutione principum (str. 48, nota), 1537, zam. 1637 (str. 118,
w. 10 z dotu), niewiadomo, czy za omyike, czy za celowe nalezy uwazaé uzycie
biernika ,,libros IV" na str. iii, w. 5 z dotu. Wspominajac o kottunie (str. 134),
nalezaloby uzy¢ nazwy tej ,,choroby" przynajmniej w cudzystowie. Kilka
mwyrazen uzyto niezbyt trafnie, np. str. 160: ,,J. Locke... wszedzie wytycza-
jacy nowe drogi, wskazat je i na polu religijnem”, str. 12, ,,miesza-
nie sie Boga do toku spraw ziemskich". Opuszczenie w korekcie wyrazéw
prowadzi parokrotnie do znieksztatcenia toku mysli autora.

b Szczesliwie pomyslanym dodatkiem do ksigzki, w ktérej kwestja chro-
nologji odsunieta jest na plan dalszy, sa tablice chronologiczne, zawierajgce
w 4 kolumnach: a) wspotczesne fakty z dziejéw powszechnych, b) wspot-
czesne fakty z dziejow politycznych Polski, c) gtéwne fakty z dziejow literatury
i ogolnych dziejow kultury duchowej polskiej, d) wspotczesne zjawiska z dzie-
jow obcej kultury duchowej. W ostatniej z tych kolumn przydatoby sie jeszcze
dalsze zréznicowanie czasowe. — llustracje dobrane sg bardzo umiejetnie,
niestety, niektére (np. na str. 196) wychodza niewyraznie.
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tycy. Pierwszym grozi powazne niebezpieczenstwo: wskutek braku bezposred-
niego kontaktu z zywa szkotg, dajg rzeczy niejednokrotnie uczone, ale suche,
niedostosowane do wymagan miodziezy. Dawne skargi na gramatyke M a-
teckiego, czy nowsze ataki na podreczniki Szobera sa najlepsza
tego stanu rzeczy ilustracja. Podrecznikom kategorji drugiej zarzuci¢ znowuz
czesto mozna ptytkosc i szablonowos¢, rezultat stabego orjentowania sie w $wie-
cie wartosci naukowych, ktérych udostepnieniu majg stuzyé. Sadze, ze wy-
padek ten bez przesad}' zilustrowa¢ mozna na przyktadzie tylko co wspo-
mnianej przerébki WWojciechowskiego. Rzecz zabawna, ale pod-
fecznik Kleinera nie podpada pod zadng z tych dwu kategoryj. Jego autor,
niezréwnany znawca romantyzmu polskiego, nie jest wiasciwie ,,specjalistg”
od zagadnien, ktéremi w podreczniku zaja¢ mu sie wypadto; dziejami literatury
polskiej czaséw przedstanistawowskich zajmowat sie rzadko tylko i przygodnie,
ale tez okoliczno$¢ ta ksigzce jego nadata charakter rzeczy nowej, opartej
o przemyslenie catego materjatu przez cztowieka, Swietnie obeznanego z metoda
badan literackich, przywykiego do obcowania z pieknem, w jego doskonatych
artystycznych wecieleniach, cztowieka, odkrywajacego w sobie nowe zaintereso-
wania i usitujgcego zainteresowania te w sposéb sobie wiasciwy, a kazdemu
znawcy doskonatej monografji o ,,Stowackim™ nieobcy, wyrazi¢. Dzigki temu
ksigzka tchnie zycia rumiericem, ocenia dane sprawy literackie z punktu widze-
nia zawartego w nich piekna, a wiec ze stanowiska, z ktérego utwory naszej daw-
nej literatury rozpatrywano tylko wyjatkowo. Ta wiasnie Swiezo$¢ ujecia
umozliwia autorowi spojrzenie na dawng literature polska oczyma ucznia,
ktoéry raz pierwszy z nig sie styka, i stanowi catkowity ekwiwalent doswiad-
czenia pedagoga-praktyka, orjentujagcego sie dobrze w tem, co uczen przyjac
i zrozumie¢ potrafi. Inna rzecz, ze wskutek tego zakradty sie do ksigzki pewne
usterki, o czem nizej; sa one jednak tak drobne, iz na ocenie jej zawazy¢ nie
moga.

Prof. Kleiner, jeden z najlepszych u nas, jak wspomniatem, znawcéw
metodyki badan literackich, autor studjow z tego zakresu teoretycznych,
nadewszystko za$ twoérca dwu znakomitych monografij, taczacych szerokosé
horyzontéw badawczych z pedantyczng wprost znajomoscia badanego przed-
miotu, psycholog, estetyk i filolog w jednej osobie, potgczyt w ogtoszonym
dotad tomie Literatury polskiej rzetelna znajomosc¢ ludzi i ksigzek ze zna-
jomoscia ksigzek o ludziach i ksigzkach. Innemi a mniej kabalistycznemi
stowy umiat on zjednoczy¢ w harmonijng cato$¢ swoj wiasny sad o danych
zjawiskach literackich z dzisiejszym stanem wiedzy o nich. Wystarczy wskaza¢
na piekne uwagi o politycznej stronie kazan Skargi i o wieszczym charakterze
tego pisarza, bardzo pomystowo uzgodniajace rezultaty sporu na ten temat,
wywotanego przed kilku laty studjami Windakiewicza i Kota, lub na wzmianke
o roli $redniowiecznych Joculatores jako krzewicieli popularnych piesni,
o czem niedawno pisat Bruckner. Co ciekawsze, autor nie waha sie zaakcep-
towaé¢ pogladéw, ktére nie spotkaty sie z uznaniem zbyt pedantycznych
fachowcéw. Mam tu na mysli bardzo tadne uwydatnienie elementu subjek-
tywnego w Sielankach Simonidesa, zywo przypominajace subtelne do-
ciekania na ten temat Chlebowskiego. Z najnowszemi, cho¢ nigdzie wyraZznie
niesformutowanemi poglagdami miodszych historykéw naszej literatury, zgadza
sie znowuz interesujaca, bardzo przejrzyscie ujeta, struktura ksigzki. Materjat
W niej zawarty rozpada sie na cztery duze rozdziaty, ,,od poczatkéw pismien-
nictwa do pierwszej ksigzki Reja", ,,od'Reja do Sielanek Szymonowica",



88 POLONISTA ROK 1932

,,od Goffreda do walki Konarskiego z ciemnotg”, wreszcie ,,od Konar-
skiego do konca rzadow Stanistawa Awugusta”. Podziat taki na ,,okresy",
rozgraniczone nie mechanicznie na stulecia, lecz wedle dat literackich,
najwymowniej $wiadczy o wnikliwem zrozumieniu i jasnem ujeciu jednego
z najbardziej podstawowych probleméw w dziejach dawnego piSmiennictwa.
Kladzie on zarazem Kkres najrozmaitszym nieporozumieniom, Kktére odbity
sie choéby na ukiadzie Literatury polskiej G. Korbuta, ze za$ chodzi
tu nie o kwestje czysto formalnego utatwienia orjentacji w obrebie danych
zjawisk literackich, lecz o uchwycenie ich istoty, bede mial sposobnos¢ wy-
kaza¢ nieco dalej.

W obrebie tak zakreslonych ram ogélnych pomiescit prof. Kleiner ogromne,
niekiedy nawet nadmierne, bogactwo faktéw literackich, ogélnych charakte-
rystyk wielkich pradéw umystowosci europejskiej i ich odbicia na gruncie
naszym, portretdw literackich pisarzy, rozbioréw wreszcie dziet samych.
Caly ten materjat roziozyt tutaj nie sposobem katalogowo-magazynowym,
lecz wedle pewnych zasad, doktadnie sprecyzowanych we wstepie, a obliczo-
nych na konsumenta ksigzki, ucznia klasy VI. Chciatbym, — czytamy tam
zeby ta ksigzka utatwita miodziezy dostep do nurtu energji, skupionego w dzie-
tach wybitnych, zzycia sie duchowe z Polskg i z calg kulturg europejska, zetknie-
cie sie z bogactwem psychicznem jednostek twérczych i z rytmem zbiorowosci,
spojrzenie na $wiat przez potegujace i skupiajace szkta utworéw znamiennych —
i to wzbogacenie duszy wiasnej, to podniesienie zycia i urozmaicenie i rozrado-
wanie, ktérem darzy obcowanie z sztuka i z przesztoscia. Osiggniecie tego celu
wymaga, rzecz prosta, bardzo starannej selekcji dziel, ktébrym przeznaczono
role owych szkiet odegra¢. Rej, Kochanowski, Krasicki majg by¢, o ile to
wykonalne na poziomie klasy VI, poznani wszechstronnie: nie wszechstronnie,
ale wyraziscie wystgpi¢ winni Diugosz, Modrzewski, Skarga, Wactaw Po-
tocki, Konarski, Staszic, Kohlataj; na nieco dalszym planie znajdzie sie kilka-
nascie jeszcze postaci wybitnych, by jasne byto miodziezy, ze nie brak ich w kul-
turze naszej. Zgodnie z tem zalozeniem portrety Reja, Kochanowskiego.
Skargi i Kirasickiego, sylwetki Kochowskiego, Naruszewicza, Szymo-
nowica, Staszica i in. wystepuja na kartach ksigzki z niezwyklg wyra-
zistoécig. Osobistosci inne, niekiedy wykonane z precyzjg minjaturzysty,
niekiedy naszkicowane rysami ogoélniejszemi, towarzysza poprzednim, dokota
nich za$ grupuje sie cata masa figur podrzednych, scharakteryzowanych
niekiedy w Kkilku tylko wierszach, niekiedy zaznaczonych tylko przelotng
wzmianka.

Obok cech osobniczych, stanowigcych o indywidualnosci danych pisarzy,
autor uwydatnia bardzo starannie, i to jest, jesli sie nie myle, nowoscig nie-
tylko w zakresie podrecznikéw szkolnych, ale i wogodle naszych zaryséw lite-
rackich wogéle, cechy wspélne, decydujace o przynaleznosci pisarzy, tych
czy innych, do ich $rodowiska duchowego, do ich epoki. W ten sposéb podziat
na okresy nabiera wiasciwego znaczenia, ich ramy sg nie schematem orjen-
tacyjnym, lecz granicami pewnych zjawisk ogoélniejszych, ducha, smaku,
upodoban, programoéw tej czy innej epoki. Co to znaczy, sprébuje zilustro-
waé na przykiadzie, ktéry z pewnych wzgledéw specjalnie mie interesowat.
Niedawnemi czasy pojawita sie mianowicie préba wykazania, jak dalece
$redniowieczyzna zacigzyta na calem zyciu duchowem i literackiem w. XVI
w Polsce, jak $lady jej siegaja az po sam koniec epoki i utatwiajg przejscie
od renesansu do baroku. Poglad ten, znacznie odbiegajgcy od stereotypowych
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sagdéw o czasach jagiellonskich, niedostatecznie zresztg umotywowany, spot-
kat sie z kategorycznym, chociaz jeszcze mniej umotywowanym sprzeci-
wem ¥ A oto, jak ta sprawa przedstawia sie w ujeciu Kleinera. Rej ,iv kul-
turze prawdziwej widzi jednostronnie kulture wylgcznie moralng, etyczng;
nie rozumie, jak bardzo stuzy uszlachetnieniu cztowieka ogélne podniesienie
poziomu umystowego; w tem wyraza sie silnie jego Sredniowieczyzna — i jego
protestantyzm™ (41). Skarga znowuz ,,stanat do walki z renesansowa radoscig
zycia, z przywigzaniem do rzeczy doczesnych, $redniowieczng asceze pragnat
ponownie uczyni¢ ideatem™ (93). Klonowicza wreszcie ,,utylitarne pojmowanie
poezji czynito, jako moraliste, raczej nastepcg Reja"™ niz Kochanowskiego
(roo). Cechy te stajg sie jasne w zwigzku ze zwieztg charakterystyka refor-
macji, ktéra, w przeciwienstwie do renesansowego na $wiat pogladu, byta
,,whasnie nowym wybuchem religijnosci $redniowiecznej, owocem szarpiacych
niepokojow duszy, ktéra leka sie o zbawienie wieczne, ktéra walczy ciggle
z djabtem"” (36). Szkoda tylko, ze autor nie dodat tu Kilku jeszcze wierszy
o kontrreformacji katolickiej, reprezentujacej te same nastroje, jakkolwiek
z innem zabarwieniem. Wowczas jeden z istotnych skiadnikéw psychiki
polskiej, wspélny Rejowi i Skardze, Modrzewskiemu i Szarzynskiemu, nie-
obcy nawet poecie ,,Trenéw", bytby znacznie zyskat na wyrazistosci. W sze-
regu tym wspomnialem Szarzynskiego, ten bowiem, w interesujgcej syn-
krisis z Kochanowskim najbardziej na tem ucierpiat. |, Przez tony giebokie,
bolesne, Sep Szarzynski przykuwa do siebie silnie — ale jednoczes$nie oddala
sie od atmosfery duchowej o6wczesnego spoteczenistwa polskiego, gdy Kocha-
nowski jest z niem w zgodzie" (89). Dlaczego? — odpowiedzi na to ksigzka
nie daje. Jest to zresztg szczegdt tylko, w sumie bowiem ,Literatura” Klei-
nera, daleko pozostawiajagc poza sobg znane ogoélniki o znaczeniu reformacji
w dziejach kultury polskiej, ukazuje, jak zycie religijne zabarwiato twdérczosé
pisarzy czaséw jagiellonskich, jak stawato sie jej znamiennym czynnikiem.
Roéwnoczesnie zas, rownie a moze nawet bardziej konsekwentnie, uwypukla ona.
jako drugi sktadnik kultury duchowej czaséw, propagowany czy zwalczany,
ale odczuwany jako wartos$¢ istotna, renesansowy kult zycia, rados$¢ zycia,
przebijajaca réwnie dobrze w Reja naiwnych pochwatach zycia wiejskiego,
jak w subtelnych roztrzgsaniach Gornickiego, tego ,,najczystszego typu o6w-
czesnego humanizmu naszego", jak wreszcie w hulaszczej fraszce Kochanow-
skiego, od ktoérej przedruku rozpoczyna sie pyszna charakterystyka poety
czarnoleskiego.

Wezly ideowe, taczace pisarzy, powigzane sa zkolei z odpowiedniem,
zgrabnie naszkicowanem ttem blizszem, ’ historyczno-kulturalnem zyciem
Polski oraz z dalszem, ogoélno-europejskiem, przyczem tto to nie rozptywa sie,
jak w wiekszosci innych podrecznikéw literackich, w abstrakcyjnych ogoélni-
kach. Autor koncentruje tutaj niezbedne wiadomosci wokét wybitnych przed-
stawicieli danych epok, Michata Aniota, Machiavellego, Ariosta, Tassa, Kar-
tezjusza, Corneille’a, Moliere’a, Voltaire’a czy Rousseau, przyczem znaczenie
tych osobistosci podkres$lajg i utrwalaja w pamieci ich portrety, naréwni
z wizerunkami wybitnych Polakéw, obficie ksigzke zdobigce. Wzajemny

>) Por. dyskusje nad referatem ,,Poezja polska w w. XVI" w ,,Pamiet-
niku Zjazdu Naukowego im. J. Kochanowskiego", Krakéw, 19317 149—156.
Rzecz znamienna, ze za zaatakowanym pogladem os$wiadczyt sie jedynie prof.
Kleiner, popierajac go argumentami z zycia reformacyjno-religijnego.
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znowuz stosunek ludzi, dziet literackich, wielkich wydarzen w dziejach kul-
tury umystowej oraz przelomowych wypadkéw historycznych doskonale
uzmystowiajg tabele synchronistyczne, obrazujace dziewie¢ stuleci zycia
ogdlno-europejskiego.

Oceniajac niepowszednie zalety ksigzki prof. Kleinera, niepodobna jed-
nakowoz zamyka¢ oczu na pewne watpliwosci, ktére lektura jej budzi, a ktére
sprobuje sformutowaé tutaj raczej teoretycznie, o ich stusznosci bowiem lub
jej braku zadecyduje préba ogniowa kazdego podrecznika, jego zastosowalnosc
w pracy szkolnej. Podaje je tutaj z obowigzku recenzenta, pragngcego réwno-
czesnie stworzy¢ substrat dla ewentualnej dyskusji, w ktorej o wartosci ksigzki
powinni wypowiedzie¢ sie na tamach pisma fachowego ci, co sprébuja zasto-
sowa¢ ja w sali szkolnej, a wiec nauczyciele-polonisci.

I tak, jesli za norme idealng dzisiejszej polonistyki w szkole $redniej
uzna¢ postulaty, sprecyzowane przez prof. Z. tempickiego, jesli nauke historji
literatury traktowac jako cze$¢ skitadowa nauki o Polsce, to w podreczniku
literackim nalezatoby nieco wiecej miejsca wyznaczy¢ zjawiskom, interesu-
jacym przedewszystkiem z punktu widzenia dziejéw dawnej kultury. Spra-
wiedliwos¢ zreszta kaze przyznaé, ze spraw tych prof. Kleiner bynajmniej
nie pominat, ze poswiecit im sporo interesujacych uwag, zwiaszcza w rodziale
pierwszym, ze naszkicowat bardzo interesujaca sylwete Stanistawa Augusta,
ze nie przepomniat ,stolicy sentymentalizmu®, Pulaw, ze wreszcie po catej
ksigzce rozsiat wzmianki, ktére nauczyciel moze rozwing¢ odpowiednio; mimo
to wydaje mi sie, ze w obrazie zycia literackiego w. XVI i XVII wypadty
one nieco skapo.

Nastepnie pewne zastrzezenia nasuwajg sie przy lekturze rozdziatéw
pierwszego i trzeciego. Obawiam sie mianowicie, ze obydwa sg nieco przeta-
dowane faktami tak, ze nadmiar szczeg6téw zamaca niekiedy jasnos¢ ukiadu.
Mam tedy pewne watpliwosci, czy zwiezte uwagi o Mateuszu z Krakowa,
Janie z Ludziska lub nawet Pawle Wtodkowicu osiggng swoéj cel, czy potrzebny
jest dituzszy ustep o ,,Psatterzu florjanskim", skoro tyle tylko da sie o nim
powiedzie¢, ze ,,mogtby tez by¢ dzielem waznem ze stanowiska literackiego™
(16), ale niem sie nie stat. W wyzszym jeszcze stopniu dotyczy to rozdziatu
o piSmiennictwie barokowem. Autor wplétt tutaj w tok rozwazan kilka czy
kilkanascie nazwisk, badz to w tekscie, badZz w przypisach, dodajac do kazdego
z nich kilka stébw objasnienia (H. Morsztyn, Fredro, Zo6tkiewski, Lubomirski,
autor Oblezenia Jasnej Gory, Otwinowski, Opalinscy), budzi sie tedy watpli-
wos$¢, co o nazwiskach tych w rozdziale, gdzie od pisarzy sie roi, moga uczniowie
powiedzie¢. Woydaje sie, jakgdyby autor zostatl zasuggestjonowany przez
uwage Brucknera, poczytujacego za najznamienniejszg ceche w. XVI1I w Polsce
masowos$¢ zjawisk literackich.

Dalej do ksiazki przedostata sie pewna ilo$¢ drobnych przewaznie usterek,
ktére w wydaniach jej nastepnych bez trudu bedzie mozna usunacl). | tak
zaraz pozycja jej wstepna, ,,Bogurodzica", zawiera szczeg6ty, na ktére trudno
sie zgodzi¢. Wiersz drugi piesni brzmi w transkrypcji Kleinera ,,U Twego
syna"”, co ma znaczy¢ ,,u Twego syna zyszcz nam Boze zmitowanie”. ,,Bo-

1) Na podkreslenie zastuguje staranna korekta ksigzki. Zauwazytem
w niej dwa tylko btedy drukarskie, na str. 15, gdzie zam. w. XIIl odbito
w. XIlI, oraz na str. 51, gdzie date inkorporacji Mazowsza podano 1539 zam.

1.529-
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zycze" uwaza autor za wotacz mianownika ,,bozyc". Wyrazenia ,,zbozny
pobyt" nie objasniono. Sadze, ze racjonalniej byloby podac¢ tutaj objasnienia
tosia, prostsze i bardziej przekonywajgce. Podobnie nie wydaje mi sie stuszne
przeciwstawienie piesniom bernardyriskim Legendy o iw. Aleksym. ,,Od
rebny duch S$redniowiecza — moéwi Kleiner — nie w tych sie pie$niach
wypowiedziat, ale raczej w takich utworach jak Legenda o iw. Aleksym,
wyraz ideatu ascetycznego" (19). Gdyby chodzito o czasy $wietych, Jadwigi,
Kingi, Salomei, o nasz w. XIII, woéweczas istotnie legende syryjska, produkt
duchowy epoki cywilizacyjnej catkiem odmiennej, poczytywacby mozna za
wyraz aspiracyj duchowych epoki, przekiad jej jednak z w. XV, a wiec ze
stulecia, gdy rozumiano juz dobrze, ze ,,paniami stoi wiesiele", z czaséw,
gdy rodzi sie poezja Swiecka, uzna¢ mozna za dzieto przypadku, za wyraz
popularnosci Ztotej Legendy, czy indywidualnych upodobahn anonimowego
poety. Nie mwiem dalej, czy zamiast przymiotnika ,,niesmaczne" przy Filgi-
kac.li Reja (48) nie nalezatoby poprostu postawi¢ ,,nieprzyzwoite”, bo o to
chyba chodzi. W charakterystyce znowuz Twardowskiego okresla autor
Nadobno, Paskwaline jako ,,pierwszy u nas owoc hiszpaniskiego wptywu na
literature™, wptywu, jak dalej precyzuje, polegajacego na ,,wynoszeniu ascezy po-
nad ponety mitosci" (117). Nawet tak ujete zdanie nie odpowiada rzeczywistosci,
ascetyczne bowiem pisma hiszpanskie zabarwity utwory znacznie wczesniejsze,
Szarzynskiego i Grabowieckiego. Okoliczno$¢ ta przeciez tlumaczy, wedle
stusznego spostrzezenia T. Sinki, osobliwy ton liryki Szarzynskiego, a wiec
to, co, jak wyzej zaznaczytem, u Kleinera pozostaje niewyjasnione. A wresz-
cie problematycznym wydaje mi sie przypis (na str. 127), dotyczacy literatury
sowizdrzalskiej, ktéra dzieki swej groteskowosci ma by¢ realizacjg ideatéw
estetycznych baroku. Wszak groteska byta réwnie dobrze znana pismien-
nictwu humanistycznemu, w naszym za$ wypadku zrédet jej doszukiwacéby
sie trzeba raczej w tradycjach $redniowiecznej literatury komicznej.

O dwu jeszcze wiasciwosciach ksigzki Kleinera wspomnie¢ nalezy, by
dopetni¢ jej charakterystyki. Pierwsza z nich, nie wiem: zaleta czy wada,
to jej pregnantyczny, w zwieztosci swej nieraz wprost niepokojacy, styl.
Cecha ta rodzi uzasadnionag obawe, czy kazde zdanie podrecznika bedzie nale-
zycie zrozumiane przez jej czytelnika, niekoniecznie nawet ucznia. Autor
pisze np.: ,,Szczesciem za$ nazwacé nalezy fakt, iz Polska po Swiatlo chrztu
zwrécita sie na zachéd — iz nauczycielem stat sie dla niej peten zywotnosci
Rzym, nie kostniejace w bogactwie odziedziczonej kultury greckiej Bizancjum™
(3). Trudno oczywiscie kwestjonowa¢ ten dogmat polskiego na $wiat pogladu,
autor stusznie wploétt go w tok swych rozwazan, nalezato go jednak blizej
umotywowacé. Z wilasnego doswiadczenia, zdobytego na gruncie niepolskim,
wiem, jak trudno Polakowi upora¢ sie z bardzo pospolitym pogladem, upa-
trujacym w kulturze polskiej elementy zachodowi obce, samo odwotanie sie
do chrztu tacinskiego nie wystarcza. Poza tern, by nie schodzi¢ z gruntu
czysto literackiego, zestawienie zycia kulturalnego Rusi $redniowiecznej
z 6wczesnem zyciem polskiem nastraja wobec tego ,,szczescia" nieco scep-
tycznie. Rzecz calg nalezy umiesci¢ w perspektywie diugich stuleci, by nabrata
ona wiasciwego znaczenia. Podobnie gdzie indziej, gdzie mowa o moralistach,
Reju i Bielskim (61), zajetych roztrzasaniem zagadnien, zwigzanych z ,,na-
prawa Rzeczypospolitej”, nalezalo wspomnie¢ bodajze o rasowym wprost
pociaggu Polaka do retoryki, tym pociagu, ktéry tak sprzyjat rozwojowi cyce-
ronjanizmu polskiego i ktéry tak wybitnie zabarwit wszystkie niemal wybitne
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dzieta w. XVI tem, co w ksigzce prof. Chrzanowskiego nosi ryczaltowe miano
patrjotyzmu. Te i tym podobne uzwiezlenia zagadnier, oszczedno$¢ stowa,
kazg sie obawiaé, ze ksigzka prof. Kleinera zdobedzie prawdopodobnie opinje
podrecznika trudnego, wymagajgcego wysitku, na ktéry szkote dzisiejszag
moze nie stac.

Druga cechg omawianej ,,Historji literatury” jest jej wytrawny objek-
tywizm, ktéry jednak nie przeszkadza jej by¢ dzielem bardzo zywem i inte-
resujgcem. Autor ma oczywisécie swoje zupetnie wyrazne predylekcje do pew-
nych ludzi, dziet, zagadnien, do pewnych nawet uje¢, sformutowanych przez
innych historykéw literatury, innemi stowy nie brak mu nieodzownego i nie-
uniknionego subiektywizmu. Ten wiasnie bezposredni stosunek do danych
spraw, w potgczeniu z niepospolitym talentem pisarskim, z jasnoscig i barw-
noscig wyktadu, sprawia, ze ksigzke czyta sie z prawdziwg przyjemnoscia.
Z drugiej jednakowoz strony subiektywizm ten nigdzie nie przeinacza faktow,
nie przeradza sie w natretne mentorstwo, nie usituje szkoty zmieni¢ w ambone
czy trybune, z ktérej glosi sie zasady takiej lub innej moralnosci politycznej
czy spotecznej, gwalcacej utwory, w ktérych sie jej za wszelkg cene doszukuje.
Zamiast kryterjow moralistyczno-politycznych Literatura Kleinera operuje
kryterjami estetyczno-literackiemi, ukazuje, na czem polegato i polega piekno
piSmiennictwa czaséw porozbiorowych, innemi stowy wolna jest od tego bala-
stu interpretacji aliterackiej, wytworzonego przez czasy niewoli i od czaséw
wyktadéw conajmniej mickiewiczowskich stale w rozwazaniach literackich
stosowanego. Na tem wiasnie polega jeszcze jedna jej warto$¢ i to bynaj-
mniej nie ostatnia.

Dr. Juljan Krzyzanowski.

Jubjusz Balicki i Stanistaw Maykowski: Moéwig wieki.
Czwarty rok nauki jezyka polskiego w szkotach $rednich ogélnoksztatcacych
(Lwéw, 1931, Z. N. im. Ossolinskich).

Czwarta i ostatnia chwilowo cze$¢ wypiséw pp. Balickiego i Maykowskiego
obejmuje zagadnienia historji kultury, ujete w porzadku chronologicznym, od
starozytnosci az do drugiej potowy XVIII w.

O ile podstawowe zatozenia uktadu pierwszych trzech czesci nie wywoty-
waty zasadniczych zastrzezen, o tyle zatozenie tomu czwartego budzi powazne
watpliwosci. Klasa czwarta jest programowg podstawg szkoty ogélno-ksztat-
cacej drugiego stopnia. Dlatego tez jej program winien stanowi¢ nietyle logiczny
dalszy cigg programu poprzednich trzech klas, lecz w mysl zasady dwustopnio-
wosci w nauczaniu rozpoczyna¢ ukiad nowy na innych juz podstawach budo-
wany. Dlatego tez wydaje sie, ze rozpoczynanie w klasie czwartej nauki jezyka
polskiego na materjale, uwzgledniajagcym zagadnienia z historji kultury, jest
za trudne i niecelowe. Za trudne dlatego, ze w tym wieku zainteresowania mio-
dziezy w dalszym ciggu dotyczg jeszcze zagadnien, zwigzanych z najblizszem
otoczeniem. Wskutek tego problemy z historji kultury na tym poziomie mozna-
by omawia¢ tylko wtedy, gdyby poréwnywac je jednoczes$nie z zagadnieniami
zycia wspotczesnego. Wspoiczesnosé ta musiataby by¢ jednak w wypisach
uwzgledniona catkowicie wyraznie. Doprowadzitoby to w rezultacie do podziatu
wypiséw na szereg cykléw, obejmujacych historyczny rozwéj poszczegélnych
wartosci i poje¢ od czaséw najdawniejszych do chwili obecnej. MielibySmy
zatem ukiad, ktérego zadaniem bytoby wyjasnienie na mozliwie konkretnym
materjale dziejowego procesu tworzenia sie wartosci w réznych dziedzinach
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zycia. Bytoby to jedynie mozliwe rozwigzanie, gdybysmy koniecznie chcieli
wprowadza¢ jako lekture w klasie czwartej zagadnienia z liistorji kultury.
Nalezatoby, sadze, poszukaé¢ jednak innych zatozenr. Bowiem przeciw wpro-
wadzaniu tutaj historji kultury przemawia juz dostatecznie fakt, ze nie bedzie
ona miata oparcia ani w nauce historji (z wyjatkiem dziejéw starozytnych),
ani w samorzutnych zainteresowaniach miodziezy, ani ewreszcie w zasobie jej
dotychczasowych doswiadczen zyciowych.

Nadomiar ztego poszczegdlne opowiadania w omawianych wypisach, acz
pisane bardzo pieknie i o duzej moze nawet warto$ci naukowej, sg bez zadnych
watpliwosci, w wielu wypadkach w swym uktadzie za trudne.

Ksigzka jest bardzo starannie wydana. Wida¢, ze wtozono w nig olbrzymi
wysitek: ze wzgledu jednak na swoj charakter raczej moze by¢ uzywana jako
wypisy pomocnicze przy nauce historji. Wtedj® jednak oczywiscie cze$¢ opo-
wiadan, zresztg niewielka, musiataby odpas¢, nalezatoby zas$ uzupetni¢ niektoére
okresy przez dodanie bardziej charakterystycznych ustepéw. Takim naprzy-
ktad okresem, domagajgcym sie w kazdym wypadku uzupeinienia, jest
Sredniowiecze. Wypisy az prosza sie o to, aby uzupetni¢ je fragmentami
choc¢by S$redniowiecznej poezji rycerskiej. W ten sposoéb zapetnionoby do-
tkliwie odczuwang przez wszystkich nauczycieli luke, powstajacg w zwigzku
z charakterystyka podstawowych zagadniern $redniowiecznej literatury.

Niezaleznie juz od krytyki uktadu nalezy wspomnie¢ o bardzo szcze$liwie
pomyslanej metodzie charakteryzowania poszczegélnych okreséw przez poda-
wanie zaréwno utworéw, powstatych w danym czasie, jak i utworéw wspot-
czesnych, omawiajgcych zycie w r6znych historycznych epokach. /Kto wie, czy
metoda ta nie powinna by¢ w przysztosci stosowana przy nauczaniu literatury.

Konczac uwagi, nalezy stwierdzi¢, ze w zwiazku z koncepcja, zawartg
w Mowig wieki, nasuwajg sie nastepujgce rozwigzania: i) Za podstawe wzigé
moznaby omawianie poszczegdlnych zagadnien z historji kultury w ich rozwoju
dziejowym az do chwili obecnej. 2) Zatrzymac¢ ukiad chronologiczny, charakte-
ryzujac mozliwie wszechstronnie poszczegélne okresy. Cato$¢ jednak historji
kultury zamkna¢ w jednym roku i raczej w klasie piatej niz w czwartej. 3) Za-
chowac¢ w ostatecznosci podziat czasowy wedtug wypiséw, dobrac jednak tematy
tatwiejsze, bardziej dostepne, oraz znacznie rozszerzy¢ i urozmaici¢ materjat
Sciéle literacki. 4) Potraktowac¢ wypisy, jednoczes$nie uzupetniwszy je nieco,
jako ksigzke pomocniczg przy nauczaniu historji, ktéra winna by¢ w duzej
mierze traktowana .jako liistorja kultury.

Dr. J. Zaremba.

Helena Grotowska i Helena Radlinska. Ksigzka o zyciu

i pracy. Woypisy dla szkét zawodowych i kurséw doksztatcajagcych. Tom

pierwszy. Lwow 1929. Nakiad i wiasnos¢ K. S. Jakubowskiego. Tom drugi
1931 (Tamze).

Bezposrednio przed wakacjami ukazat sie drugi tom wypiséw Grotow-
skiej i Radlinskiej, przeznaczony dla szkét zawodowych i kurséw doksztat-
cajacych. Prospekt informacyjny o tym tomie rozszerza nieco jego przezna-
czenie réwniez na ,,kursy dla dorostych”. Zestawienie szkoty zawodowej,
Sredniej lub nizszej, ksztatcagcej miodziez w wieku lat okoto 13—18, z kur-
sami dla dorostych, wybiegajacych nieraz grubo poza wiek miodziezy szkolnej
— jest podstawowem nieporozumieniem, ktérego nastepstwa musiaty wptynaé
na jako$¢ obu tomoéw podrecznika.
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Trudno poprostu otrzasnac sie ze zdziwienia, ze dzisiaj, kiedy chyba zostato
juz ostatecznie ugruntowane zwyciestwo zasady ksztatcenia, wychowywania
na podstawie psychologicznej, ze jest jeszcze dzisiaj mozliwa ksigzka, przezna-
czona roéwnoczes$nie dla miodziezy szkolnej i dla dorostych, jakgdyby nie
byto Zadnej réznicy psychicznej miedzy Swiatem duchowym czytelnika mio-
docianego i dojrzatego. Poniewaz pogodzenie obu tych czytelnikéw jest wy-
kluczone, a forsowa¢ go tezby nie nalezatlo — byloby btedem mniej dotkli-
wym, gdyby oba tomy Grotowskiej i Radlinskiej, stosujac sie raczej do potrzeb
szkoty Sredniej, nie odpowiadaty poziomowi i wymaganiom jednostek dorostych,
dla ktérych z wiekszg stosunkowo tatwoscia mozna dobra¢ lekture. Gorzej
jednak, gdy w podreczniku tym przewage zdobywaja wzgledy (moze nie-
Swiadome zresztg) na te wiasnie ,,kursy dla dorostych”™. Pomniejsza to war-
tos¢ wypiséw, zweza mozno$¢ ich stosowania i — co najwazniejsze — nie
wypetnia bezapelacyjnie luki w polonistyce szkét zawodowych.

Woypada zatowac, ze graficznie tak pociggajace tomy ukiadem i poziomem
treSci odbiegajg od pomostu, na ktérym moznaby zblizy¢ ucznia do ksigzki.
Gléwnym biedem tych wypiséw jest prawie zupelne wyeliminowanie zywiotu
dramatycznego (w znaczeniu og6lnem), pozbawienie ksigzki akcentéw sil-
nych, nastrojowych, poetycko wstrzasajacych, o tatwej, a z przyczyn peda-
gogicznych pozadanej zdolnosci zahaczania o psychike ucznia. Oba tomy
sktadajg sie z wyimkoéw i przerébek réznych utworéw popularno-naukowych
i beletrystycznych, na plan ostatni zatem schodzg nienaruszone catosci kom-
pozycyjne, ktérym udato sie unikna¢ skrétéw ostabiajacych efekt, uproszczen
karykaturalnych, znieksztatcen. Gdy sie czyta te skrawki utworéw poetyc-
kich, mimowoli przychodza na mysl jakzez w tym wypadku stuszne stowa
W. Fronemanna, atakujacego wspoétczesne czytanki niemieckie, ktérych ukiad
opiera sie jeszcze na planach z r. 1872: Infolgedessen ist von fleissigen Man-
nern des Kteisteriopfs und der Schere die ganze Literatur nach Stucken, Fetzen
und Fetzchen durchstobert worden, mit denen irgendwo der wissenschaftlichen
Darbietung ein hunter Flicken aufgesetzt werden konnie. Sehr hdufig kat man
der lebertdigwarmen Dichtung Stilcke aus dem Leibe gesclinitten und mutet dem
schopferischen Lehrer zu, eine solcke Kadaeersammlung zu oerwerten” x).

Oto kilka przyktadéw. W tomie I, na str. 136 znajduje sie taki ,,cztero-
wiersz" Norwida:

Praca.

,,Pracowa¢ musisz"”, gtos ogromny wota,

Nie z potem dtoni twej lub twego grzbietu,

(Bo prac poczatek, doprawdy, jest nie tu)

Pracowa¢ musisz z potem twego czota !

Utwoér, z ktérego te stowa sa wyjete, uwaza St. Cywinski w komentarzu

w Bibljotece Narodowej za ,,wiersz pierwszorzednej doniostosci dla zrozumienia
ideologji Norwida™ (str. 176). Pomijamy tutaj dalszy cigg do$¢ obszernego
komentarza, ttumaczacego 6w nacisk, potozony przez poete na warto$¢ pracy
wiasnie z potem czota. Woystarczy zaznaczyé, ze ten niefortunny cztero-
wiersz w zadnym wypadku nie jest dostatecznie jasny bez weciggniecia pod
rozwage przynajmniej catej ,,Pracy", liczacej 84 wierszy. Takie za$ rozsze-
rzenie lektury Norwida nie lezy, zdaje sie, w planie wydawczyn.

J) Wilhelm Fronemann: Der literarische Unterricht in der Volks- und
Mittelschule. Langensalza 1929. Wyd. VI, str. 13.
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Albo inny przyktad. Gdy mowa o znaczeniu S$wiatta i ognia w zyciu
ludzi—pojawia sie wyjatek z Ksiag pielgrzymstwa Mickiewicza (VII tom 1.,
str. 98—9). Poniewaz w poprzedzajgcem opowiadaniu o Franklinie i w no-
welce Prusa Na wakacjach zjawisko ognia byto ujete dostownie, czytelnik
gotéw jest podobnie interpretowa¢ urywek z Ksigg pielgrzymstwa. Nie
trzeba dodawac, jak bardzo traci na tem alegoryczna perspektywa ustepu,
jak zupetnie gubia sie istotne dla tej czesci aluzje do stosunkéw politycznych
w Owczesnej Europie. Poniewaz za$ poecie o nie wiasnie chodzito — nie nale-
zatoby chyba uwazaé tej przypowiesci za — opis pozaru, bo toby juz zmieniato
w sposéb niedozwolony intencje Mickiewicza.

| jeszcze raz Mickiewicz. W zakonczeniu cyklu opowiadan o Zrdédiach
energji, o weglu, wodzie, wietrze, elektrycznosci, zamieszczajg wydawczynie
ostatnie stowa Ducha z Prologu trzeciej czesci Dziadéw Cztowieku, gdybys
wiedziat i t. d.*). W stowach tych wystepuje motyw walki duchéw dobrych
ze ztemi, bedacy jednym z fundamentow poematu. Bez powigzania z catoscig
utworu zostaje do$¢ niewyrazny szkielet tresci, tem dziwniejszej, gdy po zdo-
byczach techniki, rozumu inzynierskiego, gloryfikuje sie potege ,idealizmu
magicznego”, ktéry wiasnie bez pomocy maszyny pragnie wptywaé na przy-
rode. Interpretacja tego urywku w klasie stwarza znowu do$¢ niejasna sytuacje.

Przyktady te — ilo$¢ ich mozna znacznie powiekszy¢ — okreslajg w spo-
s6b dostateczny uchybienia, popetniane w traktowaniu i grupowaniu materjatu
poetyckiego. Jesli jednak wyjdzie sie poza te usterki, jak rowniez poza przy-
tlaczajacy swag przewaga (a na kursach dla dorostych wskazany) nadmiar
utworéw opisowych i rozprawek popularno-naukowych z szkodg wielkg dla
materjatu beletrystycznego 1 to, majac na oku rodzaj zagadnien, os$rodkéw
tresciowych obu tomoéw, wyznaczy¢ trzeba nowym wypisom miejsce dos¢
wyjatkowe. Jest to naprawde ,,ksigzka o zyciu i pracy", bo méwi i o Zrédtach
energji i o wielkich twdrcach-uczonych i o szarych pracownikach, a opowia-
dajac o zyciu, wcigga w obreb lekcyj zycie najblizsze w narodzie, wséréd przy-
rody ojczystej, i zycie dalsze, w Swiecie obcym, w solidarnosci z catg ludzkoscia.
Szkoda tylko, ze cykl koncowy tomu Il (,,Naréd, ludzkosé, cztowiek™) wypadt
dos$¢ blado i nieinteresujgco. W tych szesciu utworach, choéby nawet pocho-
dzacych z pod piéra Mickiewicza czy Ujejskiego, nie uwypukla sie w dosta-
tecznej mierze mys$l wzniosta, przesunieta tutaj jakgdyby na margines wypi-
séw. Mimo to oba tomy jako przeglad kultury rodzimej i wszechludzkiej,
jako obraz (w wymiarach szkolnych) kilku gtéwnych gatezi cywilizacji goruja
nad spokrewnionym podrecznikiem niemieckim Eckhardta ,,Kulturkunde",
przeznaczonym réwniez dla szkét zawodowych i doksztatcajgcychl).

Wartos¢ wypiséw potegujg uzupetnienia w postaci ,,zywej paginy",
pytan syntetycznych, stownika wyrazéw obcych, indeksu rzeczowego i imien-

nego oraz wskazéwek bibljograficznych. Dr Karol Klein

Tytus Benni: Palatogramy polskie, wydawnictwo Towarzystwa
Mitosnikéw Jezyka Polskiego, Gebethner i Wolff, Krakéw 1931.
Ksigzka ta jest nowem wydaniem Metody palatograficznej w zastosowaniu

do spotgtosek polskich, wydrukowanej jeszcze w 1917 r. — uzupetnioneni

palatogramami samogtosek polskich, ktérych cze$¢, a mianowicie samogtoski

x) Kulturkunde. Herausgegeben von K. Eckhardt. Vierte Auflage. 1928,
Berlin—Leipzig.
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ustne, opracowane i opublikowane zostaty nieco wczeéniej — w Il t. Sym-
bolae grammaticae (Krakéw 1928).

W celu zbadania ruchéw jezyka przy artykulacji glosek Benni uzyt
sztucznego podniebienia. Podniebienie to mozliwie cienkie i lekkie, a zarazem
trwate (z atluminjum), Scisle przytem dostosowane do ksztattu wiasnego
podniebienia eksperymentatora — polakierowane jest od wewnetrznej strony
na czarno. Przed kazdorazowem umieszczeniem aparatu w jamie ustnej
pokrywa sie jego wewnetrzng strone cienka warstwg kredy lub talku, a to
w tym celu, aby dotkniete przez jezyk przy wymoéwieniu badanego dzwieku
miejsca na sztucznem podniebieniu odrézniaty sie wyraznie — wskutek
starcia kredy — od nienaruszonych, a wiec nadal zabielonych jego czesci.
Po wyjeciu aparatu z ust miejsca kontaktow jezyka przerysowuje sie na
uprzednio przygotowane odbitki podniebienia.

Dzieki zastosowaniu wyzej opisanej metod} autor zaznajamia nas
z artykulacjg tych wszystkich gtosek, przy ktérych wytwarzaniu bierze
udziat jezyk. Prace te przeprowadza Benni nadzwyczaj starannie i doktadnie,
opiera sie na duzej ilosci eksperymentéw, dokonanych nad poszczegélnemi
gtoskami, przytem bada nie sztucznie izolowane dZwieki, nie wystepujace
w zywej mowie, lecz zawsze w potaczeniu, jako czgstki wymawianiowe wy-
razéw z uwzglednieniem zmian w artykulacji, zaleznie od sasiedztwa gtosek,
od przycisku i miejsca w wyrazie. To tez daje nam dokiadny i mozliwie
petny obraz wiekszosci naszych dzwiekéw i to nietylko spoétgtoskowych, ale
i samogtoskowych.

W ,,Palatogramach*“ udowodnit autor, ze w jezyku polskim, tak jak
i w innych jezykach stowianskich oraz romanskich, mocniejsza artykulacja
bezdzwiecznych spotglosek w stosunku do odpowiednich dZzwiecznych wyraza
sie szerszym kontaktem jezyka z podniebieniem, czemu odpowiada — jak
to wykazat Nitsch w wyzej wymienionym artykule, diuzszy iloczas naszych
bezdzwiecznych spotgtosek.

Poza tern przedstawit nam, na czem polega istota artykulacyjna miekkosci
t. zw. spotglosek miekkich i zmiekczonych. Podaniem za$ i omoéwieniem
palatogramoéw spoétgtosek tylnojezykowych stwierdzit, ze mniejsza elastycz-
nos$¢ tylnej czesci jezyka ujawnia sie w znacznie tatwiejszem, w poréwnaniu
ze spotgloskami przedniojezykowemi, przystosowywaniu sie (t. j. przesu-
wanii?%ie pasa kontaktu jezyka z podniebieniem) do sasiednich gltosek. Wresz-
cie opracowal kontakty jezyka z podniebieniem przy artykulacji samogtosek,
uwidoczniajac przytem réznice w ruchach jezyka przy samogtoskach czy-
stych i nosowych. Jak widaé, ta niewielka rozmiarami ksigzeczka dzieki
uscisleniu i wyjasnieniu niektérych spornych lub niepewnych kwestyj z dzie-
dziny fonetyki posiada dla jezykoznawstwa polskiego duze znaczenie.

Palatogramy Benniego powinny znalez¢ szerokie zastosowanie w nau-
czaniu gtosowni jezyka polskiego i jezykdéw obcych. Moga by¢ tez z duzem
powodzeniem stosowane przy poprawianiu tych wszystkich wad wymowy,
ktére wynikajg z wiekszych lub mniejszych usterek w budowie i ruchach
jezyka.

Za pocieszajacy tez objaw zrozumienia wartosci ksigzki Benniego po-
winnismy uzna¢ fakt umieszczania jego palatograméw w nowszych podrecz-
nikach gramatyki jezyka polskiego.

Dr. Halina Koneczna.
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Mila Elindwna.

0 poezji ,,Zwrotnicy™.

Artykut nadestany, dalszy w cyklu auto-
referatow grup poetycKich. (Przyp. red.)

Krakowska ,,Zwrotnica” powstata dzieki staraniom jednego
cztowieka w przeciwienstwie do wszystkich innych wspotczesnych
grup poetyckich, bedacych zrzeszeniami poetdw o mniejwiecej row-
nym poziomie i pokrewnych dazeniach artystycznych. Twodrca
»Zwrotnicy" Tadeusz Peiper wrocit wr. 1921 do kraju po Kilkuletnim
pobycie zagranicg. Byt wtedy dojrzatym mezczyzng, starszym od
dziatajagcych u nas nowatoréw (oprécz St. I. Witkiewicza, Chwistka
i Czyzewskiego) i zupetnie nieznanym w Polsce.

Istniejagce w Polsce czasopisma, poswiecone nowym Kierunkom
sztuki, nie odpowiadaty mu, zatozyt wiec czasopismo nowe Zwrotnice,
ktorg redagowat z poSwieceniem i namietng pasja. Uwzgledniat tam,
oprécz wszelkich nowych i rodzacych nowos$¢ zjawisk sztuki, takze
wiasciwosci i zjawiska nowoczesnego zycia. Podkreslat zwigzki, faczace
zycie i sztuke. W nieznanej u nas dotychczas szacie typograficznej
ukazywata sie Zwrotnica w Krakowie od maja 1922 do pazdziernika
1923 r-

Zwrotnica byfa droga, po ktérej Peiper wszedt do nowej literatury
polskiej. Poezje jego spotkaty sie z niezrozumieniem i milczeniem.
Oprdcz niecheci, a nawet ztej woli, przyczyng tego byty wielkie trud-
nosci, ktore nasuwaty poezje: ,,A“ i Zywe Linje. Peiper wystawit
wiec na Swiatto dzienne swoj warsztat pracy i wygtosit w Krakowie,
Warszawie i Lwowie odczyt o poezji, opublikowany pdzniej w ksigzce
p. t. Nowe usta.

Peiper tomikami poetyckiemi i odczytem o poezji stworzyt co$
w rodzaju szkoty poetyckiej, stworzyt grupe poetow ,,Zwrot-
nicy". Juljan Przybos, Jalu Kurek, Adam Wazyk, Jan
Brzekowski, Mila Elindwna ziozyli sie na grupe, ktéra
publikowata swoje utwory w ksigzkach ,,Zwrotnicy" lub we wzno-
wionem czasopi$mie, ukazujgcem sie po paroletniej przerwie od maja
1926 r. do czerwca 1927 r. W czasie tej przerwy i po ostatecznej

7
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likwidacji pisma w r. 1927, ukazaty si¢ nastepujace tomiki poetyckie:
Peipera: ,,A“ Zywe Linje, Raz, Na -przyktad-,  Przybosia: - Sruby,
Oburacz, Z ponad; Jalu Kurka: Upaly, Spiewy o Rzeczypospolitej;
Wazyka: Semafory, Oczy i Usta; Brzekowskiego: Tetno, Na katodzie;
Marjana Czuchnowskiego: Poranek goryczy, Kobiety i konie.

Wspo6Inos¢ dazen artystycznych Zwrotniczan nie zaciera rdéznic
indywidualnych miedzy poetami i nie niszczy oryginalnosci ich prac.

Peiper to umyst o wszechstronnych zainteresowaniach. Nur-
tuje go namietnos¢ myslenia, porzadkowania poje¢, co przy jego
bujnem zyciu uczuciowem i przywigzaniu do konkretow skiada sie
na indywidualno$¢ artystyczng o rzadko spotykanej petni. Tworzy
rzeczy nowe, niepodobne do Zzadnych utwordw, ukazujacych sie
w Polsce czy tez zagranicg. Jego tomiki poezyj roznig sie takze miedzy
sobg budowa zawartych w nich poematow.

I"* Szukanie ciaggle nowych twdrczych mozliwosci, wola ksztatto-
wania, wyznaczanie sobie samemu wyrafinowanych zadan konstruk-
cyjnych, cechujagce Peipera, zblizajg ku niemu Przybosia. Miody
ten poeta jest naturg gteboka; pracuje rzetelnie, a wiasciwy mu kult
pracy szczegblnie wyraznie widaé w tematach wierszy w jego drugim
tomiku Oburgcz. W trzecim tomie, oddala sie od tego tematu, roz-
szerza skale swej wrazliwosci i ujmuje swe tworzywo w pewna, Swiado-
mie poruszang don.

Osobliwem zjawiskiem w zestawieniu z dwoma poprzednimi poe-
tami jest Adam Wazyk, przewrazliwiony, zmystowy, nieco szor-
stki. Jego wiersze, pisane piérem, ktore porusza niewidzialna dton, sg
jakby filmem, przesuwajgcym sie podzamknietemi powiekami. Niewat-
pliwie ten rodzaj poezji, przypominajacej nastrojem marzenia senne,
ma co$ z surrealizmu, ale w tworczosci Wazyka trudno zauwazyé
chocby cien ,,programowosci".

Zna¢ ja natomiast u Jana Brzekowskiego. 0 wielkich
mozliwosciach twérczych tego poety Swiadczy skok, jaki zrobit miedzy
swym pierwszym tomem Tetno a Na katodzie. Charakteryzuje Brze-
kowskiego rzadko spotykane rozsmakowanie sie w zyciu, subtelne
wyczulenie kazdego zmystu, erotyczny niemal stosunek do otaczajacej
rzeczywistosci. Jest to jednak niestety tylko wrazliwo$¢ naskorkowa.

Niepo$lednie miejsce w grupie zajmuje Jalu Kurek, ktory
w r. 1925 debjutowat przeslicznym tomikiem poezyj Upaly. Sg to
miodziencze, gorace wiersze rozwichrzonego szalerica. Podobnie
erupcyjny charakter ma drugi tom poezyj tego autora Spiewy o Rzeczy-
pospolitej, ktore stusznie sam nazwat poezjg ,,publicystyczng”. Naj-
ruchliwszy ze swoich kolegow, zawsze czynny, Jalu Kurek niestru-
dzenie popularyzuje idee ,,Zwrotnicy".
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Tworczo$¢ grupy opiera sie na ostrem przeciwstawia-
Nniu sie przesztosci. To zerwanie z dniem wczorajszym jest
powszechnym nakazem nietylko w catym Swiecie w zwigzku ze zmia-
nami, jakie zaszty po wojnie, ale przedewszystkiem w Polsce, ktéra
odzyskata niepodlegto$¢. Literatura minionej epoki wyrosta na pod-
fozu nieszczescia narodu i stuzyta sprawie odzyskania wolnosci; dzisiaj
potrzebna jest inna literatura. ,,Zwrotnica" pierwsza w Polsce po
wojnie zaczeta badac¢ zwiazki i zaleznosci, zachodzace miedzy nowem
zyciem i sztukg i dlatego jej dazenia artystyczne sg inne niz bierne
dazenia czcicieli tradycji. Sztuka ,,Zwrotnicy" czerpie petnemi garscia-
mi z nowego zycia i utrwala wyglad twarzy epoki; jej dzieta wyra-
stajg z odrebnosci naszych czaséw i rzezbig ksztalt nowej rzeczy-
wistosci.

Tak silnie zwigzana z catg wspodtczesnoscia, nie mogta ,,Zwrotnica™
pozosta¢ obojetng w stosunku do zagadnien spotecznych,
nurtujgcych dzisiejsze zycie. Najwyrazniej wypowiedziat sie w tej
sprawie Peiper. Poczatkowo w Nowych Ustach oswiadczyt, ze swa
trudng poezje przeznaczyt dla dwunastu wybranych znawcéw i sma-
koszOw; pdzniej ostroznie stwierdzit, ze: ,,w ktérem miejscu twor-
czo$¢ bezinteresowna uchodzi w praktyczne korzysci, tego nigdy
zgory przewidzie¢ nie mozna" (Tedy); wreszcie w wywodach petnych
utopijnych marzen podaje trudne do sprawdzenia prawa artystyczno-
spoteczne i méwi miedzy innemi: ,,...Dzieta, opanowaniem dzwigane
w nowy fad, owiewajg psychike odbiorcow zyciowemi urokami fadu,
przygotowujac w ten sposob psychiczny grunt pod przyszte spote-
czenstwo, oparte na Scistej organizacji funkcyj spotecznych”. O swej
poezji dla dwunastu pisze Peiper: ,,Rzuciwszy hasto sztuki dla dwu-
nastu, nie chciatem bynajmniej przesta¢ stuzy¢ szerokiemu zyciu,
chodzito mi tylko o to, aby uzasadni¢ wartos¢ artystow, ktérzy daza
do dziet najlepszych, mimo, ze dzieta te mogg poczgtkowo intereso-
waé tylko garstke". ,,...Najlepsze dzieta muszg zczasem tak czy
inaczej przenikngé w korzysci szerokich mas, bo nalezy do
wihasciwosci  zycia, do jego atrybutéw, Zze najlepszo$¢ jest mu
potrzebna™.

Przypisujac  wielkie znaczenie wartosci form artystycznych,
bada ,,Zwrotnica" $rodki, ktéremi postuguje sie artysta, i tworzy
nowoczesne laboratorjum poetyckie. Do jej powaznych zdobyczy
nalezy ustalenie wzajemnego stosunku tresci
i formy: ,..Forma jest naczyniem, ktérego Sciany oddziatywujg
chemicznie na ptyn w niem zawarty, zmieniajgc catkowicie nature
tego ptynu. Inaczej: forma wsigka w tresc i staje sie trescig” (Nowe
Usta).
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Z pracowni Zwrotnicy wyszly tez studja nad metafora,
do ktérej Peiper czuje specjalne upodobanie, przeszczepione juz
niektorym z jego wspotpracownikow.

~Metafora jest tworzeniem zwigzkdw pojeciowych, ktérym
w Swiecie realnym nic nie odpowiada. Nie jest wiec Srodkiem reali-
stycznego odtwarzania Swiata. Nie jest niewolniczem inwentaryzo-
waniem rzeczywistosci. Nie jest opisem. Przenoszac pojecia w dziel-
nice, do ktérych one metrykalnie nie naleza, metafora przeksztatca
rzeczywistos¢ doznan i przetwarza je na nowa rzeczywistos¢, rzeczy-
wisto$¢ czysto poetycka" (Tedy).

Poswiecajac  wiele miejsca omawianiu budowy nowoczesnego
poematu, moéwi tez w sposdb szczegdlowy o tak waznych $rodkach
formalnych jak rym i rytm. Uwaza on rym regularny
»,Za niezbedny pierwiastek nowej poezji", ktéry ,,nadaje poematowi
szczelno$¢ zamkniecia” (Nowe Usta). Jednak blisko$¢ dotychcza-
sowych rymow regularnych wydaje sie Peiperowi zbyt hatasliwa
i wulgarna i dlatego wprowadza do swej poezji oddalone (w odste-
pach kilkuwierszowych) rymy regularne. ,,Powstaje w ten sposob
spoteczenstwo rymow, nowoczesna, na odlegtych zwigzkach oparta
organizacja stow" (Nowe Usta). O rytmie za$ mowi: ,,Z rytmow
poetyckich ten jest lepszy, ktéry odpowiada zdaniu tresciowo lep-
szemu; doskonatym rytmem poetyckim jest rytm wiasny takiego
zdania, ktorego treSciowa budowa jest doskonats. Rytm powinien
sta¢ na ustugach wytaniajgcego sie zdania i nastepujgcych po nim
zdan" (Tedy).

Inng wartoscig, Kktora przyniosta ,,Zwrotnica", jest walka
z zaklamaniem uczuciowe m, walka z wierszopisami,
ktérzy ,kochajg", ,tesknig" i ,szalejg" bez rzeczywistej mitosci,
tesknoty i szalu. Zwalczanie falszu charakteryzuje catg dotychcza-
sowg dziatalno$¢ grupy ,,Zwrotnicy".

Recenzje i sprawozdania.
Przeglad wydawnictw z roku 1931.

Prze: Ia\? ten posiada niestetg pewne, drobne
u 0

zreszta, i, nie otrzymali$my bowiem — mimo

staran — egzemplarzy recenzZyjnych_ niektorych
wydawnictw. Przegl%d poezyj ukaze sie
w’nastepnym zeszycie. (Przyp. red.)y

PROZA POWIESCIOWA.

Nieoczekiwanem zjawiskiem i niespodzianka w zesztym roku wydawni-
czym byt stosunkowo znaczny wzrost oryginalnej polskiej produkcji powie-
$ciowej. Pomingwszy chwilowo jakos$¢, ktoéra przedstawia sie rozmaicie, z duza
tendencja do poprawy, ilos¢ tej produkcji, w poréwnaniu z latami poprzedniemi,
wskazywataby, ze zaczynamy wylamywacé sie zwolna z kryzysu gteb-
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szego niz finansowy, z marazmu tworczej pracy literackiej. Nonsensem
bytoby poszukiwanie przyczyn tego zjawiska w poprawie stosunkéw wydawni-
czych, gdyz wiadomo, ze pogarszaja sie one z dnia na dzien, w zwigzku z ogdélng
sytuacjg ekonomiczng kraju. Jest to raczej napér produkcji, dokonanej w ciggu
lat thustych, poprzedzajacych obecny kryzys, oraz istotne ozywienie sie literatury
pod wptywem lepszego doboru przektadéw, ktére z jednej strony zaostrzyty
smak czytelnikéw, z drugiej za$ stworzytly kryterjum obowigzujace artystycz-
nie i moralnie wydawcéw oraz autoréw w walce konkurencyjnej z beletrystyka
zagraniczng. Walka ta niepredko sie skonczy. Daleko jeszcze wigkszosci mio-
dych pisarzy naszych do mistrzostwa prozaikéw francuskich czy angielskich.
Zbyt tkwig w szablonach tradycyjnych, zbyt sg izolowani od siebie przez brak
wyraznych nowoczesnych programoéw literackich, za mato ociera sie o nich
krytyka powazna. Wskutek braku ,,szkoty" s$rodowisk literackich i zatracenia
sie ideowego kontaktu miedzy krytyka, powiesciopisarzem a publicznoscia,
produkcja nasza oryginalna musi by¢ rachityczna, cierpie¢ na niedorozwoj
i niedokwit. Dobra powie$¢ stata sie w Polsce sensacyjnem zdarzeniem.
To, co powinno by¢ zjawiskiem normalnem, ,.codzienng strawa', olbrzymieje
do poziomu wypadku nieomal dziejowego i... dezorjentuje, burzy skale nor-
malnego osadu, zmusza krytyke do traktowania tego wyjatku réwniez z Wyjat-
kowa oglednoscia. Prosta stad droga do zafatszowania kryterjéw. To tez, mimo
catej wzglednosci i patrjotyzmu, nalezy zwalcza¢ ten fatsz i samozaktamanie,
pustoszace nietylko lieterature, przez krytyke niezalezng i bezwzgledna. Pi-
szemy o powiesci polskiej tak, jakby poziom jej i kryterja byty réwne europej-
skim, bez nieodigcznego frazesu, ze taka czy owaka ksigzka zastuguje na uzna-
nie, poniewaz niema innych. Wielka krzywde dla poprzednich okreséw w naszej
literaturze stanowita patrjotyczna ,swojska” krytyka i natég ozdabiania
pisarzy naszych superlatywami pochwat za to tylko, ze wogdle istnieja.
Razgcem zjawiskiem przy catym superlatywizmie patrjotycznym jest
natomiast czeste pomijanie przez krytyke ksigzek dobrych. Taki los spotkat
w zesztym roku powies¢ wyjatkowo uzdolnionego pisarza Ju lja na Woto-
szynowskiego p. t. RO K 1S 6 3. Zwiaszcza, ze autor nietylko dat w pracy
swej temat interesujacy, lecz przedewszystkiem postawit nowe na naszym
gruncie zagadnienie techniki beletrystycznej. Niesmiato jeszcze coprawda,
ale zdecydowanie przeskoczyt z dawnej swej nastrojowej fantastycznosci
(Pan Twardowski) do konkretyzacji tematu przez materjat realny, dokumenty,
fotografje i pamietniki, nadwerezyt szablon fikcji obowigzujacy w beletrystyce,
i zblizyt sie poniekad do najbardziej nowoczesnego hasta ,literatury faktu",
propagowanego przez literacka miodziez w Rosji. Jest to nowe zjawisko w na-
szej powiesci historycznej, nowy etap jej rozwoju po tradycyjnej technice
Sienkiewicza, ktéra obowigzywata dotychczas. Samo zastosowanie nowej
techniki do tematu historycznego polskiego dowodzi duzej odwagi, intuicji
i wynalazczosci pisarza. Ustalony szablon kompozycji roztamuje sie tu przez
uktad mniej wiecej chronologiczny, caty dramat romansowy schodzi na trzeci
plan, a pierwsze miejsce zajmuje rzecz wiasciwa: ,,rok 1863““. Ludzie sg tutaj
tylko materjgtem, lecz nie esencjg tematu. Nie oni w swych kiopotach i tro-
skach, w swem zyciu i $mierci stanowiag rzeczywistos¢, lecz naréd, ktéry tra-
gedje dziejowag przezywa. Kazda posta¢ w powiesci Wotoszynowskiego, nie
wytaczajac nawet gtéwnej (Worobijowski), stanowi tylko materjat, nie jest
wartoscig izolowang, lecz narodowa, ktérej dzieje waza na dramacie ogélnym.
Naswietla ona tylko dramat, daje mu barwe, stuzy catosci. W ten sposéb kon-
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struteja szablonowa powiesci wokoto jednego kregostupa romansowego upada,
kregostupem staje sie epoka. Nie doprowadzit jednak Wotoszynowski tej
techniki jeszcze do doskonatosci, jeszcze przeszkadzajg mu reminiscencje daw-
nego typu powiesciowego, pewien konwencjonalizm martyrologiczny, brak
realizmu, ktéry w potaczeniu z dokumentami datby dopiero idealng catosc.
W stosunku do Moskali zwtaszcza konwencjonalizm ten zbyt juz pachnie uprze-
dzeniem nacjonalnem i ogranicza powodzenie ksigzki do rynku polskiego,
gdyz jej ukryty sentyment patrjotyczny nie bedzie zrozumiaty gdzie indziej.
Poza tern istnieje w ksigzce Wotoszynowskiego pewna niewspétmierno$¢ miedzy
doskonatym rysunkiem plastycznym postaci a ich niedostatecznem pogte-
bieniem duchowem.

Kontrastemm do usitowan twoérczych Wotoszynowskiego jest historyczna
rowniez powies¢ Stanistawa Szpotanskiego p. t. BEZ ZIEMI
I BEZ NIEBA. Posta¢ Jakéba Szeli, nieSmiato omijana przez naszych lite-
ratéw, a dajaca przeciez ogrom materjatu do historyczno-socjologicznego prze-
kroju psychiki chtopa polskiego, zostata tu zmatowana przez przesadny realizm
o szlachecko-patrjotycznej tendencji i zwichneta kregostup prawdy historycznej
dla szablonowego rysunku chtopa, naszkicowanego przez pariska wyobrazZnie.
Przytem klasycznie poprawny tok i ton opowiadania ostabiajg efekt powiesci,
stapiaja ja z plaszczyznag przecietnej produkcji beletrystycznej. Moéwigc ba-
nalnie o rzeczy banalnej: autor poszedt po utartej drodze.

Ksigzka, budzacag zainteresowanie swoim obszernym zakrojem i kulturg
literacka, jest Marji Dabrowskiej pierwszy tom z cyklu Noce i dnie
p. t. BOGUMIL i BARBARA Powies¢ Dagbrowskiej ma charakter wybitnie
biograficzny, to tez o konstrukcji jej przed ukazaniem sie dalszych tomoéw
trudno dzisiaj moéwicl). Przypuszczaé¢ jednak mozna, ze autorka utrzyma tok
opowiadania chronologiczny bez fikcyjnego dramatu romansowego; ha przy-
puszczenie to bodaj pozwala rzeczowy ton utworu i, podobnie jak u Wotoszy-
nowskiego, daznos$¢ do objecia wiekszej masy materjatu, co nie datoby sie za-
mkna¢é w szablonie pospolitego romansu. Najwazniejsza za$ rzecza w po-
wiesci Dabrowskiej jest fakt, ze ludzie jej ,,ma ja adr es*“ sg postaciami
postawionemi konkretnie i realnie, nie marjonetkami urojonego dramatu, ani
typami, lecz ludZmi z codziennego zdarzenia. Przezycia ich majg tok natu-
ralny, a psychologja autorki jest raczej wyjasniajaca w stosunku do nich, niz
opisujaca. Charakterystyczne jest tu takze zjawisko konkretyzacji
spoteczne-j ludzi. Autorka, wprowadzajgc do utworu postaci, nie okresla
ich zapomoca wasoéw, brody, wyrazu oczu i t. p. banalnego repertuaru bele-
trystycznego, lecz wysuwa najpierw pozycje spoteczng cziowieka, jego stano-
wisko, jako skiadnika sity zbiorowej (p. str. 23 charakterystyka tady). W ten
sposéb cztowiek staje sie odrazu jednostkg wyrazng, a nie abstrakcyjnym
znakiem, symbolem fikcji literackiej. Pod tym wzgledem Dabrowska posuneta
sie w nowoczesnej technice powiesciowej wyzej od zestawianej z nig pospolicie
Sygrydy Undset (Krystyna, coérka Lawransa). Poczatek pozwala sadzi¢, ze
cato$¢ dzieta Dagbrowskiej da obraz (nie przekrdj!) zycia i perypetyj ro-
dziny Niechcicéw, ktéry bedzie od wielu lat pierwszg powiescig polska na
wysokim poziomie europejskim.

Niespodzianke sprawita krytyce druga pisarka Zofja Natkowska
swoim zbiorem szkicéw beletrystycznych p. t. SCIANY SWIATA. Sama

) Wiasnie ukazat sie tom drugi, p. t. Wieczne zmartwienie. (Przyp. red.).
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technika tych relacyj z zycia wieziennego jest stara, bardzo ogélnikowa, in-
presjonistyczna i tzawo liryczna. Ale stanowisko spoteczne autorki, rewizja
sumienia, jakiej dokonywa ona na tle wiasnych wrazen, jest juz niespodziewanag
oznaka pogtebienia sie jej pogladu na $wiat i powagi, zgodnej z tragizmem
naszej epoki, z dramatem spotecznym, ktérego oznaki notujg sejsmografy
gietdowe, bezrobocie, zbrodnie i przepetnione wiezienia. Gdyby tylko wiecej
plastycznosci, wyrazistosci, a mniej mgietek i zastonek, mniej firanek i ser-
wetek, ktéremi lubi otacza¢ swe problematy Natkowska — mielibySmy w tej
ksigzce mocny protest przeciw barbarzyristwu wieziennemu wspoétczesnej cy-
wilizacji. Jezyk Natkowskiej pozornie niedbaty, w istocie wyrafinowany w swej
prostocie i potocznosci, dochodzi w Scianach $wiata do wyjatkowego mistrzostwa.
W zestawieniu z tematem robi wrazenie kosztownej, ale prostej chustki zosta-
wionej przez wytworng filantropke w celi zbrodniarza. Biato$¢ jej i delikatnosé
moze zachwyci¢ dopiero po blizszem przyjrzeniu sie subtelnej tkackiej robocie.

Niebanalne sg préby prozy miodego pisarza z grupy ,,Kwadrygi" Ste-
fana Flukowskiego: PADA DESZCZ. Autor walczy tu jeszcze z na-
togami stylistycznemi, lecz walczy zwyciesko. Niezawsze tez dopisuje mu
polszczyzna (,,dom byt kawat drogi”, str. 15; ,,zasnetem”, str. 21 i t. d.), lecz
naog6t opowiadania jego sa nacechowane warto$ciami, przerastajgcemi drobne
zreszta usterki. W noweli Zapach ksiezyca, obok realizmu opiséw autor zmaga
sie z szablonowg konstrukcjg fantastycznych tematéw, poszukuje nowego
rozwiagzania irracjonalnosci zdarzen przez przeciecie ptaszczyzn kilku moty-
woéw. (Naiwny ekspresjonizm ?)

W opowiadaniach Sen kota, Sen psa i Zabi¢, lisa tematy sa zbyt intuicyjne
i oderwane, brak im dostatecznie przekonywajacej interpretacji i uzasadnienia.
Tego rodzaju utwory moga by¢ interesujgce jako préba prozy, lecz zasadniczo
nie sg nikomu potrzebne. Flukowski ma zresztg wszelkie warunki na tegiego pro-
zaika, oile wyjdzie pozaizolacje i skonkretyzuje swa twoérczo$s¢ w bardziej okre-
$lony sposéb. Jest co$ w jego stylu z twardego uporu i surowosci, co przy baro-
kowej, rozlewnej i gadatliwej prozie naszej stanowi warto$¢ godna uwagi.

Odrebnym rodzajem pisarza, dajacego folge tendencji wybuchowej, a wsku-
tek tego mato uporzadkowanego wewnetrznie, jest Jan Wiktor. W po-
wiesci swojej ZWARJOWANE MIASTO, ktéra stanowi raczej pamflet po-
wieséciowy, pogtebiony przez umiejetne zlanie rzeczywistoséci z fantazjg kinowa
i przez wieloptaszczyznowe ich traktowanie, dat Wiktor dowdd wielkiego roz-
machu pisarskiego, lecz réwnoczes$nie braku umiaru. Szybko$¢ w nastepstwie
obrazéw, porywczos$¢ uczuciowa, stowem liryzm, zaé¢mity tu wyrazistos¢ satyry
i nadaty jej charakter uczuciowych inwektyw. Zyskata coprawda na tem sifa
ekspresyjna jezyka, ktérej wartosci swiadcza o duzej zywotnosci pisarza i wiel-
kich mozliwosciach, lecz sita ta musi by¢ ujeta w karby celowosci, nie powinna
ulega¢ rozrzutnemu zmarnowaniu; gwattownos$¢ erupcyj pisarskich prowadzi
tylko do wyczerpania lub ekshibicjonizmu, jak u St. |. Witkiewicza.

Klasycznym szablonem postugiwali sie inni autorzy. Np. Jerzy Kos-
sowski, posiadajacy juz w beletrystyce polskiej ustalong marke,"w po-
wiesci swojej SZYB S. NR. 4 nie wyszedt poza najbanalniejszg i najbardziej
szablonowsg, tradycyjna kompozycje z nieodtgcznym ,,happy end". Wiasciwie
temat nowy, stosunki i zycie w kopalni nafty, zobowigzywat do czego$ wiecej,
niz do kilku konfliktéw mitosnych, sylwetek czarnych i biatych charakteréw,
tendencyjnie scharakteryzowanych, uswiadomionych klasowo robotnikéw oraz
apoteozy, niedotegi w gruncie rzeczy, roboczego wotu Antka. Wida¢ w tem
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wszystkiem pospiech, szablon i jeszcze raz szablon, marnowanie zdolnosci
pisarskich po najstabszej linji oporu, bez wysitku i kokietowanie opinji ptytko-
écig pogladéw spotecznych. Wszyscy ci inzynierowie i robotnicy mogliby
rownie dobrze mieszka¢ na ksiezycu, sa wycieci z kartonu wedtug modelu
Reymonta lub Weyssenhoffa. Powies$¢ jest tatwo strawna i tyle.

To samo mozna powiedzie¢ o ostatnim utworze J. Brzeczko w skiego
p. t. WRAKI. Banalny motyw erotyczny ratuje tu polskie morze, nad ktérem
toczy sie romansowa akcja. Sentymentalny eksmarynarz i emigrantka rosyjska,
ktéorych taczy btahe wspomnienie, to za mato na powies¢, a nadmierny luksus
jak na powies¢ polska. Do tej samej kategorji gtadkich utworéw mozna za-
liczy¢ nowele Jima Pockera: W POCIAGU, a zwlaszcza K. Wy bra-
no w skiego powies¢ z nadgnitego swiata: W POLOWIE DROGI. Powiesé¢
ta, ilustrujaca wyraznie hasta polityczno-spoteczne jednej partji, jest stekiem
banalnosci, szablondéw i post-sienkiewiczowskiej tezyzny.

Lepsza wobec tego jest nieopanowana, staba w budowie, roztrzesiona przez
ataki nowoczesnosci powies¢ Doboszynskiego p. t. SLOWO CIEZAR-
NE. Autor poruszyt tu bodaj ciekawe zagadnienie wplywu radja na zycie
mas i jakkolwiek nattoczyt wszystkie mozliwie okropnosci, dat dowéd w pierw-
szej czesci, ze przy opanowaniu sit wiasnych mogtby by¢é dobrym beletrysta.

Z duza finezja i kulturg napisat swag ksiazke NASZA PANI RADOSNA
Wt Zambrzycki. Fantastyczne przygody Gastona Bodineau i towa-
rzyszy w czasie i przestrzeni poruszaja temat stworzony przez Wellsa w Ma-
szynie czasu. Pomyst nieoryginalny, pozyczany juz przez Stonimskiego w Tor-
pedzie czasu, okazat sie tym razem wdziecznym materjatem do satyry na rze-
czywisto$¢ powojenng w Europie i do parodystycznych opiséw zycia starozyt-
nych Rzymian, pod hastem ,,Nihil novi sub sole**. Dobrze, z umiarem trakto-
wane sceny obyczajowe i humor autora sg w tej ksigzce Swiadectwem, ze sta¢
nas na co$ wiecej niz na tzawy, ponury, apaszowski w zakroju zreszta, dowcip,
jaki towarzyszy kazdej ksigzce Makuszynskiego, np. bodaj ostatnio
wydanej p. t. ZE SRODY NA PIATEK. Szlachetniejszy i bardziej skuteczny jest
juz dowcip bezpretensjonalny Zygmu nta N owakowskiego w ksigzce:
GEOGRAFJA SERDECZNA, gdzie autor pokazuje obecny aspekt polskiej
prowincji z czaséw swej wedréwki teatralnej.

Z utworéw egzotycznych wyrézni¢ nalezy poprawnie napisang, prosta
w budowie, interesujgcg w fabule powies¢ Jerzego Ostrowskiego
CATHANGARA. Nalezy ona do rodzaju egzotyki awanturniczej w szla-
chetniejszym gatunku.

Temat fantastyczno-techniczny obrat réwniez Feliks Burdecki,
ktéry w powiesci BABEL na interesujacej tkance zagadnienia podrézy miedzy-
planetarnych umiescit brzydka plame banalnej mitosci, tak jakby celem wszyst-
kiego na Swiecie bylo, aby ,,Numa wyszta za Pompiliusa”. Aby ,,on" magt
,,Ja“ posias¢, nie trzeba byto Marsa i catej inzynierskiej tresci utworu. Fabuta
romansowa stuzgca jako kit do sklejenia catosci stata sie juz rzecza niestrawnag,
a tembardziej jaskrawo odznacza sie jej konwencjonalno$¢ w utworze o ma-
rzeniach zdobywczych nowoczesnego cztowieka.

Odswiezeniem w zakresie tych i tym podobnych banalnosci jest regjonalna
powies¢ H. Romer-Ochenkowskiej TUTEJSI, w ktérej nietyle
temat co samo tto, prawie nietkniete dotychczas zycie ludu biatoruskiego,
zostato ujete z umiarem i bezpretensjonalng prostotg. Autorka, przez zacie$nie-
nie materjalu do ram regjonalnych, zblizyta sie do konkretnej rzeczywistosci.
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(do tego, co po latach bezprzedmiotowego liryzmu, patosu, blagi jezykowej
i falszywej psychologji domaga sie wreszcie swego miejsca w literaturze. Regio-
nalna réwniez powies¢ Gustawa Morcinka pt. WYRABANY CHOD-
NIK imponuje swemi rozmiarami, lecz pretensjonalny jej obrazowy styl, natég
opiséw i zbyt wyrazna $lgska patrjotyczna tendencja oddalajg utwoér od po-
ziomu nowoczesnej techniki beletrystycznej. Za mato jest tu réwniez pierwiastka
spotecznego, co przy opisie zycia robotnikéw powinno sie wybija¢ na plan
pierwszy. — Wszystkim debjutantom zesztorocznym naogét zaszkodzity natogi
tradycyjne, abstrakcyjnos¢ koncepcyj, nieopanowanie jezyka, gra w literature
na wzor szachéw, przyczem ludzie i rzeczy nie maja swego gruntu realnego,
wiszg w powietrzu, réznig sie tylko miejscem zajmowanem na szachownicy
fikcyjnego dramatu czy zdarzenia. W ten sposéb autorowie dajg sami sobie
mata w znaczeniu artystycznem, spychajg daremny swoj trud do stosu maku-
latury beletrystycznej.

Jest to oczywisty dowdd stepienia wrazliwosci estetycznej i spychania
catego tadunku ,,twoérczego"” na temat. Na temat, gdyz o problematach zycio-
wych trudno moéwi¢ w naszej beletrystyce. Nie majg ich nawet najlepsi pisarze,
zadowalajac sie rezonerstwem. Ale tu winne jest zycie samo i ciezar bezna-
mietnej codziennos$ci, ktéra przygniotty tradycyjne natogi, bezwiad ideowy
i paraliz intelektualny ogétu. Brak nam tej gorgczki wewnetrznej, intensyw-
nego spalania sie i mocnych reakcyj, towarzyszacych epokom wielkich przemian
duchowych — tlimy sie jeszcze, bez ptomienia.

Stanistaw Baczynski.

DRAMAT | TEATR.

Materjat tu uwzgledniony pochodzi wytgcznie z wydawnictw oddzielnych,
poswieconych dramatowi i teatrowi i ogtoszonych drukiem w r. 1931. Whbrew
oczekiwaniom, w zakresie dramatu materjat ten jest stosunkowo obfity. Z kil-
kudziesieciu wszakze nalezacych tu pozycyj bibljograficznych wiekszo$¢ nie
posiada wartosci trwalszej lub sg to popularne przedruki utworéw dawniej-
szych. Te pomijamy.

Wiekiem swego pochodzenia i miarg wysitku wydawniczego na czoto
wysuwa sie POLSKA KOMEDJA RYBALTOWSKA (Lwoéw, Ossolineum),
pierwsze zbiorowe i krytyczne wydanie 21 utworéw dramatycznych literatury
mieszczanskiej, dochowanych w drukach z lat 1590—1655, w opracowaniu
Karola Badeckiego, najlepszego znawcy przedmiotu. Zabytki te majg dzi$
znaczenie gtéwnie historyczne, raczej nawet kulturalno-obyczajowe, niz lite-
rackie, skoro nie wptynety one wcale na znacznie pdézniejszy rozwoéj wiasciwej
komedji polskiej. Podniesiono tez zastrzezenia co do rodzimosci tej literatury,
podejrzewajac, iz czerpata ona z wzoréw obcych, przerabianych tylko i lokalizo-
wanych. Jedli jednak nawet to sie okaze, jest niewatpliwe, iz opracowania
polskie nie byty niewolnicze, ze odpowiadaty one krajowemu zwyczajowi i oby-
czajowi, ze niejeden z niego rys wchtona¢ w siebie musiaty. Odsytajac do zna-
nych prac prof. Windakiewicza i Brucknera, pomijamy ocene historyczno-
literacka. Warto natomiast zwréci¢ uwage na aktualne znaczenie tych utworéw
dla wspbtczesnego teatru polskiego. Sg w nich postaci i pomysty, ktére wrecz
proszg sie, aby wprowadzono je na scene. Taki np. Albertus-Matjasz, éw Szwejk
polski z XVII w., w jakiej$ zrecznie pomyslanej komedji historycznej moégtby
mie¢ powodzenie niemniejsze, niz jego pézny potomek czeski.
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Doskonatym wynikiem podobnej pracy, opartej na autentycznym mater-
jale z folkloru polskiego, jest PASTORALKA, misterjum ludowe Leona Schillera.
(Poswiecimy jej oddzielng recenzje. — Przyp. red.).

Gdy przejdziemy do wiasciwej twérczosci literackiej, zwraca uwage przede-
wszystkiem tom VI wydania zbiorowego Dziet Stanistawa Wyspian-
skiego, zawierajacy FRAGMENTY DRAMATYCZNE (Bibljoteka Polska)
w opracowaniu krytycznem i ze wstepem Leona Ploszewskiego. Sag to prze-
waznie utwory niewykonczone, uzupetnione nadto w przypisach starannie ze-
stawionym zbiorem wiadomosci o pomystach zaniechanych lub o dramatach
napisanych, lecz zniszczonych przez poete. W catosci znakomite to dopetnienie
obrazu twoérczosci dramatycznej Wyspianskiego, $wiadectwo fenomenalnej
ptodnosci i pomystowosci wyobrazni poety. Znaczenie tych fragmentéw, ich
zwigzki z innemi dzietami oraz z projektowanemi przez poete cato$ciami,
warto$¢ ideowg i estetyczng szczeg6towo objasnia Swietny wstep wydawcy,
wnoszacy réwniez szereg poprawek lub nowych szczegétéw do naszej dotych-
czasowej wiedzy o tworczosci Wyspianskiego. Na podkreslenie zastuguje
zwiaszcza uwydatnienie zwrotu poety do wiasciwego dramatu historycznego,
czego przejawem byt tez ostatni utwor Wyspianskiego: ZYGMUNT A UGUST,
zamykajacy omawiany tu tom Dziet. Utwér to niemal wykonczony i nieznaczne
posiadajacy luki, mimo wysuwane przez niektérych krytykéw zastrzezenia,
nietylko z pietyzmu dla najwiekszego polskiego twoércy dramatycznego, lecz
dla swych niewatpliwych wartosci formalnych i widowiskowych, winien by¢
wprowadzony na scene. Dotychczas grano zen tylko fragmenty, cato$¢ zamierza
wystawi¢ Witam Horzyca w teatrze lwowskim.

Calg wspotczesng tworczos¢ dramatyczng roku 1931 wysoko przerasta
nowy dramat Zofji Natkowskiej: DZIEN JEGO POWROTU (Geb.
Wolff). lIdea tego dramatu wigze sie bezposrednio z réwnocze$nie wydanym
zbiorem opowiadan wieziennych autorki p. t. Sciany $wiata. Wedtug Natkow-
skiej zto jest nieszczesciem, ktére jak starozytne fatum spada na niektérych
ludzi, aby stanowili soba nieunikniong réwnowage w $wiecie, gdzie musi by¢
zto, aby istniato dobro. Poglad ten, wynikajacy z postawy moralnej autorki,
odznaczajacej sie humanitaryzmem najwyzszej miary, moze by¢ mylny, ale
w dramacie staje sie zrodtem tragizmu o szekspirowskiej gtebi. Wzrost napiecia
tragicznego rozwija sie na tle Swietnie w swej dynamice postawionych charak-
terystyk postaci, z ktérych wyrdézniajg sie zwiaszcza obie kobiety, odtworzone
z wilasciwg autorce bezwzglednoscig analizy psychologicznej. Ekonomja $rod-
kéw dramatycznych, celowo$¢ kazdego stowa i gestu, wreszcie przejrzysto$é
pogmatwanego, jak w zyciu, splotu réznych konfliktéw ludzkich, majg rysy
posagowe, rzecby mozna, klasyczne.

Zbiorowe wydanie trzech utworéw dramatycznych Andrzeja Ry-
bickiego: KOSTJUM ARLEKINA — DZIENDOBRY — BIALA
SOWA (Instytut Literacki), z ktérych — o ile mi wiadomo — tylko pierwszy
wystawiano przed paru laty (takze p. t. Okno), daje nam pozna¢ pisarza
o niewatpliwym talencie, o gtebszej mysli i o daznosci do poszukiwania nowych
drég. Narazie wszakze cigzg na autorze rézne wzory literackie, zaréwno od
strony Ibsena jak Maeterlincka, poniekad tez Krasinski. Sposéb wszakze
uosabiania symboliki wewnetrznych stanéw duchowych, potegowanie oso-
bistych nastrojow lirycznych do wysokosci prawd ogélnych, sugestywnos$é
nadbudowy metafizycznej wreszcie, wskazujga w Rybickim powazny talent
dramatyczny. Wiasciwosci te pokrywajg tez pewne braki realizmu w charak-
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terystyce postaci, cho¢ i postaci sa, dobrze zrézniczkowane, trafnie przeciw-
stawione i konsekwentnie przeprowadzone. Dramaty Rybickiego, odznaczajace
sie bezwatpienia duza scenicznoscia, grzesza, by¢ moze, swa abstrakcyjnoscia,
przejawiajaca sie najjaskrawiej w mimowolnej grotesce watku spotecznego
w Dziendobry, gdzie zreszta moégt zawini¢ wpltyw Nieboskiej komedji. Nieza-
nrzeczong sitg tworcza Rybickiego jest zywe tchnienie poezji, ktére pozwala
pam spodziewaé sie, ze autor stanie sie w przysziosci ,,polskim Claudelem®”.

Z tytutu tylko moge wymieni¢: NAPIETY LUK (Krakéw, Gebethner),
dramat Feliksa Ptazka, pisarza zastugujacego na uwage i niestusznie, zdaje sie,
niedocenianego. KAPELANKA (Krakéw, Krzyzanowski), tragedja Anto-
niego Waskowskiego, epigona Stowackiego i Wyspianskiego zarazem,
nie wnosi nowych wartosci, bedzac charakterystycznym przejawem t. zw.
wtérnej twoérczosci. POPIELUCH (Krakéw, Ksieg. Akademicka), basn sce-
niczna Macieja Szukiewicza, odznaczona | nagroda na jubileuszowym
konkursie dramatycznym m. Lwowa, zaleca sie pomystowoscig wyobrazni
poetyckiej i wartosciami widowiskowemi, ale jej symbolika Jest mato wyrazna.
Wiestaw Gorecki w trio dramatycznem p. t. OSTATNIA PRZE-
SZKODA wykazuje dobrg znajomos$¢ dramatu i sceny, ale narazie nie wyszedt
poza ograne juz wzory.

Komedja Adolfa Nowaczynskiego: O zonach ztych i dobrych
nalezy do stabszych utworéw autora, tepigcego tu swoje ostrze satyryka na
rzecz groteskowej igraszki, niepozbawionej — oczywiscie—zrecznych chwytéw
i mniej zrecznych cioséw. Noc Sylwestrowa, komedja karnawatowa Stefana
Krzywoszewskiego, i Podatek majatkowy, krotochwila Adama Grzy-
maty Siedleckiego, odznaczajg sie tylko niezawodnoscia scenicznego
powodzenia.

Z prac krytycznych o teatrze, ktérych rok sprawozdawczy przyniést nie-
wiele, wyréznia sie pos$miertne wydanie wyboru pism Adama Zagor-
skiego p. t. WALKA O TEATR (Hésick). Na tom ten ztozyly sie prace,
drukowane w czasopismach, pisane w znacznej czesci okoliczno$ciowo, ale nie
jest to luzny zbiér artykuldw, lecz logicznie zwigzany, oparty na rozlegtej
wiedzy i na praktycznej znajomosci przedmiotu, $wietnie przemyslany i prze-
nikniety gteboka troska o poziom narodowej kultury, krytyczny przeglad wszel-
kich aktualnych zagadnien teatru. Nowe wysitki reformatorskie, wciaz pogte-
biajgca sie sprawa kryzysu teatralnego, zagadnienia repertuaru, aktora, zespotu,
rezysera, dyrekcji, kierownika literackiego, dekoratora, inscenizacji, autora,
publicznosci i krytyki, stowem caly splot wigzacych sie z teatrem, a nieraz
tak bardzo rozbieznych celéw, dazen i upodoban, znalazt tu oswietlenie bardzo
whnikliwe i wszechstronne, cho¢ w rozwazaniach z koniecznosci ujetych tylko
w zwiezlg i niemal feljetonowa forme artykutu dziennikarskiego. Jak wszakze
swoje zadanie krytyka teatralnego pojmowat Zagoérski, o tem najlepiej bodaj
Swiadczg zamieszczone w tym tomie wybrane recenzje z lat 1917—-20, ktére
swojg umiejetnoscig i przedewszystkiem sumiennoscig stuzy¢é mogag za wzoér
rodzaju. Do historji teatru polskiego nalezy charakterystyka Tadeusza Pawli-
kowskiego i krytyczna ocena dziatalnosci ,,Reduty". Na podkreslenie zastuguja
uwagi o0 przewadze pierwiastku realistycznego w polskiej twoérczosci narodowej
oraz o potrzebie uprawy narodowego stylu w teatrze polskim. Rozwazania
o repertuarze winny sie sta¢ nienaruszalnym kanonem naszych dyrekcyj teatral-
nych. Pod adresem za$ wiadz teatralnych nieustannie nalezatoby powtarzac¢
te stowa Zagorskiego: ,,Ambicjg teatrébw miejskich powinien by¢ raczej naj-



108 POLONISTA ROK 1932

wiekszy deficyt, przy najwyzszym, najstaranniej granym repertuarze, niz naj-
wyzszy dochéd przy najniklejszych wynikach artystycznych™.

Rok ubieglty wyjatkowo nie przyniést nowej serji Flirtu z Melpomeng
Boya-Zelenskiego, ktéra ukazata sie dopiero teraz. Natomiast krytyk poznariski
Stefan Papee wydal tom swych recenzyj o premjerach polskich z lat
1922—31 p. t. TEATR WSPOLCZESNY (Jachowski). Bardzo to ciekawy
obraz dziesieciolecia sceny poznanskiej, zarazem przeglad nowego polskiego
repertuaru. Uwagi krytyka, bystre i przenikliwe, niepozbawione tu i 6éwdzie
gryzacej ironji, nacechowane sg zawsze gteboka troska o repertuaru tego poziom
i pion. W zbiorze ,rzutéw teatrologicznych i literackich” innego krytyka
poznanskiego Zenona Kosidowskiego p. t. FAKTY | ZLUDY
(Jachowski) spotykamy aktualne uwagi o dramacie wspdétczesnym oraz o teatrze
Shawa, Pirandella, Czapka i St. Ign. Witkiewicza.

Kazimierz Czachowski.

Z HISTORJI LITERATURY | KRYTYKI.

Mam przed soba kilka ksigzek i ksigzeczek z zakresu historji literatury
XIX i XX w. Najprosciej uszeregowaé¢ je wedlug chronologicznego nastep-
stwa epok, ktére obejmuja.

Z tego wzgledu pierwsze miejsce nalezy sie pracy St. Kolbu szew-
skiego: POLSKI TEATR ROMANTYCZNY (Poznan, sktad gtéwny Dippel).
Siega ona bowiem czaséw najdalszych, jesli wedtug definicji autora ,,teatr
romantyczny to... teatr, ktory istnieje, zyje, rozwija sie od zarania do potowy
XIX w." (str. 5). Tytut myli. Jak czytamy na okiadce, autor ma w przygoto-
waniu cze$¢ Il i 111 Polskiego teatru romantycznego. By¢ moze tre$¢ tych dal-
szych czesci usprawiedliwitaby tytut. Jak obecnie, ksigzka wcale nie ma
za przedmiot ani dziejéw, ani analizy formy polskiej tworczosci dramatycznej
z pierwszej potowy XIX w., lecz Zrédta i teorje dramatu romantycznego wogdle,
przyczem tu i éwdzie przytaczone sg opinje pisarzy polskich o dramacie. Zdaw-
szy sobie sprawe z zamiaru autora, w tej czesci jego pracy, ktérg nazwat ,,prole-
gomenami do estetyki', mozna powiedzie¢, ze studjum jego zawiera rzeczy
ciekawe i pouczajgce, ale nie jest tez pozbawione stron stabych. Autorowi,
jak zaznaczylismy, chodzito o teorje dramatu, jak sie ona przedstawia z punktu
widzenia epoki, i w przeciwienstwie do teorji klasycznej. Miat tu do zbadania
niezmierny obszar. Doznajemy nieraz wrazenia, ze autor zrealizowal swdj
zamiar zbyt pospiesznie, zanim ten obszar w catosci opanowat. Stad to zwykle
powotywanie sie nie na zrédla, lecz na opracowania. Z opracowan tez bardzo
czesto bierze cytaty, nie siegngwszy do cytowanego autora i dzieta, jak to po
wielekro¢ sprawdzi¢ mozemy, i do czego zreszta sumiennie sie przyznaje, co
mu na dobro policzy¢ nalezy. Ale wskutek tego, gdy powtarza obce sformuto-
wania, brak mu czesto precyzji w wypowiadaniu wiasnego sadu, wiasnych
uogoblnien. Obraz ogoélny staje sie niezupetnie jasny. Skadinad nie umie autor
czy nie chce skondensowaé¢ materjatu i wnioskéw. Chce za szczegétowo przed-
stawi¢, co mysleli i moéwili w tej a tej sprawie to Vigny, to Schleglowie, to
W. Hugo itd.. | w ogélnej architektonice ksigzki niema dos$¢ przejrzystej linji.

Niemniej ksigzka, jak rzekliSmy, zawiera rzeczy prawdziwie pouczajace.
Nazbyt obszernie jest zapewne traktowane zagadnienie trzech (wtasciwie dwabch)
jednosci. Lecz kwestje takie, jak iluzji i jej dwoch koncepcyj, dazno$¢ do
dramatu historycznego, a w zwigzku z tem do dramatu narodowego, daznosc
do uczynienia dramatu najwyzszym rodzajem sztuki, wchtaniajagcym inne,
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a zwiaszcza pojecie wyzszej poetycznej jednosci, wszystko to istotnie wprowadza
nas w sfere poje¢ i tendencyj ,teatru romantycznego". W streszczeniu tem
nie mogtem objaé¢, rzecz prosta, wszystkich, nieraz bardzo waznych szczegétow.

Naktadem Polskiej Akademji Umiejetnosci ukazata sie KRYTYKA
LITERACKA W POLSCE W EPOCE ROMANTYZMU prof. Tad. Gra-
bowskiego. Praca ta stanowi dalszy ciag ksigzki p. t. Krytyka literacka
w Polsce w epoce pseudoklasycyzmu (1918), i obejmuje epoke 1831—1863.
Autor ujmuje réznorakie kierunki krytyki literackiej w cztery rozdziaty,
wedtug dzielnic. A wiec najprzéd Kresy, tu naczelnemi postaciami bedg M.
Grabowski i H. Rzewuski; Warszawa i Wilno — w Warszawie naczelne
miejsce przyznaje autor Tyszynskiemu; Poznan (Libelt i Cybulski), Krakéw
(Kremer) i Lwéw. Wreszcie krytyka emigracyjna; w dziale tym poswiecono
szczegblng uwage walce Stowackiego z Mickiewiczem, osobne za$ karty majg
Klaczko i Norwid. Kroétki 5-ty rozdzial podejmuje synteze.

Podziat, jak widzimy, w zasadzie terytorjalny, posiada cechy zewnetrznego
uporzadkowania. Coprawda z faktem réznych s$rodowisk kulturalnych koja-
rzy sie fakt inny, dotyczacy wewnetrznej réznicy miedzy kierunkami krytyki,
i odrebnosci punktéw wyjscia, rozmaitosci celéw, ku ktérym ona zmierza.
Inng jest tendencja pentarchji, ktérej gtéwnymi przedstawicielami Rzewuski
i Grabowski, tendencja nazwana przez autora ,reakcjg Kreséw" — reakcja
w stosunku do romantyzmu, w dziedzinie spotecznej i narodowej. Inng jest
tendencja ,,praktycznego” stanowiska Tyszynskiego (Warszawa), inng hegelja-
nizmu (Libelt, Cybulski i in. w Poznaniu, Krakowie). Jednak ta rozbiezno$¢
i odrebnos¢ pragdéw umystowych nie jest znowu tak Scisle zwigzana z miejscem,
nie zaznacza sie tedy dos$¢ wyraziscie.

Przyczyny trzeba szuka¢ przedewszystkiem w tem, ze autor niezbyt
dobitnie odréznia z jednej strony teoretycznag podstawe krytyki, z drugiej
praktyczne jej tendencje, rozstrzyganie w ten czy inny sposéb konkretnych
zagadnien. Ale to nie wszystko.

Autor stara sie wprowadzi¢ tad w olbrzymi, traktowany przez siebie
materjat, w kazdym wypadku wysuwajac na czoto wazniejszych przedstawi-
cieli krytyki (co sie juz niejednokrotnie zaznacza w tytutach rozdziatéw), in-
nym poswiecajac mniej uwagi, jeszcze innych zbywajac bardzo kréotko. W ten
sposéb stara sie wytworzy¢é pewng perspektywe, nie umieszcza szczegotow
mniej wazkich na jednym poziomie z istotniejszemi; wskazujac zarazem
filozoficzne podstawy mysli krytycznej, nie chce sie rozprasza¢ w drobiazgach.

A jednak mimo to dat nie tyle obraz krytyki, mienigcej sie ré6znemi bar-
wami, ale kronike, i to kronike nieraz nuzaca, moze nie zawsze pouczajgca.
Analizuje kolejne dzieta pisarzy, kolejne ich wystgpienia, stad czeste nawroty
do rzeczy juz powiedzianych. Jezeli jest tam co$ nowego, to to nowe niedosta-
tecznie sie uwydatnia, zwlaszcza ze styl autora nie jest do$¢ przejrzysty, i ze
czesto formuty sa nazbyt ogodlnikowe. Czesto lubi powotywaé sie na analogje
czy tez filjacje, to od Herdera, to od Brodzinskiego i t. d. i t. d,, nie wskazujac
doktadnie, o co mianowicie chodzi, i dlatego to jest nie zawsze jasne i nie zawsze
przydatne. Metoda wykiadu autora obniza te korzysé¢, ktdéra mozna osiegnaé
z rezultatbw jego pracy, niewatpliwie pilnej i sumiennej, ogarniajacej pole
bardzo szerokie.

Skromniejsze zadanie od dwoch poprzednich autoréw mial Adanr
Barw studjum ZAPOMNIANY POWIESCIOPISARZ LWOWSKI (Lwéw,
Ossolineum). Nie kuszac sie o rozlegle syntezy, chcial tylko przypomnieé
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kroétkie, burzliwe i tragicznie przeciete zycie Walerego tozinskiego (1837—1861),
ktéry umierajac, zaledwie po przekroczeniu dwudziestego czwartego roku zycia,
pozostawit po sobie wybitny Slad w powiesci, byt cenionym jako publicysta
i rozbudzit powszechny zal, wynikajacy z niespetnionych nadziei. Byt nietylko
artysta, ale i ,,rycerzem napowietrznej walki, ktéra sie o narodowos¢ naszg"
toczyta.

Barwnie wyglada to zycie na tle éwczesnych stosunkdw i na tle 6wczesnego

stanu politycznego. Poznajemy wielu ludzi éwczesnych, wchodzimy w atmosfere
czasu. Estetyczne rozbiory zapewne mniej zadowolg czytelnika, w kazdym
razie znajdzie on w ksigzce A. Bara wigzanke ciekawych wiadomosci.
/ Najbardziej moze pracowitem dzietem (jesteSmy juz w obrebie okresu
pozytywistycznego) jest ksigzka Kazimierza Woycickiego ASNYK
WSROD PRADOW EPOKI (Warszawa, Kasa im. Mianowskiego). Kto dzi$
zechce pozna¢ Asnyka, i to na podstawie faktéw nieodwotalnych, nie bedzie
mogt tej ksigzki omingé. Nauczyciel w szkole, nim dotknie autora sonetéw
Nad gtebiami, autora marsyljanki pozytywistycznej, na diuga chwile zagtebi
sie w to dzieto Woycickiego. Znajdzie tu on fakty podwdéjnego rodzaju. Jedne —
to opinje o Asnyku i poszczegélnych jego wystgpieniach ws$réd przedstawicieli
ré6znych obozéw: jest to wiasnie ,,Asnyk wsréd pradow epoki', znajdzie
tu takze nieraz reakcje ze strony poety, co rzuci $wiatto na jego twoérczosc.
A drugiej kategorji fakty znajdzie w szczegoétowej ,,prébie bibljografji pism
Asnyka". O znaczeniu tego rodzaju informacyj nie potrzeba chyba prze-
konywaé. Zyczy¢ tylko nalezy autorowi powodzenia w dalszej zmudnej pracy
wyswietlania r6znych momentéw okresu pozytywistycznego.

| oto jesteSmy juz na przetomie w. XIX i XX. Przedewszystkiem mamy"
tu rozprawe A. Boleskiego STANISEAW WYSPIANSKI JAKO
POETA POWSTANIA LISTOPADOWEGO (Warszawa, Bibljoteka Wolnej
Wszechnicy Polskiej). Broszura niewatpliwie ciekawa ze wzgledu na stano-
wisko autora, stanowczo przeciwstawiajgcego sie zwolennikom pogladu, ze
przewazajaca tendencja Wyspianskiego byto potepienie romantyzmu w sferze
walki narodu z niewolg. Dla udowodnienia tej mysli, ze byto catkiem przeciw-
nie, analizuje autor trzy dramaty, w ktérych tematem byt ruch zbrojny 1831 r.,
a wiec Warszawianke, Lelewela i Noc listopadowa.

Jakkolwiek poglad zwalczany przez autora nie jest moim pogladem, i nie
sadze, by Woyspianski toczyt walke ,,z rozmaitemi szatami romantycznemi”,
jakkolwiek zgadzam sie zupetnie z autorem, ze Wyspianiski w dziedzinie poezji
byt wyrazicielem ruchu romantycznego z réznych wzgledéw, dalej, ze Daniel
,,byt apoteoza wielkiej poezji polistopadowej” i znamionowat ,,podjecie jej
roli w narodzie przez naszego poete", — mimo to wszystko musze zaopa-
trzy¢ wywody jego do$¢ gruntownemi zastrzezeniami.

Przedewszystkiem sagdze, ze samo zagadnienie zostatlo przez autora zwe-
zone, jak w innym kierunku zwezone byto przez prof. Sinke, i ze do rozstrzy-
gniecia go autor wybrat zbyt szczuptg podstawe. Nie zdotamy ujgé wiasciwie
pogladu Woyspianskiego na romantyzm (Sci$lej moze: walki myslowej z z a -
gadnieniem romantyzmu, nie z romantyzmem), jezeli ograniczymy sie
do utworéw, bezposrednio z ruchem r. 1831 zwigzanych. Co jest punktem
wyjécia poety? Oto ,krytyczny osad Polski wspoétczesnej” (widzianej gtow-
nie przez pryzmat Krakowa). A drugi — to wiasnie ,,podjecie roli" dawnych
wieszczéw, to wewnetrzne poczucie odpowiedzialnosci za przysztos¢ narodu,
to uznanie w sobie nowego Konrada. Jaki jest dla Wyspianskiego zwigzek
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,,0sadu Polski wspoétczesnej" z zagadnieniem romantyzmu ? Oto: jaka role
dzis odgrywa romantyzm w prostracji wspoétczesnego pokolenia? A zatem,
czem byt w swej istocie romantyzm niegdys?

| oto dlaczego nie mozemy ujgé¢ stanowiska Wyspianskiego w sprawie
romantyzmu, nie wciggngwszy w zakres rozwazan Kazimierza Wielkiego, We-
sela, Legjonu, Wyzwolenia, jako pierwszego etapu jego mysli, i Nocy listopa-
dowej i Akropolisu jako drugiego. Na stanowisku, zajetem w Danielu poeta
nie zatrzymat sig, a na stosunku do romantyzmu zawazyta krytyka pozytywi-
stow-konserwatystéw. Spoteczenstwo upaja sie wizjami wielkich romantykdéw
i ich epigonéw — a jakiz stad rezultat? Oto zwolnienie od obowigzku szukania
wiasnej drogi, spetnienia w ten sposob twardego obowigzku narodowego.

A nowy Konrad szuka wyzwolenia — wyzwolenia zaréwno dla
siebie, jak dla narodu... 1 oto Wyzwolenie, Akropolis i obok tego —
Noc listopadowa. Tylko nie utozsamiajmy idei bohaterstwa, idei walki wyz-
woleniczej z wizjami i koncepcjami romantycznemi, z jego nastrojami uczu-
ciowemi—bo to nie identyfikowato sie w mysli Wyspianskiego. Taka za$
identyfikacja — zdaje mi sie — narzucana jest Wyspianskiemu zaréwno
przez prof. Sinke, jak przez autora. Chodzi przeciez nie o samg zasade
walki, lecz o ludzi, walke podejmujacych, powiedzie¢ mozna: o zamiane obo-
wigzku przez sen. A nawet o to, ze sama walka byta podejmowana i toczona
w pieknym $nie.

W konkluzji powracam do zdania, wyrazonego na poczatku, ze rozprawa
jest ciekawa, i zapozna¢ sie z nig nalezy, poddaje bowiem rewizji ustalony
niemal poglad na ideowa tre$¢ dazen Wyspianskiego w bardzo waznym zakresie.

W inng dziedzine przenosi nas broszura Witolda Taszyckiego:
SIENKIEWICZ W PISMIENNICTWIE LUZYCKIEM (Krakéw-War-
szawa, Geb. Wolff). Podaje tu autor wzmianki w pismach tuzyckich o Sienkie-
wiczu wraz z fragmentami przektadéw. Poczyna sie to od r. 1899. Dalej ida
liczne ttumaczenia nowel. W rozdziale II-m méwi autor o wplywie Ogniem
i mieczem na powstanie tuzyckiej powiesci historycznej (Hronow Wingerja
z r. 1893), co uzasadnia szeregiem zestawien odpowiednich ustepéw obu
powiesci. Po wojnie swiatowej ukazujg sie na tuzycach nowi ttumacze Sienkie-
wicza, Benno Cyz i Jan Bryl. Ostatni w r. 1930 przettumaczyt Quo oadis.

Azireli Drogoszewski.

Kazimierz Czachowvski: Henryk Sienkiewicz. Obraz twdrczosci.
Utozyt, poprzedzit wstepem oraz uzupetnit zyciorysem, bibljografjg i przypi-
sami... Nakiad Gebethnera i Wolffa. Warszawa 1931. Str. 341 + 5 nlb.

Stefan Zeromski, wygtaszajagc w 1916 r. przemodwienie o Sienkiewiczu,
wyrazit sie: ,,Szczerze i gteboko zatuje go literatura polska, ktérg wywyzszyt,
rozstawit po ziemi i bezcennemi klejnotami ozdobit'. Jesli za glos tej litera-
tury uznamy dzieta krytykéw, omawiajgce twoérczy dorobek Sienkiewicza, to
trzeba nam bedzie skresli¢ ze zdania Zeromskiego okreélenie ,,gteboko”, bo
wsérod szczerych, serdecznych, entuzjastycznych, czy nawet napastliwych
ocen pracy autora Trylogji, gtebi dopatrze¢ sie nie mozemy. Dzieto Chmie-
lowskiego, czy Tarnowskiego o Sienkiewiczu nie uwzglednia nawet -catej
tworczosci powiesciopisarza, rozprawa Konstantego Wojciechowskiego, naj-
lepsza z dotychczasowych, pisana jest dla szerokiego ogétu, zadania opracowan
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popularnych wypetniajg zarysy Lama i Baczynskiego. Nikt dotychczas,
niestety, nie zgtebit catej bogatej twoérczosci Sienkiewicza, nikt nie sprébowat
nawet napisa¢ o nim wyczerpujacej, naukowej monografji.

Za ,wywyzszenie, rozstawienie i bezcennemi klejnotami ozdobienie"
wyptacono sie zaledwie kilku gruntownemi przyczynkami do przysziej mono-
grafji i calem morzem okoliczno$ciowych artykutdéw i rozprawek, ktére raczej
Sdwiadczg o tem, jak spoteczenstwo przyjmowato poszczegblne dzieta Sien-
kiewicza, jak stawa autora Quo vadis rosta wsrdéd swoich i obcych, niz wzbo-
gacaja literature o Sienkiewiczu trwatemi i cennemi zdobyczami.

Kazimierz Czachowski rozejrzat sie w tyni obfitym plonie i przedewszyst-
kiem wynotowat prawie wszystkie pozycje. Zestawienie bibljografji, bardzo
staranne i umiejetnie rozmieszczone, podaje gtosy o Sienkiewiczu po rok 1928.
Z wazniejszych opuszczen przytaczam tylko pominiete studjum J. Kijasa
Kaczkowski jako wspoétzawodnik Sienkiewicza (Krakéw 1926) i artykut H. Uta-
szyna o jezyku Sienkiewicza (,,Ktosy Ukrainiskie". Kijow 1916. Nr. 23—24).
Dalsze pozycje mozna sobie uzupetni¢ z bibljografji w Ruchu Literackim.

Uktad ksigzki o Sienkiewiczu jest nastepujacy: motto zaczerpniete z prze-
mowien ks. arcyb. Teodorowicza i St. Zeromskiego, poczem sumienny wstep,
zyciorys i zestawienie pism, piéra Czachowskiego, przedzielane wspomnie-
niami o Sienkiewiczu Cz. Jankowskiego i Ign. Chrzanowskiego. Tych $wia-
dectw przyjaciot pisarza chetnie przeczytalibySmy wiecej. Zkolei trzy gtosy
o Sienkiewiczu i jego epoce Stan. Witkiewicza, Brzozowskiego i Konopnic-
kiej. Poczem kolejno 25 ocen poszczegdélnych dziet od pierwszych utworéw
powiesciowych po Legjony, wybranych z artykutdéw, prac, czesciowo zupetnie
juz zapomnianych, do ktérych dotrze¢ mozna tylko z wielkim wysitkiem.
Nakoniec préby syntez: idee spoteczne (L. Wiodek), polityka (P. Chmielowski,
Ign. Chrzanowski), Sienkiewicz jako nauczyciel narodu (Ign. Chrzanowski),
jezyk (Ad. Ant. Krynski, St. Zeromski), znaczenie Sienkiewicza (Z. Wasi-
lewski) i Sienkiewicz ws$réd obcych (J. Lorentowicz). Z uznaniem mozemy
stwierdzi¢, ze naog6t wybieral Czachowski fragmenty, zastugujace rzeczy-
wiécie na przypomnienie i nie lekal sie zestawia¢ obok siebie gloséw biegu-
nowo sprzecznych (np. sad o roli Sienkiewicza, Brzozowskiego i Konopnickiej,
ocena Rodziny Potanieckich Spasowicza a Matuszewskiego) ufajac, ze czy-
telnik wyrobi sobie w ten sposéb najwiasciwsze zdanie. Szkoda, ze nie podat
jeszcze Czachowski ciekawych sadéw' wspétzawodnikéw Sienkiewicza, przy-
najmniej Kraszewskiego (,,Ktosy" 1884 r.) i Kaczkowskiego, a z hotdéw
p6zniejszych przemilczany, nawet w bibljografji, glos Lenartowicza, najbar-
dziej chyba ptomienny.

Chciatoby sie jeszcze artykut J. Lorentowicza Sienkiewicz w Europie
rozszerzy¢ kilku gtosami obcych krytykéw' z ostatnich lat, ale te pretensje
moze juz idg za daleko. Niechze przynajmniej $wdadczag, ze pomyst Czachow-
skiego byt szcze$liwy i ze jego antologje gtoséw o Sienkiewiczu moznaby
z pozytkiem dla czytelnika znacznie jeszcze rozszerzy¢.

Obraz twoérczosci Czachowskiego toruje droge przysztemu monografiscie
Sienkiewicza. Jest niejako przegladem dotychczasowych zbioréw i ich upo-
rzadkowaniem. Daje czytelnikowi lekture ciekawa, nauczycielowi utatwia
znacznie prace przez uprzystepnienie Swiadectw stawy Sienkiewicza. Z tych
wzgledéw praca Czachowskiego jest ksiazka, ktorg przedewszystkiem szkota
powita z uznaniem i z wdziecznoscia.

Stefan Papie.



