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MALARSTWO NOWOCZESNE WOBEC EPIGONIZMU

HILLER

Zycie kulturalne od wiekéw trzema ptynie drogami: ciernistg $ciezkg tworcow, bitym
goscincem epigonow i kretym szlakiem snobizméw wszelkiego autoramentu. W nocy, ktora
nas otacza, tworczos¢ ludzka wytycza kierunek drogi, a maruderski epigonizm bierze w posia-
danie obszary zdobytych ladéw, zbiera owoce cudzej zmudnej pracy i Iwig cze$¢ zaszczytow
za trudy nieswoje. Nie twierdze, aby praca epigonéw byta catkowicie zbedng, jednak
nalezy sobie od czasu do czasu usSwiadomi¢ jak wielka zachodzi dysproporcja pomie-
dzy owem hojnem szafowaniem zaszczytow dla epigondw, a tern nieradosnem pokito-
siem, ktére tworca zbiera od spofeczenstwa za mozdt swego odpowiedzialnego czynu
Szczeg6lnie wypada to sobie uprzytomni¢ w chwili obecnej, kiedy, w parze z powszechnym
kryzysem, reakcyjno$¢ pewnych sfer urosta ponad miare wszelkiej przyzwoitosci.

Ta krzywda, ktorg wyréwna niewatp iwie bezstronne jutro, dzieje sie za sprawa
zachowawczej wiekszosci spoteczenstwa, ktora, przez okazywanie niecheci dla nowych wartosci
i zwigzanych z niemi przemian, odstania nam istote swego wegetatywnego bytu — aby nie
budzi¢ sie, nie ruszac sie, trawi¢ Mimo wszystko, nowe wartosci przenikaja do organizmu
najbardziej wstecznych ugrupowan z fatalng sitg rzeczy nieuniknionych. Poczatek i koniec
ich dyfuzji jest jedynie kwestg czasu, potrzebnego na przenikanie tego zachowawczego
naskorka w zaleznosci od stopnia ,,zbatkanizowania“ spoteczenstwa. W rownej mierze temu
popularyzowaniu sie zjawisk nowych na przeszkodzie stoi zrdzniczkowana do najwyz-
szego stopnia struktura kulturalna wiekszosci krajow W tej strukturze kazdy moment
kultury danego spoteczenstwa przedstawia si¢ jako przekrdj przez warstwy o najroznorodniej-
szych formach mentalnosci roznych epok historycznych. Z pos$réd nich mentalnos¢
cztowieka dzisiejszego reprezentowana jest liczebnie bardzo stabo

Ograniczajgc sie w tych rozwazaniach do terenu malarstwa, stwierdzi¢ musimy,
ze spotykamy u nas z jednej strony malarzy, nalezacych do roznych orjentacyj w sztuce
od roku 1840 do chwili obecnej, z drugiej strony — rzesze odbiorcéw legitymujgcych sie
przekonaniami o wiekszej jeszcze rozpietosci w czasie, bo siegajacych wiekdw pieciu bezmata.
Sprawa uksztattowania sie wszystkich mozliwych stosunkéw, jakieby zajsé moglty pomiedzy
wytworcami  sztuki, a jej odbiorcami, dostarczataby tresci arcyciekawej ksiedze, napisanej,
u stop wiezy Babel Nie to wszakze jest wazne Stokro¢ wazniejsza wydaje sie ta okolicznosc,
ze aktualnos¢ tej niepisanej ksiegi, za nielicznemi odmianami, pozostaje jednaka tak dla czasow
Giotta, Rembrandta i Cezanne‘a jak i dla widza spraw dzisiejszych. Gdyz to co jg czyni wiecznie
aktualna, jest kwestja kolidowania starych form zycia i sztuki z nowemi wartosciami, petnemi
dynamizmu rzeczy zywych. W tym punkcie zetkniecia sie znanego z nieznanem rodzg sie
od wiekow wszystkie konflikty, ktore w swym pochodzie napotyka zycie, a wraz z niem
sztuka nowa, usitujgca da¢ temu zyciu rownowazny wyraz. tacznosci pomiedzy sztukg
nowoczesng, a nowem zyciem, mimo catej oczywistosci, nie chcg widzie¢ ci wszyscy, dla
ktorych malarstwo jest kalejdoskopem przypadkowych izmoéw, pozbawionych wszelkiego
sensu na innych odcinkach zyc a kulturalnego. Mylg sie bardzo. Impresjonizm, ekspresjo-
nizm, kubizm, konstruktywizm, surrealizm nie sg wylacznie kierunkami w malarstwie. Odpo-
wiednie orjentacje dadza sie bez trudu zauwazy¢ w polityce, modzie i szkolnictwie danego
czasu, nie méwiac juz o pokrewnych dz atach sztuki.

Nawigzujac do zdania wypowiedzianego na wstepie, przejdZzmy do spraw i ludzi
na drogach, na ktorych sie posuwa, pcha i ciggnie rydwan kultury malarskiej w Polsce.
Trojka zaprzegu w tym pojezdzie — tworca, epigon i snob — o mato ze nie wypadiaby
identycznie z tabedziem, szczupakiem i rakiem z bajki Krylowa, gdyby 6w rydwan malarstwa
nie ruszat sie wcale. Ze tak nie jest, dzieje sie za sprawg znikomej garstki malarzy, ktorzy,
obarczeni sumieniem swego czasu, parajg sie¢ sztukag dzisiejsza wowczas, kiedy reszta folguje
sobie w fatwiznach wszelkiego rodzaju, tupigc mniej lub wiecej przytomnie puscizne
swojg i obca.

Jak ta sztuka nowoczesna wyglada, jakie ma zadania i do czego nawigzuje —wszystko
to znacznie przekroczyloby ramy niniejszego szkicu. Tyle wszakze powiedzie¢ trzeba, ze sztuka
nowoczesna jest u nas jak i gdzieindziej wyktadnikiem dzisiejszego zycia, ktdre wraz z nig
okreslone i ocenione moze by¢ dopiero jutro. Nie czas jeszcze na bilans przed wpisaniem
ostatnich pozycyj dokonywujgcego sie rozrachunku. Mozemy jednak w sztuce nowej z calg
pewnos$cig ustalic szereg zdobyczy formalnych, objektywnie trwatych. Praca nad pogtebieniem
walorow czysto malarskich trwa nadal. Kwestje wzajemnego ustosunkowania sie elementow
malarstwa — linji, ptaszczyzny i barwy — rozwinety sie, przez kompletne opanowanie tych
Srodkdw, w systematy tak sugestywne, ze juz nie pora mowi¢ o malarstwie nowoczesnem
jako o sztuce eksperymentalnej. Czy obraz bedziemy uwazali za rzecz, czy tez za wyraz dla
uktadu sit wewnetrznych tworcy — w kazdym wypadku postrzegamy w dziele nowoczesnem
dbato$¢ o organicznos¢ obrazu, dla budowy ktorego uzywa sie materjatu wytgcznie malar-
skiego. Objekty konkretne oraz anegdote, tak niepodzielnie panujgce w obrazie starym,
sztuka nowoczesna dyskredytuje przedewszystkiem ze wzgledu na zawarte w nich przypad-
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kowosci natury niemalarskiej. Dla ich unikniecia postuguje sie malarz dzisiejszy deformacija
lub uproszczeniem objektow konkretnych, lecz najchetniej uzywa dla swych celow ksztattdw
abstrakcyjnych, ktore, wprowadzone do obrazu bez wzgledow ubocznych, spetniajg swe funkcje
petniej | prosciej. Nie sposdb bodaj tylko wyliczy¢ wszystkich pewnikéw formalnych,
zdobytych w malarstwie ostatnich lat trzydziestu. Kwestje materjalnych walorow ptaszczyzny
malarskiej (gesto$¢ farby, faktura i kontrast faktur) optycznych ich wiasciwosci (tekstura,
waga barwy | kontrast barw) oraz psychofizycznych momentéw, zawartych w barwie | linji —
wszystko to znalazto przekonywujacy wyraz w catym szeregu kierunk6w i poszczeg6inych
prac 0 wartosci nieprzemijajacej. Przy odrobinie dobrej woli niepodobna tych zdobyczy nie
uzna¢. SpotkaC nas wprawdzie moze zarzut, ze przebywajac zbyt dtugo na terenach formal-
nych malarstwa, jakgdyby igramy z pieknem, pojetem z ducha estetyki. Tak nie jest. Nie jest
wing malarstwa ze przebogaty jego arsenat nie daje sie zuzy¢ do przemijajacych konjunktur
dnia d2|3|ejszego a potrzebny do tego_szerszy wiew nowego zycia kaze na siebie czekac.
Tern niemniej pamieta¢ nalezy, ze odwiecznym terenem towOw tworcy pozostanie na zawsze
wstajacy dzien | ze ustawiczna pionierska praca, mimo najciezszych warunkéw, jest obowigz-
kiem wzietym na siebie z dobrej woli.

W ksztattowaniu rzeczywistosci nowej znajdujg ujscie najzywotniejsze sity tworcze
danego kraju. Warunkiem ich istnienia i rozwoju jest rezolutna postawa wobec zycia
u artysty, otwartego na wszystkie prady swego czasu, na jego niedole i radosci. Zle sie
dzieje, jezeli malarz za cate usprawiedliwienie pracy swego zycia ma ukonczong akademje
sztuk pieknych i troche talentu. To napewno za mato i nie wystarczato nigdy. Brak nam
osobistosci, ktore, odczuwajagc odpowiedzialno$¢ swego stanowiska wobec ciggtosci dziejow
ludzkich, gotowe sg do ustawicznej nad sobg pracy. Wydyma nas prézno$¢ przy lada
podmuchu taskawej opinji i zapominamy wowczas 0 wszystkiem co sobie jesteSmy winni.
Nie lubimy sie naraza¢ opinji zachowawczej, zbyt przywyklisSmy do gotowego, aby skazywaé
sie na niewygode i problematyczno$¢ materjalnego istnienia malarza nowoczesnego. Stanowczo
na terenie sztuki opuszcza nas swada kawalerska i bojowos$¢. Gwoli sprawiedliwosci przyzna¢
jednak nalezy, ze nakaz tworzenia nie moze by¢ aktem wiasnej woli. Ten przerost woli
wobec przyrodzonych mozliwosci moze nawet doprowadzi¢ do niemniejszych uchybien
w dziele artysty jak najdalej posunieta prostracja. Tez dlatego najwazniejszg jest rzecza
abySmy czems$ byli naprawde i aby, poznawszy swe sity, nie troszczyli sie zbytnio o to czy
aby inni nie oming dzieta naszego sklasyfikowa¢ jako nowoczesne...

Tak czy inaczej, w chwili obecnej prawdziwa twérczo$¢ artystyczna jest wcigz jeszcze
zjawiskiem rzadkiem. Skad wobec tego ten nadmiar produkcji malarskiej, nie usprawiedliwionej
popytem cztowieka nowoczesnego w roli odbiorcy. | czy jest to sztuka tworcza, ktorej setki
I tysigce ptocien zapetnia sale wystawowe wszystkich wigkszych miast Europy. Niestety, tak
nie jest, gdyz udziat sztuki nowoczesnej w tych pokazach jest tak samo nikly, jak nikly jest
kazdy przejaw cziowieka myslacego nowoczesnie. Gros odbiorcéw to ludzie wczorajsi, c6z
wiec dziwnego, ze ci zawsze bedg sie ogladali za wyrazicielami swego spdZnionego rozwoju
kulturalnego. ! w taki sposéb racja istnienia obok twdrczosci nowoczesnej sztuki epigonskiej
zdawataby sie uzasadniaC sama przez sie.

Dla objektywnego widza sztuka tego rodzaju postuzy tlem dla zaobserwowania
pedow sztuki nowoczesnej. Sg jednak czasy szczegdlnie niekorzystne dla wzrastania nowych
pedoéw. Wiasnie takg byta chwila, ktdra zda sie obecnie przemija¢ —a'e w Paryzu. Nieche¢ wobec
wszystkiego, co zmusza do zastanowienia, a wiec i do spraw twoérczosci artystycznej, dopro-
wadzita do masowego opowiedzenia sie za sztukg popularng. Okoliczno$¢, naprzykiad,
ze jest w Paryzu ponad 30000 zarejestrowanych malarzy, zmusza przynajmniej do ostroz-
nosci wobec ich produkcji. Oczywista, ze jak na miedzynarodowsg stolice kultury, znajdzie
sie wsrod tych tysiecy zapewne pokazna liczba malarzy pierwszorzednych, ale czem jest
reszta? Reszta to podpatrywacze | poprawiacze moznych. Pozna¢ ich nie trudno po chwy-
tach potrzebnych na wypracowanie z dnia na dzief seryjnego obrazu. Rzemie$lnicza gtadkos¢
tych dziet nie zdezorjentuje i nie ujmie uwazniejszego widza, natomiast nieobeznany ze sztukg
cztowiek rozpozna fortel niestety dopiero po zlustrowaniu catego szeregu stereotypowych
dziet tego artykutu eksportowego.



Zatem, ra dzisiejsza produkcje malarska, jezeli uzyjemy terminologii Norwida, sktadajg
sie prace nielicznych artystow i zbyt licznych malarzy Jedni zdobywajg sie¢ na najwyzszy
wysitek tworczy, inni dzi$ dopiero dochodza do odkry¢ juz dokonanych, a jest dosy¢
i takich, ktérych praca polega na szczwanem odcyfrowywaniu plaszczyzny nowego obrazu.
Ci ostatni to snobi. Sg zawsze nieuczciwi, czego naog6t o epigonach powiedzie¢ nie mozna,
gdyz niejeden z nich znalazt sie juz w potozeniu chtopa rosyjskiego, ktory w wieku
dwudziestym wynalazt pompe ssgco-ttoczaca. Zdawaloby sie, ze w wieku radja i ufatwionej
komunikacji jest to niemozliwe, a jednak spotykamy sie ze zjawiskiem wtdrnego a i dzie-
sieciokrotnego wynalazku dosy¢ czesto. Dzieje sie to u wiekszosci malarzy, jak i artystow
wogole, naskutek pewnego zadufania, ktére odbiera im mozno$¢ konfrontowania wiasnych
zdobyczy, z rezultatami innych. Idzie to w parze z szczeg6lng niechecig do wszystkiego
co traci myslg i zastanowieniem. Nawet omawianie tych spraw w malarstwie, ktore odby-
wajg sie w planie naszej $wiadomosci, sg rownie skrzetnie omijane, jak rozmowy o djabtach
u ludu. Przyczyna? — staromodne obnoszenie siebie, jako wybranca losu, obawa o pierz-
chniecie cudownych zdolnosci przez wywlekanie ich na Swiatlo dzienne, a wiec lek przed
uczciwg jasnoscig myslenia, jakgdyby wszystko myslenie dziato sie za sprawg ,,jatowego*
intelektu. Powiedzmy sobie szczerze, ze najbardziej obawia sie wydarcia tajemnicy ten, kto
nie jest pewien jej posiadania. W tym wypadkn przez tchorzliwo$¢ i prostactwo przeziera
zte sumienie wstydliwego defraudanta. Tyle sie przytem rozprawia o wiasnej jazni, ze mimo-
woli nasuwajg sie w tym wzgledzie watpliwosci — w mysl hiszpanskiego przystowia,
ze brzeczacej podkowie brak gwoZzdzia. Potwierdzajg to prace wiekszosci epigondw, ta ich
pogon za oryginalnoscig, wydobywang za wszelkg cene, bodajby z resztek niewatpliwego
niegdy$ talentu. Konczy sie najczeSciej tern, ze po pewnym czasie indywidualnos$c sie juz
tylko markuje i przez powtarzanie bez liku podobnych prac wmawia sie odbiorcom, ze deter-
ministyczna struktura silnej jazni nie pozwala w tworczosci na odchylenia od wytyczonej
sobie drogi... Niestety, podtoze tego ulatwienia jest inne — jego wyznawcy powiadajg sobie,
ze zycie jest ciezkie | ze przy tak wielkiej konkurecji w Swiecie trzeba sie utrwali¢ w pamieci
konsumenta pewnym znakiem firmowym, aby zy¢ jako tako...

MowiliSmy dotad o epigonizmie permanentnym, ktory rozwija sie w atmosferze
nieuctwa, megalomanji i zyciowego sprytu. Jest wszakze i inny. Mam na mysli ten rodzaj
przemijajacego zazwyczaj epigonizmu w catoksztatcie pracy artysty, ktory przyjeto powszechnie
okre$la¢ mianem szukania formy. Jest to epigonizm nieodzowny, szczegdlnie u malarzy tych
narodow, ktérych rozwojowa linja sztuki doznawata ustawicznych przerw. Kazdy uczciwy artysta
bedzie zmuszony w jednostkowym wysitku straty, spowodowane temi przerwami, nadrobic.
Zaoszczedzi sobie tej pracy kazdy malarz francuski, poniewaz dzieto zycia jego poprzed-
nikéw, od Fouquet'a do doby ostatniej, jest jasno podang lekcjg malarstwa ku zbudowaniu
miodych, lekcjg ktora odgrywa role pedagogicznego czynnika, tak ze wzgledu na czystos$¢
podanei formy, jak i objawionej przy tern woli i etycznego postannictwa. Malarz w Polsce,
aby dobrng¢ do siebie i do fali swego czasu, bedzie zmuszony przeora¢ liczne jatowizny
przesztosci, aby je jako tako na swoéj uzytek urobi¢. CO6z wiec dziwnego, ze bedzie musiat
korzystaC w swej pracy ze wzorOw szczesliwszej cudzej przesztosci i przed osiggnieciem
wyrazu dla wihasnej istoty, podda sie na czas jaki wptywom obcym. Naturalnie jest to ponad
sity wielu i niejednemu z mezéw, zdazajgcych do wiasnego domu, juz nie sgdzony jest
powrOt z wysp syrenich, gdzie ich uwiezi wiasna wygoda | rozleniwienie. W ten sposéb
malarz rezygnuje ze zdobyczy niepewnych, acz wiasnych, na rzecz cudzych i uznanych war-
tosci. Odgrywajg w tern role rowniez kwestje arcyludzkie — zachowawcze usposobienie
danego malarza, obawa przed opinjg i dbato$¢ o postawe materjalng w zyciu. Stowem przed
dzietem jego staje tama, ktdrej nie zna artysta, i odrabiana stara lekcja staje sie trescig

dozywo niej wygody.



Zagadnienie epigonizmu, pojetego w sposob powyzszy, jako ujemne ufatwienie dzia-
falnosci artystycznej, nabiera szczegdlnego znaczenia u nas wowczas, kiedy mamy do czynienia
z grupg malarska. Ciekawe przedewszystkiem jest to, ze za nielicznemi wyjatkami, nie posia-
damy grup takich, ktore rosng doswiadczeniem odrobionych lekcyj w Kierunku pozycyj
sztuki nowoczesnej.

Dla wiekszosci ich trescig jest odpocznienie, hastem — piekna nazwa, a zyciem —
hatas o nice. Wiasciwie, biorgc rzecz powaznie, nie sg to grupy malarskie, gdyz cztonkowie
ich nie widzg koniecznosci wybalansowywania swych anegdotycznych prac $rodkami malar-
stwa. Istnienie ich jest uwarunkowane stabg orjentacjg spoteczenstwa w materji tak trudnej,
jakg jest plastyka. W tej atmosferze ,laurowej i ciemnej* nie trudno jest obatamuci¢ odbiorcy,
podajagc miast sztuki jej falsyfikat, gdyz w jego pojeciu obraz pozbawiony literackiej tresci
wcale jeszcze nie istnieje. Niewiele sie tez tu zmienito od czasow monachijskich, kiedy
w wyobrazni cudzoziemca malarstwo polskie taczyto sie z wydma piaszczysts, skrawkiem
lasu, wilkiem, sceng polowania lub szarzg kawaleryjskg. Owszem, zmienito sie tyle, ze obecnie
robi sie to samo stokro¢ gorzej.

Wiekszo$¢ spoteczenstwa polskiego pojmuje malarstwo infantylnie, gdyz przeciwstawia
sztuke swoja obcej, czynigc to w sposéb tatwy i nieistotny. Nie postugujemy sie bowiem
w tym wypadku wskazaniami na pewne odrebne walory plamy malarskiej, lecz utatwiamy
sobie sprawe nadal, obnoszgc w obrazach pasiak towicki i parzenice, jak dawniej wilki
i zachody zimowe. Owe demonstrowanie entnografji i swoiscie pojetego regjonalizmu na wysta-
wach sztuki miedzynarodowej, oczywiscie mato moze nam przysporzy¢ uznania w sferach
prawdziwie miarodajnych, chociazby takiego wtasnie pokazu malarstwa polskiego w Berlinie
zyczytby sobie p. Kuhn. Wystgpienie podobne mogtoby mie¢ na celu jedynie wzmozenie
ruchu turystycznego w Polsce, obliczonego na walute obcokrajowcéw, (czy taka pewng?)
szczegblnie jankesow, dla ktérych Europa jest romantycznym terenem zubréw cywilizacji
i karnawatem na codzien

Woprawdzie tej troski o zewnetrzny anegdotyczny sens obrazu nie zdradzajg u nas
powazniejsze ugrupowania malarzy, tern niemniej nacisk wywierany w tym Kierunku
ze strony t. zw. miarodajnych czynnikdw spoteczenstwa jest catkiem wyrazny, a szczegodlnie
wolwczas, kiedy w gre wchodzi sprawa reprezentacji sztuki polskiej. Wtedy to wida¢ odrazu
kto wie lepiej czem jest, byta i bedzie sztuka polska przez duze ,,S*

Jezeli epigoni przer6znych odcieni nie zawsze zdajg sobie sprawe z tego gdzie i jak
sie zapozyczaja, to zdeklarowani snobi o tern wiedzg az nadto dobrze. Punktem wyjscia ich
pracy jest konjunktura dnia. Po jej stwierdzeniu niefrasobliwe ich dzieto dochodzi do skutku
zreczno$cig palcow, pustkg w duszy i cynizmem wobec sztuki. Aby ustali¢ na czem polega
perfidyjna ich czynno$¢, nalezy uzmystowi¢ sobie jakg ma warto$¢ plama malarska, jako
tworzywo w budowie obrazu. Rzecz w tern, ze juz element malarstwa w postaci plamy
wystarcza, aby zamanifestowaé Swiat wewnetrzny artysty, gdyz znajdujemy w niej wyraz dla
rodzaju i sity spojrzenia jego na ksztatt. Jezeli, naprzykiad, impiesjonista lub jego uczciwy
epigon postugujg sie plamg drobinowa, to znaczy to tyle, ze patrza oni na Swiat jak-
gdyby z przymruzonemi oczami. Nie postrzegajg hierarchji objektow, sprowadzajgc Swiat
widzialny do wspdlnego mianownika wzrokowego wrazenia. Ich wizualny stosunek do Swiata,
wyrazony w specyficznej plamie, znajduje sie w Scistej tacznosci z resztg sit duchowych,
tworzy wraz z niemi $wiatopoglad tych malarzy i jest rzecza nie przypadkowsg lecz przezyts.



Snob tego nie zna i nie uznaje, gdyz nie widzi powodu, dla ktérego miathy co$
przyjmowac, lub odrzucaé. Jezeli to czyni, to powoduje nim nie mus wewnetrzny, lecz wzglad
na konjunkture dnia, rzadziej prézno$¢ i megalomanja Nie mam tu na mysli fatszerzy czystej
krwi, jak Dossena i Wacker, lecz typ mieszanca - snoba z duszg fatszerza. Dopiero domieszka
czyste] krwi, w postaci kompleksu sztuki, czyni ze snoba figure niebezpieczng.

Snob fatszuje plame. Za teren swych praktyk obiera sobie najchetniej sztuke nowo-
czesng, jako dziat mniej znany i mniej popularny. Oczywiscie, watpliwy efekt epatowania
w tym wypadku skwapliwie dyskontuje na swojg korzy$¢. Dzieki sprytowi podpatrywania i tat-
wosci w obrzucaniu ptotna farbami, skrotem dochodzi do tego, co artysta osiagga drogg zmudnego
przebrniecia przez poklady twoérczego podglebia. Rozmyslna symplifikacja tworczego procesu,
sprowadzona przez snobow do spekulacji, jest cynizmem trudnym do zdemaskowania, gdyz
i krytyka malarska w walce o objektywne podstawy jest rowniez z natury swej spekulatywna.
lle popetniono z tego powodu biedéw, ktore nieraz do$¢ pdézno dopiero naprawit niery-
chliwy lecz sprawiedliwy czas. To tez wiedza krytyczna pomnazana musi by¢ codzien, aby
sprosta¢ zmianom, ktore ciggle zachodzg w psychicznych zasobach twoérczych spoteczenstwa
i jednostki. Lecz mimo Bergsona i Freuda wcigz zbyt duzo jeszcze ciemnych katéw dla
najéwiatlejszego krytyka i rownie duzo upokarzz?jja,cych zahamowan w pracy artysty, abySmy
mogli sie poszczyci¢ prawdziwem znawstwem w dziedzinie tworczosci ludzkiej. Miejmy jednak
zaufanie do dzieta stworzonego w mozole tworczym, ze sie ostanie wobec spojrzen kryty-
cznych, ztych czy dobrych. Takiem dzietem ustabilizowanem jest kazdy rzetelny obraz sztuki
nowoczesnej, poczety w trudzie o najwyzszy wyraz tworczego cztowieka, a podjety w trosce
0 pozostawienie znaku po sobie, wobec bezmiaréw ogarniajgcych nas ciemnosci.

Witonia, w kwietniu 1932 r.

ANIELA

MENKES

MARJA

MA J ER OWI CZ



KOMUNIKAT

Komunikat ponizszy, acz zadawniony, drukujemy w celu
powiadomienia spoteczenstwa todzkiego w sprawie rzekomo
bezprawnego relegowania niektorych cztonkéw Zrzeszenia Art.
Piast, w Lodzi przez Zarzad w styczniu r. b.

Do Zrzeszenia Aitystow Plastykéw w todzi do czasu reorganizacji nalezato szereg
0séb, ktorych dziatalno$¢ byta w bardzo luznym, a niekiedy wrecz niewtasciwym stosunku
do zadan | dazen organizacji artystycznej.

Zarzut, 'akoby Zarzad nie interesowat sie kwalifikacjami cztonkéw wtedy, kiedy ich przyj-
mowat, skierowa¢ nalezy pod adresem poprzedniej Komisji Kwalifikacyjnej, w ktérej skiad
wchodzit miedzy innymi p. Marceli Sprusiak — autor napastliwego artykutu w sprawie
nielegalnych poczynan zarzadu. Przyjmowanie bowiem cztonkéw nalezy i nalezato do kom-
petencji Komisji Kwalifikacyjnej, ktéra sprawe zatatwiata nieformalnie bez zapoznania sie
z pracami kandydata.

Wobec tego, ze tacy cztonkowie, bioracy tylt o posredni udziat w pracy aitystycz-
nej, tamovali czestokro¢ wszelkie cdruchy czynnych czionkéw Zrzeszenia — obecna
Komisja Kwalifikacyjna oraz Zarzad z. A. P. uchwalita usunac

1) cztonkdw, ktérzy nie biorg czynnego udziatu w wystawach Zrzeszenia,

2) tych, ktorzy z nieuzasadnic nych powodow z pracy artystycznej od wielu lat
zrezygnowali,

3) przyjetych nieformalnie,

4) i wreszcie takich, ktorych poziom prac nie odpowiadat wymaganiom Zrze-
szenia A. P.

Zobiazowawszy pokrotce sytuacje, jaka sie wytworzyta pomiedzy czynng czescig
Zrzeszenia, tymi ,,odwaznymi menerami® a reszta, stwierdzamy:

1) ze do Komisji Kwalifikacyjnej naleza osoby dobrze znane ogoétowi artystow
t6dzkich, gdyz wybrato ich Walne Zgromadzenie,

2) ze list Zarzadu zostat wystany do wszystkich czionkow Zrzeszenia wiasnie
dlatego, aby nikogo nie dotkngC wyroznieniem, w mysl zasady o tylez demokra-
tycznej co i humanitarnej. Okoliczno$¢, iz mimo wszystko to zgorszenie miato
miejsce, raz jeszcze Swiadczy wymownie, jak serjo og6t artystow traktuje sprawe
osobistej wartosci i jak mato wykazuje wzgledow dla dobra organizacji,

3) ze powyzsza uchwata zostata powzieta jedynie dla podniesienia poziomu
zrzeszenia,

4) ze g'éwng troskg zrzeszenia Art. Piast, jest i bedzie sprawa poziomu w zakresie
sztuki, czego najlepszym dowodem oraz uzasadnieniem dokonanej reorganizacji
jest bezporéwnania wyzszy poziom biezacej wystawy w 1. P. Szt. w poréwnaniu
z wystawg zesztoroczna.

Zywimy nadzieje, ze znajdziemy oparcie w prawdziwie kulturalnych sferach spote-
czenstwa.

Zarzad: Komisja Kwalifikacyjna:
Zofia Lipinska Karol Hiller
Aleksander Czeczott Katarzyna Kobro
Helena Loria Aniela Menkes
Stefan Wegner Wiladyslaw Strzeminski

Samuel Finkelstein
Jerzy Krauze
Bolestaw Kudewicz
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PRAGNIENIA A RZECZYWISTOSC

WEGNER

Sprawy sztuki sg u nas czesto zdane na dobrg lub zlg wole ludzi przygodnych,
ludzi czestokroC bez zadnej kultury artystycznej, ktorzy wplywajg na bieg zycia kulturalnego
juz to z racji zajmowanego stanowiska, juz to dlatego, ze teren sztuki daje pole do tatwiej-
szego maskowania prywaty. Dlatego tez £6dz byla wymarzonym terenem Zerowiska
dla wszelkiego rodzaju impresarjéw, wykorzystujgcych snobizm zupetnie niezorjentowanego
spoteczenstwa. Wystarczy troche sprytu, tupetu | bezczelnosci, kilka wyuczonych frazesow
0 sztuce, powotanie sie¢ na znane nazwisko historyczne, nie szczedzac mu zdawkowych
zachwytow — aby uchodzi¢ za znawce sztuki lub nawet artyste.

Snob i kotun stucha chetnie, zwtaszcza jesli schlebia sie jego ambicji i nie zmusza
do myslowego wysitku. Chcac jednak mie¢ gwarancje dobrze ulokowanego kapitatu, kupuje
przedewszystkiem znanych autoréw. W wyniku tego zjawiska daje sie czesto zauwazyC
wzmozong produkcje z nieuniknionem obnizenieniem poziomu u wielu starszych artystow,
nie mogacych sie oprze¢ pokusie fatwych stosunkowo zyskéw. Rownoczesnie na powierzchnie
publicznego zycia usituje wyptyngé ambitna miernos$¢, korzystajgca z kazdego zamieszania
I nadarzajacej sie sposobnosci do zwrdcenia na siebie uwagi. Jej bronig jest schlebianie
przestarzatym pogladom spoteczenstwa, apoteozowanie gtupoty i ignorowanie wszystkiego
co nowe i tworcze | przekracza zakres ich pojmowania. Trzeba przytem zda¢ sobie sprawe,
ze nie chodzi tym szermierzom o walke idej i kierunkdw w sztuce, czego pozory starajg sie
stworzy¢, przybierajac bohaterska poze obrorcow tradycji i gesto powotujac sie na stowa
i twdrczoS¢ mistrzow. Niestety ci, dawno pogrzebani, nie moga sprostowac falszywych
komentarzy swych nieuczciwych popularyzatorow i zapobiec naduzywaniu swego dobrego
imienia. Kupczac hastami minionej sztuki, ludzie ci wykazujg najzupetniejsze jej niezrozu-
mienie, gdyz sztuka, a raczej jej pozory, stuzg im tylko za narzedzie do walki o chleb
powszedni. W todzi skupili sie ci cierpietnicy, za jakich chcg uchodzi¢, pod ,sztandarem
Ryngrafu“ i w jego poblizu. Ich dawniejszym prekursorem byt p. Dienstl-Dgbrowa, ktory,
opanowawszy w swoim czasie Miejskg galerje sztuki, w calej petni umiat wykorzysta¢
potkulture todzkiego konsumenta, robigc dobre interesy na Stykach i Kossakach. Kres
wreszcie temu potozyt magistrat, oddajac kierownictwo Galerji we wiasciwe rece.

Wobec dezorjentacji, jakg elementy podobne szerzg w opinji publicznej, zachodzi koniecz-
no$¢ ciagtej czujnosci czynnikbw powotanych oraz potrzeba nieustannej selekcji tworczej sztuki
od jej namiastkow. Pozostaje wprawdzie jeszcze droga popularyzowania prawdziwych wartosci
w drodze dyskusji. Nie wytgczajac jej, jako czynnika pedagogicznego o znaczeniu trwatem,
musimy jednak z zalem stwierdziC, ze poziom enuncjacyj 0 sztuce, napotykanych przygodnie
w réznych pismach todzkich, a chronicznie na tamach ,,Kurjera £6dzkiego“, nie moze by¢
brany powaznie.

L 6dz juz dos¢ duzo zaptacita za brak orjentowania sie w plastyce, nie tylko zresztg
w plastyce. Wyczyny ludzi niekompetentnych na kierowniczych stanowiskach pozostawity
trwate slady, cho¢by w postaci pomnikow, szpecacych place miejskie. Przypomnie¢ nalezy,
ze protesty miarodajnej opinji pozostaty gtosem wotajacego na puszczy. Wydatki poczynione
na ten cel stoja w razacej dysproporcji do osiggnietych rezultatow | $wiadcza o zle maskowanem
niedbalstwie o estetyczny wyglad naszego miasta. Zamiast wydawaé pienigdze na watpliwej
wartosci pomniki, nalezaloby je raczej zuzy¢ na doprowadzenie do zno$niejszego poziomu
tutejszych placowek kulturalnych.



TADEUSZ

TREBACZ

Okropnie przedstawia sie rowniez sprawa reklam ulicznych i szyldéw sklepowych.
Panuje tu bez zastrzezen brak smaku i beztroska. W tej sprawie magistrat, wzorem innych
miast, winien powotac statg komisje artystyczna, ztozong z przedstawicieli plastyki i archi-
tektury, ktora zaprowadzitaby wiegkszy tad na tym odcinku.

Objektywnie nalezy stwierdzi¢, ze obecny magistrat mimo trudnych warunkéw mater-
jalnych wykazat duzo dobrej woli dla podniesienia kultury plastycznej w todzi. Oddanie
Galerji miejskiej w zarzad Instytututowi Propagandy Sztuki, ufundowanie nagrody dla plastykow,
zatozenie Muzeum historii i sztuki im. Bartoszewiczdw, ilustrujg dodatnio jego dziatalnoSc.
Braki nalezy przypisa¢ niefachowosci i nieznajomosci rzeczy.

Pozycjg trwatg w bilansie obecnego magistratu poza zastugami na innnych polach
publicznego zycia, pozostanie wspomniane wyzej muzeum im BartoszewiczOw. Na szcze-
g6lng uwage zastuguje uzupelnienie jego zbiorow przez kolekcje sztuki nowoczesnej,
dzieki ktorej to muzeum stato sie jednem z ciekawszych w Polsce. Istnieje jednak obawa
0 przyszto$c tej cennej placowki, aby w kolejnosci nie dostata sie ona w niepowotane
rece. Aby zapewni¢ je] ciggtoS¢ rozwoju i nalezytg piecze, nalezatoby zawczasu utworzy¢
komisje muzealng, ztozong z plastykow i naukowcow.

Mimo wysitkbw magistratu, powzietych w celu podniesienia kultury plastycznej
naszego miasta, spoteczenstwo todzkie niezbyt dobrze orjentuje sie w znaczeniu nowopo-
wstatych placowek, o co zresztg nie mozna mie¢ don pretensji, tak, jak sie nie ma zalu
do kogo$, ze jest ghluchy Ilub Slepy. Starsze spoteczenstwo jest wiasnie gtuche i Slepe
na sprawy sztuki od urodzenia, natomiast dorastajgce pokolenie takiem sie stanie naskutek
zaniedbania. Wine w tern poniesie szkota, szczegdlnie szkota $rednia, ktéra coraz skwapliwiej
omija w swym programie wszystko, co bodajby tylko przypominato o wychowawczej roli
piekna. Samorzutne zainteresowania miodziezy sprawami sztuki szkota $rednia niweczy
w zarodku, spychajac przedmioty artystyczne na ostatni plan, lub wypaczajac wrazliwos$¢ ucznia
przez karygodng czestokro¢ ignorancje pedagogow. Z ubolewaniem nalezy stwierdzi¢ powszech-
nie znany objaw, ze wystawy 0 najnizszym poziomie, np. Kossakow lub Stykéw, sg ttumnie
odwiedzane przez miodziez szkolng pod kierunkiem niefachowego nauczycielstwa. Ze momen-
tem atrakcyjnym takich wystaw jest zobrazowany epizod anegdotyczny, a. n e istota malarskiej
treSci, zawartej w dzietach tego rodzaju, dodawa¢ chyba nie potrzeba. Zato$¢ ogarnia kiedy
sie widzi jak sie zachowuje inteligent przed obrazem, pozbawionym zbawczej narracji.
To tez dyrekcje szkdt nie wiedza, lub zdajg sie nie wiedzie¢, ani o istnieniu muzeum na Placu
Wolnosci ani o Instytucie Propagandy Sztuki w Parku S enkiewicza. Dopoki istniato w todzi
Kuratorjum  zkolne, byto o tyle lepiej, ze szkoty zawiadamiano od czasu do czasu o jakiej$
wystawie, ktérg nalezato zwiedzi¢. Obecnie dyrekcje szk6t pozostawione sam na sam
ze swojg inicjatywa, oczywiscie nie sg sktonne do komplikowania istniejgcego stanu naucza-
nia przez urzadzanie nieprzymusowych wycieczek. Osoba za$ nauczyciela rysunkéw jakgdyby
z urzedu powotana do tego, aby dbaé o zywo nos$¢ estetycznych potrzeb miodziezy, czesto-
kro¢ przez brak sentymentu dla sztuki lub z braku wiedzy o niej, zda si¢ swojg misjg
wcale nie przejmowac.

| jeszcze sprawa teatru, Ktory nas obchodzi¢ musi ze wzgledu na jego wartosci
widowiskowe. Obecnie mkt nie moze lekcewazy¢ roli dekoratora w teatrze, poniewaz
oprawa sceniczna decyduje niekiedy o powodzeniu sztuki. Wiadomo jak duzo zawdzigcza
Schiller wspdtpracy A. 1 Z. Pronaszkow. Dlatego dalekie zastrzezenia budzi¢ powinien
obecny system angazowania dekoratora, s osowany przez Teatr miejski. Wadg tego systemu
jest to, ze teatr jest zdany na faske i nietaske jednego cztowieka i wszystkich jego mniej
lub wiecej przypadkowych uchybien. Nadomiar ztego o wyborze dekoratora decyduje
rezyser, ktory nie zawsze sie orjentuje w wymaganiach, jakie nalezy stawia¢ plastyce w teatrze.
Wyjsciem z takiej sytuacji bytoby odstgpienie od przestarzatej zasady zatrudnienia statego
dekoratora i dopuszczenie do gtosu drogg konkursu lub zamdwien szerszego ogétu plastykéw,
celem nieustannego rozwijania tworczych pierwiastkdbw w sztuce dekoracji i wyzwolenia jej
z nieuniknionego manjeryzmu, zwigzanego z pracg jednego cziowieka.



DLA INFORMACJI

W Krakowie w czasie uroczysto$ci ku czci Stanistawa Wyspianskiego, w 25 rocznice
jego zgonu, odbyt sie, z inicjatywy Instytutu Propagandy Sztuki w Warszawie, zjazd plastykow,
Na zjezdzie tym prof Skoczylas wyglosit obszerny referat o stanie kultury artystycznej
w Polsce w chwili obecnej i o potozeniu artystow.

W powaznym tym referacie, poruszajac tak wazny dziat kultury, jakiem jest muzeal-
nictwo, prof. Skoczylas wspominat 0 muzeach warszawskiem, krakowskiem, Iwowskiem, poznan-
skiem i niedawno powstatem muzeum katowickiem, przeoczyt natomiast muzeum io6dzkie.
A wiec: muzeum tdédzkie zostato zatozone w r. 1930 i niebawem uzupetnione ciekawg kolekcja
miedzynarodowej sztuki nowoczesnej, zawierajacej prace artystow tej miary co Gleizes, Arp,
Leger, Picasso, Ozenfant, Marcoussis i in.

HELENA

LORIA

10



ALEKSANDER CZECZOTT

KATARZYNA KOBRO
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STEFAN WEGNER

O krytykach

Krytyka powotana jest nietylko do ustalenia i utrwalenia wartosci indywidualnych
artysty, lecz zadaniem jej jest takze analiza tworczosci, badanie rozwoju i jego mozliwosci.
Zatem w tworczosci artysty krytyka rzeczowa moze odegra¢ duzg role.

Poziom krytyki nie zawsze odpowiada wymogom czasu. Malarstwo nowoczesne,
ktorego celem jest plastyka czysta, gdzie dzieta majg przedewszystkiem na celu harmonijng
konstrukcje koloru i linji, odrzucajgc temat i anegdote, spotyka sie niejednokrotnie z zupetnem
niezrozumieniem i lekcewazgcem traktowaniem.

Krytykowi, ogladajgcemu w znacznych odstepach czasu tworczo$¢ artystyczng, nie-
tatwo znaleZz¢ wytyczng, linje, po ktérej posuwa sie swiadomy swych dazen artysta. Artysci
nie zacie$niajacy swego horyzontu, o duzej rozpietosci zagadnier twérczych, wymagajg od Kkry-
tyka rzeczowego podejscia i duzej dozy wyczucia artystycznego. U artystdw, ktorych zakres
dazen nie podlega zmianom, krytyk odnajduje bez wysitku ,,indywidualny wyraz, wiasny styl“.
Ta ,wilasna droga“ jest niejednokrotnie tatwa, bezcelowg i pozbawiong inicjatywy tworczej,
jest powtarzaniem tych samych szematow.

Im wiecej kultury posiada krytyk, tern wieksze wymagania stawia sobie i artystom.

Menkesowa.

HILLER
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Strzeminski.
O sztuce ludowej

Ornament, wynaleziony w epoce poOzniejszego neolitu, dotrwat bez zasadniczych
zmian az do wspotczesnej sztuki ludowej. Wspolne podtoze, z jakiego on wynika, stanowi
ta sama praca rak, te same materjaty i ten sam zatamowany prymytywizm narzedzi w zapa-
dtych katach wsi, wiekami odcietych od $wiata. Zwolennicy sztuki ludowej sami nie zdajg
sobie sprawy, w jak zamierzchtg przeszto$¢ chcieliby cofngé nas, ludzi XX wieku.

Nie da sie odrodzi¢ sztuki ludowej, ani tworzy¢ wspdtczesnie, opierajac sie na niej.
Jej epoka przemineta wraz z powszechnem analfabetyzmem, tuczywem dla o$wietlenia chat
i kottunem jako nagminng chorobg. Zmiana warunkow zyciowych spowodowata zanik orna-
mentu sztuki ludowej.

Przy wspotczesnym stanie sztuki i techniki dgzymy do celowej i konsekwentnej
kompozycji formy jako catosci, uwazajac kazdy ornament za bezsensowny, niezaleznie od tego
czy jest wytatuowany na twarzy, czy nalepiony na przedmiot dla jego ,,0zdoby*.

Podréznik, przyjezdzajac do Afryki lub Huculszcyzny, bywa uderzony egzotyzmem
prymitywnego poziomu zycia tuziemcow i na pamigtke zakupuje wyroby sztuki ludowej.
Propagatorzy, ktérzy usitujg wmowi¢ Europie, ze cata sztuka w Polsce stoi pod znakiem
ludowej pierwotnosci, stwarzajg o Polsce opinje ujemng i egzotyczna.

O kompromisie

Do niedawnych lat £6dz nie miata osrodkow kultury plastycznej. Styszac, ze gdzie$
na szerokim S$wiecie uwazane jest za objaw dobrego tonu rozumiec sztuke i znac sie na niej,
niejeden todziainn marzyt o zdobyciu i zawieszeniu na Scianie u siebie paru obrazkéw olej-
nych ,recznie malowanych®. Dzi$ jeszcze niejeden dyrektor gimnazjum za prawdziwg sztuke
uwaza obrazki Stykow i Kossakéw dlatego, ze nazwiska ich czytuje w prasie codzienngj.
Niejeden ,,czcigodny” obywatel styszat o wielkiej wartosci sztuki klasycznej i chcac mieé
za swoje pieniadze obraz o trwatej wartosci, idzie do antykwarjatu, lecz tam, zamiast wyso-
kiej wartosci dziet klasycznych, spotyka tych samych Kossakéw, Stykéow, Zmurkéw, ktorych
bierze za prawdziwg monete. Nie kazda stara rzecz jest dobra. Ludzie mniej wybredni
poprzestaja na produkcji masowej z licznych obecnie zaktadow emigrantéw rosyjskich
I ukrainskich oraz fabrykacji krajowej.

Czasy sg ciezkie | czasami malarz dobry, chcac sie dostosowa¢ do konjunktury, obniza
poziom swojej sztuki. W ciezkich czasach czesto kruszejg charaktery. Pokupno$¢ danego
malarza jeszcze nie Swiadczy o wartosci jego dziet. Przewaznie naodwrot.

O autorytetach

Kazdy widzi w obrazie tyle, ile pozwala mu poziom jego wyrobienia artystycznego.
Rzadko ktory widz przygotowany jest do odbioru wrazenia plastycznego, raczej przewazajaca
wiekszo$¢ kieruje sie swemi przyzwyczajeniami. Przyzwyczajenie jest dowodem lenistwa,
biernosci, skostnienia i wygody Wszechwiadztwo przyzwyczajenia panuje w Swiecie zwie-
rzecym i u ludéw zacofanych. Sredniowiecze, ktdre po dzi$ dzien nie zostato jeszcze catko-
wicie wykorzenione, oparto swa tre$¢ istotng na autorytecie, Kktory byt tern silniejszy, nim
byt starszy. Dlatego teraz w walce ze sztukg nowg uzywa sie magji wszelkich autorytetow,
a zwilaszcza pochowanych. A wszystkiemu winien brak wyszkolenia plastycznego i zdolnosci
rzeczowego myslenia.

Odbito 500 egzemplarzy w Zakiadach Graficznych Filipa Grapowa w todzi
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