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KOMUNALNA KASA (0SZCZEDNOSCI
MIASTA WILNA

UL. ADAMA MICKIEWICZA 11
TELEFONY: 17-73, 15-70 i 15-71

PRZYJMUJE WKELADY W ZtOTYCH, DOLARACH
| ZLOTYCH W ZLOCIE, ZALATWIA WSZELKIE OPE-
RACJE W ZAKRES BANKOWOSCI WCHODZACE.

PROWADZI ZAKLAD ZASTAWNICZY (LOMBARD)

ul. Trocka Nr. 14 (mury po-Franciszkanskie) tel. 7-27, ktéry:

Udziela pozyczek pod zastaw réznych ruchomosci. Przyjmuje

przedmioty na przechowanie. Przeprowadza komisowsg sprze-
daz zastawoOw.

Od pozyczek Zakiad pobiera tytutem odsetek i optat ubocz-
 nych ptatnych zdotu, tacznie 23°/o rocznie.

Za wkiady i ich oprocentowanie reczy
miasto Wilno catym swoim majatkiem.

Zapewnia wkiadom oszczednosciowym tajemnice, moznos¢
natychmiastowego wycofania bez ograniczenia sumy, solidne
oprocentowanie.

DNIA 1 KWIETNIA i 1 PAZDZIERNIKA

kazdego roku Kasa rozlosowuje wsrod wkladcéw posiadajgcych na
Ksigzeczce Oszczednosciowej nieprzerwanie

nie mniej niz 6 miesiecy,
sume
nie mniejszg niz 100 ztotych,
20 premij po 500 zitotych kazda
na tgcznga sume 10.000 zi.



Renomowany
ZAKELAD FRYZJERSKI

Mickiewicza 29

zdobyt na | konkursie fryzjer-
skim w roku 1932

2 pierwsze nagrody

Wszelkie nowoczesne zabiegi
wchodzgce w zakres fryzjerstwa.

Naprawa zepsutych farbami
witosOw przez specjaliste,

SALON DAMSKI 1 MESKI

MIECZYStLAW ZEJMO

Wilno — ul. Mickiewicza 24, tel. 1-61.

Kuchenki, zelazka do
prasowania, maszynki
do kawy i inne grzej-
niki elektryczne — to
czystos¢ wygoda
i oszczedno$¢ czasu.

Lampy kwarcowe, Sollux, skrzynki poradyczne, kompresy, suszki itd.

Sprzedaz—wypozyczalnia—naprawa. CENY KONKURENCYJNE.



SZKOLA
DRAMA TYCZNA

(STUDJO)

przy Teatrze Wielkim na Pohulance

pod kierownictwem

Dyr. M. Szpakiewicza i dr. J- Ronarda Bujanskiego.

OTWARCIE
w pierwszej potowie pazdziernika r. b.

Wpisy przyjmuje juz Sekretarjat Teatru.

JERZY R ONARD BUJANSKII

,reduta Zywego stowa®
(CHORAZY ZYWEGO StOWA)

Rzecz o wymowie.

Do nabycia we wszystkich ksiegarniach.



Teatr

ktérego przeznaczeniem

jak Jawniej, tak i teraz
byto i jest
stuzy¢

iejako za zwierciaJto naturze
pokazywac
cnocie, wilasne jej rysy,
ztosci, zywy jej obraz
a
Swiatu i Juchowi wieku

posta¢ leli i pietno.



TEATR WIELKI NA POHULANCE

Badzcie przyjaciotmi
Frontu teatralnego
najtanszego ,,programu teatralnego"

Cena 20 gr



O RYTM RZECZYWISTOSCI

1.

Na wstepie naszej dziatalnosci,
U progu nowego sezonu teatralnego,
ktory z natury rzeczy staje sie pun-
ktem zaczepienia, pewnego rodzaju
dogodng pozycja dla wszelkich obli-
czen, wydaje sie rzeczg stuszng wy-
kresli¢ linje najogélniejsze naszych
zamierzen, naszkicowac choéby w przy-
blizeniu tendencje czy motywy plano-
wanej akcji.

Tak zarysuje sie kierunek marszu.
Tak stresci sie najistotniej plan dzia-
tania. Tak wreszcie wytyczone zosta-
ng najpewniej granice i konstrukcyjne
elementy pracy, ktéra, aby stata sie
naszym najpetniejszym, najrealniejszym
wyrazem, musi by¢ w zgodzie z na-
szem artystycznem sumieniem.

Pominiemy tu oczywiscie szczegoty,
ktoremi codzienny bieg wydarzen az
nadto obficie darzy¢ chetnych bedzie.
Tu chodzi przedewszystkiem o tresc,
istote naszej teatralnej pozycji, o kat
artystycznego nachylenia. O synte-
tyczny profil scenicznego artyzmu.
O nerw wreszcie naszych zaintere-
sowan.

2.

Teatr ma swojg rzeczywistos¢ i to
rzeczywistos$¢ autonomiczng, ktéra rza-
dzi sie swojemi wihasnemi prawami,
jak kazde zycie. Prawa te na scenie,
w biegu wydarzen teatralnych, w ich
konstruowaniu uszanowa¢ nalezy. One
sg granicami rozpigetosci artystycznej
i spotecznej sceny, jej dziatania, one
wreszcie wyznaczajg linje rozwojowe
teatru. To szkielet konstrukcyjny te-
atru, zebra obnazone skrétem wiekow.
Elementy sceny fundamentalne. Baza
scenicznych form i reform.

Ta rzeczywistos¢ teatralna zawsze
i wszedzie musi by¢ tematem rozwa-
zan. Nalezy kontrolowac¢ jej rytm,

TEATRALNEJ.

zmienia¢ tendencje, wyréwnywac po-
ziomy, przedciwdziata¢ chorobliwym
zrywom. To rzecz Scistych teatralo-
gicznych analiz, ktérych niestety lu-
dzie teatru zaniedbywac nie powinni.

Nas w tej chwili interesujg nieja-
ko ramy tej rzeczywistosci teatralnej,
ktére ustalaja niewatpliwie Kierunek
pracy.

| to wreszcie: na rzeczy czesto
przemilczane, albo pomijane w dzia-
taniu teatralnem chcemy tu zwrdcic
uwage. To przedewszystkiem.

3.

Tak wiec teatr musi by¢ w kon-
takcie z rzeczywistoscig w bezposred-
nim zwigzku zzyciem, ktére ma pra-
wo domaga¢ sie swego scenicznego
wyrazu. Ujete to zosfato juz dawno,
stato sie niejako moralng sankcjg te-
atru. Stwierdzita historja teatru stu-
sznosc tej tezy, epoki najszczytniejsze
teatru zadokumentowaty niezbicie mo-
numentalnos¢ tego sadu. Genjalni lu-
dzie teatru tym bezposrednim splo-
tem z rytmem swych epok gruntowali
swa wielkos¢ i stawe. To byt pomost
ich ponadwiekowy. Az wreszcie Sha-
kespeare, nieSmiertelny czarodziej te-
atru, stworzyt z tego niekfamliwy i nie-
tamliwy zarazem kanon: teatr—zwier-
ciadto epoki.

4.

To pewne: daznosci artystyczno-
spoteczne ludzi teatru, linje ich dzia-
falnosci musza by¢ uzgodnione z okre-
sem w ktorym zyja.

Zadanie wiec teatru, jego funkcje,
jego wreszcie forma, to wszystko uza-
leznione jest od ksztattu rzeczywisto-
§ci, od terenu i czasu, stowem od
epoki.

Tak rzeczywisto$¢ upomina sie
0 sSwoje prawa nawet w teatrze. Au-



tonomja jego nie jest bynajmniej w ten
sposOb zachwiana. Teatr przetrawia
scenicznie tematy i formy zycia, wpla-
tajac je w rzeczywistos¢ teatralng,
ktérej nieztomne w swej istocie pra-
wa normujg prad i nap6r zewnetrzno-
§ci. Tak nalezy rozumie¢ to pokrzy-
zowanie dwoch rzeczywistosci w te-
atrze. Tak kontakt zycia z teatrem
wyraza sie w wyniku ostatecznym za-
dziwiajgcg harmonjg, ktéra nasyca
nawet wizje sceniczng powagg misji
i zarazem uczuciem radosnego wy-
zwolenia. Tak wreszcie teatr jest
wizyjnym pomostem pomiedzy naszem
wewnetrznem zyciem a zewnetrznem.

Dla chropowatosci i brutalnosci oto-
czenia—w teatrze, na scenie szukamy
wytlumaczenia, to znaczy: sensu wy-
darzen. Tu chcemy znalez¢ siebie
i droge do innych. Tu—na scenie—
wigzemy sprzcznosci, z ktoremi w zy-
ciu walczy¢ na kazdym musimy kro-
ku. Tu wlasciwie moze najlepiej uczy-
my sie konstrukcji, metody i systemu
zwycieskiego atakowania okopéw —
jakze czasto nam wrogiej rzeczywisto-
Scii. Tu tez konkretyzuje sie zdolnosé
patrzenia ponad fakty, ponad jed-
nostkowos¢. Tu — na scenie — rosnie
wreszcie zbiorowo$¢ w zadziwiajacy
dynamicznie wyraz.

5.

W orbite spraw i zainteresowan
teatru muszg wiec wejs¢ z natury
rzeczy' wszystkie tematy zwigzane
Z zyciem narodowem. spotecznem
i jednostkowem.

A tak. Teatr musi by¢ instytucjg
spoteczno - kulturalng. Zasieg sceny,
wplyw teatru—uzalezniony jest wiasnie
od tej agresywnosci spoteczno-kultu-
ralnej, od naporu na bieg wydarzen,
naporu—ujetego oczywiscie w karby
dyscypliny artystycznej. To wazne.

Tak wiec uzna¢ nalezy i w ten-
dencjach naczelnych dziatania teatral-
nego wybitnie podkresli¢c role spo-

teczng sceny. W tej akcji obywatel-
skiej przyswieca¢ nam powinien wiel-
ki ,,poeta czynu” — Wojciech Bogu-
stawski, walczacy niestrudzenie w ciez-
kich dla Polski chwilach o wolnos¢
i swobode rozwoju kulturalnego, spo-
tecznego i panstwowego. Tworcza ro-
la teatru na tych odcinkach jest juz
dzisiaj pozycja sprawdzong.

6.

Te wszystkie obowigzki, ktére spa-
daja na barki ludzi teatru, datoby sie
zamkna¢, podzieli¢ na dwie grupy:

1) dziedzina artystycznych zmagan,

2) organizacja teatru.

Pozycja dazen artystycznych (oczy-
wiscie bynajmniej nie abstrakcyjnych,
nie bedacych wynikiem czego piekno-
duchostwa, ale wyrazem szczerych i re-
alnych zarazem dazeh wspditczesnego
artysty - cztowieka zespotowego) stre-
szczataby sie w walce o styl teatru
naszego wieku, w walce o dramat
(autora), wykonawce (aktora) o tio
(sceniczny wyraz) — i o widza, o te
przedewszystkiem moze elementy, kto-
re majg nam zagwarantowacé czystosc
syntezy teatralnej, jaka jest kazde
widowisko.

Ta akcjama doprowadzi¢ do zbu-
dowania teatru, ktéryby byt nasz
»Z tego pokolenia”.

7.

Juz chyba dzi§ nie ulega zadnej
watpliwosci, ze zyjemy na przecieciu
dwoch okresow. Pozycja to niewatpli-
wie niewygodna, przymuszajaca do
wiecznej uwagi i do wiecznej walki.
Ta wyjagtkowa sytuacja poteguje sie
jeszcze naszemi specjalnemi warunka-
mi geograficznemi, naszym ,,klimatem”.

Ta przejsciowa epoka, w jakiej
zyjemy, bedac jakby granica dwdch
rzek, wymaga abysmy stworzyli pod-
stawy dla nowej rzeczywistosci teatral-
nej. To jest zadanie niewatpliwie trud-



ue. Musimy organizowa¢ nowy tad
sceniczny, ktérego forma bedzie owo-
cem fermentujacego zycia.

8.

Czasy nie sg dla nas nader faska-
we. Ukrywac nie mozemy, ze zyjemy
w okresie wyjgtkowym i pod wzgle-
dem ekonomicznym. Kryzys jest tym
cieniem, ktory przestoni¢ chce nam
~rado$¢ istnienia i tworzenia. Lecz
uwazamy, ze mylnem jest zapatrywa-
nie, jakoby jedynem Zzrdédtem kryzysu
teatralnego byla fatalna konjuktura
gospodarcza. To wieczne przerzucanie
ciezaru zagadnienia teatralnego na
barki gospodarczego przesilenia nie
odpowiada istocie sytuacji. Blizsza bo-
wiem analiza wykazuje, ze poza prze-
tomem ekonomicznym (niewatpliwie
groznym i dla teatru), na wyjatko-
wosC przykrej sytuacji w tej dziedzi-
nie sztuki skiada sie kryzys: a) orga-
nizacyjny, b) repertuarowy, c) aktor-
ski, d) rezyserski i wreszcie e) kry-
zys publicznosci. Stowem niemal kaz-
dy element teatru jest pod znakiem
powaznego przesilenia. Kryzys reper-
tuarowy, aktorski i rezyserski #gczy
sie niewatpliwie z koniecznoscig prze-
obrazenia stylu teatralnego, ze zmiang
formy wyrazu scenicznego, ktéry ma
staCsie urytmizowanem obrazem wspot-
€zesnosci.

Dzi$ wiec walczy¢ musimy uparcie:

1) o wyraz epoki,

2) o piekno spoteczne sceny, o jej

obywatelskos¢,

3) o przebudowe wreszcie warun-

kow i metod pracy teatralnej
(o organizacje nowag porzadku
teatralnego).

Podekresimy raz wreszcie szablon,
ktéry przeciwdziata naturalnemu roz-
wojowi elementow teatualnych. Czas
wyprzedzit teatr, zostawit daleko po-
za sobg forme teatru, ktéra nie odpo-
wiada naszej terazniejszosci, kioci sie
z rytmem epoki. Rewizja teatru musi

iS¢ po linji synchronizowania sktadn
kow teatru z wspotczesnoscig. | to
sktadnikéw bezwarunkowo wszystkich.
Ta synchronizacja musi by¢ ponad
partyjna, Scisle rzeczowa, bez jakiej-
kolwiek domieszki pierwiastkow ate-
atralnych, ktére skrzywityby korekte.

9.

Teatr jest syntezg i to syntezg
istothg wszystkich niemal sztuk. Tego
charakteru syntetycznego domaga sie
w peini dramat (w szerokiem znacze-
niu nalezy brac¢ tutaj ten termin), kto-
ry bedac ,,najsilniejszg realizacjg po-
ezji sposobami sztuki’>—juz z natury
swej dazy do harmonijnego powigza-
nia wielu dziedzin, do zdobycia per-
spektywy o najszerszym oddechu do
splotu zarazem rdznych dziatow arty-
zmu. Powinno to w praktyce scenicz-
nej znalez¢ pelny wyraz. Znaczy to:
symfonja wszystkich elementow, wspot-
czynnikéw teatru.

Harmonja w teatrze zwycieza. Je-
steSmy u progu orkiestracji wszystkich
pozycyj teatralnych. Praca realna. Sy-
gnalizujemy przesuniecie zwrotnic. To

wystarczy.
10.

tatwo juz z tego wyprowadzic¢
formy rezysersko - inscenizacyjne czy
aktorskie. To jasne: wspotczesnosc
bezapelacyjnie przekreslita wszelkie
zapedy solistyczne, wszelkie wypryski
egocentryczne, szkodliwe dla catosci,
tamiace urok symfonji.

Na tern tle zarysowywuje sie tez—
jak sgdzimy wyraznie—ta walka o styl,
o rytm epoki, ktérej odzwierciedle-
niem ma by¢ scena. Teatr—jako syn-
teza wszystkich sztuk — musi uwzgle-
dni¢ w tern dazeniu do stylu kierun-
kowos$¢ wszystkich dziatdw sztuki,
musi uscenizowa¢ i zharmonizowad
roznice pozioméw. To rzecz niewat-
pliwie trudna. To szukanie niejako



Wspdlnego mianownika wymaga trwa-
tej pracy i silnej kontroli wszystkich
elementow teatru. O tern nie zapo-
minajmy.

W tej walce o styl sztuka aktorska
musi zdoby¢ tez swojg pozycje.Wrtai-
no$¢ ziaczona integralnie z naturg
aktorstwa moze i powinna oddac tutaj
wielkie ustugi. Aktor moze stworzy¢
wiasciwg chocéby narazie atmosfere
dla tych przeobrazen. Historja aktor-
stwa potwierdza stucznos¢ tej tezy.
Znamy aktorskie nazwiska, ktore przy-
spieszyly i ugruntowaty przewrot sty-
listyczny (np. E. Reicher, J. Ka-
inz, czy Eleonora Duse; u nas np.:
Modrzejewska, Solska czy Kaminski).
Ten cel powinien przyswieca¢ kazde-
mu zespotowi artystycznemu. Dazy¢
zbiorowo do zdobycia odpowiednika
aktorskiego asonansu stylowego dla
otaczajacej nas rzeczywistosci. Rekon-
struowa¢ i aktorsko repertuar kla-
syczny czy romantyczny pod katem
wspotczesnosci, podobnie jak rezyser-
sko czy inscenizacyjnie.

11.

W repertuarze musimy sie starac¢
uwzgledni¢ przedewszystkiem te utwo-
ry, ktére streszczajg daznosci naj-
istotniejsze tych czy innych spote-
czenstw, ktore stanowig najpetniejszy
wyraz ich odrebnego charakteru. Dzie-
to, ktore bedzie tgczyto ,w sobie
wszystkie zywioty poezji prawdziwie
narodowej”, ktore bedzie wizerunkiem
prawdziwym wszystkich jego tenden-
cyj, to dzieto wita¢ nalezy za wybit-
nie dodatnig pozycje repertuarowa.

Ale to jasne: nietylko w gigan-
tycznych rzutach przejawia sie nerw
epoki, jej wlasciwy rytm. Poza tym
(niewatpliwie wspaniatym dynamicznie)
wyrazem teatr ma na swoje ustugi —
jakze bogaty—zasob form scenicznych,
ktore moga okresli¢ epoke. Tu duza
role odgrywa komedja, satyra, iro-
niczne spojrzenie, ktdre scenicznie

obnaza zakulisowo$¢ charakterystyczny
rzeczywistosci. Arystofanes, Molier
czy wreszcie zadziwiajacy ostroscig
i wspoiczesnoscig sgdu Shaw — to-
réwniez zwierciadto epoki, nie stabiej
syntetyzujgce oblicza wiekdw niz dzie-
ta ich wielkich na kolumnach patosu
szlachetnego wspartych réwiesnikow”

12.

Nie zapomnimy tez o zywem sto-
wie w teatrze. Jest to niewatpliwg
tragedja teatru dzisiejszego, ze tak
lekkomyslnie zatracit ten—jakze waz-
ny—element sceniczny. Tak jest. Zy-
we stowo musi zdoby¢ petne prawo-
obywatelstwa na scenie. To koniecz-
nos¢. Dazmy do renesansu scenicznej
wymowy, ktory przyspieszy stylistyczng
przemiane teatru. Odrobione i uwspot-
cze$nione stowo podeprze owocnie
wysitki  reformatorow.

13.

Stwierdzamy wreszcie, ze najwie-
kszym bodaj btedem naszego zycia
teatralnego jest chwiejno$¢ jego orga-
nizacji, zgubna chwilowos$¢ wysitkow,
ktdra moze nigdzie tak sie nie msci,
jak wiasnie w teatrze. A pamigtajmy,
ze montaz kultury teatralnej wigze sie
nierozerwalnie wilasnie z organizacjg
teatru.

Dzi§ wiasnie czeka nas aktualne
zagadnienie: odzyskanie na drodze
organizacyjnej réwnowagi, rozjasnienie
atmosfery teatralnej. Przynies¢ moze
pewnego rodzaju uspokojenie wierze,
ze kryzys teatralny moze bhy¢ prze-
zwyciezony przez odpowiednig, celows,
akcje spoteczenstwa. Wymaga to oczy-
wiscie wielkiego naktadu pracy i ofiar-
nej energji nietylko jednostek, ale
i grup. Wymaga pracy zespotowej.

Program tej akcji teatralno - 8rga
nizacyjnej to stworzenie odpowiednich
warunkéw dla wspotpracy teatru ze
szkotg, to budowa teatru dla mio-



mdziezy i dzieci. Tak najpewniej i naj-
owocniej zdobywa sie przysziosc tea-
tralng. To radosne mnozenie widzow
teatralnych, zdrowych przyjaciot sceny
i jej artyzmu. Ta budowa przysziej
widowni ma w sobie co$§ monumen-
talnego.

14,

Tak poprzez artystyczng i Scisle
Z nig zwigzang organizacyjng prace,
zbiorowy wysitek ludzi teatru i spo-
teczenstwa, dojdziemy do zwycieskie-
go przeobrazenia teatru. Ta walka
0 nowe metody, nowe formy, tak
morganizacyjne jak i artystyczne, o no-
wy rytm rzeczywistosci teatralnej,
nam nietylko odpowiadajacy, ale i nas
sadzgcy, musi by¢ zharmonizowana
z klimatem, z epoka, ktorej narodzin
jestesmy Swiadkami.

Uznajac teatr za szczytng synteze
wszystkich sztuk, podkreslajgc wybit-
nie role teatru w spoleczenstwie,
w gromadzie, jego znaczenie etno-
graficzne, jego wreszcie funkcje kul-

turalng, zakonczymy ten wstep stowa-
mi  Wyspianskiego, ktory tak osta-
tecznie ujat teatr:

,,Architektura, Malarstwo i Dramat
w jednosC spojone, ujawniajgc zmy-
stom widzéw, Swiatu i Duchowi wieku
Postac¢ Ich i Pietnol’.

Lecz nie zapominajmy, ze metody
i formy tego spojenia w jednos¢ sg
uzaleznione od rytmu epoki. Shake-
speare stoi na strazy tego prawa.
Dzi$ wiasnie w chwili dla teatru oso-
bliwej, w walce o nowe oblicze sceny
musimy o tem pamietac.

POZYCJE REPERTUAROWE TEATRU WIELKIEGO
NA POHULANCE.

(Program pazdziernikowy).

Szkice tu zamieszczone, wigzac sie
Scisle z przewidzianym na miesigc paz-
dziernik repertuarem, majg jednak za-
danie ogdlniejsze. Chodzi nam prze-
dewszystkiem o akcent zasadniczy
utworu, o0 naswietlenie problemu w sztu-
ce centralnego, o ewentualne stwo-
rzenie wiasciwej dla autora atmosfery,
wprowadzenie w klimat psychiczny
twoércy. Oczywiscie to wszystko w tym
zakresie, na jaki zewolg nam warunki
techniczne ,,Frontu teatralnego” (t. j.
jego szczupta rozpietos¢ narazie tek-
stowa).

W kazdym razie nie bedg to nor-
malne streszczenia sztuk granych, gdyz
ten poscig za fabulg jest nieistotng
formg zainteresowania artystycznego.
Streszczenie utwor6w ma w rozwaza-
niach krytyczno-literackich (czy innych
tym podobnych) swoje granice, kto-

rych przekracza¢ nie wolno. T. zw
fabuta (w zciszonych oczywiscie to-
nacjach) przychodzi do gtosu—i stu-
sznie—wtedy, gdy zahacza o ideowa
czy formalng warto$¢ autora.

Te skroty repertuatowe potrgcaé
beda i 0 zagadnienia rezysersko-insce-
nizacyjne, czy nawet (w miare moz-
Inosci) o problemy sztuki aktorskie;j.

I. TRYLOGJA KAROLA HUBERTA RO
STWOROWSKIEGO.

1.

»Niespodzianka” — ,,Przeprowadz-
ka”—, U mety”—oto trzy pozycje, za-
mykajgce scenicznie losy tragicznej
rodziny Szywatéw. Autor-laureat na-
grody literackiej—dat w tych trzech
utworach, spietych tematyczng i ide-
owa klamrg, przeciecie niejako catego



swojego kunsztu dramatopisarskiego,
zadziwiajgcy splot realizmu z pewne-
go rodzaju mistycyzmem (o silnym
podkiadzie moralizatorskim), wreszcie
tragizmu z komizmem. To zejScie au-
tora ,,Kaliguli” ze stopni tematow hi-
storycznych, koturnowych, patetycz-
nych w swoim rodzaju, do nizin wspo6t-
czesnej nam rzeczywistosci (trylogja)
przyniosto zno6w teatrowi polskiemu
trzy wysokiej klasy dzieta dramatycz-
ne o réznych mimo wszystko tona-
cjach. | to nawet terenowo: ,,Niespo-
dzianka”—to wies, ,,Przeprowadzka”—
»nedza i blaski” zycia miejskiego,
wreszcie ,,U mety”—bolesnha w istocie
rzeczy suma zmagan z losem Franka
Szymaty. Sfery pozornie wyzsze, ale
przesztoscig fatalnie zwigzane z sute-
rynami. W , Niespodziance” mamy
tragizm matki, w ,,Przeprowadzce”
tragizm brata, ktéry znalazt sie (z sio-
strg) nad przepascig nedzy moralnej—
na szczescie uratowany i podparty na
czas silng dionig szczerego towarzy-
sza, ,,U mety”—to znow tragizm osa-
motnionego w istocie rzeczy czlowie-
ka, za ktérym wlecze sie cien straszny
przesztosci.

2.

Franek Szywala jest tg tragiczng—
mimo woli—osig trylogji. To przeciez
dla niego matka zabija wiasnego syna
(potrzeba pieniedzy na studja, a w do-
mu Szywatdow nedza). Matka warjuje,
ojciec ginie za kratami, Franek po-
dejmuje walke z bezlitoSnym losem,
majac na swoich wattych barkach od-
powiedzialnos¢ ciezka: opieke nad
siostrg, Zoska. Boryka sie, bedac
w bolesnym przymierzu z nedzg miej-
skg. Ponad jego sity ta walka. famie
sie, kruszy na moment jego upor.
Miesnie odmawiajg postuszenstwa. Go-
tébw pas¢. Ratuje go ziote serce chro-
powatego, kanciastego zewnetrznie
Felka, ktory wiasciwie buduje swojg
meskg wolg Frankowag przysztosc.

Przeprowadza go dostownie w inng
atmosfere.

! oto Franek jest ,U mety”. Pro-
fesor uniwersytetu, stawa. Nazywa sie
teraz: dr. Franciszek-Szywalski. Ale
szczescia nie zaznat. Klagtwa rodu Szy-
waléw dosiegla go mimo zmiany na-
zwiska. Zycie tamie go ,,u mety”. Jak-
by tragiczne wyrownanie przesztosci..
Sita fatalna.

3.

Te trzy etapy tej trylogji—to trzy
niejako stopnie wielkiego dramaturga.
Od tragedji ,,wspotczesnie” klasycz-
nej (,,Niespodzianka”) poprzez kon-
flikt tragikomicznej ,,Przeprowadzki”,
zabarwionej juz tonacjg spokojniejsza,
(zwolnienie naprezonych niejako mie-
$ni) dochodzimy do rzeczy ostatniej”.
.U mety”, ktéra ma nawet akcenty
makabrycznej momentami grotesko-
wosci. Wedrowka to w sumie osta-
tecznej jakze zastanawiajaca.

4,

Autor ,,Strasznych dzieci” i ,,Zmar-
twychwstania” postawit zdecydowanie
w tej trylogji zagadnienie odpowie-
dzialnosci za czyny. To wilasnie ta
przejmujaca w swej surowosci teza
réwnowagi niejako moralnej, koniecz-
nosci wyréwnania etycznego w Swiecie.

Teatr to jakby misyjny, teatr-sad,.
o ktéry tak goraco walczyt i prak-
tycznie (np. ,,Sedziowie”, ,Klatwa,}
i teoretycznie (pomnikowe studjum
o Hamlecie) Stanistaw Wyspianski,

5.

| to jeszcze. Autor ,,Judasza” po-
siada niesamowitg wprost witalnos¢
w kresleniu postaci, ktore majg zawsze
swdlj nerw dramatyczny, moc przeko-
nywujgca. Sg z krwi i ciala. Rasowy
instynkt sceniczny decyduje niemal
zawsze 0 zwyciestwie Rostworowskie-
go w teatrze. To jest stuprocentowy



cztowiek teatru. Najwiekszy dzi§ bez-
sprzecznie polski dramaturg.

1. LUDWIK HIERONIM MORSTIN | JEGO
LDZIKA PSZCZOLA”.

1.

Morstin stanagt pierwszy raz przed
rampa sceniczng jako autor wr. 1912
(,,.Lilje”). Od tego czasu wiele juz
razy afisz teatralny zapowiadat prem-
jery Morstina. A wiec: ,,Szlakiem Leg-
jonéw”, ,lLegenda o krélu”, ,,Mary-
na”, ,,Raptus puellge”, wreszcie wy-
soko postawiony ,,Swiety” (misterjum
Sredniowieczne, Krakow, 1923), ,,W ci-
chym dworze”.

2.

»Dzika pszczota”—to komedja na
temat zycia wspoétczesnego, utwor
0 niepospolitym wdzieku i o refleksyj-
nem zabarwieniu. Rzecz ma glebsze
podtoze. Autor wyjasnit sam przed
premjerg krakowskag tto swej komedji
(11. Kur. Codz. nr. 66, 6 marca 1932).

Uwazajac za stuszne wywody au-
tora, ktéry przecie ,moze takze moé-
wi¢ o swoim utworze i moze dac
pewne wyjasnienia”. Co wiecej—wy-
jasnienia te ,,powinny by¢ uwzgled-
nione w dyskusji”. Zgodnie z tern
prawem komentowania dziet wiasnych
przez autora — przytoczymy pewne
charakterystyczne dla atmosfery ,,Dzi-
kiej pszczoty” sady. Oddajemy gtos
zastuzonemu autorowi ,W Kraju La-
tynow”’;

~-Komedji tej nie napisatem lekko-
mysinie. Nie jest ona tylko farsg dla
zabawiania publicznosci, jak moze sie
wydawaé z pozoréw. Powstata ona
z glebokiej zadumy nad zyciem wspot-
czesnem, usSwiadomienia sobie nie-
mozliwosci rozwigzania pewnych pro-
bleméw tego zycia, ktore meczg umyst
cztowieka, obserwujgcego to wielkie
termitorjum, jakiem jest ludzkos¢, ro-
jaca sie na ziemskim globie”.

Tak okreslit klimat ,,Dzikiej pszczo-
ty” sam autor. Wszystkie te motywy
znalazty swoje odbicie w komedjn
Odzwierciedlenie oczywiscie jest zgod-
ne ze stylem utworu, z zalozeniem
autorskiem. Tio komedjowe, ktore za-
gadnieniom—niewatpliwie glebokim—
nadaje urok lekkosci, pewng nawet
niefrasobliwos¢ uspakajajaca. | pozo-
staje to nawet wtedy, gdy autora nie-
pokoi czy zaciekawia zawrotne tem-
po, wieczna ptynnos¢ form. ,,Dokad
prowadzi ta ewolucja, ku lepszej czy
gorszej erze bytowania ludzkosci na
ziemi?

Czasem sie zdaje, ze pytanie 0 sens
stracito sens! Od pesymizmu jednak
moze i powinna nas uchroni¢ wiara
w postannictwo ludzkosci na Swiecie
i w uszlachetniajgcg role cywilizacji.
»A wihasnie cywilizacje pojmuje autor
jako co$, co sie tworzy i przeksztaaca,
jest wynikiem wysitkdw wszystkich
jednostek i wszystkich narodéw”. Pi-
sarze sg obserwatorami.

3.

Zamet w sferze rzeczywistosci nie
powinien nas przeraza¢. ,,Na to, zeby
wyj$¢ z chaosu, trzba przedewszystkiem
zdac sobie sprawe, ze sie zyje w chaosie
i umie¢ z ogdlnego zametu pojek wy-
tawia¢ istotne wartosci postépu”. To
wszystko znajdziemy w komedji
w wiekszem lub mniejszem nasileniu.
Przedewszystkiem jednak czotowa po-
sta¢ ,,Dzikiej pszczoly” — pan Eusta-
chy—syntetyzuje w sobie zagadnienie
z punktu widzenia autorskiego najcie-
kawsze. Eustachy, ten zapalony pszcze-
larz, dzwiga tez ciezar autorskiej za-
dumy, scenicznie jednak komedjowo
potraktowanej.

Autor tak charakteryzuje te po-
staé: ,,Gtowna ,dramatis persona’
mojej sztuki, to wiasnie taki czlo-
wiek, ktérego wszystko cieszy dlatego,
ze jest ciekawe wiecej niz ludzkie,
bo ulegajgce prawom kosmicznym



ze dzieje sie we wszechswiecie, orga-
nicznie z nim swigzane. Los pszczot
dzikich czy tez najblizszych mu istot
rownie go interesuje”. Moznaby tego
rodzaju stanowisko z punktu widze-
nia spotecznego atakowa¢, mozna
sie z tg pozycjg autorskg nie zga'-
dzac, ale trzeba przyzna¢, ze ta po-
stac ma swodj gleboki sens i swojg
»facje stanu”. Jest prawdziwa. Ta
wiasnie jego filozoficzna na swdj spo-
sob zaduma, zewnetrzna tylko biernos¢
nie moze byé w zaden sposob utoz-
samiona z apatjg, czy lenistwem. Eu-
stachy jest cztowiekiem idgcym, mo-
Zze w istocie rzeczy nawet zdecydo-
wanym ewolucjonistg, pragngcym tyl-
ko za wszelkg cene uchroni€ sie przed
wplataniem w zawity, a dla niego
bezcelowy bieg ,,intereséw” ludzkich.
To nie pragnienienie ciszy, ale chec
uzgodnienia zycia z swojg teza bytu,
w ktOra wierzy Swiecie ten nawskros
uczciwy i konsekwentny ideowiec
(majacy niewatpliwie co$ z mitego
dziwaka w zestawieniu z otoczeniem).

Zgadzamy sie z autorem, gdy moé-
wi, ze dla ,,Eustachego wszystkie spra-
wy sg réwnie wazne i tajemnicze”.
Na nie nie mozna mie¢ wptywu, moz-
na tylko widzie¢, obserwowa¢ i do
pewnego stopnia rozumie¢. ,,To ro-
zumienie jest ,niepojeta rozkoszgy”,
szczesciem istnienia. ,,I dlatego gtowny
bohater mojej sztuki patrzac na kom-
plikacje moralne swoich najblizszych,
ktorych udaje, ze nie rozumie, konczy
wezwaniem: Nie rébcie wiecej zametu
j niech wszystko zostanie po dawne-
mu”, bym mogt pisa¢ spokojnie moja
prace... A zostaje mezczyzna z zonag
i kochanka, cho¢ obie naprézno usi-
towaty zerwaé ten niemoralny w ich
pojeciu stosunek, zostaje panna z na-
rzeczonym, ktorego nie kocha, ale to
wszystko bardzo ciekawe, bo pszczo-
tami rzadzi genjusz gatunku, a ludzmi
nieznana jeszcze sita, ku nieznanym
ich wiodaca celom”.

4.

Oto jest profil gtéwnej postaci tej
komedji i zarazem jej sens. Utwor to
poza tem — dzieki naprawde dobrze
postawionym przez autora rolom, dzie-
ki aktualnosciom nawet politycznym
0 satyrycznem zabarwieniu, jest rze-
czg—na tle zwlaszcza naszej tworczo-
§ci dramatycznej — godng zaintereso-
wania i pilniejszej uwagi.

Takie jest nasze ,ostatnie stowo
0 tej komedji przed rozprawg, a te-
raz ma gtos pan prokurator, to znaczy
krytyka”. Wierzymy, ze i w Wilnie
zdobedzie rzecz ta uznanie po swo-
ich wyjatkowych sukcesach w War-
szawie i Krakowie.

1. MAURYCY MAETERLINCK:
NIEBIESKI PTAK.

[Nota rezysersko-inscenizacyjnal.
1.

Te porywajacg wspaniatg basn,
jakze odbiegajaca od szablonu tak
ideowo, jak i dramatycznie fantazje,
,»Sen nocy dziecinnej” nalezy zakuc
w nowy dzisiaj ksztatt i nowg forme
wyrazu scenicznego. Musimy zrytmi-
zowaé ja z naszym okresem, zacho-
wywujac oczywiscie zatozenie autor-
skie. Ale $rodki dziatania scenicznego
muszg nabra¢ tonacyj nam odpowia-
dajacych. Utwor musi harmonizowoc
z nami, jezeli ma w petlni zwyciezy¢.

2.

»Niebieski ptak” — to wiasciwie
misterjum dziecinne o specyficznem
zabarwieniu, ktére interesuje i zacie-
kawia wszystkich. Tu — na kanwie
tego utworu — przecinajg sie dwie
niejako odrebne rzeczywistosci, dwa
Swiaty walczace ze sobg i — w osta-
tecznosci — ze sobg harmonizujace.
Dwie przeciwnosci, ktore sig wyrow-
nywujg. Swiat ,rzeczywisty” i sen,
ktory ma swojg logike i swoje prawo

10



Wkiadka repertuarowa.

TEATR WIELKI Z. A. S. P. NA POHULANCE

Telefon 9-45

K. H ROSTWOROWSKIEGO

PRZEPROWADZKA

Sztuka w 4-ch aktach (Il cze$¢ ,,Niespodzianki”).

oOsoBY:
Franek M. SZPAK1EWICZ
Zoska . . PASZKOWSKA
Felek . A. LODZINSKI
Starszy pan ST. GROLICKI
Ciepiel ST. JANOWSKI
Ciepielowa . LADOS10WNA
Elegant WL. NEUBELT
Slusarz ST. SKOLIMOWSKI
Nurek . F. DOBROWOLSKI
Nurkowa O. TREMBINSKA
Paniusia H. RYCHLOWSKA
Dama O. TREMBINSKA
Rysiunio o«

Glos Jozia 7k

Przechodnie — gapie.

Rezyser: JAN BONECKI.

Dekoracje: WIESEAW MAKOJNIK.

Poczatek o godz. 20-¢j, Koniec o godz. 22-gj



TEATR MUZYCZNY L, LUTNIA"

Mickiewicza 6, telefon 2-24.

WYSTEPY ELNY GISTEDT

WIKTORJA | JEJ HUZAR

Operetka w 3-ch aktach z prologiem A. GRUNWALDA i BEDA
Muzyka Pawila Abrahama. Przeklad Wiadystawa Krzeminskiego.

OsOBY:
John Cunlight, poset amerykanski. . . K. WYRWICZ-WICHROWSK1
Wiktorja, jego ZONa........cccoeevericrerennnn. ELNA GISTEDT )
Hr. Ferry, brat Wiktorji _- - - - _ _ WEADYSEAW SZCZAWINSKI
O Lia San, narzeczona Ferrego MARJA GABRIELLI
Stefan Koltay, rotmistrz huzarow . . . KAZIMIERZ DEMBOWSKI
Janczi, ordynans Koltaya..........c..c.ccc........ MICHAL TATRZANSKI
Riguette, pokojowka Wiktorji . . . . BARBARA HALMIRSKA
Sekretarz poselstwa..........ccccoovveviieniiennnnn, KAZIMIERZ DEJUNOWICZ
Bela Porkolty, Wojt.......ccccovvvvvivnciiennen, LEOPOLD DETKOWSKI
Rosyjski OFiCcer ..., STEFAN BRUSIKIEWICZ
BONZa.......ccoiiiiii * *
Kamakur o Miki, japonski stuzacy . . WLADZIO KARBOWSKI
JAMES......oiiii
Wachmistrz rosyjsKi........cccoreiniiniinenn, STEFAN BRUSIKIEWICZ
KOZaK......ccooiiiiiiic e, KAZIMIERZ DEJUNOWICZ
O Liii San i
O Miiki San  r przyjaciotki Lia San .
O Kiki San '
Piroska * wegierskie dziewczeta . . * *

Goscie, stuzba, kulisi, kozacy, oficerowie wegierscy.
Rzecz dzieje sie po wojnie Swiatowej. Miejsce dziatania: Syberja, Japonja,
Petersburg i Doroszma na Wegrzech.

Tance i ewolucje uktadu baletmistrza W. MORAWSKIEGO.
Tance solowe w wykonaniu R. Goreckiej i W. Morawskiego.
Rezyser: M. TATRZANSKI. Kapelmistrzz. M. KOCHANOWSKI.
Koncertmistrz: A. KONTOROWICZ. Dekoracje: J. HAWRYLKIEWICZ.



TEATRY MIEJSKIE Z. A. S. P. W WILNIE

STALY TEATR OBJAZDOWY
Pod protektoratem JW.P. WOJEWODY WILENSKIEGO

ST. KIEDRZYNSKIEGO

SZCZESCIE OD JUTRA

Komedja w 3-ch aktach.

OSsOBY:

Konstanty Rudiinski, przemystowiec JAN BONECKI

Tekla, jego zona M. SZPAKIEWICZOWA
Ola, ich corka J. BRAUNOWNA

Ludwik Morel, narzeczony Oli L. POSPIELOWSKI
Hortensja Modzinska I. JASINSKA-DETKOWSKA
Szedtowicz, dyr. teatru M. BIELECKI

Karol Windler, dyr. cukrowni J. BUDZYNSKI

Tadeusz Babicki, inz. R. WASIELEWSKI
Pokojoéwka - - - = A. PAWLOWSKA

Rezyser: JAN BONECKI.

Urzadzenie sceny: W. MAKOJNI1K.

Kier. adm. objazdowy: J. BUDZYNSKI.



KALENDARZ REPERTUAROWY
TEATROW MIEJSKICH Z. A. S. P. W WILNIE

TEATR WIELKI

NA POHULANCE:

8.X. ,,Dzika pszczota" L. H. Morstina

w opracowaniu scenicznem Z. Tomaszewskiego.

20.X. ,,Niebieski ptak” M. Maeterlinck’a

w opracowaniu scenicznem Dr. J. Ronarda Bujanskiego.

29.X. ,,Zbyt prawdziwe, aby byto dobre" B. Shaw’a

w opracowaniu scenicznem J. Boneckiego.

MUZEA | ZBIORY W WILNIE

Muzeum Towarzystwa Przyjaciot
Nauk, ul. Lelewela 8. Otwarte:
w kazdg niedziele od 12 do 14-ej.
Wstep 50 gr., dla wycieczek 20 gr.
Zawiera zbiory archeologiczne, numi-
zmatyczne, ceramike, kolekcje tkanin,
bogaty dziat artystyczny (obrazy, ry-
sunki, rzezby sztuki polskiej i obcej)
pamiagtki po Mickiewiczu, etc.

Muzeum Sztuki Wspotczesnej, ul.
Uniwersytecka, dziedziniec Palacu.
Zwiedza¢ mozna po zgtoszeniu sie
u woznego przy Muzeum. Zawiera
dzieta wspotczesnego malarstwa pol-
skiego.

Muzeum Etnograficzne Uniwersy-
teckie, ul. Zamkowa 11. Otwarte co-
dziennie od godz. 10 do 2. WSstep
bezptatny. Zawiera przedmioty z dzie-
dziny kultury i sztuki ludowej woj.
Wilenskiego, Nowogrodzkiego, Biato-
stockiego i Poleskiego.

Zbiory Wydziatu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Stefana Batorego, ul.
Uniwersytecka Nr. 4. Zwiedza¢ mozna
w godzinach potudniowych po zgto-

szeniu sie w Dziekanacie Wydziatu
Sztuk Pieknych. Zawiera okazy ma-
larstwa, grafiki, ceramike, odlewy
gipsowe etc.

Muzeum Litewskiego Towarzystwa
Naukowego, ul. Gimnazjalna Nr. 4.
Dostep dla publicznosci tylko po po-
rozumieniu sie z Zarzadem Towarzy-
stwa. Zawiera zbiory numizm., arche-
ologiczne i etnologiczne 1z kultury
litewskiej.

Muzeum Zydowskiego Towarzystwa
Historyczno-Etnograficznego, ul. Orze-
szkowej Nr. 7. Eksponaty z zakresu
historji, etnografji, sztuki i in. Wstep
dla publicznosci po uprzedniem poro-
zumieniu sie z Zarzagdem Towarzy-
stwa lub z kusztoszem Muzeum (W.
Pohulanka 18).

Uniwersytecka Bibljoteka Publiczna,
ul. Uniwersytecka 5. Otwarta co-
dziennie z wyjatkiem S$wiat od 9 do
8 wiecz.

Bibljoteka im. Wrdblewskich, ul.
Arsenalska rég Zygmuntowskiej.



— i swojg—w istocie—ijakze realng
rzeczywistos¢, ktorej czesto nie chce-
my czy nie umiemy odczut.

Autor wprowadzit ten konflikt snu
z zyciem w atmosfere fantazji dziecka.
| to nalezy uzna¢ za cudowne posu-
niecie, za tworcze rozwigzanie zagad-
nienia. Dzieki temu utwér ma tto wi-
zyjne, kulisy nieodarte, Swieze, akcje
o silnym akcencie wiary w bieg wy-
darzen, bezposrednio$¢ zawsze prze-
konywujaca w dziataniu scenicznem,
-akcenty nawet humoru prymitywnego
—i tem samem—tonujgcego Swietnie
z catoscia.

3.

Dzieci patrzg naiwnie na otacza-
jaca je rzeczywistos€. Ale ich nasy-
cenie zjawiskiem jest bujniejsze, pet-
niejsze, jezeli chodzi o uczuciowg
strone. Dzieci przezywajg gorecej.
Widzg wiecej czesto, niz starsi. Nie
umiejg moze o tem moéwic, nie zdajg
.sobie sprawy z catosci rysunku ale fan-
tazjg ksztattéw, barwnoscig form do-
rownywujg prawdziwym poetom i ma-
larzom. Sg — przez swojg naiwnosc
twoércza na granicy niejako dwdch
Swiatow.

To dzieci przecie wiarg swojg
w czarownos¢, w iluzjonizm pewnego
rodzaju zjawisk, tesknotg upartg za
a-logikg rzeczy i spraw, zdobywaja
sie czesto za wzloty prawdziwie poe-
tyckie (chociaz prymitywne), majg
niezaprzeczony kontakt z ,,cudowno-
scig”. Czujg rytm snu. To wiasnie.
W ich pomystach i zabawach, w ich
fantazjach odzwierciedla sie czesciej
niewatpliwie, niz u starych, zagadka
marzen sennych. Snig na jawie i od-
wrotnie. W $nie zyjg intensywniej.
Spalajg sie w wyimaginowanych obra-
zach. To pewne. Wierzg w wrozki,
w czary, ktére sg dla nich fragmen-
tami, ale realnemi odmiennej rzeczy-
wistosci.

Mowi autor ,,Niebieskiego ptaka”

stowami wrozki: ,.,trzeba by¢ smiatym
i widzie¢ rzeczy utajone”. Trzeba
rozswietli¢ zgaste juz oczy. Poznac
wszystko, co w rzeczach jest ukryte.
Wiara otwiera oczy. 1 wtedy ujrzysz
dusze chleba, wody, ognia, drzew,
zwierzat. Zaludni ci sie Swiat. Prze-
mowig niemi. To, co pozornie martwe
ozyje. Stanie sie jasne, to co ukryte.

4.

»Niebieski ptak” trescig swoja
w istocie rzeczy wybiega i poza Swiat
i umystowos$¢ dziecka. To jest ten
autor, ktéry do wszystkich przemawia.
Dla kazdego widza, dla kazdego stu-
chacza nabiera specjalnej tresci. To
nie jest brak czy stabos¢ ideowej po-
zycji autora. Nie. To jest wielka, za-
dziwiajgca pojemnos¢, zwyciestwo ra-
dosnej fantazji tworczej. Jakis daleki
dzwigk, ton ponad rzeczowosci. Sztuka
dostownie dla wszystkich.

5.

| forma sceniczna musi temu od-
powiada¢. Nie w przepychu, w kapia-
cych od ztota dekoracjach, nie w kon-
strukcyjkach montazowych tkwi za-
gadnienie wystawy tego utworu. 1 nie
péjdziemy na lep tych rzeczy w pracy.
Podkresli¢: prymityw, ale barwny, ale
logiczny, konsekwentny, zachowac
konstrukcje, czar dziecinnej ,,zaba-
wy — misterjum” (ten misteryjny ton
zawsze towarzyszy fantazjom dziecin-
nym, powazna na swodj sposéb od-
Swietnos¢ poza tem i gry), powigzac
kregi dwodch Swiatéw (snu i rzeczy-
wistosci). Uznajgc wreszcie za stuszny
asonans stylistyczny (Maeterlnick!),
w miare moznosci przystosowywac to
wszystko do terenu, do atmosfery, do
otoczenia.

Znaczy to: utatwia¢ widzowi wspot-
udziat w wizji scenicznej przez wpro-
wadzanie (oczywiscie uzasadnione
akcja) motywow czy elementéw mu
bliskich.
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Jezeli wiec gramy ,,Niebieskiego
ptaka” w Polsce — szukajmy pomostu
(np. w  kostjumach i dekoracjach)
pomiedzy sceng a widownig. To wy-
daje sie wtym wypadku czem$ nader
stucznem. Zbliza utwor.

Oto jest linja przewodnia, nurt
motywOw inscenizacyjnych, rezyser-
skich, ktére w pracy scenicznej nad
tym utworem w miare moznosci tech-
nicznych beda sie przejawiaty.

V. ,,ZBYT PRAWDZIWE, ABY BYLO DO-
BRE" B. SHAW'A.

1

Ten wielki ironista wypuscit znéw
w Swiat ,zbiér kazan scenicznych”
i porwat nas. Jednem jakby spojrzeniem
ogarnat sytuacje powojenng, zgrunto-
wat jg—i syntetycznym nakreslit rzu-
tem. A tak: syntetycznym:—niech nas
nie zwiedzie pozorna chaotyczncs¢ sa-
dow tych wiasnie , kazan”, ktdre majg
swojg ukryta logike i swoj—jakze kon-
sekwentny nurt. Dialog przedewszyst-
kiem dzZwiga ten ciezar konstrukcyj-
nosci.

Shaw jest mimo wszystko Swiet-
nym pisarzem scenicznym. Tego prze-
ciez udowadniac juz nie trzeba. Upla-
stycznia swoje tezy. Buduje—chciato-
by sie powiedzie¢—architektonicznie.
Uteatralnia swoje najbardziej nawet
~ekscentryczne” koncepcje. Jest na
swoj sposob realistg, ktory umie zdo-
by¢ dla swoich pomystéw podstawe
twarda, silne oparcie. ldea jego kazda
zyje na scenie, dziala, jest postacia,
przy ktorej zywi ludzie czesto bledng
i usuwaja sie jakby nieco zawstydze-
ni w kat. | wtedy to triumfuje Shaw.
Spada istny na nas deszcz cudow-
nych moratdw, kapitalnych sgddw,
zalewa nas powodz genjalnych wprost,
paradoksalnych syntez, obnazajgcych
rzeczywistos¢. A z kazdego zartu,
z kazdego niemal powiedzonka wy-
rasta jakas zastanawiajgca prawda.

Jak to sie dzieje, jak to jest mozliwe,
to sekret alchemji twodrczej autora
»Pigmaljona”.

To jeszcze. W kazdej sztuce Shaw’a
miesci sie materjat na kilka ksigzek—
i to wcale nieprzecietnych. Ta wiasnie
moze pojemnos¢ jego sztuk sprawia,
ze chciatoby sie chodzi¢ po kilka ra-
zy na kazdg z jego komedyj. Te istne
wiwisekcje spoteczenstwa majg prawie
zawsze swoja hiesamowitg wprost pers-
pektywe. Ironiczne kulisy tematow
Shaw’a przechodzg czesto w bolesnie
porysowany (chociaz satyrycznie na-
Swietlony) horyzont. Pali w gardle.
Prawda zawsze jest gorzka—moi pa-
nowie.

2.

Shaw ma swoje tematy, ktore sta-
nowig jakby odskocznie w giebie za-
gadnienn. Te tematy—to zarazem kozly
ofiarne. Lekarze, medycyna, szablon
»wysokich sfer” etc. to wszystko znow
w imponujgcem zwierciadle satyry od-
bije swoj groteskowy profil. Wysoka
wszedzie oczywiscie klasa, chociaz
srodki czesto celowo—brutalne, cho-
ciaz sytuacje kanciaste. To juz taka
jetoda, system.

3.

To godne podziwu. W kazdej swo-
jej komedji zawsze miesci sie caty.
To oczywiscie dowdd jego konse-
kwentnego i—mimo wszystko—wiecz-
nie Swiezego artyzmu. Ekwilibrystyka
talentu wiecznie niezawodna. To za-
stanawia. Najzywotniejszy bodaj pi-
sarz wspotczesny i jeden z najgteb-
szych obserwatoréw zycia. Lekarz
chorob spotecznych.

4.

| w tej komedji (,,Zbyt prawdziwe,
aby byto dobre”) znéw sie caty stresci.
Zaczepieni zostang znow lekarze, za-
atakowana medycyna. Przewinie sie
i problem rodzinny i konflikt rodzi-
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cOw z dzieémi i tragikomedia wreszcie
starego pokolenia, wszystko. Mezczy-
zna w walce z kobietg, triumf jej,
marsyljanka wyzwolin. Zwatpienie mez-
czyzny. Europa, Afryka, nowy klimat,
a stare grzechy.

No—i echo wojny. Szalony skrot,
naga prawda. Zwierciadto rzeczywi-
stosci, wycinek zycia w oparach sa-
tyrycznych o glebokim tonie. Rzecz
w kazdym razie ponad miare codzien-
na. Jedna tu tylko odpowiedz, jedno
stowo: Shaw. Imponuje. Jak zawsze—
po dyktatorsku kaze stucha¢ swych pto-
miennie-ironicznych moratéw. | rzecz
dziwna — stuchajac jego scenicznych
kazan—jestesmy my stuchacze, widzo-
wie — po jego stronie. Przekonywa,
zdobywa nas. A to znaczy wiasnie
w teatrze: zwycieza¢. Shaw jest tym—

KIRONIEKA T

Z ZA KULIS TEATROW M. ZASP w WILNIE.

Laboratorjum literacko - teatralne
zostato juz zorganizowane przy Kie-
rownictwie artystycznem Teatréw Miej-
skich. Kazda sztuka bedzie poprze-
dzona analitycznemi prébami. Przewi-
dziane sg réwniez prelekcje specjalne
dla zespotu artystycznego. Do wspot-
udziatu w tych pracach zostang za-
proszeni wybitni reprezentanci Swiata
literackiego i naukowego. W ten spo-
sob zdobedzie sie najwspotczesniejsze
metody pracy teatralnej. Warto za-
znaczy¢, ze teatr wilenski postara sie
zmontowac te placowke w najszerszym
zakresie. Inowacja ta niewatpliwie pod-
niesie poziom artystyczny widowisk,
oraz wydobedzie stylistyczne walory
utworéw.

TEATR ORGANIZUJE BIBLJOTEKE DLA
ZESPOLU ORAZ CZYTELNIE.

W zwigzku z tern laboratorjum te-
atralnem Kkierownictwo artystyczne or-

jakze rzadkim — dowddca, ktory wy-
grywa kazdg bitwe. Tak. On nas nie-
tylko zwycieza. On nas narkotyzuje
trucizng prawdy, ktéra czesto moze
nawet zbyt naiwnych oslepic.

5.

Jakze cudowng lekcjg jest ta ko-
medja. Lekcja moze nawet zbyt praw-
dziwa, aby byla doskonata. Ogrom
zagadnien nieproporcjonalnie wprost
lekka, zgrabng technika naszkicowa-
ny. Porywajacy przerost tresci, ktorej
ogniste soki sptywajg nurtem tajem-
nym w naszg krew. Ten utwdr Sciga
zycie.

To przeglad wspoétczesnosci, ,,wiel-
ka rewja idej”. Tak ,,Zbyt prawdzi-
we, aby bylo dobre” okreslit w swej
recenzji warszawskiej Boy. | stusznie.

E A T R A L N A

ganizuje bibljoteke teatralng, oraz czy-
telnie. Instytucje oraz poszczegoélne
osoby, ktoéreby pragnety akcje te po-
prze¢, prosimy o nadsytanie ksigzek,,
zbiorow fotografii teatralnych, zbiorow
recenzyj, dziennikéw i t. d. (na adres
redakcji ,,Frontu teatralnego”. Wilno,
Teatr na Pohulance).

Z PRAC PRZYGOTOWAWCZYCH
TEATRU.

Jubileusz St. Wyspianskiego uczci
teatr wystawieniem ,,Zygmunta Augu-
sta”, ktéry cudownie tonuje z Wilnem
dzieki swojej atmosferze tak tereno-
wej (akcja), jak i duchowej. Prace
wstepne zwigzane z tym utworem po-
sunely sie juz bardzo daleko. Utwor
ten—dostownie ostatnia pozycja autor-
ska Wyspianskiego, majaca dzieki temu
Scisty zwigzek z 25-leciem $mierci tego
tworcy, ukaze sie na scenie Teatru
Wielkiego w adaptacji scenicznej J.
Ronarda Bujanskiego (jak wiadomo
z wielu scen ,,Zygmunta Augusta'l
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pozostaty tylko fragmenty, ktore na-
lezato powigzac€) i w rezyserji i insce-
nizacji Dyr. M. Szpakiewicza i J. Ro-

NOT Y T E

TRZY NAGRODY MIN. OSWIATY

Z OKAZJI ROKU JUBILEUSZOWEGO
ST. WYSPIANSKIEGO.

25-lecie $mierci autora ,,Wesela“
specjalnie  podkreslito  Ministerstwo
Oswiaty przez wyznaczenie trzech na-
grod teatralnych, ktdre moga zdoby¢:
a) rezyser za najbardziej twdrczg in-
scenizacje, b) malarz-dekorator za naj-
lepszy montaz sceniczny, c) aktor za
najwiasciwszg kreacje.

Przy przyznawaniu tych nagrdd
wziete bedg pod uwage (przez spe-
cjalng lotng komisje ministerjalng)
wszystkie przedstawienia dziet Wy-
spianskiego, dane w czasie od 15 li-
stopada do 15 grudnia.

AKKCIA TE

Rozpoczecie energicznej dziatal-
nosci, zwigzanej z teatrem, jego rolg
w spoteczenistwie, przygotowywanie
materjatow, to wszystko przyspiesza
montaz kultury teatralnej, ktora jest
gwarancjg dopiero owocnej pracy
ludzi teatru. Stwarzajgc dla szybszego
porozumienia wikasciwg tytulature, na-

lezy nazwa¢ te dziatalno$¢: akcjg
teatralng, Tym terminem bedziemy
postugiwali sie i nadal. Jako dwie

pierwsze pozycje tego ruchu, ktdrym
pragniemy rozbudzi¢ jeszcze wigksze
zainteresowanie teatrem, jego zyciem,
organizujemy: a) szkote dramatyczng
(studjo), b) teatr szkolny. Jest to prog
dopiero naszej dziatalnosci, ale prég
dla prac naszych dalszych nader wazny.

W listopadzie uruchomimy akcje
odczytowg i dyskusyjna (Teatr Wy-
spianskiego). Tak etapami bedziemy

narda Bujanskiego. Préby analityczne
rozpocznag sie juz z poczatkiem paz-
dziernika.

A T R A L N E

Fakt ustanowienia tych nagréd
przez Min. W. R. i O. P. uwazamy
za nader — w istocie swej — celowy
Srodek szlachetnego rozbudzenia zain-
teresowania wsrdd szerokich sfer tea-
tralnych twdrczoscia naszego wiel-
kiego reformatora teatru. Oby tylko
wysitki poszczegolnych teatrow szty
po linji zasadniczej.

To, co wydaje sie dzisiaj prze-
dewszystkiem moze najwazniejsze przy
scenicznem realizowaniu Wyspianskie-
go, to szukanie i zdobycie w ksztal-
cie scenicznym wiasciwego stylu tego
autora.

A T R A L N A

rozbudowywali i te akcje, ktérg nie-
watpliwie gorgco poprze spoteczenstwo
wilenskie.

SZKOLA DRAMATYCZNA.

W pierwszej potowie pazdziernika
b. r. zostanie otwarta szkota drama-
tyczna (Teatr Miejski Z. A. S. P. na
Pohulance)—pod kierownictwem dyr.
M. Szpakiewicza i dr. J. Ronarda
Bujanskiego i przy wspoétudziale wy-
bitnych pedagogéw, profesorow uni-
wersytetu, oraz czotowych artystow
dramatycznych.

System prac uwzgledniony bedzie
z tendencjami wspoiczesnej pedagogji
dramatycznej. Szkota ma charakter
studja dramatycznego. Bedzie to pier-
wsze tego rodzaju placéwka w Polsce,
ktéra polaczy w swoim programie
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teorje z praktyka (przewidziane ¢wi-
czenie sceniczne i wspotpraca w mon-
tazu przedstawien). Utworzenie tego
typu placowki wilasnie na terenie
Wilna jest koniecznos$cig kulturalno-
spoteczng. Dos¢ gesta sie¢ kot oswia-
towych potrzebuje instruktorow dra-
matycznych. Poza tem miodziez prag-
ngca poswieci¢ sie pracy scenicznej
nie miata dotychczas poprostu moz-
nosci racjonalnego kontynuowania stu-
djow, gdyz nie kazdy mogt sobie
pozwoli¢ na wyjazd do Warszawy.

Sekretarjat teatru przyjmuje wpisy
oraz udziela blizszych informacyj.

Egzamin wstepny juz w pierwszej
potowie b. m.

ORGANIZACIJAN TEATRU SZKOLNEGO.

Kierownictwo artystyczne Teatrow
Miejskich Z. A. S. P. w Wilnie, prag-
nac stworzy¢ realng podstawe orga-
nizacji teatru dla miodziezy, opraco-
wato projekt statej wspotpracy (Cwi-
czenia teatralno - literackie dla mio-
dziezy, gwarantujgcej prawdziwie sty-
lowa, repertuarows i aktorska repre-
zentacje utworow, syntetyzujgcych
pietno epoki, czy tez stanowigcych
najwybitniojszy przejaw dramatyczny
danego okresu.

Praktyka dotychczasowych przed-
stawien szkolnych dokumentuje nie-
zbicie, iz brak statego kontaktu po-
miedzy wiadzami szkolnemi a teatrem
byt powazng przeszkodg w budowie
kultury teatralno-literackiej. Wspot-
czesna pedagogja ustalita, iz kultura
ta jest nietylko koniecznym wspétczyn-
nikiem wychowawczym, ale nawet
decyduje o celowosci nauki literatury
dramatycznej w szkole, oraz owocnie
pomaga przy studjach nad stylem
i jezykiem.

Projektujemy state — raz na ty-
dzien — éwiczenia teatralno-literackie,
w ktérych miescityby sie nastepujgce
pozycje:

a) prelekcja (naswietlenie stylowe,
wskazéwki historyczno - literac-
kie) wygtaszane przez repre-
zentanta nauczycielstwa.

b) wskazowki sceniczne (wartosci
teatralne utworu, styl kontaktu
scenicznego),

c) wzorowe stylowo przedstawie-
nie utworu (oczywiscie przewi-
dujemy i rekonstrukcje dzieta
pod katem wymagcrn wspotcze-
snosci).

Tak miodziez otrzymataby catosé
odpowiednio historycznie, literacko
i teatralnie przygotowana; dokument
niejako, wycinek kultury uteatralizo-
wany.

STALY TEATR OBJAZDOWY TEATROW
MIEJSKICH Z. A. S. P. W WILNIE.

Juz od 1-go pazdziernika rozpo-
czyna dzialalnos¢ staty teatr objaz-
dowy, ktorego brak tak sie dat od-
czuwa¢ na kresach. Kierownictwo
artystyczne, uznajgc koniecznosc tej
pracy o$wiatowo-kulturalnej wskrzesza
te akcje objazdows, nawigzujgc tem
samem do tradycji objazdéw Reduty,
w ktérych wysitek miodego zespotu
dobrze sie zapisat w historji kultury.
Zespo6t objazdowy Teatrow Miejskich
sktada sie z pierwszorzednych sitz p.
p. Szpakiewiczowg i Boneckim na
czele (pierwsza wyprawa). Organi-
zacja przedstawien idzie bardzo skta-
dnie. Nalezy wierzyé, ze idea teatru
objazdowego znéw sie w pekni zre-
alizuje.
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O wspotprace widza ze scena.
KONKURS REDAKCIJI

Pragnac jaknajscislej zespoli¢ wi-
dza ze sceng, umozliwi¢ wspotprace
widowni z kierownictwem, autorem,
rezyserem, aktorem i dekoratorem,
ogtaszamy niniejszem konkurs na naj-
lepszg recenzje p. t. ,,Wrazenie widza
teatralnego'l.

Nagrody:

Pierwsza nagroda: a) loza bezptat-
na na najblizsza premjere w Teatrze
Wielkim na Pohulance po ogtoszeniu
wyniku konkursu, b) dwa miejsca bez-
ptatne (fotele) na kazda (nastepng)
premjere, az do konca roku 1932.

Druga nagroda: dwa bezptatne
miejsca (fotele) na pie¢ premjer.

Trzecia nagroda: dwa bezptatne
miejsca na najblizszg premjere po
ogtoszeniu konkursu.

Pozatem: dwa odznaczenia nagro-
dzone zostang ksigzkami Jerzego Ro-
narda Bujanskiego (,,Reduta zywego
stowa').

Recenzja, ktorej zyska pierwszg
nagrode zostanie wydrukowana w
»~Froncie teatralnym” w catosci. Z in-
nych umiescimy wyijatki.

Warunki konkursu:

Tematem ,,wrazeh widza teatral-
nego” moze by¢ jedna ze sztuk gra-
nych w pazdzierniku b. r. w Teatrze
Wielkim na Pohulance (wybor do-
wolny). W ,recenzji" nalezy uwzgled-
nie tak dodatnie jak i (ewentualne)
ujemne strony widowiska. Poza tern
recenzent moze potozy¢ nacisk w swych
uwagach na jednym z elementow tea-
tru (autor), rezyser, gktor—insceniza-

»FRONTU TEATRALNEGO*

tor dekorator), albo tez uwzglednié
wszystkie.

Lista sadu konkursowego, oraz
blizsze szczeg6ty ogtoszone bedg w
prasie w dniach najblizszych. Termin
zgtaszania recenzyj (zaopatrzonych
godtem z dotgczonem nazwiskiem i
adresem w zamknietej kopercie) upty-
wa dn. 15 listopada b. r.

Do recenzji nalezy dolgczy¢ ku-
pon konkursowy (ponizej zamiesz-
czony).

Kupon konkursowy

WRhmh WIDZA

TEATRALNEGO

Recenzje nalezy nadsyta¢ do Tea-
tru Wielkiego na Pohulance (Redak-
cja ,,Frontu teatralnego” z napisem:
»Konkurs na najlepsza recenzje”).

W konkursie moze bra¢ udziat
kazdy widz teatralny.
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TEATR W WSPOLPRACY Z SPOLECZENSTWEM.

Kierownictwo artystyczne i admi-
nistracyjne i zesp6t Teatrow Miej-
skich Z. A. S. P. w Wilnie, pragnac
podkresli¢ scisty zwigzek z wysitkiem
spoteczenstwa, postanawia przeznaczy¢
10% dochodu 7z czterech premjer
w Teatrze Wielkim na Pohulance na
nastepujgce cele:

a) 8.X—,,Dzika pszczota”, L. H.
Morstina—na budowe pomnika
A. Mickiewicza w Wilnie;

b) 20.X—,,Niebieski ptak”, M.Mae-

€) 29.X—,,Zbyt prawdziwe, aby
byto dobre”, B. Shav’a — na
fundusz nalodowy $.p. bohater-
tetskich lotnikéw: Zwirki i Wi-

ury:
d) g)e/l—(tytu’r sztuki podany be-
dzie pozniej) — na fundusz po-
mocy studentom Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie.
Pragniemy w ten sposob—chocby
skromnie — zaakcentowac nasza cheé
wspotpracy nietylko artystycznej ale
i spoteczno - kulturalnej z wysitkami

tertincka — na odnowienie Ka- Wilna. Uwazamy to za nasz obo-
tedry w Wilnie; wigzek.
FRONT ZY WEGO S £ O W A

Musimy podzieli¢ sie radosng no-
wing z sympatykami zywego stowa,
iz idea wmontowania tej dziedziny
w program szkolny czesciowo juz sie
realizuje. Projekt zorganizowania sta-
tych kursow dykcji i wymowy w szko-
tach, opracowany i przedstawiony
przez J. Ronarda Bujanskiego repre-
zentantom  Kuratorjum Wilenskiego
zostat w zasadzie ogolnej uznany za
stuszny z punktu widzenia pedagogji
i bedzie juz w najblizszej przysztosci
wprowadzony w zycie. Tak speiniajg
sie zwolna realne zresztg marzenia
ludzi zywego stowa.

Nalezy tu zaznaczy¢, ze obecnie
Wilno i Krakéw—to najsilniejsze od-
cinki frontu zywego stowa. Tak po-
nad calg niemal Polskg *t3czg sie

te dwa tworcze
Rzeczy-

w szlachetnej idei
i kulturalne zawsze oS$rodki
pospolitej.

W najblizszych dniach zawigze sie
w  Wilnie ,,Kotlo przyjaciot zywego
stowa”, ktére bedzie braterskg pozy-
cja energicznego krakowskiego Kota
pod tg samg nazwa, bedacego uzu-
petnieniem akcji lektoratu wymowy
u. J.

Ze wzgledu na Scisty zwiagzek zy-
wego stowa z teatrem, w ktorem ten
element gra¢ powinien role wybitna,
wprowadzamy specjalny dziat ,,Front
zywego stowa”, w ktérym zamieszczaé
bedziemy systematycznie wiadomosci
z kampanji ludzi zywego stowa. Be-
dzie to zarazem pierwszy staty odci-
nek prasowy zywego stowa u nas.
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FAKKT Y TEAATRAL. NE.

Inauguracja sezonu 1932 33.

TEATR POLSKI W WARSZAWIE.

Otwarcie sezonu: Bestanda ,,Cy-
rano de Bergerac’—rezyseria A. We-
gierki, dekoracje i kostjumy wedtug
projektu W. Drabika, muzyke skom-
ponowat J. Maklakiewicz. Bedzie to
rowniez pierwszy wystep na nowym
terenie kapelmistrza Z. Gorzynskiego.
Role tytutowa gra: Marjusz Maszynski,
Roxane — J. Romandwna.

LATENEUM” W WARSZAWIE.

Rozpoczyna dziatalno$¢ tegoroczng
sztukg — p. t. ,,Czarne Ghetto” —
stawnego juz dzisiaj pisarza ameryn-
skiego O’Neilla, osnutej na tle walki
ras w Stanach Zjednoczonych. Ame-
rykanski nawskrds temat matzenstwa
mieszanego (zwigzek biatej kobiety
z murzynem, konflikt z otoczeniem)
podniesiony niemal do symbolu. Utwor
autora kapitalnej ,,Kosmatej matpy”—
obok niewatpliwej tonacji egzotycz-
nosci — ma swoj posmak aktualny.
Rzecz ukaze w opracowaniu scenicz-
nem E. Wiercinskiego.

TEATR NOWY WARSZAWIE.

Ta narazie jedyna w Warszawie
scena kameralna pozostawata dotych-
czas w kregach normalnej produkcji
komedjowo-melodramatycznej. Deval,
ktorym otwarto sezon 1932/33, nie
jest rewolucjonistg teatralnym, ale
w kazdym badz razie autorem cieka-
wym, godnym blizszej znajomosci.Ten
miody komedjopisarz francuski jest
Swietnym przedewszystkiem psycholo-
giem i pierwszorzednym technikiem
scenicznym.

».Mademoiselle”, ktébra—jako pierw-
sza premjera nowego sezonu—ukazata
sie na scenie ,, Teatru Nowego” zy-

skata sobie duze uznanie prasy war-
szawskiej.

Nalezy zwréci¢ uwage, ze autor
,»Une faible femme” ma dos¢ bogaty
juz dorobek komedjowy. Najciekawszy
za$ moze utwor i bodaj najaktualniej-
szy — to ,,Etienne”, o ktorym u nas
w recenzjach przemilczano. Tu autor
odstania kulisy psychiczne dorastaja-
cej miodziezy powojennej. Rzecz ta
nawet poza granicami Francji zdobyita
wielkie uznanie i byta np. podpora
repertuarowg ,,Tribiine” berlinskiej.
Struktura tego utworu spotkata sie
z specjalnemi notatkami (listy do dy-
rekcji teatru) Jessnera i Reinhardta.
Nalezatoby komedje te wprowadzic¢
na nasze sceny.

TEATR Z. S. A. P. W WARSZAWIE

rozpoczyna swoj zywot ,,Krakowiaka-
mi i Goéralami” w twdrczej i barwnej
inscenizacji Zygmunta Nowakowskie-
go, ktéra zdobyta swego czasu Kra-
kéw. Dekoracje M. Rozanskiego—im-
ponujgce rozmachem i pieknem stylu.

KRAKOW. TEATR MIEJSKI IM. JULJUSZA
St OWACKIEGO.

Otwiera nowy sezon 1932 — 33
~Fantazy” (,,Nowa Dejenira”) J. Sto-
wackiego w opracowaniu scenicznem
J. Osterwy, w oprawie malarskiej
M. Rézanskiego. Kierownictwo lite-
rackie (Bolestaw Pochmarski) zapo-
wiada poza tern: Marji Kossak-Jasno-
rzewskiej (Pawlikowskiej) ,,Egipska
pszenice”. Oczekujemy z zainteresowa-
niem tej pra-premjery doskonatej po-
etki, ktora juz w ,,Braciach sjamskich”
zabtysneta Swietnym talentem drama-
tycznym (rzecz niestety jeszcze nie
grana).
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TEATR KAMERALNY
W CZESTOCHOWIE.

Pod kierownictwem Iwa Galla roz-

teren tego miasta opanuje wreszcie
artystyczna wola impresyjnego insce-
nizatora i obecnie zarazem dyrektora,

Iwa Galla, w ktorego czyste tendencje

kampanj Szczesciem od ;
poczyna panje  ,,5zCzeSCl teatralne wierzymy.

jutra” Kiedrzynskiego. Moze trudny

TEATR MUZYCZNY ,LUTNIA"

Depesze teatralne.

N OWVY PIRANNDEL L. O,

Luigi Pirandello wystawia w najblizszym czasie w Paryzu nowa sztuke,
ktérej trescig bedzie konflikt pisarza z otoczeniem. Pisarz, ktéry stat sie
»takim, jakim chce go widzie¢ publiczno$¢”, w pewnym momencie chce na-
wréci¢ z drogi utartej konwenansu. | oto scysja dramatyczna. Sztuka konczy
sie alegorycznie. Czy utwdr ten bedzie scenicznym renesansem ptodnego
autora wioskiego, pokaze niedaleka juz przysztosc.
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GL OSSsSsA REDAKCY

Zamykajgc ten pierwszy numer
(jak to nazwaliSmy na Kkarcie tytuto-
wej — pozycje) ,,Frontu teatralnego”
uwazamy za sStosowne jeszcze raz
podkresli¢, ze pragnelibysmy na tej
drodze nawigza¢ jak najscislejszy kon-
takt z widzem, z otoczeniem, rozsze-
rzy¢ niejako zasigg dziatania teatru.
Chcemy da¢ widowni jaki$ chociazby
(narazie w skromnych jeszcze rozmia-
rach) dokument, streszczenie faktow
teatralnych, skrét poniekad zakuliso-
wych trudow i dziatan.

Poza tem — w miare moznosci
(probke tego daje juz ten pierwszy
numer)—bedziemy, starali sie uwzgle-
dnia¢ przejawy ruchu teatralnego, wy-
chodzi¢ poprostu z kregu jednego
teatru, czy nawet jednego panstwa.
Szereg odcinkéw, jakie juz wprowa-
dziliSmy w pierwszej pozycji (np.
noty rezysersko-inscenizacyjne, orga-
nizacja teatru szkolnego, akcja tea-
tralna, front zywego stowa i t. d.)
wskazuje, jakie sg istotne tendencje
redakciji.

Do tej chwili znow nie mamy,
w Polsce literackiego ,kata teatral-
nego”, poprostu pisma (wszystko
jedno narazie w jakich rozmiarach).
Brak tego rodzaju pomocniczy—i jak-
Ze powaznej w naturze swojnj po-
zycji—utrudnia i uniemozliwia wszel-
kie wiasciwie porozumienie nietylko
miedzy ludzmi teatru, ale i nawet
pomiedzy sceng a widownig.

Rozszerzajgc szablonowy i juz wy-
tarty program teatralny, zamieniajac
go w swojego rodzaju pismo (rozpie-
tos¢ prawdopodobnie bedzie zwiek-
szana z kazdym numerem) pragniemy
tg inowacjg zaakcentowac koniecznos¢
stworzenia ruchu w tej dziedzinie,
przeciwdziata¢ fatalnemu marazmowi.
Tak w najogolniejszych oczywiscie
zarysach przedstawiatby sie plan na-
szej kampaniji.

JNA.

Oczywiscie byloby zuchwalstwem
zgory wykresla¢ linje kohncowe na-
szych prac i zgory, na poczatku se-
zonu podawac sumy naszych posuniec.
Nie te tez zadanie miaty na celu po-
wyzej nakreslone stowa. To tylko
niejako nasza tonacja, wyktadnik na-
szych zamierzen.

W miare sit bedziemy starali sie
ten program realizowac.

Oczywiscie uwzglednik w tem
wszystkiem musimy warunki pracy,
ktére nasze mozliwosci niewatpliwie
ograniczajg, wreszcie ciezka sytuacja
finansowa, nie zezwalajagca odrazu
na peilny oddech. W kazdym razie
ten ,,Front teatralny” — to najtafnszh
w Polsce dzis, a i nietylko w Polsce,
»program teatralny”, uzupetniony ma-
terjatem o réznych odcieniach.

Wreszcie punkt ostatni: gorgczko-
we prace montazowe; przygotowywa-
nie sezonu teatralnego 1932/33 zmu-
sity do szybkiej decyzji i ostrego
tempa redaktora, ktéry musial w ca-
tosci wypetni¢ numer pierwszy ,,Fron-
tu teatralnego”.

Przyczyng tego wcale powazna
byta tez che¢ przygotowania najbar-
dziej dla tendencyj redakcyjnych .od-
powiedniego materjatu, che¢ wiasci-

wego dla naszych celow niejako
uktadu, celowej kompozycji redak-
cyjnej.

Numery jednak, dalsze pozycje
»~Frontu teatralnego” beda zawierac
specjalnie przez nas zamOwione arty-
kuty i noty. W ten sposéb rzeczywi-
Scie nawigze sie realny kontakt ze
spoteczenstwem, dla ktorego dobra
chcemy pracowaé. Bo takg powinna
by¢ nasza rola. Zwracamy sie z go-
rgcym apelem do wszystkich sympa-
tykow teatru, aby raczyli wspotpraco-
wa¢ z nami w tej akcji. A wtedy
zwyciezymv niezawodnie.

Redakcja.
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Gdzie?

Tylko u Frliczki!

Wszak pierwszorzedng i najwieksza hurtownia

nici, ponczoch, swetréw, trykotazy, bielizny

damskiej i meskiej, krawatéw, apaszek, wyrobdéw

skurzanych i wszelkiej galanterji jest

Polska Skiladnica Galanteryjna

Franciszek Frliczka

VW dno, Zamkowa NIr.

Po teatrze
Spotykamy sie
w Bristolu

Mickiewicza 22, tel. 7-64

od 1 pazdziernika

Nowa orkiestrall!
pod batutg J. Sigonia

Ceny znizone!!!

g. Tek b-zjb.

Znawcy uznaja za najlepsze cze-
koladki i cukry oraz wszelkie
wyroby w zakresie cukiernictwa

firmy

K SZTRAL"

przy ul- Wielkiej 2, tel. 467
i ul. Ad. Mickiewicza 22,
tel. 468.

Codziennie koncerty Dam-
skiego Zespotu od g. 6 w.,
w dnie Swigteczne i niedziele
PORANKI od godz. 12 do 2-gj

w cukierni przy,ul. Mickiewicza 22
(bok hotelu Brystol).



CHLEB | ROZE

.Nie czas zatowaé r6z, gdy lasy ptong”. To prawda. Ale badZzmy tagodniejsi
dla kwiatéw, zwihaszcza dla tych, ktére w dzisiejszych czasach wnosza do naszych
domostw pierwiastek piekna i radosci. Kwiatem takim jest bezprzecznie” dobra
audycja radjowa. Lecz nietylko kwiatem, bo zwlaszcza podczas kryzysu, w okresie
trudnego do zaspokojenia gtodu duchowego, radjo staje sie dla wielu stuchaczy
koniecznym chlebem codziennym, bez ktérego umysty ich zostaltyby skazane na
stopniowg, coraz wieksza anemje.

Dla rozkapryszonego podniebienia cztowieka zamoznego radjo jest jakby
jedng z wielu potraw na suto zastawionym stole. Zazwyczaj tez cziowiek zamozny
nie docenia wartosci i znaczenia radja, dopéki ma dostep bezposredni do wszy-
stkich przybytkéw sztuki, wiedzy i rozrywki, ktére swoim ziotym kluczem z tatwo-
écig otwiera. Lecz niech sie zdarzy, ze ten sam zamozny cziowiek utraci zdrowie
a lekarze na diugie tygodnie zapedza go do t6zka — wtedy nietylko zioty, ale
nawet brylantowy klucz stanie sie dlan zupeinie bezuzyteczny. Teatry, sale kon-
certowe, rewjowe i dancigowe zostang daleko za progiem sypialni. Nawet dobra
i madra ksigzka ucieknie z przed znuzonych goraczka oczu. Jedno radjo nie opusci
nigdy cztowieka, ktéry mu zaufa. Dowolnie zciszonym gtosem przyniesie do toza
chorego wiesci z kraju i catego $wiata, melancholje ciszy przepoi czarownemi
dzwiekami muzyki, odtworzy spektakl teatralny lub rewjowy, rozciekawi aktualng
transmisja, ubawi wesotem stuchowiskiem lub dowcipnym feljetonem.

W podobnej sytuacji, jak 6w cztowiek chory, znajdujg sie dzi$ szerokie masy
ludnosci, chociaz nie brak zdrowia, lecz odpowiednich funduszéw nie pozwala im
na bezposredni kontakt z dobrodziejstwami kultury.

Céz wiec czyni¢? Da¢ za wygrang? Opusci¢ ramiona i patrze¢ bezradnie
jak jedna po drugiej rwa sie zilote nici, wigzace nas ze $wiatem ducha? Kisng¢
w codziennych troskach, smutkach i ktopotach, bez jednej nawet chwili przyjemnej
rozrywki? Nie! Lecz bodaj za ostatni grosz naby¢ skromny odbiornik radjowy
i stucha¢ — i stuchac...

Jedyny w Wilnie Polski Sklep Najlepiej Jada
0zDOB WOJSKOWYCH

artykutébw podazu i sportu N O\W/\/ =J
” GOSPODZIE
.. ECH

NIEMIECKIEJ
UL. WIELKA 24 J TROCKIEJ
Poleca oryginalne
kozuszki zakopianskie BAR
kompletny sprzet narciarski Kuchnia
i gimnastyczny, mundurki »
szkolne i ozdoby wojskowe, Ceny nagnizs®@

Ceny najnizsze. SsybKa ©bsttuga



Cukiernia Na zakonczenie wieczoru

B. Szfralla e s

na kolacje

Mickiewicza | W restauracji
Tatarskiej

St. Georges

_ Mickiewicza 20

Poleca Wgoby wiasnej
fabryKacji w naj- Telefony 15-09 | 9-84
lepszej jakosci i

codzien sSwieze Operpwa I
dancingowa
W kawiarni orkiestra
codziennie pod dyrekcje
koncert¥ odgodoiiw. W Kasztelana
artystycznego
zespotu Ceny konkurencyjne
NUTY NUTY
Szkoty, Etudy, Cwiczenia, Duety, Quartety
Itd., Opery, Operetki na fortepian i wszyst-
kie instrumenty, Spiewy solowe, chodralne
i koscielne itd. poleca w ogro m-
nym wyborze Ksiegarmia
GEBETHNERA i WOLFFA i S-ka
w Wilnie, Mickiewicza 7, tel. 6-24
NUTY NUTY

~,Eleonora"! Tyko ,,Eleonora"!

Najwiekszy posiada wybor nowosci. Wieczne pidra
nowej konstrukcji, modny papier listowy, kalendarze
na rok 1932/33, nowq serje artystycznych kart pocz-
towych. Obficie zaopatrzony dziat kreslarski i biurowy

S-to Janska Nr. 1

Ceny konkurencyjne — Dostawa do biur i urzedoéw



PLAN TEATRU MUZYCZNEGO ,LUTNIA

Kierownictwo artystyczne Peatrow Muejskick Z.A.S.P. w "Wilnie
organizuje stalty zesp6t pomocniczy, majacy wspotpracowaé przy
wystawianiu utworéw z t. zw. wielkiego repertuaru. Zgtoszenia

przyjmuje iSckretarjat Teatru Wielkiego na Pokutance.
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