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STANISE AV

Woyspianski byt poeta woli. Woli
wielkiej, niepodlegtej, woli tej, ktorej
na imie lat tysiac i ludzi dwadziescia
kilka miljonéw. Wstat on nie z czasu,
ktory go wydal, ale raczej z prze-
sztosci i z przysztosci, z pobojowisk
styczniowych i z przeczué. Bylo tez
w nim co$ przesztego bardzo i cos
bardzo przysztego. Podniést on sie
nagle na niebo jak chmura, i uderzyt
z gory gromem. | o nim moznaby
powiedzie¢, ze byt synem gromu.

Ojcem jego z ducha byt Matejko,
matka legenda wiekdéw, ktoéra sie na-
zywa Krakowem, a piesni piastunki
nucit mu dzwon Zygmunta — piesni
spizowe. Matejko dat mu w spadku
swoja bezmierng tesknote za potega,
za zdrowiem, wielkoscig i sitg—i od-
wrocit mu glowe wstecz na roztogi
czaséw od Nocy Listopadowej az po
kniaziowne Wandeg; ale zarazem ten
Matejko nauczyt go braé te wizje
dziejow nie jako temat do historycz-
nego malarstwa, lecz jako wielkg
spowiedz sumienia narodowego, petng
aktéw zalu, skruchy, bolesci i upoko-
rzen, jakotez szlachetnej dumy, za-
stugi, chwaty i nadziei. Branicki,
Staniczyk, Zawisza, Wernyhora w We-
selu, Polonia, Wanda, Henryk Lig-
nicki w witrazach, — zeszli z matej-
kowskich obrazéw. W ten to sposob
tworzyta sie ciggtos¢ duszy narodo-
wej w sztuce; w ten sposéb tworzy
sie wszelka wielka tradycja w sztuce:
od wierzen i przywigzan, nie od formy
jedynie; cho¢ i tu, w formie, rozmach
matejkowski udzielit sie i pozostat,—
ten sam rozmach, ktéry Matejko wzigt
bodaj ze od Wita Stwosza. ! tak sie
taczg pokolenia.

Krakéw znowuz wiodt go za reke
jak matka. Od Wawelu, pod ktérym
mieszkat w starodawnym domu Diu-
gosza, przywiddt go do kosciota Mar-
iackiego, gdzie miody uczen Aka-
demii Sztuk Pieknych przenositz kar-
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tonow na Sciany koscielne matejkow-
skg polichromig; a potem powiddt
do kosciota Franciszkanow, by tam
powktadat swe witraze; i znéw do
kosciota Swietego Krzyza — a przez
Rynek, peten ludu krakowskiego z oko-
lic, nad Wiste, na Skatke i na wzgo-
rze Wawelu z powrotem. Tu przy
prochach Kazimierza Wielkiego i przy
trumnie Swietego Stanistawa chtonat
w siebie przyszty dramaturg zdarzenia
dziejowe, brzemienne w genjusz i fa-
tum, zyt niemi, jakgdyby to byly zda-
rzenia biezacej chwili, bo catych lat
tysigc czuwajgcych w tej katedrze —
to byto dla niego jedno dzis. Narody
prawdziwie wielkie nie zapominaja,
dla nich dzieje sg zawsze terazniej-
szoscig, sg ich statlem Vade mecum.
Wyspianski nalezat do tych, dla kto-
rych takiem Vade mecum byla Polska.

Mieli to do siebie najwieksi poeci
Swiata. Bo dusza plemienia, o ile nie
jest w zupelnem rozbiciu, stwarza
sobie sama, jakgdyby z premedytacja,
pewnych ludzi na pewne czasy. Cza-
sy, ktore o lat pietnascie, dwadziescia
wyprzedzaty niepodlegto$¢ nasza,
czasy te wiary w bliskos¢ tego wy-
darzenia nie miaty. Byt twardy, bierny
opor u jednych, byto znuzenie u in-
nych i pogodzenie sie z losem; a tym-
czasem nadchodzgce wypadki potrze-
bowaty ludzi innych, z innego napie-
cia wyrostych i z innej wiary moral-
nej: z napiecia burzy i z wiary w nie-
prawdopodobienstwo. Wyspianski byt
tym wilasnie, ktéry przyszedt oczysci¢
powietrze niewiary gromami swego
stowa. Caly warsztat jego pracy byt
kuznig ludzi nowego losu, kazde ude-
rzenie jego serca bylo uderzeniem
tego miota.

Takiemi uderzeniami byty: Rapsod
o Kazimierzu Wielkim, Lelewel, Leg-
jon—bylo Wesele, Noc Listopadowa,
Wyzwolenie, Akropolis. Raz po raz,
raz koto razu szly te uderzenia feno-



menalne w swej sile, a w swojej na-
turze burzgce. Woyspianski rozwalat
i druzgotal otaczajgcg go rzeczywi-
sto$¢, bo jej nienawidzit jako zle fa-
tum, ktéremu ludzie juz podali reke
i zaprosili do stotu. Trujgca miesza-
nina z zadowolonej codziennosci i z
niedostrzeganej juz grozy losu budzita
W nim uczucia gniewu i szydu, a w
ekspresji tych uczu¢ byt on mistrzem,
dochodzacym do dantejskich wyzyn.
Ten to szyd potozyt sie na jego twor-
czosci osadem goryczy, tej, ktéra zre¢
i pali¢ miata nie nas, lecz nasze oko-
wy,—i budzi¢ miata bolem swoim te
druga potowe duszy, ktorg bogowie
wedlug Homera niewolnikom odbie-
rajg. A nie bylo to bez znaczenia, ze
.ten niewolnik, z ktorym Wyspianskie-
mu zy¢ przyszto, to byt autonomiczny
sclanus saltans, tanczacy przy obcej
fujarce. W takich to warunkach mogt
powsta¢ 6w osobliwy gatunek dra-
matu Wyspianskiego: dramat ironicz-
ny, straszliwy w grozie swojej jak tra-
gedje antyczne.

Stowo jego stalo sie Eumenidag
swego narodu, skionione musem wia-
snym do posepnej stuzby przeslado-
wania. Jakoz Eumenidg — to symbol
jego postannictwa, Eumenidg, béstwo
dobrego, oczyszczajgcego gniewu.
Moégtby on jg mie¢ na grobie swoim,
biatg jak $nieg, w rozmiarach olbrzy-
mich, ale piekng i postuszng bostwu
harmonji, Apollinowi. W tem postan-
nictwie Wyspianski wyolbrzymiati przy-
brat sam jaki$§ ksztatt antyczny; byt
ztozony caly z jednej pasji, jak boha-
terowie Homera i Aischylosa, i wierzyt
w fatum. Z tem fatum jednak podjat
on walke—i w tem byfa jego prome-
tejska nowozytno$¢. Uwazat dusze
wiasng za zrédto zmiany losu zbioro-
wego. ,,Meka Orestesa przeszia przez
calg ziemie attyckg”’—pisat w Wyzwo-
leniu. Tak to meka wiasnej duszy Kon-
rada miata przynies¢ ziemi jego wy-
zwolenie. Cata zbiorowos$¢ miata byc¢
chérem, ktéry gtosowi Konrada wi-

nien odpowiada¢ jak echo. JesteSmy
znéw na drogach zatozen Kroéla-Du-
cha Stowackiego.

Istniejg poeci serca i poeci woli.
Pierwsi — to ci, co dagza jedynie do
tego, by nas wzrusza¢. Drudzy—po-
budzajg nas ponadto do dziatania; sto-
wo ich jest krotkie i szorstkie prawie,
ma w sobie dZzwiek metalu i nie dba
0 ozdobnos¢. Takim byt styl Wyspian-
skiego. Jest w jego stowie co$ z roz-
kazu i z krzyku—jest emanacja mocy
niestychanej, czu¢ w nim rase mickie-
wiczowska. Z takim to glosem pod-
niesionym przeszedt Wyspianski przez
swoje pokolenie, $pieszac sie w obje-
cia nieubtaganej Smierci,—a gtos ten,
gtos gniewu i wyzwania, w miare jak
dobiegat swego kresu, skupit sie caty
w okrzyku: wiezy rwij!

Ksztalt Eumenidy z ,,Wesela” prze-
obrazit sie i przeswietlit w sobie —
i stanal na przeteczy czaséw z roz-
pietemi skrzydtami Nike.

*

W kazdym autorze i artyscie sto-
sunek w nim sumienia do talentu na-
daje charakter jego dzietom i stanowi
0 jego sile. Talent, ktéry dba jedynie
0 siebie samego, przekresla nieraz
w sobie sumienie, albo stara sie obejs¢
jego czujnosc. Zyskuje wtedy na ptod-
nosci, ale zawsze traci na gtebi. Kazdy
cztowiek jest po czeSci indywiduali-
stg, a po czesci cztowiekiem zbioro-
wym, i kazda z tych jego natur ma
swoje prawo do bytu. Chodzi tylko
o0 ich rownowage. Jej regulatorem jest
sumienie, i kazdy talent podlega te-
mu dziataniu. Sg jednak pisarze i ar-
tysci, podobnie do dretwy elektrycz-
nej; szarpig nerwy ludzi dla tego je-
dynie, ze majg sile ku temu, tak jak
dretwa ma elektryczno$¢ w ogonie.
Temat to bardzo zywotny i na cza-
sie. Kazdy nar6d wychowuje pisarzy
swoich w miare tego, jak sam jest
wrazliwy na te sprawe.



Dzi$ w czasach ogolnego fermentu,
to prawo rownowagi ulegto w pismien-
nictwie zachwianiu, i jest rzecza gteb-
szej krytyki przywroci¢ powage tego

prawa na drodze osgdu i doboru.
Przyktadem walki o te rownowage
w sobie jest Wyspianski. | on prze-

chodzit koto niebezpieczenstw i on
ulegat pokusom, czego ,,Warszawian-
ka” dowodem—i jemu indywidualizm
romantyczny rzucat przeszkody pod
nogi, i jego stosunek do spoteczen-
stwa mogt sie zamieni¢ caly w anta-
gonizm. Walczyt z tem jednak, iz ble-
doéw zdawat sobie sprawe. Zabronit
naprzyktad wystawiania ,,\Wesela” w
Warszawie,—byto to w latach miedzy
1905 a 1907,—widzac, ze temu spote-
czenstwu nie mial prawa rzucac
w twarz oskarzen tego rodzaju. Stowa
Mickiewicza zwrécone do Boga: ,,Bron
mie przed sobg samym” — tajg sie
i w jego, Wyspianskiego, utworach.

Wiecej nieréwnie od naduzyc¢ talen-
tu grozi mu indywidualizm krancowy,
stawianie siebie jako zrédta miary, wagi
i sadu, +taczenie siebie z pojeciem
stusznosci wyzszej, dominujacej nad
sitag powszechng, kryjacg sie w naro-
dzie. Z tym tematem zmaga sie on
nietylko w ,,Wyzwoleniu”, — a kiedy
szuka spokoju w antycznosci, znajduje
go znowu przed soba w Achilleis
i w powrocie Odyssa. Jest w tem co$
bardzo polskiego i co$ zawsze bardzo
na czasie. Poezja Wyspianskiego sta-
nowi pod tym wzgledem wielkie dla
nas wszystkich memento.

Obok dramatu antycznego i histo-
rycznego, dramat ludowy dopeinia
egzegezy jego duszy. Ten cziowiek
nieskomplikowany, wypetniony caty
jedna pasja jak wspomniani heroje
Homera, nie czut wspétczesnosci, nie
zyt nig. Omusnat jg zlekka w Wese-
lu, a raczej start sie z nig i roztracit
na bok, torujgc droge gtownej mysli
swojej. Poza tem darmo by jej szukaé
w dorobku pismienniczym Poety. Nie
odtwarzat prawie nigdzie wspoicze-

snego, ztozonego, czy powikianego
cztowieka, bo w nim samym nie byto
tego, bo do rozwoju mysli nowozytnej
nie dopuscit w sobie, caly jak Roza
Weneda skupiony w jeden cel.

*

MowiliSmy dotad o Wyspianskim
pisarzu,—ale tak jak w pisarzu tkwit
malarz i ksztaltowal jego wizje na
scenie, tak w malarzu tkwito réwniez
wszystko to, co w pisarzu bylo do
zauwazenia. Odezwanie sie Lionarda:
nie maluje reka, tylko mézgiem,—ma
tu swoje petne zastosowanie. Kazda
jego linja drzy od wewnetrznego zy-
cia, ktore obejmuje sobg. Takiez sa-
mo jak w stowie jest tej sztuki mil-
czacej oblicze: ped do wielkosci, wal-
ka z matoscia, z przymusem, tragizm
twarzy cztowieczej, tragizm doli czio-
wieczej, doli, ktéra przez biad i wineg,
i w walce z wina, dobywa z siebie
moc, co ja ocala. Gdyby szuka¢ przy-
szto jednej zasadniczej mysli, na kto-
rej ten cztowiek jako pisarz i malarz
jest oparty, to tg myslg bedzie walka
z nicoscig o nieSmiertelnos¢. | malar-
stwo ma te samg ceche bohaterstwa,
ceche woli walczacej z losem o wiel-
kos¢; i w malarstwie jest on drama-
turgiem. Przypomnijmy jego witraze;
wszystkie dajg moment dramatu. Ofia-
ra Wandy ciagnie potdw koron kroé-
lewskich z dna Wisty; biskup na Skat-
ce podnosi reke do klgtwy; Henryk
Lignicki wali sie wstecz, chwytajgc
jelce strzaty tkwigcej w ciele; Swieta
Salomea puszcza z rak korone dla
doskonalszej mysli serca swego; Ka-
zimierz Wielki jawi sie nam w mo-
mencie odkrycia jego grobu; Swiety
Franciszek w cierniowym zgdz krzaku
otrzymuje stygmaty, najwyzsze odzna-
czenie wsérod odznaczen: Baég Ojciec
wzniesiong dionig rzuca w bezmiar
stowo; stan siel—petne Swiatow.

Petnia jego malarskich prac jest
olbrzymia. Zeby tu tylko ograniczy¢
sie do zdobnictwa, przypomnijmy, jak



ze Swigtyni Boga przechodzac do
Swigtyni stowa, do teatru, zarzuca
Woyspianski scene dekoracjami i ko-
stiumami, petnemi rodzimosci stylu
i zgody ze stowem dramatu. Wchodzi
potem do drukarni i szczepi tam zdob-
nictwo polskiej ksigzki; ujmuje w rece
sprzet domowy i rozpoczyna prace
nad meblarstwem; pracuje nad polichro-
mig—i daje wogole pchniecie polskiemu
zdobnictwu, zgodne z naturg ksztat-
tébw otaczajgcych nas w przyrodzie.

Majgc do wyboru, jak kazdy ma-
larz, pomiedzy kolorem a linjg, wybrat
linje, jako blizszg inteligencji, stowa,
podczas gdy kolor jest blizszy zywio-
tu, muzyki. Kazde jego pociggniecie
kredkg czy otowkiem — farby olejnej
nie uzywat wcale—jest tak petne du-
szy, tak brzemienne naporem mysli
czujacej, jakgdyby te linje byty ner-
wami. Z obfitej twodrczosci na tem
polu wspomnijmy tu tylko jego widok
z okna mieszkania, narysowany kredka

kolorowg sze$¢ razy i nazwany Kro-
nika dnia powszedniego. Bionia, dro-
ga na przestrzat z miodemi bezlistne-
mi drzewami, $nieg, niebo z konca
zimy, i horyzont zamkniety kopcem
Kosciuszki. Oszczednos¢ tam Srodkow
genjalna, a bogactwo duszy takie, ze
kazdy z tych szesciu kartondw to nie
widok, to cztowiek patrzacy na widok,
mienigca sie. dusza petna przezy¢, co-
dzien inna, cho¢ zawsze stata i zawsze
wpatrzona w swoj cel, ktory jej za-
stania horyzont, w wulkan narodu,
mogite Kosciuszki.

Byt zjawiskiem rasowem, erupcja
duchowego zywiotu rasy. taczytw so-
bie Swiadomos¢ nieSmiertelnej istnosci
plemienia ze smetkiem Achillesowym
wczesnej $mierci whasnej. Smuga tego
Swiattocienia $wieci po jego przejsciu
w dzietach jego, petna niewystowio-
nego uroku. Artur Gorski.

(,,Glossy o ludziach i ideach”—
Przedruk za zezwoleniem Autora).

Niebieski Ptak” na scenie Teatru Wielkiego w Wilnie w inscenizacji
dr. J. Ronarda Bujanskiego.
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L.HAMLET WYSPIANSKIEGO

[Wyspianskijako teoretyk teatru i dramatu w Swietle swego studjum o Hamlecie].

Studjum Woyspianskiego o Hamle-
cie jest teorja teatru i dramatu, skre-
S§long na kanwie Szekspirowskiej.
Autor ,Legjonu” wierny jest takze
w praktyce swej teorji: teatru-syntezy
wszystkich sztuk.

Studjum o Hamlecie zezwala na
szersze ujecie tworczosci dramatycznej
Woyspianskiego. Ta ksiazka, jako teo-
rytyczny wyraz autora ,,Wesela”, stwa-
rza w ostateczcnym wyniku niejako
perspektywe dla nalezytej oceny dzia-
talnosci teatralnej Wyspianskiego. To
studjum o krolewiczu dunskim jest
autobiografia dramaturga - Wyspian-
skiego. Poeta méwi bowiem — oma-
wiajac artyzm Szekspira — przede-
wszystkiem o sobie. Miesci sie tu
teorja (pierwsza w Polsce) teatru mi-
syjnego, teatru-sgdu. Teorji swej nie
oddzielat Wyspianski od praktyki.
Sztuka byta dla niego zawsze zyciem.
Owocny kontakt z teatrem zawazyt
na teorji dramatycznej, ktora nie ma
(dzieki temu) cech literackich, jak np.
teorja Lessinga. Woyspianski uczyt
swoich aktorow, jak gra¢ majg, jak
mowié, jak sie ruszat. Rezyser-Wys-
pianski uzgadniat gre, ktérg przewi-
dywat instynktem rezyserskim wie-
dziony, z charakterem roli (postaci),
z sytuacjg i wreszcie z zatozeniem
catosci. Biorgc za podstawe teore-
tyczng Szekspirowe nauki dla akto-
réw, domaga sie Wyspianski w grze
prawdy. Jest to rzetelna konsekwencja
teorji teatru misyjnego.

Jako teoretyk-rezyser tonuje autor
~Meleagra” akcje ze stowami (tek-
stem), a stowa (ton, modulacje) z akcja,
majac’ przedewszystkiem to na wzgle-
dzie, aby nigdzie nie przekroczyé¢
granic natury (to jest: prawdy).Wszy-
stko bowiem, co- przesadzone, prze-
ciwne jest zamiarowi teatru, ktérego
przeznaczeniem jak dawniej, tak i te-

raz bylo i jest: stuzy¢ niejako za
zwierciadto naturze, pokazywa¢ cno-
cie wihasne jej rysy, ztosci zywy jej
obraz, a $wiatu i duchowi wieku po-
sta¢ ich i pietno. Tu zgadza sie
z Szekspirem. Klasyczne pojecie
aktorstwa. Wszystko, co tworzy teatr,
musi by¢ podniesione do poziomu
sztuki, to znaczy (mowiac jezykiem
Woyspianskiego) do poziomu prawdy-
rzeczywistosci. Udawanie musi by¢
w teatrze raz na zawsze przekreslone.
Teatr Wyspianskiego jest jednak ma-
tematyka, konstrukcjg logiczng. Refor-
matorstwo autora ,,WWyzwolenia” w
dziedzinie teatru nie jest wynikiem
przesytu teatralnego, nie jest posci-
giem za sensacjg. Postulaty jego tea-
tralne wyptywajg z zatozenia, przezna-
czenia teatru. Sg konsekwencjg tea-
tru misyjnego, ktéry jednak nie za-
tracit cech realnych. | to nalezy uznaé
za formalne zwyciestwo Woyspian-
skiego - dramaturga, ktory jest tez
pierwszym w Polsce cztowiekiem
teatru, i to w znaczeniu dostow-
nem.

Woyspianski, cztowiek teatru, prze-
prowadza rewizje przesztosci czy te-
razniejszosci  przedewszystkiem pod
katem perspektywy scenicznej. To
znaczy: poczucie dramatyczne wplywa
na to czy inne rozwigzanie zagad-
nienia. Tragizuje temat, zgodnie zre-
sztg ze swem zatozeniem. Jest przecie
nie historykiem czy powiesciopisa-
rzem, ale dramaturgiem. Wyspianski
karczowat stare podania. Podobnie
okreslit Brandes zapozyczenia legen-
darne autora ,,Peer Gynta”. Ale nie
poprzestawat Woyspianski tylko na
karczowaniu tematu: temat opraco-
wywat jako dramaturg. | ta nadbu-
dowa dramatyczna, ktora nie niwe-
czyta piekna legendy, przedewszyst-
kiem jest godna uwagi. Wyspianski



dawat forme dramatyczng legendarnej
tresci. Uteatralnial legendy.
Szekspirowska cecha teatru Wy-
spianskiego, to znaczy teatru tego
wybitna rzeczywistos¢, ktéra okazuje
sie najlepiej, najpetniej oczywiscie na
scenie, uzalezniona jest od rzeczy-
wistosci tematu i terenu. Harmonja
tekstu z terenem; akcja usprawiedli-
wiona i poparta logika terenu i tekstu.

Bardzo jasno skrystalizowane po-
jecie dramatu i teatru znajdujemy juz
u Wyspianskiego w pierwszym okresie
jego tworczosci, w momencie jego
inauguracyjnych poczynan literackich.
Dla niego dramat byt jedng chwilg
juz wtedy, gdy n-osit sie z mys$lg na-
poleonskiej niemal kampanji teatralnej
(plan zbiorowego wydania w mysli
dopiero poczetych dziet); wyczuwat
juz wowczas teorje dramatu, ktorg
pézniej przypadkiem wytozyt. Dramat
byt dla niego jednym dniem; jezeli
akcja nie miata sie odbywa¢ w jeden
dzien, miat zawsze wrazenie niekom-
pletnosci, opdznienia, ktére go draz-
nito i ktore radby wykreslic. Od tej
zasady nie odstapit wihasciwie nigdy.

Forme greckiej tragedji bezsprze-
cznie uwazat (podobnie jak Mickie-
wicz) za szczyt doskonatosci. Posg-
gowe ksztalty greckiej tragedji ozy-
wit imaginacyjnym ksztattem, ktorym
zachtysnat sie w dziecinstwie. Szek-
spir byt tym czarodziejem, ktéry go
nawiedzit i opetat.

Koncentracja  akcji, zwieztosc,
zwarto$¢ budowy, proporcja stowa
i czynu (czy gestu), nietylko przeci-
wienstwo, walka dwoch sit sobie wro-
gich (antynomja), ale i wizyjnosc
0 konkretnosci malarskiej, ale i har-
monja autora (poety-Wyspianskiego)
z rezyserem i inscenizatorem - Wy-
spianskim, objektywizm niemal Szek-
spirowski w tworzeniu postaci, dumna
bezstronnos$¢ tworcy, prawda, udoku-
mentowana czynami ludzi wolnych
i Swiadomych swych btedéw — oto
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cechy naczelne Woyspianskiego - dra-
maturga.

Teatr Wyspianskiego zakonczyt
pewng epoke w literaturze polskiej.
Tak znéw sprawdzity sie pamietne
stowa Mickiewicza, teoretyka dramatu
stowianskiego, ktéry stwierdzit, ze
~dramat jest najsilniejszg realizacjg
poezji sposobami sztuki i prawie
zawsze ukazuje sie na schytku epoki”
(Literatura stowianska: lekcja XVI,
wtorek, 4 kwietnia 1843 r.).

Dramat Woyspianskiego zgodnie
z teorjg autora ,,Dziadow” jednoczy
wszystkie zywioly poezji prawdziwie
narodowej.

Rowniez dramat imaginacyjny Wy-
spianskiego wigze sie z teorjg Mickie-
wicza. Wyspianski udokumentowat nie-
jako teorje Mickiewicza swojg twor-
czoscia.

Dramat Wyspianskiego jest syn-
tezg. Procz malarskich pierwiastkdw
przejawia sie to w rezyserji i insce-
nizacji; spotykamy tez i momenty
z ducha muzyki poczete.

Autor studjum o Hamlecie podat
réwniez okreslenie syntetyczne formy
teatru, do ktérego doszedt juz sam,
jako dramaturg, rezyser, inscenizator,
stowem, jako czilowiek teatru. Prze-
dewszystkiem za$, logike tekstu fgczac
z logikg architektury, dochodzi do
syntezy teatru,- jako harmonji wszyst-
kich sztuk. Czyli: ,,Architektura, ma-
larstwo i dramat w jednosci spojone,
ujawniajace zmystom widzéw, Swiatu
i duchowi wieku posta¢ ich i pietno”.

Ta synteza konczy studjum.W tych
stowach domaga sie Wyspianski (za
Szekspirem) kontaktu teatru ze spo-
teczenstwem, z zyciem. Ton teatru
musi by¢ zharmonizowany z duchem
wieku (spoteczne znaczenie sceny).

Studjum o Hamlecie nalezy’ uzna¢
za pomnikowg ksigzke o teatrze, za
teorje teatru i dramatu, godng Wag-
nera. Z kazdej strony tego studjum
bije gteboka znajomos$¢ dramatu (w
najszerszem tego stowa rozumieniu),



sceny, aktora, stowem tych wszystkich
czynnikow, ktdre sie na pojecie tea-
tru skiadajg. Jest to gtos sceny. Autor
przejrzat i zglebit tajemnice teatru.
.Hamlet” Woyspianskiego, niestu-
sznie w milczeniu i zapomnieniu przez
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krytyke pozostawiony, stanowi jedno
Z najciekawszych zrddet ,,autobiogra-
ficznych” w literaturze teatrologicznej.
Ksigzce tej nalezy przywrdci¢ petne
w literaturze polskiej obywatelstwo.
Jerzy Rortard Bujanski.

NMU =i

(mysli o Stanistawie Wyspiarskim).

»Tragedja!l Najszczytniejsza sztuka
ma mowic i swoje Dramatis Fersonae
wyprowadzi¢. Ma wiec wyj$¢ polska
Antygona i polski Edyp i majg zegnac
storice, pozdrowienie $lac mu od ust
klngcych. | zgda¢ ma Antygona, aby
jej wolno bylo grzes¢ brata i zali¢
sie jego weczesnej S$mierci i uczcié
mlekiem i miodem, jak przystato czcic¢
umartych, i ma swego mimo straze do-
kona¢... | ma wyjs¢ Edyp i bluznié
Bogu, ze go dosiagt i ze go pchnat
w nedze i ze dal mu Swietnos¢ i ze
dat mu nedzy S$wiadomos¢, ktéra mu
byta $miercig... Alboz my nie mamy
tego samego? | tego Edypa itej An-
tygony? Nie jesteSmyz my tg silg du-
cha onych przejeci?”

Tak moéwi Wyspianski przez usta
Konrada w ,Wyzwoleniu”. Ma sie
wiec odrodzi¢ tragedja. Ma sie naro-
dzi¢ z polskiej gleby tak, jak pot-
trzecia tysigca lat temu narodzita sie
z gleby greckiej. Niewatpliwie siebie
uwaza poeta za chorgzego tego przy-
sztego odrodzenia, za jego prekursora.
Niedarmo tak mocne i glebokie wiezy
tacza go z tragedja greckyg i z catym
wogole swiatem duchowym Grecji sta-
rozytnej, niedarmo tworczos¢ jego tak
Scisle splata sie z tym Swiatem.

Na kazdym kroku, jak powszech-
nie wiadomo, powracajg w jego twor-
czosci tematy greckie, bgdz to two-
rzgc osnowe catkowitych dziet dra-
matycznych (,,Meleager”, ,,Protesilas

i Laodamja”, ,Achilleis”, ,,Powrot
Odysa” ¥ badz wchodzac jako ele-
ment, nieraz pierwszorzednej wagi, do
kompozycyj innej tresci (,,Akropolis”,
»Noc Listopadowa”, ,,Wyzwolenie”,
»Skatka”). Tragedja grecka, jako for-
ma, porywa go i fascynuje. Zpo-
czatku prébuje tworzy¢ w duchu dra-
matu greckiego na tematy greckie
(,,Meleager”, ,,Protesilas i Laodamja”),
pozniej—z jednej strony szuka nowych
form wecielenia greckich mitéw w ksztatt
dramatyczny, z drugiej — pojmowac
zaczyna istote stylu tragedji greckiej
niezaleznie od materjatu: podejmuje
niestychanie $miaty pomyst stylizacji
w starozytnych linjach tragicznych
wspotczesnej wsi polskiej z jej ludzmi,
pojeciami i wierzeniami, monumenta-
iizuje w aischylosowych formach losy
wiejskiej plebanji (,,Klgtwa”), i jeszcze
Smielszy pomyst — takiej samej styli-
zacji karczmy zydowskiej i fabutly
z kroniki kryminalnej (,,Sedziowie”).

Jezeli jednak idzie nam o przyszie
odrodzenie tragedji, o0 nowe jej naro-
dziny na gruncie nowych czasow,
w tym. sensie, jak to poeta w ,Wyz-
woleniu” zapowiada, to od tych Swia-
domych dazen do przerzucenia mostu
pomiedzy wilasng tworczoscig a Swia-
tem twodrczym starozytnej Grecji waz-
niejsze bedg dla nas dazenia nieswia-

Ten ostatni dramat miat by¢ pierwot-j
nie czescig trylogji, z czego zachowaty siel
$lady w spusciznie po$miertnej poety. Précz’
tego ze spuscizny tej wiemy, ze Wyspianski
projektowat dramat p. t. ,,Ajas”.



dome, pewne osobliwe cechy, wilasci-
we dzietom dramatycznym Woyspian-
skiego, ktore okresli¢ mozna jako znaki
wieszcze przysziego odrodzenia tra-
gedji.

Wopatrujac sie, z jednej strony,
w istote tragedji, z drugiej — w nie-
zwykte oblicze tworczosci Wyspian-
skiego, dostrzegam dwa takie znaki.
Pierwszy—to szczegodlna, rzucajaca sie
w oczy hypertrofja roli terenu, miej-
sca, na ktérem nietylko rozgrywa sie,
ale z ktorego rodzi sie dramat; o tern
niestychanie ciekawem zjawisku, na
ktore, o ile wiem, zwrdcit dotgd uwa-
ge—dawno, jeszcze za zycia poety—
jedynie Ostap Ortwin, poméwie moze
przy innej okazji. Drugi znak wiesz-
czy—to w szczegOlny sposéb objawia-
jaca sie obecnos¢ podtoza muzycznego
w dramatach Wyspianskiego; o tern
chciatbym powiedzie¢ kilka stow na
tern miejscu.

Przedewszvstkiem jednak ustali¢
nalezy pewng teze zasadnicza.

Odrodzenie tragedji — to nie to
samo, co odrodzenie greckiej tragediji.
Tragedja grecka, gdyby mogta sie od-
rodzi¢, bytaby dla ludzi wspoétczes-
nych lub dla ludzi przysztosci catkiem
nie tern, czem byta dla Grekéw wieku
V-go przed N. Chr. Nasladowanie
tragedji greckiej do zadnego odro-
dzenia nie prowadzi; w najlepszym ra-
zie moze ono jedynie odstoni¢ pewne
drogi, raczej drogi ku drogom, i to
tylko w tym wypadku, jezeli doko-
nywa sie w sposob zupelnie szcze-
golny, w zwigzku z mitotworstwem,
z przetwarzaniem rzeczywistosci w mit
i z organicznem kojarzeniem zaréwno
form greckich z obcym materjatem,
jak i materjatu greckiego z obcemi
formami. Sg to wiasnie te dazenia
Swiadome Woyspianskiego, o ktorych
mowa byta wyzej; majg i one swa war-
tos¢ z interesujgcego nas punktu wi-

dzenia, ale jest to, powtarzam, tylko
odstanianie drog ku drogom. Odro-
dzona tragedja przysztosci bynajmniej,
nie bedzie identyczna z grecka; ze
strony zewnetrznej, formalnej moze
ona by¢ nawet wcale do niej nie po-
dobna: odrodzona tragedja bedzie je-
dynie réwnowaznikiem tragedji grec-
kiej, to znaczy, ze bedzie swoja
wewnetrzng istotg jej odpowiadata,
i przytem odpowiadata nie Scisle, ale
proporcjonalnie do warunkéw kultury,
z ktOrej sie narodzi, wzietych w ich
stosunku do warunkow kultury, ktora
zrodzita tragedje grecka. Rzecz jasna,
ze do powstania takiego réwnowaz-
nika konieczna jest obecnos$¢ podsta-
wowych przestanek;, bez ktérych by-
toby niemozliwe powstanie tragedji:
greckiej; ale muszg to by¢ wiasnie
podstawowe, najwazniejsze, bezwzgled-
nie konieczne przestanki, obok ktorych
moga i muszg istnie¢ rowniez i inne,
w ten lub inny spos6b wptywajace.-
na posta¢, w ktorej tym razem przy-
chodzi na S$wiat tragedja. Tak wiec,
dzieto sztuki, zewnetrznie, formalnie
(taczac w to i zewnetrznos¢ tresci)
bardzo przypominajgce tragedje grec-
ka, bedace jak gdyby jej odbiciem
w zwierciadle, nie bedzie tragedjg dla
czasu, ktory je zrodzit, dla kraju lub-
kompleksu kulturalnego, z ktérego
dane dzielo powstato. Odwrotnie tra-
gedja bedzie co$, by¢ moze, zewnetrz-
nie catkiem niepodobnego do traged;ji
greckiej, ale co$, co wyrosto z abso-
lutng koniecznoscig z tych samych
podstaw, z ktérych wyrosta ona. Co
do formy tego réwnowaznika a priori
da sie powiedzie¢ tylko jedno: to
musi by¢ dramat; wiecej narazie nic
0 tern nie wiemy.

Rozmyslajac nad istota tragedji,
nieuchronnie przyj$¢ musimy do wnio-
sku, ze tragedja jest tylko pewng gra-
nicg, w podobnym sensie, jak to po-
jecie rozifmiemy w matematyce, gra-
nicg, do ktorej moze i powinna dazyc¢
tworczos$¢ ludzkosci, granicg dotad.
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nie osiggnietg i zapewne nawet, wia-
$nie jako granica, nieosiggalng w em-
pirycznym planie dziejéw. Niewatpli-
we jest w kazdym razie jedno: tra-
gedja w swej prawdziwej, petnej i czy-
stej postaci dotad w ciggu wiekdéw
urzeczywistniona nie byla. Tragedja
grecka jest tylko najwiekszem, jakie
dotagd byto, zblizeniem do ideatu,
i przytem jedynie to zblizenie jest
o tyle wielkie, ze zastuguje na nazwe
tragedji, jezeli sie zgodzimy nadawac
stowu ,tragedja” dwa znaczenia:
jedno absolutne, drugie wzgledne.
Dzieje znajg i inne tego rodzaju
zblizenia; sg one jednak — nieza-
leznie od swych skadinad wielkich
waloréw artystycznych — o tyle dale-
kie od swego prawzoru, ze nie majg
prawa nosi¢ wspolnego z nim imie-
nia. Jesli wiec modwie o0 przysztem
odrodzeniu tragedji, to mam przytem
na mysli nowe niedoskonate wecielenie
niedostepnej nam, przeczuwanej do-
skonatej tragedji, wcielenie, ktére, pod
wzgledem bliskosci prawzoru, moze
réwne bedzie tragedji greckiej, moze
bardziej, niz ona, odenn odlegte, a mo-
ze i blizsze.

Tragedja wecielita sie dotad tylko
raz; owych bardzo odlegtych zblizen,
o ktérych wyzej wspomniatem, za
wcielenia uwaza¢ niemozna. Wcielita
sie na bardzo krétka chwile, w ciggu
zycia i tworczosci jednego tylko Ais-
chylosa odbywszy droge od pierwo-
cin do najwyzszego rozwoju i jeszcze
przed koncem wieku V-go wykazujac
pierwsze znamiona starzenia si¢ i upad-
ku. Data rzeczy niewypowiedzianie
wielkie, ale jeszcze wiekszych kazata
sie spodziewac, przeczuwac, pragnac.
Jakies$ sity, ktorych wykrycie stanowi,
by¢ moze, najwazniejszg kwestje filo-
zofji kultury, sity, ktére raz juz, na-
razie w ledwie dostrzegalnej postaci,
ukazaty sie nam na chwile, oSwietlone
btyskawicg mysli Nietzschego, wywo-
taty to wcielenie pottrzecia tysigca
lat temu. Ten zbieg sit, dotad jedyny,
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nie byt chyba przypadkowy, nazaw-
sze jedyny. Nie powtorzyt sie on do
tej chwili, ale stad nie wynika jesz-
cze, ze nigdy sie nie powtorzy. Ra-
czej spodziewa¢ sie nalezy, ze sie
powtdrzy, i to niejednokrotnie; ze na-
stgpig w niezmierzonej przysztosci no-
we wcielenia tragedji, coraz blizsze
i blizsze, mimo mozliwych wahan, ja-
$niejgcego na wysokosciach prawzoru.

Tragedja narodzita sie z ducha mu-
zyki. Ta prawda estetyczna, odkryta
przez Nietzschego, a nie dajgca sie
obali¢ przez zadng krytyke filologicz-
ng, daje nam Kklucz do zrozumienia
najgtebszych zjawisk sztuki. Muzyka
jest tonem macierzystem, z ktorego
rodzi sie widzenie dramatu, zlozone
z plastyki i stowa; jest otchtanig me-
tafizyczng, wylaniajgcg z siebie tra-
gedje i kryjacg w sobie tej tragedji
sens najtajniejszy. Muzyka méwi o tem,
co jest powszechne, ogolne, nadin-
dywidualne, o istocie rzeczy; plastyka
i stowo mowig o tem, co jest jednost-
kowe, poszczegdlne, indywidualne,
0 przejawach istoty rzeczy w czasie
i przestrzeni. W tragedji rozgrywajaca
sie przed naszemi oczyma akcja, po-
parta sitg stowa, jest wypadkiem po-
szczeg6lnym tego, o czem jezykiem
niedostepnych dla logicznego sfor-
mutowania uogdlnien mowi muzyka,
z ktorej akcja sie rodzi.

Muzyka otwiera przed nami uniwer-
salnos¢, metafizyczne podtoze wszyst-
kich zjawisk. Jezeli wszystkie sztuki
w najgtebszej swej istocie stuzg zbli-
zeniu ducha naszego do istoty rzeczy,
do rzeczy samych w sobie, niedostep-
nych dla naszego poznania zmystowe-
go i logicznego myslenia, oddalajg nas
od ptaszczyzny zjawisk, a zblizajg do
ptaszczyzny idej platonskich, to naj-
potezniej dziata w tym kierunku, naj-
bardziej zbliza nas do owej niedo-
stepnej dla nas ptaszczyzny muzyka.



W kazdem istotnem i glebokiem
dziele sztuki wyczuwamy nieustanne
dazenie ku granicznej plaszczyznie
metafizycznej istoty rzeczy, a zatem
i ku ptaszczyznie muzyki, jako znaj-
dujacej sie na drodze, jako lezacej
pomiedzy ptaszczyznami innych sztuk,
znacznie blizszemi plaszczyzny zja-
wisk, a ptaszczyzng niepoznawalnej
powszechnosci. Podtoze muzyczne jak
gdyby przeswieca przez dziela pla-
styki i poezji, przeSwieca tem wyraz-
niej, im bardziej dane dzieto odlegte
jest od ptaszczyzny Swiata widzialne-
go, innemi stowy — im bardziej jest
symboliczne. Symbolizm w najgleb-
szej swojej istocie nie jest bynajmniej
tylko jednym z wielu kierunkéw w sztu-
ce, kierunkiem dzi§ dawno ,prze-
brzmiatym™: jest on cechg wszelkigj
prawdziwej, gtebokiej sztuki, a wiec
przedewszystkiem cechg istotnej tra-
gedji; jest wykfadnikiem funkcji meta-
fizycznej sztuki, polegajgcej na tem,
iz zbliza nas ona do ptaszczyzny isto-
ty rzeczy, wypowiadajac wiasciwym
sobie jezykiem symbolicznym to, co
bezposrednio, w Scisle logicznych ka-
tegorjach wypowiedzie¢ sie nie da.

Jezeli zatem w utworze dramatycz-
nym uderzy nas niezwykia i osobliwa
chwiejnos$¢ plaszczyzny zjawisk, jak
gdyby drganie i falowanie powierzchni,
stuzgcej niby za ekran dla widm, wy-
sylanych przez glgb powszechnosci,
zmiana znaczen osob i zdarzen w zwia-
zku z ciggle zmiennym stopniem ich
indywidualizacji, woéwczas bedziemy
mieli prawo twierdzi¢, ze w utworze
tym nodfoze muzyczne przemawia ze
szczegOlng sita, z sitg, rzec mozna,
nawet zbyt wielka, ale przez to wia-
$nie znamienng i zastugujacg na baczng
uwage w zwigzku z myslag o odrodze-
niu tragedji.

V.

Tworca w dziedzinie poezji i pla-
styki, w dziedzinie muzyki nie byt
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Whyspianski tworcg. Potrzebe muzyki
do caloksztattu dzieta sztuki drama-
tycznej odczuwat jednak zawsze. Dra-
mat jego zawsze dazyt réwniez i do
tego poteznego S$rodka wyrazu.

Wychowany w Krakowie, miescie,
zwiaszcza poddwczas, o bardzo matej
kulturze muzycznej, w latach mtodzien-
czych nie mogt sie Wyspianski blisko
zzy¢ z muzyka. Tylko przyjazn z Hen-
rykiem Opienskim wprowadzita go
gtebiej nieco w Swiat tonow. Tem
potezniej odbijajg sie na nim wraze-
nia paryskie. Nieuksztatlcony muzycz-
nie, nie potrafi jeszcze odrdzni¢ szy-
chu od istotnych wartosci tworczych:
wielka opera paryska wstrzasa nim
do gtebi. Nie chodzi tu jednak wia-
Sciwie 0 te czy inng muzyke: chodzi
0 zywiol muzyczny, do ktérego dusza
jego teskni zawsze i o ktdrym marzy
jego natura artysty uniwersalnego
i dramaturga. Z czasem, dzieki Opien-
skiemu, zapoznaje sie z Wagnerem;
istota dramatu muzycznego staje sie
dlan jasniejsza i blizsza; otwierajg sie
przed nim tajniki prawdziwej muzyki
dramatycznej.

W Paryzu pisze Wyspianski libretta
do dramatow muzycznych. Bedac juz
wybitnie indywidualnym w dziedzinie
malarstwa, pierwsze dopiero kroki
stawia w sferze stowa. Z libret tych,
do ktérych muzyke komponowac¢ miat
Opienski, zachowato sie tylko jedno—
»Daniel”. Trudno wprost w tej nie-
pewnej, nieSmiatej, w stylu mato in-
dywidualnej poezji pozna¢ przysztego
Woyspianskiego. Poeta uczy sie dopiero
wiada¢ stowem, on, dla ktérego do-
tychczas jedynym Srodkiem wyrazu
byt ksztalt i barwa. Do serji tych li-
bret miodzienczych nalezala takze
~-Wanda”, ktéra potem przerodzita sie
w ,,Legende”, pierwszy dramat Wy-
spianskiego, drukiem ogtoszony. ,,Le-
genda” wszakze nie jest juz librettem,
jes't samodzielnym dramatem. Ale gdy
powstaje projekt wystawienia jej w te-
atrze krakowskim, Wyspianski natych-



miast Spieszy zatroszczy¢ sie 0 muzy-
ke do swego dramatu, ktoraby wspot-
dziatata w ujawnieniu ducha oddziel-
nych scen i momentéw. Muzyke kom-
ponowa¢ ma Opienski. Wyspianski
opisuje te muzyke, w stowach stara
sie poda¢ nietylko jej program, ale
i charakter, wewnetrzng istote; i wy-
kazuje przytem giebokie wyczucie zy-
wiolu muzycznego, a samg muzyke
pojmuje znacznie mniej operowo, niz
to mialo miejsce w Paryzu, a bardziej
po wagnerowsku; wptyw ,,Ztota Renu”
ena te wskazowki dla kompozytora jest
widoczny, wptyw, ktory zresztg odbit
sie rOwniez na budowie samego dra-
matu. | do korica swej twodrczosci dra-
matycznej nie zapomina poeta o stro-
nie muzycznej widowiska. ,,Akropolis”
wydaje z dodaniem ,,czesci muzycz-
nej” kompozycji Bolestawa Raczyn-
skiego. W papierach pos$miertnych
poety zachowat sie szczegétowy pro-
gram muzyki antraktowej do ,,Nocy
listopadowej”, muzyki, ktoéra ilustro-
wac¢ ma wypadki, dziejace sie w przer-
wach miedzy scenami.

Dazenia te i usitowania sg dla nas
cenne nie tyle same przez sie i nie
tyle ze wzgledu na osiagniete wyniki,
ile jako dowod Zyjacego w Wyspian-
skim nieustannego poczucia, ze muzy-
ka jest czem$ organicznie zro$nietem
z ksztattowaniem sie jego tworczosci
dramatycznej. Juz w naiwnym mio-
dzienczym pedzie do pisania libret
wyrazito sie podswiadome przeswiad-
czenie, ze dramaturgja jego wyrastac
ma z muzycznego podioza. Z tego
punktu widzenia znacznie jednak waz-
niejsze jest stwierdzenie zywiolu mu-
zycznego, ktéry nawskro$ przenika
strone stowng dramatéw Wyspianskie-
go. Dialog jego rzadko bywa czysto
i wylgcznie méwiony. Najczesciej od-
czuwamy Ww nim pewng nadwyzke
energji wypowiadania, ptyngcg ze
wzmozonej rytmicznosci, a zblizajgca
recytacje do $piewu. Taki zwlaszcza
dramat, jak ,Legjon”, od poczatku

13

do konca wykonywany by¢ musi ryt-
micznie, pot-Spiewnie, jezeli ma w re-
alizacji scenicznej zachowaé swoj styl
wihasciwy. W drugiem opracowaniu
,.Legendy” Spiewnos$¢ szerokg falg za-
lewa wszystko. Rytmy piesni i pios-
nek ludowych brzmig wszedzie, melo-
dja rzadzi dialogiem. To samo w roz-
nym stopniu da sie zauwazy¢ i w in-
nych dramatach. Daleki od pospolitej,
tatwo wpadajacej w ucho i mile a ba-
nalnie brzmigcej melodyjnosci, prze-
paja dramaty swoje rytmem az do
najtajniejszych gtebin, tworzac i pod
tym wzgledem zupeinie nowy typ dia-
logu. Tetno rytmiczne z wiersza i mo-
wy przechodzi do samej budowy scen
i sktadajacej sie z nich catosci; po-
wstaje taki dramat, jak ,,Wesele”,
gdzie cata dusza utworu lezy w jed-
nolitym rytmie, przenikajgcym wszyst-
ko od poczatku do, konca i dziataja-
cym hypnotycznie, niby czar jaki$ nie-
odgadniony.

Duch muzyki, z ktérego narodzita
sie tragedja, mieszka w Wyspianskim.
Z chwilg nadejscia dojrzatosci arty-
stycznej porzuca on pomysty libre-
towe, staje sie dramaturgiem samo-
dzielnym, uzyczajgc muzyce instru-
mentalnej tylko drugorzednego miejsca
w swych dzietach. Tem silniej zato
przemawia zywiot muzyczny, zaklety

w akcji, stowie i obrazie, muzyczne
podtoze, z ktorego wyrastajg i na
ktorem rozwijajg sie jego dramaty.

V.

Obecnos¢ tego podtoza muzycz-
nego, z ktoérego dramat sie rodzi, owej
otchtani macierzystej muzyki, wiecznie
falujgcego morza uniwersalnosci, daje
sie w dramatach Wyspianskiego wy-
czu¢ ze szczeg6lng sita, osiggajac na-
wet stopien pewnej hypertrofji, co,
jak juz wyzej zaznaczylem, uprawnia
nas do szczegdlnych wnioskéw. Obec-
nos¢ ta daje sie nietylko wyczug, ale
w pewnym sensie wydedukowac z 0so-



bliwych cech jego dramaturgji. Za-
znaczylem juz i to roOwniez wyzej,
moéwiagc ogollnie o zywiole muzyki
w dziele dramatycznem. Z tego punktu
widzenia zwrdoci¢ musimy uwage na
dwa osobliwe zjawiska, raczej moze
dwie odmiany jednej i tej samej ce-
chy, ktére stuzy¢ moga w tej kwestji
za niezbite dowody. Sg to: po pierw-
sze, wieloplanowo$¢, a po drugie
szczeglOlna tej wieloplanowosci od-
miana, polegajgca na tem, ze symbo-
licznemi sta¢ sie moga nietylko osoby
i obrazy dramatu, ale sama akcja, zda-
rzenia, miejsce i czas—w pewnej jego
czesci.

Symbole Wyspianskiego wyréoz-
niajg sie niezwyklg wiasciwoscia, kto-
ra wyznacza im zupetnie odrebne
miejsce w teatrze. Nie posiadajg sta-
tych, Scisle okreslonych konturéw
i granic, ktéreby nie pozwalaty im
zwezaC sie i rozszerzaC. Przeciwnie,
wibrujg stale, to rozptywajg sie pra-
wie we mgle, to zndw konkretyzujg
sie ostro w zdecydowanej jednoznacz-
nosci rysunku. Tak w cigglem drze-
niu, w ciggtej chwiejnosci znajduje sie
ptaszczyzna zjawisk jego dramatu,
ciggle to zbliza sie, to znéw sie od-
dala od ptaszczyzny metafizycznej
powszechnosci. A drzenie to, chwigj-
nos¢ ta Swiadczy o istnieniu podtoza
muzycznego, z ktérego w kazdej
chwili nanowo rodzi sie dramat.

Gdy odstania sie przed nami sce-
na ,,Warszawianki”, mamy przed so-
ba, zdawatoby sie, dramat czysto in-
dywidualny na tle wypadkéw ogdélno-
narodowych. Mamy przed sobg mio-
dg dziewczyne, ktorej narzeczony gi-
nie w bitwie grochowskiej—i w pierw-
szej chwili nic wiecej w niej nie wi-
dzimy. Ale oto co$ sie zmienia. Nie-
wiadomo Kkiedy sie ta zmiana doko-
nata, niewiadomo jak sie dokona-
ta, ale oto nagle kontury postaci
Marji zaczynajg sie rozszeszac, nabie-
rajg coraz wiekszej rozwiewnosci, gi-
ng 'we mgle jakiejs, w nieskonczono-

§ci sie roztapiaja. Juz nie Marje, pa-
nienke romantyczng z dworku na
przedmiesciu Warszawy, widzimy przed
sobg, ale symbol Polski. Tak, teraz
to juz Polska, jej tzy—to juz nie izy
narzeczonej po zgonie ukochanego, to
tzy catego narodu, jej bol i zatoba—
to bél i zatoba Polski, ktéra porwa-
ta sie do czynu, czujac zgory czynu

tego bezsite i beznadziejnos$¢. ,,By-
tam wolng, — buntowna przemocy,—
oto mie w kajdany zakuto. — Bytam

panig, oto mam by¢ stugg.—Bom diton
wzniosta,—skowang dtor nieudolng.—
Zagojone mi rany rozpruto. — Otom
w niemocy, — Zelazng spowita kol-
czugg”. To moéwi Polska, nie dawna
Marja. Marjg jednak ani na chwile
by¢ nie przestaje, i z chwilg, gdy
mineto najwyzsze napiecie uczucia,
z chwilg, gdy uciszyto sie morze mu-
zyki, szumigce w giebiach dramatu,
i znow oddalita sie od nas plaszczy-
zna uniwersalnosci, nanowo mamy
przed sobg Marje taka, jaka byta na
poczatku, i pytamy samych siebie, co
to jest, co widzimy na scenie, indy-
widuum, czy symbol?... W dwéch pla-
nach rozwija sie przed nami dramat,
i drugi, gtebszy plan znacznie blizszy
jest tta metafizycznego utworu, jego
muzycznego podtoza.

A oto dramat, ktory nazwa¢ mo-
zna par excelllence wieloplanowym.
»Wesele”. ,Nasza dzisiejsza wiejska
Polska", jak méwi poeta w opisie sce-
nerji. A obok niej inteligencja—poe-
ta, malarz, dziennikarz, panny z mia-
sta... W groteskowe formy ujety o-
braz wspotczesnego zycia polskiego,
omal ze nie sztuka obyczajowa. Ale
to tylko pierwszy zwierzchni plan
dramatu. Wpatrujemy sie gtebiej: z pod
tego planu wyziera drugi — tragedja
ogolno-narodowa: to Polska na prze-
tomie dwach stuleci, Polska, snem nie-
woli i niemocy zdjeta, sama z siebie
sie Smieje najkrwawszym S$miechem.
Lecz oto jeszcze bardziej rozsuwajg
sie ramy, w nieskonczonos$¢ rosna,



rozptywajg sie w powszechnosci kon-
tury akcji dramatu—i mamy juz przed
sobg trzeci, najgtebszy, najblizszy uni-
wersalnego podtoza muzyki ptan dra-
matu, plan ogdlno-ludzki, niezalezng
od miejsca i czasu S$mieszng tragedje
dnia powszedniego, matosci na co-
dzien i wielkosci od Swieta, tragedje
zycia matego, gdzie podniesienie du-
cha jest tylko chwilg, mijajgcg bez-
powrotnie i zapominang natychmiast,
jak gdyby jej nigdy nie byto. | te
trzy plany istniejg réwnoczesnie, prze-
lewajgc sie w siebie wzajemnie, to
jeden, to drugi, to trzeci gore bierze,
w zaleznoSci od tego, czy gtosniej
szumi, czy przycicha morze muzyki,
ktére wylonito z siebie dramat. Ta
ciggta chwiejnos¢ plaszczyzny widze-
nia dramatycznego, ciggte znikanie
w nieskonczonosci i nowe wytanianie
sie z niej, ciggle zmiany kolejne in-
dywidualizacji i uniwersalizacji wy-
twarzajg w dramatach Wyspianskiego
jakas$ site magiczng, ktéra peta widza
i stuchacza, skuwa go czarem nieprze-
partym i niewyttumaczonym.

Na tej samej podstawie — wielo-
planowosci — opiera sie jeszcze jed-
no, odrebne i chyba jedyne w swo-
im rodzaju zjawisko kompozycyjne.
W dwdch dramatach swoich, ,,Bolesta-
wie Smiatym" i ,,Powrocie Odysa",
stworzylt Wyspianski zupetnie osobli-
wy rodzaj kompozycji dramatycznej,
znowu zwigzany $cisle z istnieniem
podtoza muzyczno - metafizycznego
w jego utworach. Obydwa dramaty
sg trzyaktowe i w obydwdch dwa
pierwsze akty majg zupetnie inny cha-
rakter i zupelnie inne znaczenie, niz
trzeci. W dwdch pierwszych aktach
miejsce jest miejscem, czas— czasem,
a ludzie—indywiduami. Mamy przed
sobg realny zamek kréla Bolestawa,
realng wyspe ltake, na ktorg po dtu-
giej tutaczce powrécit Odys. Czas,
ptynacy na scenie, odpowiada czaso-
wi, wedlug ktérego mierzy sie zycie
indywiduéw. Az oto rozpoczyna sie
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akt trzeci. Bolestaw wraca na zamek
po zabiciu Biskupa; wiesci, uosobio-
ne przez postacie coraz bardziej nie-
rzeczywiste, donoszg mu o tern, co
sie dzieje na S$wiecie po dokonaniu
jego krwawego czynu. W jednej
chwili owiewa nas zupetlnie inna
atmosfera, niz w poprzednich aktach:
wszystko stracito juz swojg realnosc,
wszystko stato sie symbolem, rozsze-
rzyto granice swoje w nieskonczonosc,
chociaz nazewnatrz nic sie na scenie
nie zmienito. Wieki przeptywajg przed
nami, rosnie w oczach naszych le-
genda o krélu Bolestawie i 0o Swie-
tym, co pamie¢ jego przywalit swojg
trumng,—symbolem, duchem staty sie
deski sceniczne. To samo w ,,Powro-
cie Odysa”. Dotychczas powr6t ten
byt rzeczywisty, byt faktem, Itaka
byta rzeczywiscie wyspg na morzu
Srédziemnem. Teraz i miejsce, i czas,
i sam fakt powrotu stajg sie symbo-
lem. Wszelka realnos¢ znika; nieskon-
czono$¢ wplywa na scene, melodje
metafizyczne gra¢ zaczynajg w prze-
stworzach, co byto indywidualne, sta-
je sie powszechnem, co bylo ziem-
skie, staje sie kosmicznem. Podtoze
muzyczne dramatu przerwato tamy
i zalato jego finat. Trzeci akt odstania
nam najgtebszy, metafizyczny sens
tego, na cosSmy patrzali w ciggu
dwoch pierwszych aktéow. Odstania
przez zywiot muzyki, inaczej bowiem
uczyni¢ tego niepodobna. Teskne,
zamierajace w tysigcach ech westch-
nienia i glosy ptyna jak gdyby z serca
wszechswiata. Tylko z ,,Tristanem
i Izolda” tem, wedle stéw Nietzschego,
»prawdziwem opus  metaphysicum
sztuki”, da sie pod wzgledem potegi
uczu¢ kosmicznych, potegi tesknoty
metafizycznej pordwnaé trzeci akt
»Powrotu Odyssa”.

VI.

Opisane przed chwilg falowanie,
obecno$¢ w jednym i tym samym



dramacie réznych ptaszczyzn, réwno-
czednie istniejgcych i ciggle zmienia-
jacych swoje miejsca, méwi szczegol-
nie jasno i dobitnie o istnieniu w dra-
maturgji Wyspianskiego podtoza mu-
zycznego. Ciggla wibracja tta nad-
indywidualnego, stata mozliwos¢ odry-
wania sie oden jednostkowych wcie-
len, w kazdej chwili gotowych nano-
wo polaczy¢ sie z powszechnoscia,
ktéra je zrodzita, ani na sekunde nie
pozwala nam zapomnie¢, skad pty-
nie to wszystko, co przezywamy, ka-
ze nam ciaggle czujnymi by¢ na mu-

zyke, brzmiacg z glebi widzenia
dramatycznego.
W tragedji podobnego falowania

niema: tam metafizyczne, nadindywi-
dualne podtoze, raz urodziwszy z sie-
bie indywidualny mit i osobowego
bohatera, dopiero przy koncu gry dra-
matycznej przyjmuje wszystko zpo-
wrotem do swego tona, utwierdzajgc
swg wieczno$€ i niewzruszonos$¢ przez
oczyszczajgcg zagtade indywidudw.
Obserwujemy tu zatem nie bezposred-
nie, lecz posrednie podobienstwo po-
miedzy dramaturgja Wyspianskiego
a tragedjg. Nietrudno jednak zrozu-
mie¢, ze wilasnie ta posrednios¢ jest
dla nas szczegOlnie wartosciowa: ze
wszystkiego, co bylo tutaj powiedzia-
ne, wynika teraz jasno, ze powstaja-

»>INOC

ca dzieki wahaniom plaszczyzn wy-
jatkowa dobitnos¢, intensywnosé, z ja-
kg zna¢ daje o swem istnieniu pod-
toze muzyczne w dramatach Wyspian-
skiego, szczeg6lnie wymownie $wiad-
czy o tem, ze dramaty te zawierajg,
w sobie ziarna nadchodzgcej tragedji.
Wihasnie te ziarna, ktére w odrodzo-
nej tragedji majag wystgpi¢ w Scistej
tacznosci z innemi, dziatajgc jedynie
jako czesci catosci, konieczne dla jej
istnienia, ale nie wysuwajgce sie na.
pierwszy plan kosztem innych, row-
nie koniecznych, tutaj wystepuja sa-
modzielnie, rozrastajac sie w sposob
nienormalny, tutaj bowiem mamy przed
soba jeszcze nie urzeczywistnienie,
a tylko zapowiadajace je znaki. Sg
i inne, jak o tem juz wspomniatem
wyzej, w tworczosci Wyspianskiego-
znaki, zapowiadajgce tragedje, a wy-
stepujace réwniez wyjatkowo dobit-
nie i intensywnie, gdyz i one sa je-
dynie ziarnami tego, co ma sie roz-
wingé, a co wymaga do swego roz-
woju réwniez i innych ziaren. Na tem:
miejscu mowa byta wylacznie o zna-
kach muzycznych; lecz i ich wykry-
cie, by¢ moze, wystarczy, by uczynié
prawdopodobng mysl, ze Wyspianski
byt tym, ktory prostowat Sciezki nad-
chodzacej tragedji przysztosci.

Stefan Srebrny.

IS T OPAIDOWWA

(Szkic kompozycji teatralnej).

Nie sugerujgc sie kwalifikacjg au-
tora, jezeli chodzi o charakter utworu
(sceny dramatyczne), stwierdzi¢ mo-
zemy i po pierwszem czytaniu i po
uczciwem przestudjowaniu tekstu, ze
.Noc listopadowa” nie jest scemen-
towanym dramatem, posiadajagcym Kko-
sciec, na ktérym moglibySmy oprzeé
watek, ew. watki dramatyczne. Nale-
zaloby postawi¢ pytanie czy jest to

zaletg, czy wadg utworu, biorac pod
uwage wymagania teatru. W dzisiej-
szych warunkach nalezy oceni¢ to jako
wade. Zadaniem aktualneni dzisiejsze-
go teatru bedzie: Wyspianskiego przy-
blizy¢, rozjasni¢ i o ile mozliwe upros-
ci¢, nie zubozajagc i nie degradujgc
sposobu podejscia do tematu.

W ,,Nocy listopadowej” na czoto-
zagadnien wysuwa sie zagadnienie
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Wkitadka repertuarowa.

TEATR WIELKI NA POHULANCE

CODZIENNIE od wtorku 15-XI-32 r. 0 godz. 8-gj
G. B. SHAW'A

/BYT PRAWDZIWE
ABY BYtLO DOBRE

Zbior kazan scenicznych w 3-ch aktach
Z upowaznienia autora przetozyt FLORJAN SOBIENIOWSKI

OSOBY AKTU PIERWSZEGO:

Potworek F. TRAPSZO

Starsza dama H. RYCHLOWSKA

Lekarz M. BIELECKI

Pacjentka C. NIEDZWI1ECKA )

Pielegniarka T. KORONKIEWICZOWNA

Wiamywacz M. SZPAKIEWICZ

OSOBY AKTU DRUGIEGO:
Putkownik Tallboys. ST. GROLICKI
Szeregowiec Miik J. BONECKI
K. DEJUNOWICZ

Hrabina Valbieoni . T. KORONKIEWICZOWNA

Pacjentka C. N1IEDZWIECKA

Aubrey Bagot M. SZPAKIEWICZ

Gtos sierzanta FIELDINGA WL. PREISS

OSOBY AKTU TRZECIEGO:

Zuzia T. KORONKIEWICZOWNA

Sierzant Fielding WL. PREISS

Starzec . N. NEUBELT

Aubrey Bagot. M. SZPAKIEWICZ

Pacjentka C. NIEDZWIECKA

Pani Mopply . H. RYCHLOWSKA

Putkownik Tallboys . ST. GROLICKI

Szeregowiec Miik J. BONECKI

K. DEJUNOWICZ

Akt I-szy w Anglji. Akt 11 i Il w Afryce,
Rezyser: JAN BONECKI. Dekoracje: W. MAKOJNIK

Meble z pracowni stolarskich ,,Braci Salezjanow”.



TEATR WIELKI Z. A. S. P. NA POHULANCE

MAURYCY MAETERLINCK

NIEBIESKI PTAK

Bas$n w 10-ciu obrazach w przekfadzie JANA CIESLINSKI1EGO
Nowy ukitad sceniczny uzupetniony prologiem i epilogiem

OBRAZY:
Krag rzeczywistosci i snu: 1. U drwala.
Krag snu: Il. U wrézki, Il W krainie wspomnien, IV. Patac nocy, V. W lesie, VI. Przed

morem, VII. Cmentarz (groby i kwiaty), VIII. W krélestw :e przysziosci, IX. Pozegnanie.
Krag rzeczywistosci: X. Przebudzenie.

POSTACIE:
Krag rzeczywistosci:
Jas...n, F. Trapszo Matka ¢+ ¢+ + + + ¢« H. Rychlowska
Marysia.......c...... /. Paszkowska OjciecC....ccccevvvcinnne A. Szymarnski
Sasiadka................. H. Biernacka
Dziewczynka + ¢+ ¢ * * *
Krag snu:
Ptak niebieski ¢« ¢ J. Hryniewicka
WroézKa.......coou.e. H. Biernacka
Pies....coiiiiies K. Dejunowicz Kot J. Ronard-Buianski
Dziadek................. \Pt. Neubelt Babka........c.ccooniinne 6". Zielinska
NoOC......ccovviiie Sz. Wiestawska
Czas.... Z. Tomaszewski

Dusze zywiotéw, drzew, zwierzat i rzeczy
Dusza $wiatta « +J. Braunéwna

Ogienn « + Woda . ... M. Pawlowska
Dab.....cccoovvn + A. Szymanski
Sosna ¢ ¢ ¢ Topola « ¢« + + + Sz. Wiestawska
Lipa. ¢+ * ¢ Wierzba ¢« « ¢+ + + O. Treinbinska
Bluszcz 1 ¢+ ¢« ¢+ « M. Pawlowska Buk......ccc.... v v Z. Elwieki
Kasztan 1 + « + + M. Koczyrkiewtcz
Wilk............... ¢+ Z. Tomaszewski .
Byk ¢ ¢ o Krowa + ¢ . * *
WGt e o v o Baran ............... + A. todzinski
KoA « ¢ + 1 Swinia + ¢ + + + F. Dobrowolski
Krolik . .- . + Si. Martyka
« Wt Pawtowski
+ F. Dobrowolski
Dzieci niebieskie. — G wiazdy. - Ptaki niebieskie.
Dzieci, ktére odeszty. — Groby — kwiaty
Bochenki. — Strachy. — Upiory. — Ogniki.

Kierownictwo dziatu plastycznego i tance solowe: JADWIGA HRYNIEWICKA.
Kierownictwo dzialu muzycznego i kompozycja: Prof. Dr. TADEUSZ SZELIGOWSKI
Inscenizacja i rezyserja: Dr. JERZY RONARD BUJANSKI.

Oprawa sceniczna: WIESEAW MAKOJINIK.

. Wykonali:
Prace modelarskie: W. MOZEJKO. Prace perukarskie: ST. GALCZEWSKI.
Kostjumy damskie: S. KOZLOWSKA. JCostjumy meskie: KL. BUTKIEWICZ.
W widowisku — poza zespotem artystycznym Teatrow Miejskich wspétpracuje jeszcze:

instytut dramatyczny, oraz zesp6t pomocniczy (60 oséb).

Poczatek o godz. 20-ej, Koniec 0 godz. 23-gj



TEATR MUZYCZNY ,,LUTNIA”

Mickiewicza 6, telefon 2-24.

Od wtorku 22-go listopada 1932 r. CODZIENNIE

SZALENSTWA COLLETTY

Operetka w 3-ch aktach JAKOBSONA i BODAWSKI1EGO

Muzyka R. STOLZA. Przekiad K. TOMA.
osoBY':

Colletta hr. Planterosa . M. GABRIELLI
Margrabia Filip Villacroix L. DETKOWSKI
Alfred Pareil, porucznik marynarki K. DEMBOWSKI
Kawaler de Picador M. TATRZANSKI
Jerzy, oficer marynarki . M. POSPIELOWSKI
Riri ;
Lo tancerki
Mia * i
Miszka Keleti, primas cyganskiej kapeli W. SZCZAWINSKI
Etelka, tancerka wegierska B. HALMIRSKA
Marceli Japonet, malarz . S. SKOLII\/lOWSKI
Erno, cygan

*
Jan, starszy kelner

Starszy marynarz

*

Rzecz dzieje sie w Paryzu.
I-szy akt w dancingu ,,Pod Papugg” na Monmartre.
Il.gi akt w patacu margr. Villacroix.
Ill-ci akt na pokiadzie parowca ,,Portebonheur” w Marsylji.

Rezyser: M. TATRZANSKI.
Dekoracje: J. HAWRYLKIEWICZ.

Kapelmistrz: M. KOCHANOWSKI. Koncertmistrz: A. KONTOROWICZ.

W akcie 1-ym: a) TANIEC PASADENA odtariczy zespot baletowy,
b) Galopada odtanczy primabalerina R. GORECKA i zespét baletowy.

W akcie Ill: a) Taniec tragarzy murzynskich odtariczy R. GORECKA i W. MORAWSKI,
b) Matellot—fantazja — odtariczy R. GORECKA, W. MORAWSKI i zesp6t
baletowy.

Tance i ewolucje ukitadu baletmistrza W. MORAWSKIEGO.



TEATRY MIEJSKIE Z. A. S. P. W WILNIE

STALY TEATR OBJAZDOWY
Pod protektoratem JW.P. WOJEWODY WILENSKIEGO

BARRY CONNERSA

R O

X Y

Komedja w 3 aktach

JOZEFA KORZENIOWSKIEGO

PANNA MEZATKA

Komedja w 3 aktach

MUZEA | ZBIORY W WILNIE

Muzeum Towarzystwa Przyjaciét
Nauk, ul. Lelewela 8. Otwarte:
w kazdg niedziele od 12 do 14-ej.
Wstep 50 gr., dla wycieczek 20 gr.
Zawiera zbiory archeologiczne, numi-
zmatyczne, ceramike, kolekcje tkanin,
bogaty dziat artystyczny (obrazy, ry-
sunki, rzezby sztuki polskiej i obcej)
pamiatki po Mickiewiczu, etc.

Muzeum Sztuki Wspotczesnej, ul.
Uniwersytecka, dziedziniec Pafacu.
Zwiedza¢ mozna po zgloszeniu sie
u woznego przy Muzeum. Zawiera
dzieta wspotczesnego malarstwa pol-
skiego.

Muzeum Etnografi zne Uniwersy-
teckie,, ul. Zamkowa 11. Otwarte co-
dziennie od godz. 10 do 2. Wstep
bezptatny. Zawiera przedmioty z dzie-
dziny kultury i sztuki ludowej woj.
Wilenskiego, Nowogrodzkiego, Biato-
stockiego i Poleskiego.

Zbiory Wydziatu Sztuk Pieknyh
Uniwersytetu Stefana Batorego, ul.
Uniwersytecka Nr. 4. Zwiedza¢ mozna
w godzinach potudniowych po zgto-

szeniu sie w Dziekanacie Wydziatu
Sztuk Pieknych. Zawiera okazy ma-
larstwa, grafiki, ceramike, odlewy
gipsowe etc.

Muzeum Litewskiego Towarzystwa
Naukowego, ul. Gimnazjalna Nr. 4.
Dostep dla publicznosci tylko po po-
rozumieniu sie z Zarzadem Towarzy-
stwa. Zawiera zbiory numizm., arche-
ologiczne i etnologiczne z kultury
litewskiej.

Muzeum Zydowskiego Towarzystwa
Historyczno-Etnograficznego, ul. Orze-
szkowej Nr. 7. Eksponaty z zakresu
historji, etnografji, sztuki i in. Wstep
dla publicznosci po uprzedniem poro-
zumieniu sie z Zarzagdem Towarzy-
stwa lub z kusztoszem Muzeum (W.
Pohulanka 18).

Uniwersyte ka Bibljoteka Publizna,
ul. Uniwersytecka 5. Otwarta co-
dziennie z wyjatkiem S$wiat od 9 do
8 wiecz.

Bibljoteka im. Wrdblewski h, ul.
Arsenalska r6g Zygmuntowskiej.



etyczne: czy w danych warunkach hi-
storycznych (Kroélestwo Kongr. r. 1830)
»powstante”, czy ,,rewolucja”, lub na-
wet ,wojna polsko-rosyjska”, mogta
sie sta¢ Sprawg, czy tez nic nie wy-
dzwignie jej z odmetéw ,wrzasku
ulicznego”? Czy nie byloby rzecza
stuszng, ten moment sfaworyzowac,
uczyni¢ wyktadnikiem wszystkich skre-
Slen i przestawien. Wybor jego, ufa-
twi nam zdecydowanie sie na ,,boha-
tera dramatu. Zrozumiata rzecz, ze
nie chodzi mi o zado$¢uczynienie kon-
wencjom staro-teatralnym. Szukam sce-
ny, postaci, zdania, ktére bylyby punk-
tem kulminacyjnym w utworze.

Trzeba oceni¢ wartos¢ mysli hi-
storycznej Wyspianskiego. Umie¢ zo-
baczy¢ w narodzinach powstania listo-
padowego moment tragiczny, u bram
Szkoly Podchorgzych juz postawic
palagce pytania, bylo w pierwszym
dziesigtku lat n. st., dowodem wrazli-
wosci etycznej, i indywidualnosci nie-
przecietnej. W tak widzianem zdarze-
niu historycznem, rodzi sie konflikt
tragiczny, a zarazem o$ dramatu.

W pierwszej scenie pokazuje sie
rysa tragiczna w starciu Pallady z Ni-
ke Napoleonidéw, ktéra pyta:

,»Kto bedzie im wrogiem?”

Pallas — Ksigze.

N. Nap. — Oni go pochwycg?!

Pal. — Zdrada!!

N. Nap. — Nie!

Pal. — Oni tam wlecg gromada

i pochwycg ksigzecia w pét-$nie.

Pdéjdziesz za nimi!

N- Nap. — Niel!

A dalej:

Pal. — Wiec nie — i bez ciebie

poradza.

Nike Nap. — Nie poradzg!—zwy-
cieza ten, kto z nami:

patrzaj, my ze skrzydtami.

Pal. — Trojej dobytam tg wiadza,
wstawitam Odysa nad meze;
Ksiecia pochwycg jenca.

Nike Trojanska:

Dobywcom Trojej biada,

nie zwyciezysz.

»Dobywcom Trojej biada...—
tak, gdy postuchamy, co moéwi ten
~wstawiony nad meze”, w dramacie
tegoz autora ,,Powrdt Odysa”, zrozu-
miemy postawe Wyspianskiego.

W ojczyznie wihasnej odnalaztem piekto,
Zaszedtem w cmentarz, — grabarz.
Scierwem cuchnie.

Zyje; zabitem wszystko, — wszystko
odepchnatem;

co byto szczesciem klamanem uciekto.

Nic, nic poza mng; — nic, — nic, — nic

przedemna:
Noc, wieczng pustkg i ciemna.
Jedyna mysl, — mys$l,— boskie wiano.

Bodaj mi nigdy zy¢ nie bylo dano.

Na wieczng meke skazany zostat
ten, ktéry podstepem umyslit zwycie-
zy¢ wroga. Walka sie odbywa o du-
sze podchorgzych—zwycieza Pallas,ale
to nie znaczy, zeby ustgpity watpli-
wosci. Moznaby powiedzie¢, ze spi-
skowcy z duszami omglonemi wsty-
dem idg na Belweder.

Dramat sie rozpoczat.

Co sie dzieje po drugiej stronie?
Czy nas interesuje, czy jest dla nas
rzeczg wazng, co mysla, jak sie usto-
sunkowujg do powstania t. zw. ,.cie-
miezcy”-Rosjanie, z Ksieciem Kon-
stantym na czele? Oczywiscie nie, je-
zeli chodzi o samo naswietlenie ,,du-
szy” powstania. Ale w Belwederze
jest Polka. Swiadomie, omawiajac ,,Noc
listopadowg” chce poming¢ jakikolwiek
wypad w kierunku dokumentu histo-
rycznego. Dlatego tez, nie bede sie
zastanawial, ,jak to tam rzeczywiscie
z tg Joanna byto”.
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Przez Wyspianskiego rola jej okre-
Slona jest dotyla powaznie, ze wiasci-
wie dopiero dzieki niej, spiskowcy
uswiadamiajg sobie swojg moralng
przegrana; tern wiekszg wage nalezy
przypisa¢ Joannie w Belwederze, ze
poeta nie rysuje jej, jako ,aniofa”
u boku ksiecia;

» 1Y rzekla, carski szpieg! —ty zona,
ty mito$¢ moja, mnie zabita i zatrula,
ty z n6g mnie powalita. —

A ja sie rwal. —

Ja tam, tam, z ortami w loty chciat,—
a ty, — ty z duszy gtebin wydobyta
podtos¢, —------- To ty moj wrdg.

Z jednej strony — zatruta mitosc,
podcieta skrzydta, ale obok tego wy-
dobyta podtosé: Joanna dokonywa na
duszy ksiecia wiwisekcji; pamietajac
o tem, mozemy juz odpowiednio na-
stawi¢ sie do ,,zderzenia sie” belwe-
derczykow z ksiezng w progu sypialni.

Walka byta nieunikniona. Poeta
wyraznie (i nietylko w ,,Nocy”), za-
Znacza swoje stanowisko: nie mozna
odmieni¢ biegu zdarzen. Ale mozna,
i nalezy, Swiadomie je przezy¢. Nie
usituje jednak stworzy¢ dogmatu etycz-
nego. Watpliwos¢—wahanie—w rezul-
tacie nawet rzucenie sie na $mierc,
jest ,,materjatem”, wartosciag, dla przy-
sztych pokoleri, pomimo, ze aktualnie,
dla zywych, bedzie krzywda, ktorg
pomsci¢ nalezy. Stad ten podwdjny
rysunek. — spiskowcy pod pomnikiem
i pozegnanie Kory z Demeter i kon-
cowe wezwanie Hekate.

Dochodzimy do koricowego punktu
jednego ramienia; ramie to skiada sie
wiec z czterech scen, ktore w kon-
densacji teatralnej powinny przyjaé
porzadek nastepujgcy: Szkota podcho-
rgzych, Pod pomnikiem i Belweder.
Trzeci obraz bytby polgczeniem dwadch

obrazéw: Il—i IV-go. Belweder, jak
to wynika z powyzszego, jest dla nas
wazny przez Joanne; a poniewaz z dru-
giej strony jest zupeinie nieprzekony-
wujacy, jezeli chodzi o ,,rosyjskos¢”
Konstantego, wytyczng w kondenso-
waniu tych scen dla rezysera, powinno
by¢ przerzucenie punktu ciezkosci na
ksiezne.

*

Scena w teatrze Rozmaitosci to
kulminacyjny punkt utworu. W scenie
tej jest jakby repetycja tego, co juz
zostatlo powiedziane i pokazanie drogi
dla losu ,,bohateréw”.

Teatr-retorta: w niej badana jest du-
sza Chiopickieg6. Zarazem wartosciuje
sie samo powstanie. Horoskop, dla czto-
wieka, ktory chce za wszelkg cene
dowiedziec sie, jaka jest wartos¢ czynu,
ktory moze potrafitby ,,wrzask ulicz-
ny” podnie$¢ do godnosci ,,Sprawy”,
bynajmniej nie jest ustepliwy. Nike
Napoleonidow wrézy: ,, Ty sie przyj-
mujesz sprawg”...—a w kohcu—,,Prze-
grates”...

Wiec bezinteresowna ofiara? Wy-
spianski, nieomal w znaczeniu czysto
fizycznem, pokazuje nam wartos¢ oporu.

,lam gore!
Niech bedzie na jedng karte!”

Decyzja Chiopickiego nie wplywa
na barwe horoskopu. Nike widzi prze-
grang. Czy Chiopicki sie cofnie? Wie-
my, ze nie. | w tym momencie mo-
zemy przeprowadzi¢ tuk, spinajacy
korncowy motyw tej sceny z ostatnim
akordem—t_ukasinskim—

»Witaj Jutrzenko swobody
Za tobg zbawienia Stonce!”

W scenie tej zostaly przesgdzone
losy powstania.

A gdzie znajdziemy dokonczenie
analizy ,,sumienia narodowego”; moze
raczej poszukiwan, tych wszystkich
momentéw, ktore pokazatyby jego
oblicze?



Przechodzimy do czesci, w ktorej
poeta sprébuje okreslic znaczenie
powstania. Czem jest obraz ,W uli-
cy”? Jaka role spetniajg ci, ktorzy na
swoj sposob zrozumiawszy sens walki
o byt polityczny, rozprawiajg sie z zy-
ciem ludzkiem na poczekaniu? wiecej,
ktoérzy mordujg swoich braci? Wy-
spianski wyraznie chce nam pokazac
faze: ,wrzask uliczny” i mozliwos¢
podniesienia jej do godnosci ,,Spra-
wy”. Zda¢ sobie przed samym sobg
rachunek sumienia, uswiadomic sobie,
jaka jest odlegto$¢ miedzy temi fa-
zami, i czem sie ona wykiada, oto
praca dla tych, ktérzy tworzy¢ bedg
nowe formy zycia. Czy bedzie mozli-
wa wspotpraca z testamentem niejako
tych, ktérzy odejs¢ musieli, azeby sie
sta¢ jednym z momentéw uswiadamia-
jacych? Chyba tak—w scenie VIlI-gj
Kora moéwi:

Lecz cyt... cicho,—tam groby,
tam pod ziemig S$pichlerze,
tam ide. Podajcie ziote klucze.
Zamykam niemi serca,
zamykam niemi dusze.

Oto wieki ozywie idace.
Wieki i lata, co przyjda,

zy¢ beda ziaren tych trescia.
Ziemia rodzi¢ bedzie,

Kedy siew padnie zdrowy.
Ludzi zbudze, rozesle oredzie
na zywot,—zywot nowy!

Przejdziecie niejedng nedze
i niejedng przebolicie probe.

A dzisiaj—kres. — Krwi przelanej nie
Zmamie.

Krwig pola a role uzyznie

i synow z krwi tej \dam kiedys —
Ojczyznie.

Dzisiaj kres.

19

W ten sposob scena VII—, W uli-
cy” i scena IX , Teatrum Stanistawa
Augusta” potagczone tem, co mowi
Kora w VIII scenie stajg sie $cisle ze
sobg zwigzane, jasne i logiczne. W ta-
kiem ujeciu, rysuje sie nam poglad na
Swiat Wyspianskiego, jako co$ prze-
konywujgco-tworczo -optymistycznego.
Pokazanie miejsca kazdemu w jego
zyciu, i w zyciu zbiorowosci, liczenie
sie z kazdym pierwiastkiem tkwigcym
w cziowieku, uczy nas, jak nalezy ro-
zumie€ rzeczywistosc.

*
* *

»Zwyciestwo w obozie Ksiecia

i Ksigze obezwiadniony?!”
—mowi wrézba stawiana Chiopickiemu.
Obraz ostatni (X), ,,WAIlejach Ujazdow-
skich™ jest jej przedwstepnym komen-
tarzem, a zarazem zamknieciem, za-
konczeniem rozmyslan, nad losem gro-
mady, ktdra chciata by¢ wolna.

Stowa Krasinskiego doktadnie okre-
$lajg tragedje powstania listopadowe-
go. Nie mogto by¢ inaczej. Car, kto-
ry wzigt ,polskag Korone”, nie widzi
tragedji narodu i nie moze jej zoba-
czy¢. Ocenig jej warto$¢ potomni;
postawienie tukasinskiego naprzeciw
Krasinskiego, jest jakby wielkim skro-
tem tresci duszy polskiej.

*
* *

OmineliSmy obraz poswiecony Le-
lewelowi, i sceng w tazienkach. Nie
mam zamiaru dowodzi¢, ze te mo-
menty, sg niepotrzebne. Oczywiscie,
znajduja one dla siebie miejsce w sze-
regu, ale pokazujg nowe odnogi za-
gadnien, ktOre nie sg rozwiniete. Z te-
go wygladu, zgodnie z punktem wyj-
Scia, raczej pominagtbym je, w tym
szkicu.

Rozwazania powyzsze, nalezy uwa-
za¢ za szkic schematyczny kompozy-
cji, ktora mogtaby by¢ realizowang
w teatrze. Nie dotykatem Swiadomie,
zdajac sobie sprawe z niemozliwosci
dokonania tego w krotkim artykule,



sprawy tekstu, ktory moze mogtby
przejs¢ przez sito spojrzenia rezyser-
skiego. Chodzito mi w kazdym razie
o0 jedno: jezeli przedstawienie domaga
sie zamkniecia utworu w ramach, kt6-
re ten utwor zwezajg, nalezy zwezac

WY SPIANSKI

szereg zagadnien, a nie Kkastrowaé
tekst w zaleznosci od ilosci, oktamu-
jac siebie samego falszywym pietyz-
mem dla poety, przez zostawienie
wszystkich obrazéw.

Tadeusz Byrski.

NA ANTENIE

Kilka luznych uwag.

Zagadnienie artystyczne stuchowisk
radjowych weciaz jeszcze w catym Swie-
cie tkwi w okresie préb, eksperymen-
téw i poszukiwan. Mimo wielu cieka-
wych zdobyczy kwestja ,,XI-ej.Muzy”,
czyli sztuki stuchowej—nie wychodzi
z powijakow. Nie inaczej jestiw Pol-
sce, mimo ze radjofonja polska spo-
glada na powazny dorobek na polu
stuchowisk.

Nie zjawili sie jeszcze u nas este-
tycy stowa radjowego, nie mamy ka-
tedr ani laboratorjéw doswiadczalnych
w tym zakresie, nie umieliSmy wcig-
gna¢ zastepu powaznych pisarzy (poza
nielicznemi jednostkami) do pracy nad
pisaniem utworéw dla radja. Nic wiec
dziwnego, ze kierownicy rozgtosni
polskich czerpia materjat prawie wy-
tacznie z literatury dramatopisarskiej
i beletrystycznej, przyswajajac cate
dzieta i fragmenty mikrofonowi, czyli
radjofonizujac je. Ze wzgledéw dy-
daktycznych ma to nawet swoje wiel-
kie znaczenie, cho¢ artystycznie bio-
rgc naogot jest metodg podobnie po-
towiczng, jak przerabianie powiesci
na sceng, lub dramatow na filmy.

Zdarza sie jednak niekiedy wsréd
tworcéw innych rodzajéw literackich
pisarz, ktérego forma posiada zna-
miona szczegolnie zblizone do wyma-
gan mikrofonowych. Mowi sie o0 nim,
Ze jego utwory specjalnie ,,nadajg sie*
na stuchowiska... Co jednak jest ta-
jemnicg tego ,nadawania sie”, tego
nie zbadat jeszcze nikt. Niema to nic
wspoélnego z tak zwang zrozumiatoscig

czy popularnoscig utworu; nieraz naj-
powazniejszy, gteboki utwor wywiera
na najszersze masy potezne wrazenie
(,,Obrona Sokratesa” Platona), a we-
sota btahostka bywa kulg w piot.

Takie ,radjoaktywne” tworzywo
spoczywa w niezbadanych dotad ilos-
ciach na dnie genjalnej twodrczosci
Stanistawa Wyspianskiego. Czerpano
i czerpie sie z tego skarbca petnemi
garéciami w polskiem radjo, cho¢ moze
niedos¢ jeszcze Swiadomie. Warszawa
nadawata na antene ,Wesele” i ,,War-
szawianke”  (wyliczam z pamieci),
Lwéw dat pierwsze publiczne wyko-
nanie ,,Zygmunta Augusta” w formie
radjowej, Krakow przygotowuje obec-
nie w zwigzku z uroczystosciami jubi-
leuszowemi caty cykl stuchowisk Wy-
spianskiego. W Wilnie nadano w radjo
nastepujace stuchowiska tego autora:

»-Noc listopadowa” akt | (pierw-
sza wilenska audycja literacka, w grud-
niu roku 1927):

»Sedziowie” (oba te stuchowiska
w wykonaniu ,,Reduty”);

»~Skatka” (fragmenty);

~Bolestaw Smialy” (fragmenty);

.Krélowa Korony Polskiej” (dwu-
krotnie);

»Wyzwolenie”
i Reduta);

~Legenda 1” (fragmenty);

»Legjon” dwie sceny: Obraz VIII
-W kopule $w. Piotra” i obraz XII:
»-Nad wielkiemi wodami”;

»Warszawianka”;

akt Il (Osterwa



»Zygmunt August” nadany w listo-
padzie 1932 r.

Nie wchodzac w ocene krytyczna,
ktére z tych stuchowisk byly wiecej,
a ktére mniej udatnie wykonane,
stwierdzi¢ nalezy, ze tworczy ich ma-
terjat posiada najwazniejsze elementy
radjofoniczne i wybitng mikrofonowa
site sugestywna.

Wezmy dla przykiadu ,,Wesele”.
Gdyby Wyspianski zyt dzisiaj i, bedac
doskonale wtajemniczony w technike
pisania dla mikrofonu, cticiat stworzy¢
stuchowisko, nie mégtby napisa¢ le-
pszego scenarjusza, nhiz ten, jakim jest
~Wesele” w swej formie scenicznej.
Zbyt dlugie? Nie. Juz na szczescie
odchodzimy od przesadu, ze stucho-
wisko radjowe musi by¢ krotkie, bo
inaczej nuzy. Jezeli jest doskonate,
nie bedzie nuzyto, cho¢by trwato go-
dzine lub dwie. Ostatnio Warszawa
zdobyta sie na ,,Nieboskg Komedje”
prawie bez skre$len, dang przez dwa
wieczory. Zagranicg daje sie ogromne
stuchowiska, jak ,,Faust” albo chocby
taz sama ,,Nieboskg” (Wieden).

W ,,Weselu” forma szopkowa prze-
suwajagcych sie dialogow, z ktorych
wynika fascynujaca i wcigz podnie-
cana akcja, tto muzyczne, przejrzy-
stos¢ faktury, jasne warstwy koloréw
zasnuwane chmurami scen widmo-
wych — skiadajg sie, przy idealnem
odtworzeniu gtosowem, na tak wy-
mowng ,,wizje” radjowa, o jakiej tylko
marzy¢ mozna.

Akt Il ,Wyzwolenia”, rozmowa
Konrada z Maskami, zakoriczona fa-
tamorgang kolendowsg i cudownie li-
ryczng improwizacjg — to inny typ
plastycznego stuchowiska. Konradowe
walki z wlasnemi myslami, dojmujace
podszepty, sprzeciwy i szantaze filo-
zoficzne Masek, w dziedzinach myslo-
wych tak zawsze bliskich i aktual-
nych, — staty sie zrozumiate i zajmu-
jace dopiero w rewelacyjnie prostej
inscenizacji Reduty; przedtem nuzyly
scholastyczng zawitoscig. Ta sama

scena (ktorej rownej szuka¢ w litera-
turze Swiata!) przeniesiona w celote-
ksowe kulisy studja radjowego, pty-
ngca z cichych stuchawek do uszu
skupionego w zaciszu domowem stu-
chacza — narzuca sie z bezposrednig
sugestja, mowi  wprost do duszy
z intymnoscig autentycznej rozmowy
w cztery oczy, daje niemal ztudzenie
wilasnych, bezstownych mysli...

Juz w ,Slubach Jana Kazimierza”
(,,Krolowej Korony Polskiej”) byta
scenerja akustyczna akcji rozgrywanej
na tle kosciota, z cala pompa solen-
nego nabozenstwa; jest to tlo nieza-
wodnie przemawiajgce do wyobrazni
stuchowej. Podobne bylo w obrazie
z ,Legjonu”: ,,W kopule $w. Piotra”,
tylko w formie bardziej zlozonej.
Scena ta w teatrze jest niemal niewy-
konalna, tak przekracza rozpietoscig
wizji tworczej wszelkie $rodki me-
chanizmu teatralnego. Wieszcz moé-
wigcy w akustyce olbrzymiej koputy,
pod nim z dalekiej gtebi dochodzgce
odgtosy liturgicznej muzyki, element
kontrastowy gtosow poganskiej mito-
logji, walka tych elementéw — chéry
$piewajace, chory mowigce—dynamika
gltosowa przelewajaca sie catemi war-
stwami—ustosunkowanie planéw fone-
tycznych — oto zadanie przerastajgce
sity rezysera teatralnego. Oto zadanie
wysoce ponetne i osiggalne — dla re-
zysera radjowego. Rozgtosnia Wilen-
ska probowata rozwigzaé je zapomocy
eksperymentu (rzecz inna, z jakim
wynikiem): w studjo, dajagcem odpo-
wiedni pogtos, méwit Mickiewicz, stam-
tad tez pltynely instrumentalne i gto-
sowe perypetje ,,poganskie”. Nato-
miast calg game odglosow kosciel-
nych — organy i $piewy gregorjan-
skie—wykonano w Bazylice Wilenskiej
i zapomocg przewodéw nakladano
w amplifikatorni na akcje idgca ze
studja; zadanie trudne, wymagajgce
od ,mieszajgcego” te dzwieki rezy-
sera w amplifikatorni—subtelnosci ka-
pelmistrza. Takie rozwigzanie tech-



niczne umozliwia jeden naprzykiad
efekt, ktory nigdy nie datby sie osig-
gnac sztucznie: rozptywanie sie w wiel-
kiej nawie koscielnej poteznego, nagle
urwanego akordu organowego.
Wydaje mi sie, ze jednym z czyn-
nikdw, rozwiewajacych tajemnice ,,ra-
djofonicznosci” Wyspianskiego — jest
jego artystyczna uniwersalnos¢. Ten
wielki Poeta, ktéry zarazem widziat
swoje dzieta w doskonatym ksztalcie
plastycznym, zarazem myslat je w bu-
dowlach filozoficznych, Poeta ten row-
noczesnie styszat je. Styszat nietylko
stownie, ale muzycznie. Niezawodny
instynkt rytmu, wirtuozerja metryczna
mieszczgca sie nieraz w swobodzie
poprostu  frapujacej, polifonicznos¢
konstrukcyj poetyckich, szczodre ope-
rowanie tak wybitnie muzycznemi
srodkami wyrazu, jak aliteracja, ono-
matopeja, refren, imitacja i motyw —
oto arsenal muzyczny Wyspianskiego.
llekro¢ muzyke samg wprowadza na

swa scene, nie jest to nigdy akceso-
rjum dekoratywne, lecz konieczno$é
organiczna, poprostu element akcji.
A wiadomo oddawna, ze mikrofon
radjowy obnaza pustke ,trickéw”
dZzwiekowych, a tatwo asymiluje zywe
tworzywo, o ile podane jest w odpo-
wiedniej szacie technicznej.

Wszystkie te uwagi biorg za wa-
runek pewien poziom odbiorcy. Nie
méwimy tu o stuchowiskach dla naj-
szerszych mas. Ale nawet do nich,
przeméwi niejedno dzieto Wyspian-
skiego, przeméwi ,,\Wesele”, ,,Krolowa
Korony Polskiej” i ,,Zygmunt August”
gteboko i bezposrednio, jezeli psy-
chiczna odbiorczo$¢ stuchacza, tak
samo jak jego odbiornik, nastawiona
bedzie na odpowiednig fale. A nasta-
wienie na te fale bedzie zadaniem
madrego i pedagogicznego prelegenta,
ktéry przemowi na wstepie stucho-
wiska.

Witold Hulewicz.

WESELE WYSPIANSKIEGO W MINSKU LITEWSKIM

W stosunku do twdrczosci Stani-
stawa Wyspianskiego spoteczenstwo
polskie w Minsku Litewskim dzielito
sie jak i w wielu innych wypadkach
na ,starych i miodych”. Z posréd
pierwszych zaledwie nieliczne jedno-
stki znaly i cenity Woyspianskiego.
Byly to przewaznie niewiasty, wycho-
wane w uczelniach krakowskich i at-
mosfera Krakowa przesigkte. Dla ogétu
jednak inteligencji, oprdcz tréjcy ro-
mantycznej istniata przewaznie czwOr-
ka: Prus, Orzeszkowa, Weyssenhoff,
Rodziewiczéwna, oraz szatan Przyby-
szewski i gorszyciel Zeromski (Dzieje
Grzechu czytane przez starsze panny
i mtode mezatki nigdy nie dostawaty
sie do naszych rak lojalnie i legal-
nie).

O Woyspianskim powiadata wiek-
szo$¢ dorostych, ze go nie moze zro-
zumieé. Nam jednak to nie przeszka-
dzato do obcowania z Mistrzem, cho-

ciaz prawdopodobnie rozumielismy go
nie o wiele wiecej od nich.

Z utworow autora Wesela najbar-
dziej zrozumiatg i najbardziej popu-
larng byta—o ile sie nie myle—Warsza-
wianka. Jeszcze z owego okresu pa-
mietam cale jej ustepy. Czytywatem
jg na t. zw. ,,sekcjach” miodziezy lu-
dowej. Objasniatem przytem jak umia-
tem teksty, swoim bardzo gorliwym
zresztg stuchaczom, réwnie samoukom
o ile chodzito o literature polska, jak.
i wyktadowca.

Szly juz jednak przez Swiat prze-
czucia wojny i moze dlatego Epopeja
31-go roku nie byla juz czems$ tak
egzotycznem jak jeszcze Kkilkanascie
lat temu. Rozpoczynat sie wielki po-
wrot Historji i deklamacja rozpoczy-
najagca sie od stow ,,Cesarzu mysmy
dla ciebie w oczach Europy”... nie
byta juz tylko deklamacjg ,ale sta-
wata sie podswiadomie czem$ tajem-
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niczem i strasznem, jaka$ falg elek-
tryczng nadchodzacej burzy.

Nagle w ciche i spokojne miasto
strzelit grom teatralny. Do Minska
przyjezdza teatr Hellera z Weselem
Wyspianskiego.

Dzi$ juz nikt nie moze sobie wyo-
brazi¢ sity tego uderzenia. Teatr dzi-
siejszy jest juz widowiskiem, woéwczas
byt jeszcze Kosciotem. Pierwszy raz
polski teatr nie amatorski! Pierwszy
raz jezyk polski ,z tamtej 3trony |
ktorej symbolem byt Wawel, Kosciot
Marjacki, Lwow z Ogniem i Mieczem.
Pierwszy raz niezrozumiata sztuka
o ktorej jednak szeptano na ucho, ze
jest patrjotyczna! | pierwszy raz w zy-
ciu sWernyhora, juz nie na tajnych
sekcjach, ale na publicznej scenie.

Jak to bylo, gdzieSmy siedzieli, ile
trojek z rosyjskiego musieliSmy dostac,
azeby nam pozwolono i$¢ na Wesele—
nie pamietam. Pamietam tylko jedno:
teatr wypetniony do szpilki, bardzo
wielu rosjan i zydow... i kurtyna! Kur-
tyna, ktora sie jeszcze nie podnosi,
jeszcze drga, jeszcze wzmachia bicia
naszego serca, kurtyna ukrywajaca ar-
cydzieto tak bezlito$nie diugo.

Wreszcie podnosi sie zwolna (czy
tez moze rozsuwa sie na bok) zupet-
nie tak, jak kurtyna historji w kilka
lat p6zniej. Widownia zamiera. Obca,
jak w sensacyjnym teatrze, swoja, jak
na Mszy Sw. w Katedrze! Teatr Hel-
lera zaczyna grac!

Gdyby teraz zebrano wszystkich
Reinhardtow, Stanistawskich, oraz caty
Paryz jeszcze by i wtedy jaki$ laik
uronit stowko krytyki. Ale wodwczas
kazda artystka i kazdy aktor z Wesela
znajdowat sie poza nawiasem rozumo-
wanie. Mam wrazenie, ze i tres¢ tez!
Pilismy jedynie jezyk, 6w cudowny
jezyk, pierwszy raz w zyciu styszany,
bez domieszki minskiego akcentu! Pi-
liSmy muzyke, stroje, bo ja wiem czego
wowczas nie piliSmy, na tym wieczorze!

W tem do naszego Sancto-Sanctum
wdziera sie S$miech. Brutalny, gtupi,

ludzki $miech. Na scene wchodzi cho-
chot i mniej wybredna czes¢ publicz-
nosci wybucha $miechem. Coza idjo-
tyzm. W dodatku polacy... tss... cicho-
wotajg rosjanie! A nam, jak by kto$
w twarz dal! | to sg polacy? Taka
hanba!! JestesSmy wsciekli, chociaz tak-
samo nie wiemy kto to jest ten sto-
miany jegomo$¢ i poco go autor tu
wprowadzit, ale instyktownie czujemy,
ze nie mozna sie $mia¢. Z kazaniami
tez rozmaicie bywa, a jednak nie wolno
sie Smia¢, ani w Katedrze, ani na Zo-
tej Gorce.

Wreszcie robi sie cicho! Pomalut-
ku, pocichutku wsuwa sie na widow-
nie Historja. O Wernyhorze opowia-
daty Babunie, rozumiemy Jaska i wszy-
stkich, a najlepiej gre Swiatetl z okna,
muzyke i nastréj, ktéry sam przez sie
jest wiasciwie Weselem!

Nazajutrz cate miasto moéwi juz
tylko o Weselu. Wesele staje sie pierw-
szem stowem po ,dziendobry” i ,,co
stychac¢”.' Postepowa cze$¢ prasy ro-
syjskiej (pierwszy dziennik polski pow-
stat w Minsku dopiero w roku 1915-tym)
pisze o Weselu pochlebne feljetony.
Zwilaszcza ciekawy feljeton napisat
p. Bochan (obecnie w Polsce) jeden
z goracych wielbicieli literatury pol-
skiej. Dostato sie przytem i publicz-
nosci, ktéra sie $miata z Chochota.

Pochlebna opinja, znajacej sie na
teatrze, postepowej czesci spoteczen-
stwa rosyjskiego, nie przekonata jed-
nak administracji carskiej. Tekst ob-
cieto i ocenzurowano, a zamiast kos
zezwolono na kije. Teatr Hellera od-
leciat jak zéraw, nie pamietam juz na-
wet dobrze w ktorg strone. Ale ziarno
zostato.

Intuicyjni wielbiciele Wyspianskie-
go zabrali sie teraz do ,gryzienia”
Wesela. Co prawda wkrétce zarzuci-
liSmy to. Ten sam czarowny tekst mo-
wiony wydat sie nam oschty i zimny.
No i nie o wiele bardziej zrozumiaty.
Ale iiieojp chodzi! ByliSmy juz wzieci
do niewoli, pobici przez autora. Za-
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czeliSmy czytac jego rzeczy, jak chiopi
chodzg na Mszg, nie rozumiejac tacin-
skich stéw, ale czujgc nastroj koscielny!
Wcigz w pamieci naszej tkwita mu-
zyka stow teatru Hellera i maski oséb
grajacych. | to byt moze wiasciwy
Wyspianski—Wyspianski— Malarstwo,
Muzyka i Rzezba!

W sporg ilos¢ lat podzniej, jezeli
nie co do czasu to przezyc trafitem
na Wyzwolenie Wyspianskiego w tea-
trze im. Stowackiego w Krakowie.
Trzeba dodac, ze to byta ksiezycowa
noc w Krakowie, widzianym poraZz
pierwszy w zyciu. Wyspianski jest pe-
symista, pokolenie nasze zrobita opty-
snistycznem Historja. To co nie udato

sie 6-ciu pokoleniom, udato sie wresz-
cie 7-memu. Artystyczna Msza z Min-
ska Litewskiego zmienita sie juz w wi-
dowisko teatralne! Jeszcze wielkie, ale
juz widowisko!

Tylko Ze po rozstaniu z Konra-
dem byt Krakéw. Sukiennice w noc
ksiezycowg! Grunwald! Cien Wawelu!

Nie pamietam juz, czy od tego
11-go Wyspianskiego nie wrécitem do
tego 1-go w rodzinnem miescie! A moze
najprawdopodobniej teatrem moim byt
woweczas caly Krakow!

Kazdy cztowiek raz tylko w zyciu
przezywa swoj wielki teatr! Tak jak
czyn, mitos¢, stawe i zycie!

Kazimierz teczycki.

Prolog ,,Niebieskiego Ptaka” (Jadwiga Hryniewicka).
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POZYCJE REPERTUAROWE TEATRU WIELKIEGO
NA POHULANCE.

Najblizszg premjerg Teatru Wiel-
kiego bedzie Stanistawa Wyspianskie-
go ,,Zygmunt August”. Tem przedsta-
wieniem uczci Teatr Miejski w Wilnie
25-lecie $mierci Autora ,,Wesela”.

~ZYGMUNT AUGUST”.
(Noty rezysersko-inscenizacyjne).

1.

Tragiczna mito$¢ Barbary i Zyg-
munta Augusta, ostatniego z Jagiello-
now, ta mitos¢, -ktéra zawtadneta wy-
obraznig Stanistawa Woyspianskiego,
bedzie tworzywem budowy drama-
tycznej ostatniego utworu wielkiego
dramaturga.

Ale ta imponujaca wyrazem i za-
razem uporem mito$¢, majgca w sobie
jakze wiele z epoki, w ktorej zakwi-
tta — i w ktorej tak nagle zgasta, ta
mitos¢, ktéra miata nasyca¢ swojg za-
dziwiajgcg barwa fantazje poetyckie
wielu twércow, ktéra wreszcie zdecy-
dowanie zawazyta na tej ,legendzie”
Barbary, te uswiecone przez poetéw—
powtarzam—zwigzki mitosne Barbary
z Zygmuntem—nie wyczerpig tematu
dramatycznego, nie zamkng utworu.

Woyspianski—to prawda—zaczyna
od tych mitosnych tonacyj. Uderzy
w tony czule, gteboko uczuciowe.
Przeptynie przez nas fala szczerego
i rwacego zarazem liryzmu. Arja wy-
sokopiennej krwi.

To przedewszystkiem moze Bar-
bara przeméwi do nas serdecznie,
Barbara, ktéra w koncepcji poety,
stanie sie uosobieniem dobroci i uczu-
cia. Poprostu: pieknym kwiatem, ktéry
nagle przetamany zostanie wiatrem
nielitosnym.

2.

| bedzie scena jej Smierci. Scena,
ktora wedtug Swiadectwa bliskich po-

ety byta ,,w pierwszym pomysle twor-
czym skoniczong jednostka artystycz-
na”. Znaczy to: od tej sceny Wy-
spianski zaczagt pisa¢ utwoér. Potem
rzecz uzupetnit poprzednikiem (sceny
mitosne i Piotrkéw) i nastepnikiem
(sprawa polityczna—Unja).

Ta scena zgonu Barbary (najpiek-
niejszy niewatpliwie fragment tego
typu w literaturze polskiej) stanie sie
w ostatecznym wyniku jakby poetyc-
kim hotdem—zitozonym dobrej legen-
dzie o Barbarze. To bedzie pokion jej
prochom, ktére poeta widziat zawsze
niepokalane. To pokion czci i uwiel-
bienia.

| zarazem tragiczny to finat pierw-
szej potowy utworu. Tu granica. Gdy
Barbara gasnie, zdmuchniety nieostroz-
nie przez los ptomien namietnego li-
ryzmu, gdy August z bolescig sie
sprzymierzyt, wowczas przekraczamy
jednostke i jej zycie, a wkraczamy
w zbiorowosc.

3.

To wazne. Przez S$mier¢ Barbary
Zygmunt August staje sie w koncep-
cji Wyspianskiego — Krélem. Wraca
do zycia zbiorowego, aby dokonaé
rzeczy wielkiej, aby zespoli¢ unjg
twoércza i owocng w nastepstwa dwa
narody. To czyn spoteczny i politycz-
ny. Wielka rzeczywistosc.

Odeszta Barbara. Ale 3$mierc¢ jej
stata sie dla Zygmunta sit3g. Pozosta-
wita mu jakby testament: sposobienie
Unji.

Mowi przeciez Barbara ustami zna-
czonemi juz $miercia:

,,Zostaniesz, bo cie Bdg zostawia;
boscie wtodarzem tu od ptuga,
koronowany pan w narodzie.

O wiasnej wam nie mysle¢ szkodzie,
0 wiasnej wam nie mysle¢ biedzie,
boscie ten zotnierz z Bozej woli,

co inne mnogie pierwszy wiedzie”.
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| powoli zacznie sie dzwiganie
z bolesci. Krzepnie dzieto: Unja. Dro-
ga Konrada. Przeobrazenie. Teraz
dopiero Augustus wciela w czyn sto-
wa ze sceny pierwszej:
»Zem krél, to na to, bym dotrzymat
przysiegi, com jg ztozyt,
zem krol, to na to, bym sie imat
rzadu a niczem sie nie trwozyt,
zem krél, to na to, bym byt gorg
nad wszystko mate i spodlone”.

To wiasnie.

4,

| tak wiec scena $mierci Barbary,
jakze proste i wstrzgsajagca, odstania
zebra budowy utworu. Ro$nie per-
spektywa dramatyczna. Zaczyna sie
realizowac¢ scenicznie to ,dzwiganie
z bolesci”. Stowem: zaczyna sie spo-
sobienie unji lubelskiej. Drugie two-
rzywo konstrukcji dramatycznej. | ten
element, ten motyw utworu dzi$ nas
wilasnie powinien specjalnie ciekawic.

Woyspianski wyraznie rozszerza—
jakby pod katem juz perspektywy hi-
storycznej— zasigg samego aktu Unji
lubelskiej. Wiecej: daje tym tematom
momentami zdecydowane pigtno spo-
spoteczne.

| jest to wreszcie zgodne z okre-
sem historycznym akcji. To juz byt
u nas moment, gdy ,partykularyzm
Sredniowieczny ustepowat uniwersa-
lizmowi panujgcemu do niedawna tyl-
ko w kosciele, i opadaty szranki dzie-
lace narody”—jak mdwi autor, ,,Dzie-
jow Kultury Polskiej”, Aleksander
Bruckner.

Jest to niewatpliwie poetycka, ale
jakze wierna w odczuciu, w tonacji,
synteza epoki, zestawiona dramatycz-
nie nietylko z okresem Wyspianskie-
go, ale nawet z dniem dzisiejszym.

Jest to sceniczna i spoteczna za-
razem aktualno$¢ utworu.

To wiasnie pietno zbiorowego wysit-
ku, droga do zsyntetyzowania, zespo-
lenia wszystkich sit spoteczenstwa,
a wiasciwie kilku spoteczenstw, w pra-

cy politycznej i kulturalnej. Tak ro-
zumie Unje Zygmunt August Wyspian-
skiego—i tak my ja rozumiemy. A nie
da sie zaprzeczy¢, ze w tem wszyst-
kiem jest co$ i z naszego wieku. Te-
sknota do zbiorowosci, do spojenia
sit w walce o zwycieskie Jutro.

5.
| tak powstaty niejako dwa style
dramatyczne — wcementowane arty-

stycznie w ten utwor, style, ktorym
oczywiscie odpowiada i forma wersy-
fikacyjna. Tak jest. Sa sceny wartkie,
jakby spiete ostroga namietnosci, ope-
rujgce osmio lub dziewiecio-zgtosko-
wcem; to momenty liryczne. | sg sceny
szerokie, jakby o dlugim oddechu,
gteboko falujgce, o wierszu diugim,
o jezyku silnie aretaizowanym. To sceny
t. zw. historyczne.

To wszystko musi by¢ oczywiscie
w pracy scenicznej odpowiednio (a
wiec i dykcyjnie i gestycznie) pod-
kreSlone. Ta dwoistos¢—trzeba to za-
znaczy¢ — ma swoj teatralny koloryt.
Ubarwia akcje. Zbija monotonje ewen-
tualna, rozktada napiecia i zrywy dra-
matyczne. Cieniuje atmosfere toniczna.
To ma swoje i dramatyczne wiec zna-
czenie.

6.

Jezeli mowa o rzutach czy kon-
cepcjach—czy jak to sie tam nazywa—
inscenizacyjnych, to wydaje sie rzecza
nieodzowng: walczy¢ o prostote mon-
tazu scenicznego, 0 wyrazistos¢, zwie-
ztos¢ form, o przejrzystos¢ architek-
tury (a tak: architektury) scenicznej.
Walczy¢ uparcie o kondensacje deko-
racyjng. Zaakcentowac istotnos¢ tyl-
ko tfa.

Bo to bodaj najwazniejsze: ,,Zyg-
munt Augnst” jest przedewszystkiem
teatrem zywego stowa. Stowo to wy-
prowadzi¢ nalezy na pierwszy plan.
Reszta to tylko—i tylko tfo.

| to jeszcze: zabi¢ realizm. Zwalic¢
raz tych utworach ciezar t. zw. bez-
posredniej rzeczywistosci.
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7.

A wiec to tez niewatpliwe wazne:
z punktu widzenia inscenizacyjnego
ten dramat o ostatnim Jagiellonie wia-
ze sie z koncepcjami malarskiemi.
Obrazy Matejkii Simmlera—oto zrédto
natchnien poety. Nie znaczy to jed-
nak, abysmy wystawiajgc np. Zygmunta
Augusta musieli doktadnie w uktadzie
scenicznym  (sytuacyjnym) stosowac
sie do planu sytuacyjnego obrazow
Matejki. To bylaby wiernos¢ czy Sci-
stos¢ bezowocna. Realizm w naszej
koncepcji nawet szkodliwy. Nalezy
natomiast z ukladu malarskiego np.
Matejki w rozplanowaniu scenicznem
uwzgledni¢ rzeczy istotne i z punktu
widzenia sceny pozyteczne. Wreszcie
dekorator (czy inscenizator) moze zna-
lez¢ w tych obrazach ciekawy mater-
jat, z ktérego skorzysta¢ mozna przy
stylizacji utworu.

Btedem natomiast bytoby dawac
w montazu scenicznym fotografje np.
Matejki. Sg to rzeczy na scenie za-
zwyczaj zawodne (inny teren—i inna
perespektywa) i ograniczajgce w isto-
cie rzeczy swobode wizji teatralnej.
Pietyzm zbyteczny. To wiasnie. Ma-
tejko moze byc¢ inspiratorem tylko re-
zysera czy inscenizatora. To tylko.

8.

Nie zapominajmy wreszcie: nie jest
»Zygmunt  August” dramatem histo-
rycznym w $cistem tego stowa znacze-
niu. Wiadomo: Woyspianski transfor-
mowat Zrodta, z ktéremi zresztg bli-
ski zawiera zawsze kontakt. Ale i nie-
tylko to. Autor ,,Warszawianki” ra-
czej wylawia z historji mysl, niz zaj-
muje sie dramatyzowaniem faktow.
Wyspianski daje synteze okresu histo-
rycznego—i to synteze wiasna, ktora
przedewszyst kiem jest jakby rewizja
przesztosci. Jest to wielka zdobycz
artystyczna autora ,,Bolestawa Smia-
tego” i dodatnia pozycja dramatyczna.
Jest to przeciez pogiebienie istoty li-
teratury dramatycznej.

Ale to ujecie roli poezji drama-
tycznej kaze ludziom teatru dawac
w wyrazie i ksztalcie scenicznym ak-
centy arealistyczne. Utwor tego typu,
jak ,,Zygmunt August", przerasta rze-
czywistos¢, mimo kontaktu dosy¢ zy-
wego z tg wiasnie rzeczywistoscia.
W calej jednak tonacji tego utworu
jest nakaz wyjscia z kota historycz-
no-realnego. Poeta kaze nam przejs¢
w krag wyzszy, niemniej plastyczny
i wyraznie zarysowany, ale jakby bar-
dziej czysty, zwiezlejszy, ujawniajacy
tylko procesy syntetyczne, etapy by-
tu w przecieciu, w doskonatem, na-
glem obnazeniu.

9.

Z tem wigze sie wiasnie sprawa
chéru w ,,Zygmuncie Auguscie". Jest
to rzecz dla koncepcji rezysersko-
inscenizacyjnej i jej przeprowadzenia
nader wazna. Dlatego to — pomijajac
z koniecznosci (chodzi o skrét) sze-
reg innych zagadnien inscenizacyj-
nych — pos$wiece chorowi kilka cho-
ciazby stow.

Wiadomo: ,,Zygmunt August” —
to ostatnie dziecko poetyckie Wy-
spianskiego — jest utworem zdefekto-
wanym. Opracowywujgc dla sceny
ten dramat, zwrdciliSmy uwage na te
momenty w utworze, w ktérych po-
eta chorowi oddaje gtos. Momentéw
tych jest niestety niewiele. Ale dajg
one natomiast bogaty materjat co do
waznosci tego chéru w utworze,
wskazujg niejako na jego dramatyczne
mozliwosci. Mowi o tem tekst tych
przeméwien choralnych. Idac za wy-
tyczng linjg poety, zdobyliSmy szereg
pozycyj, w ktéorych chér staje sie
dramaturgiczng i sceniczng zarazem
koniecznosciag. Blizsza analiza tekstu
wykazata stusznos¢ tych poszukiwan.
Juz potem tatwo bylo wylgczy¢ tekst
choralny z partyj solowych.

| tak powstata rola, jedna z gtow-
nych postaci dramatu: chor, instru-
mentalny nurt utworu.
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Chor tez w naszej koncepcji sta-
nowi ramy tonacyjne utworu. Jest
wreszcie i wspotczynnikiem dialogu.
Jest uosobieniem, krystalizacjg spo-
tecznosci dramatycznie ujetej.

10.

To wszystko wigze sie Scisle z waz-
noscig zywego stowa, jego rola w utwo-
rze. Jako ostatni, oratoryjny w pew-
nem znaczeniu—akord akcji w scenie
Unji  wprowadzimy w dziatanie sce-
niczne: Hymn do Ducha Swietego
w opracowaniu Woyspianskiego, roz-
wigzemy chéralnie ten wspaniaty wzlot
poetyckiego natchnienia. Oczywiscie
wszelkie chéralne motywy muszg miec
w sobie pewng surowo$¢ i zarazem
powage form. Nakaz stylistyczny.

11.

Muzyka wreszcie bedzie atmosfe-
rycznym akompanjamentem utworu.
Muzyka (oparta na motywach i ele-
mentach zwigzanych 1z epoka) jest
w tern dziele koniecznym asonansem.
Ale to uznajmy: nie moze nam sie
ona narzuca¢. Musi by¢ tlenem zy-

KIRONIEK.A T

Z ZA KULIS TEATROW M.

JUBILEUSZ ,NIEBIESKIEGO PTAKA”
M. MAETERLINCKA.

W niedziele dn. 13 listopada Teatr
Wielki na Pohulance obchodzit rzadki
dzisiaj juz w kronice zycia teatralne-

wego stowa, ktére muzykag sie nie
dopetnia, ale ktére z muzyka wspot-
zyje.

12.

Wilno byto kolebkg mitosci Zyg-
munta i Barbary. Tu tez w Wilnie—
dziwnym zbiegiem wypadkéw—po raz
pierwszy w catosci zostanie odegrany
utwoér Wyspianskiego. Ta ,,pra-premje-
ra” tego dzieta nie mogta chyba stu-
szniej przypas¢ innemu miastu. Jest
w catym ,,Zygmuncie Auguscie” jakis$
powiew laséw nadniemenskich i po-
szept fal Wilji. | to nie tylko w tekscie,
w tych czestych nawrotach czy zwro-
tach do Wilna i jego tematu. | to nie-
tylko w sytuacjach, w terenie niejako
akcji. Wilno jest w atmosferze catosci.
To fakt.

| dlatego uwazalismy, ze ten utwor
tonuje najlepiej z terenem i zasiegiem
dziatalnosci Teatru Miejskiego na Po-
hulance i najistotniej zezwoli uczci¢
25-lecie $mierci genjalnego reforma-
tora teatru i dramatu.

Jerzy Ronard Bujanski.

EATRALNA
Z. A. S. P. W WILNIE.

go (oczywiscie poza Warszawa) jubi-
leusz. ,,Niebieski Ptak” M. Maeter-
lincka odegrany zostal po raz 25-ty
przy wypetnionej po brzegi widowni.

DZIKA PSZCZOtA NA SCENIE TEATRU WILENSKIEGO

Redakcja ,Frontu teatralnego”
zwrécita sie do mnie z prosbg, bym
napisat recenzje z przedstawienia ,,Dzi-
kiej pszczoty”, ktérej premjera odbyta

sie na scenie Wilenskiej dnia 8-ego

pazdziernika 1932-ego roku.
Przyjatem to oryginalne zaprosze-

nie tern chetniej, ze wiem, iz zwykle

28



autor tego nie robi, by pisa¢ z wias-
nej sztuki recenzje, a znajduje ze
w dziedzinie artystycznej nalezy uni-
kac¢ wszelkich szablondw.

Autor na swojej sztuce jest takim
samym widzem, jak kazdy kupujacy
bilet, moze zapomnie¢ iz utwor na-
pisat i Sledzac gre aktoréw ocenia¢
jg krytycznie tem fatwiej, ze zna tekst
sztuki lepiej, niz najsumienniejszy re-
cenzent.

Zaczne od tego, ze ,,Dzika pszczo-
te” grano w Wilnie dobrze, bardzo
dobrze, ale inaczej, niz na wszystkich
innych polskich scenach, na ktérych
miatem sposobnosé te sztuke ogladac.
Na czem polega to ,inaczej” posta-
ram sie wyjasni¢. Zasadniczy ton in-
terpretacji poddata pani Niedzwiecka,
wykonawczyni roli Marji. Dziwnem
jest zjawiskiem ta artystka! Jest w nigj
co$ niepokojgcego, bardzo bezposred-
niego i niespodziewanego w $wiezosci
reagowania. Ma zarazem giebie od-
czucia i przedziwng zdolno$¢ cierpie-
nia, oczywiscie cierpienia na scenie.
Pani Niedzwiecka Marje pojeta tra-
gicznie. W kazdej sytuacji scenicznej,
jak w kazdej sytuacji zyciowej, na-
piecie tragizmu zalezy od wewnetrz-
nego ustosunkowania sie do wydarzen
Swiata zewnetrznego. Na scenie, ktora
jest nietylko zwierciadtem, ale dalszem
tworzeniem 2zycia, moze bohater lub
bohaterka w te samg sytuacje wnies¢
smutek i bdl, albo obojetnos¢, roz-
pacz, lub tylko zty humor. Pani Nie-
dZzwiecka, jak to wyzej zaznaczytem,
data najwyzsze napiecie tragizmu, ja-
kie bylo mozliwem w tej postaci przez
autora komedji stworzonej. Pociggneta
przez to sztuke ku dramatowi, odsta-
niajac gtebie przezywanego konfliktu.
Posta¢ tragicznej Marji na pierwszy
plan sie wybita i cho¢ nie chce tu sia¢
intryg i budzi¢ zawisci, musze jednak
szczerze powiedzie¢, ze przez to zro-
bita krzywde pani Wiestawskiej, ktora
inteligentnem ujeciem postaci rozum-
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nej i dobrej Olgi, nie zastuzyta na to,
by jej kreacje w cien usuwac.

W kazdym razie Marja, dzieki grze
Niedzwiedzkiej, byta wzruszajaca, bu-
dzita wspotczucie i wielkg litos€ i znéw
przez to zle sie przystuzyta panu Szy-
manskiemu, ktory znakomity w roli
starosty, budzit u publicznosci wilen-
skiej gniew i nawet odraze, a przeciez
on grajac te role w Krakowie fascy-
nowat swojg beztroskg stoprocento-
wego mezczyzny. Nikt tam nie myslat,
jak to miala zamiar uczyni¢ jedna
z pieknych kobiet w Wilnie, by w naj-
wyzszej pasji rzuci¢ w niego lornetkag
z widowni, przeciwnie doszty mnie
plotki, ze u kilku pan wzbudzit w tej
roli uczucia, bedace doskonatem prze-
ciwienstwem odrazy i gniewu.

Ale zart na bok. Patrzac na te
Marje—Niedzwieckg na scenie teatru
na Pohulance, tak gteboko nieszcze-
Sliwa w swojem cierpieniu, tak biernie
poddajaca sie biegowi wydarzen, a za-
razem drgajacg we wszystkich fibrach
duszy wybuchami wewnetrznego buntu,
myslatem sobie, ze wielkg jest prawda,
iz autor nie wie czesto, jakie prze-
pascie i tajemnice kryjg w sobie cha-
raktery przez niego stworzone. Przy-
pomniata mi sie anegdota cytowana
przez Boya w ,lLudziach 2zywych”.
Gdy jeden z przyjaciot Blizinskiego
wychodzac z przedstawienia ,,Pana
Damazego” spytatl go: Panie Jozefie
niech mi pan powie czy miedzy Se-
werynem a Manka co$ byto? Blizinski
rzekt: Ja sam sie nie raz mocno nad
tem zastanawialem, myslalem, ze kto-
ras z aktorek grajgcych role Manki
mi to wyjasni, ale zadna nie umiala
mi tego powiedziec.

Pan Eustachy, pszczelarz-filozof,
jak to zauwazyt znakomity krytyk Wi-
told Noskowski, ma w sobie dwa obli-
cza. Nieszkodliwy gaduta, poczciwy
,»wWszystko mi jedno" i zarazem sceptyk
o dos¢ jadowitym poktadzie, ironista
ktory bawi sie ludzmi, czasem dos¢
ztodliwie, udajac, ze nie domysla sie



ich sprawek i klopotéw i biorgc ich
na kawat udawaniem naiwnego.

Pan Grolicki wpatrzyt sie w to
drugie oblicze pana Eustachego, sto-
sujac sie do ogolnego tonu interpre-
tacji. Miat do pokonania w skutek tego
wieksze trudnosci, bo ten drugi pan
Eustachy, jest wiecej skomplikowany
i wyszedt z tych trudnosci zwyciesko.

Oto w krotkim zarysie moje uwagi,
jako recenzenta teatralnego z przed-
stawienia ,,Dzikiej pszczoty”. A teraz
powracam do mojej roli autora. Za
trud zadany sobie celem wnikniecia

w mys$l utworu, za ten gorny ton,
ktory dzwieczal w jego interpretaciji,
A CIE TE

BEZPLATNE PRZEDSTAWIENIE , NIEBIE-
SKIEGO PTAKA" DLA NAIJBIEDNIEJ-
SZYCH DZIECI WILNA.

Na 30-te przedstawienie ,,Niebie-
skiego Ptaka” zaprasza Kierownictwo
Teatru najbiedniejsze dzieci Wilna,
pragnac tern zaznaczy¢ wychowawczg
role teatru w spoteczenstwie i zara-
zem zdoby¢ kontakt z tg czescig spo-
teczenstwa, ktoéra nie ma moznosci
w normalnych warunkach korzystania
z platnych przedstawien, chocby na-
wet najtanszych.

Opieke nad tem przedstawieniem
obejmuje Kuratorjum Okregu Wilen-
skiego, ktore tez rozdzieli wedlug swo-
jego uznania miejsca poszczegolnym
partjom dzieci.

STALY TEATR SZKOLNY W WILNIE.

Organizacja Teatru Szkolnego skry-
stalizowata sie juz ostatecznie. Kilka-
nascie przedstawien ,,Niebieskiego
Ptaka”, poprzedzone prelekcjami, zdo-
bylto miodego widza, zwigzato go na
dtugo z teatrem. Kuratorjum i Kierow-
nictwo artystyczne Teatru odniosto

sktadam calemu zespotowi serdeczne
podziekowania. Mieszkajgc bardzo da-
leko od Wilna, bo na innych kran-
cach Rzeczypospolitej, nie bede mogt
Sledzi¢, jak artysci wywigzg sie z obo-
wigzkow natozonych im przez Dyrek-
cje, ktora ulozyla repertuar godny
naszej duchowej Jagiellonskiej stolicy.
Na podstawie tego co widziatem moge
sadzi¢, ze nie zawiodg oni nadziei,
ktéore w nich poktada arcykulturalna
wileniska publiczno$é. Z daleka wiec
tym dzielnym robotnikom i uroczym
robotnicom na niwie wielkiej Sztuki,
posytam serdeczne ,Szczes¢ Boze”.

Ludwik Hieronim Morstin.

A T R A L N E

petny sukces. Ustalita sie — po raz
pierwszy w Polsce — forma i metoda
wspotpracy pedagogji z teatrem. Naj-
blizsza premjerg teatru szkolnego be-
dzie ,Zygmunt August” Wyspian-
skiego.

SUKCES STALEGO TEATRU OBJAZDO-
WEGO TEATROW MIEJSKICH Z. A. S. P.

w WILNIE.

Staty Teatr Objazdowy, Teatrow
Miejskich Z. A. S. P. w Wilnie pow-
stat jeszcze w potowie wrzesnia r. b.
z inicjatywy Dyrekcji Teatréow Miejs-
kich w Wilnie, i spotkat sie z entuz-
jastycznem przyjeciem miarodajnych
czynnikdw, oraz catej prowincjonalnej
publicznosci WilenAszczyzny.

Juz w dniu 1. X. b. r. wyjechata
pierwsza ,,partja” Teatru Objazdowe-
go, pod sprezystg wodzg administra-
cyjng J. Budzynskiego, i artystycznem
kierownictwem znakomitego rezysera
warszawskich teatréwjana Boneckiego.

Na pierwszy ogienn wybrano sub"

teing, peitng stonecznego ciepta i hu
moru komedje Kiedrzynskiego ,,Szcze-



WANDA SIEMASZKOWA.

Scie od jutra”, ktorej obsade tworzyli
pp: Braundwna, Detkowska-Jasinska,
Szpakiewiczowa, Pawlowska, Jan Bo-
necki, Bielecki, Budzynski, Pospietow-
ski, Wasielewski.

Wedrowka artystyczna trwata 18
dni, w ciggu ktérych dano przedsta-
wienia w nastgpujgcych miastach: No-
woswieciany, Swieciany, Druja, Bra-
staw, Dukszty, Postawy, Giebokie,
Krolewszczyzna, Stara Wilejka, No-
wogrédek, Stotpce, Motodeczno, Nie-
Swiez, Horodziejewo, Hajnowka, Wot-
kowysk, Stonim i Baranowicze.

W dniu 19.X. Zespot wrocit do
Wilna, celem przygotowania nowych

sztuk. Staly Teatr Objazdowy, pier-
wszg swoja imprezg ,,Szczescie od ju-
tra” dowiddt, ze mimo trudnosci ko-
munikacji w niektérych zakatkach
Wilenszczyzny, mimo ucigzliwosci po-
drézy i ogromnych kosztow, zwigza-
nych z przewozeniem sztuki w jej
artystycznej i dekoracyjnej petni—po-
trafi zadowoli¢ najwybredniejszy smak
wyrobionego teatralnie widza, dajac
mu widowisko na wysokim poziomie
scenicznym i literackim.

O tem jak bardzo podobat sie
prowincji Staly Teatr Objazdowy,
Swiadczg chlubnie listy, prosby o po-
wtdrng wizyte — o0s6b prywatnych,
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Starostw, Magistratéw, i t. p. Urze-
déw odnosnych miast, skierowanie do
Dyrekcji Teatrow Miejskich Z. A. S. P.
w Wilnie.

Obecnie Staty Teatr Objazdowy
wyruszyt z drugg artystyczng wypra-
wa, zlozong z dzieta Korzeniows-
kiego ,,Panna Mezatka” (na szkolne
popotudniowki w rezyserji Dyr. Szpa-
kiewicza) oraz kapitalnej, peinej

FAK TY

»Kronike teatralng” z powodu bra-
ku miejsca odktadamy do numeru na-
stepnego.

JUBILEUSZ WANDY SIEMASZKOWEJ

W dniu 6 listopada r. b. na sce-
nie Teatru Wielkiego we Lwowie od-

GLOSSY

WYKUPUJEMY PIERWSZY NUMER
»-FRONTU TEATRALNEGO".

W tej sprawie nalezy zwracac sie
do sekretarjatu redakcji (p. St. Mar-
tyka — Teatr na Pohulance, w godz.
12—3).

Nalezy podkresli¢, ze pierwszy nu-
mer ,,Frontu teatralnego”, ktéry zy-
skat tak pochlebne recenzje, zostat
wyczerpany W przeciggu trzech ty-
godni. Wobec licznych zamoéwien na

wdzieku i uroku komedjo-farsy Barry
Conners’a ,,Roxy”, z Wandg Stani-
stawska, (Panna mezatka) i Marja
Zarebinskg (Roxy), w rolach tytuto-
wych. Dalszg obsade tych sztuk two-
rza p. p. Molska, GliAski, Budzynski,
Loedl, Kubinski. ,,Roxy” rezyserowat
Z. Tomaszewski. Oprawe dekoracyjng
stworzyt Makojnik.

T EATRALINEKE

bedzie sie jubileusz 45-lecia pracy sce-
nicznej Wandy Siemaszkowej, znako-
mitej artystki. Wstapita na scene w r.
1887 w Krakowie pod dyrekcjg Glik-
sona, Lwow, Krakéw, Warszawa, wresz-
cie Ameryka—oto pozycje Jej wzlo-
téw aktorskich. Od r. 1920 do 1923
prowadzita teatr w Bydgoszczy.

REDAKCYINE

pierwszy numer — jesteSmy zmuszeni
wykupywac pierwszg ,,pozycje” ,,Fron-
tu™.

ZNOW 20 GR.!

Mimo pomnozenia tresci numeru
drugiego, mimo wprowadzenia mater-
jatu ilustracyjnego, pozostawiamy na-
dal cene 20 gr. za numer, co w tej .
chwili stwarza z naszego pisma—naj-
tansze tego rodzaju pismo w Polsce.
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MIECZYSLAW ZEJMO

Wilno — ul. Mickiewicza 24, tel. 1-61.

Po teatrze nie trzeba budzi¢ stuzacej, bo
grzejniki elektryczne dajg herbate i kawe.

Nurek jedng szklankg w dwdch minutach
Garnczek pia¢ szklanek w dziesigciu minutach
Kuchenka osiem szklanek w pigtnastu minutach.

Wszystkie grzejniki, najlepszych krajo-
Lampy kwarcowe Sollox,[f| wych fabryk po tanich cenach zawsze sa

skrzynki faradyczne, kom- ha skiadzie.

presy, suszki, promienie
d’Arsonwala, sterylizato-
ry, azonatory.

ODKURZACZE ELEIKTRYCZNE.

Sprzedaz—wypozyczalnia—naprawa.

NIEZBEDNEM DOPEENIENIEM

NOWOCZESNEGO HOME

JEST DOBRY

ODBIORNIK RADJ*WY

JAN SALASINSKI
Wilno, WileAska 25, tel. 19-01.

FACHOWA NAPRAWA
SPRZETU RADJOWEGO

LADOWANIE AKUMULATOROW

CENY KONKURENCYJNE.

STUDJUM BALETU
L. SAWINEJ - DOLSKIEJ]

Studjum
artystki ba-
letu p. Sawi-
nej - Dolskiej

otwarte
w dawnym

lokalu
(ul.Mickiewi-
cza 22 m. 45),

w sali
~Domu Ro-

syjskiego”.

Przyjacie uczenie w poniedziatki, Sro-
dy i piatki od godz. 5-ef do 7 wiecz.



Jednak wszyscy twierdza,

iz Perfumerje,

Kosmetyke,

artykuty gospodarstwa

domowego,

materjaly apteczne,

przybory do podrozy

i inne wyroby ze skory
najtaniej mozna naby¢ tylko

w firmie

AR X

WILNO, MICKIEWICZA 5,
daw. Tow. I. B. Segal
Telef. 873

Zamoéwienia na prowincje zatatwiamy
odwrotng poczta.

OSTATNIE NOWINKI

po cenach fabrycznych e

KONFEKCJI,
GALANTERJI,
TRYKOTAZY

tylko
W POLSKIM SKLEPIE
D/H-go

Wiasna wytwornia gwaranc.
obuwia.

Kalosze, $niegowce, woj-
toki i obuwie narciarskie.

POLSKA
PRACOWNIA

GORSETOW

E. Pawtowiczowna

Wilno,
ul. Uniwersytecka 2

I Zanikowa
(przy sklepie J6zefa Kiodeckiego)

POLECA

pasy,
biustonosze,
bandaze
wedtug przepiséw
p. p. lekarzy

Merezka i okretka.
Ceny znizone.

Polski Zaktad
Elektroradjotechniczny

Inz. S. KCJB1LUS

Nowoczesna stacja tado-
wania akumulatoréw.

Instalacje sity, swiatia,
radja.

Naprawa wszelkiego ro-
dzaju urzadzen elektrycz-
nych.

Wilno, ul. Poznanska 2, rog
Wilenskiej, tel. 14-20.

Przyst. autobus, na linji Nr. 2:
M. Pohulanka—Poznanska.



Losy Loterji Panstwowej T 1/ 1'T’I
wszyscy kupujg JJEHK/I *

w szczesliwej kolekturze Wielka 44 i Ad. Mickiewicza 10.

Najmodniejsze wyroby ze ztota, srebra i platyny poleca P.T. Klijenteli

firma H« F I N Wilno, A. Mickiewicza 22.

Kolorowanie futer, galanterji skorzanej i gumowej, obuwia,
kurtek skérzanych oraz wszelkiego rodzaju reperacje poleca firma

JAN PA W LAK Wilno, Dominikanska 14.

Fryzier Damski J. CHOSON, Wilno,

(Wilenska 27 m. 2, tel. 909), nagrodzony dyplomami, poleca swoj zakiad

S zz Paniom.— Czesanie i farbowanie witoséw wedtug najnowszych modeli.
Artystyczne roboty perukarskie. — Wykonanie solidne. — Ceny znizone.
WEGIEL | KOKS .
E | spotykamy sie
GORNOSLASKI

Zjednocz. Kop. Goérnosl.

L}
LPROGRESS” kopalnie: N\ B rl I
Eugenie, Hr. Laura, De-
biensko, Matylda, Andslu-
zja, Radzionkéw, Mystowi-

ce, Ferdynand i Florentyna

Wagonowo i od jednej tonny MICKIEWICZA 22,

w szczelnie zamknietych i za- TEL. 7-64
plombowanych wozach dostarcza

Pierwszorzedna restauracja

M. DEULL wilno, Swietna kuclinia

Egzystuje od 1890 r. Zaciszne gakinety

. . . Niskie ceny
Biuro: Jagiellorniska 3. Tel. 811

Skiady: Kijowska 8. Tel. 999 Salonowo-danciligowa orkiestra



KINO tyzwy,
Piece przenosne,

Wycieraczki

kokosowe |

Ma zaszczyt zawia- druciane
domic Sz. Publicznosc,
iz w biezacym sezo-
nie najlepsze szlagie- 1 I KULESZA
ry bedg grane po ce-

nach najnizszych.

najtaniej w firmie

Wilno, Zanikowa 3,

Dyrekcja. telefon 1406

Gdzie? 110 u Friiczki!

Wszak pierwszorzedng i najwiekszg hurtownig
nici, ponczoch, swetréw, trykotazy, bielizny
damskiej i meskiej, krawatéw, apaszek, wyro-
bow skérzanych i wszelkiej galanterji jest

Polska Skfadnica Galanteryjna FRANCISZEK FRLICZKA

Wilno, Zamkowa Nr. 9. Tet. 6-46.

Cukiernia B' SZtra”a rog Tatarskiej (Tel. 4-51)

NAJLEPSZE CIASTKAI Koncerty codziennie od g. 6 do 11 w.
Poranki muzyczne w niedziele i Swieta.

Ponczosznicze W* A OBUCHOWSK' Wilenska 30.

Poleca Sz. Klijenteli sprzedaz i naprawe ponczoch, skarpetek,
reform oraz trykotazy. Ceny znacznie znizone.
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