


ogtasza niniejszem

Konkursowe zadanie muzyczne

IEPOWSZEDNIE napiecie przei?]/wac’ beda muzicy i melomani dzieki konkursowi,
N kt(')rY organizuje znana wszechswiatowa fabryka ptyt i aparatéw gramofonowych
,»Columbia™ Graphophone Company, Ltd,, Londyn. W fabrykach ,,Columbia’
nagrane zostaty specjalnie dla tego konkursu dwie pyty:
1) ,,Balllagla 0 nocy" } oL e m -
,.Melodja" Antoniego Rubinsteina,
2) ,,Piesn mitosna Poganina™ z filmu dzw. ,,Poganin’
»Wymarzony kochanek™ z filmu dzw. ,,Parada mitosci*.

Utwory powyzsze wykonane zostaty przy akompanjamencie fortepianu przez te sama
osobe, na tym samym instrumencie.

Zadanie konkursowe polega na tern, azeby nabywca jednej z dwuch wyzej wymienio-
nych phyt okreslit, na jakim instrumencie nagrano utwory te.

Nagrody konkursowe sg nastepujgce:

. Oryginalny, Iuksusowy{_ szafkowy aparat mahon_iovxg marki ,,COLUMBIA™ Nr. 120.

. Oryginalny aparat walizkowy luksusowy marki ,,COLUMBIA™ Nr. 201. .

. .Cyganerja" opera G. Pucciniego nagrana wytgcznie na ptytach ,,COLUMBIA™" w albumie ozdob-
nym w_ wykonaniu solistéw, choréw 1 orkiestry opery ,,La Scala" w Medjolanie. Ogétem ponad
200 wykonawcow 93 piyt). .

4. Oryginalny aparat walizkowy model Nr. 50 marki ,,COLUMBIA". .

5. Szoherezada, Poemat symfoniczny, Rymskij-Korsakowa nagrany Wi/)}acznle na ptytach ,,COLUM-

BIA™ przez Paryska Orkiestre Koncertowa pod dxrekca)aL Filipa Gauberta w ozdobnym alb. (6 ptyt).

6 ,COLUMBIA" przez znakomitego pianiste Leo-

WO

. Nokturny Chopina nagrane wytacznie na phytac
olda uodowskiego w ozdobnym' albumie (5 ptyt),
7. Serja przebojow tanecznych {4 piyty).
Nagrody powyzsze zostang rozlosowane w obecnosci notarjusza w dniu 30 stycznia
1931 r. pomiedzy osobami, ktére nadesla do tej daty trafne rozwigzania.
Siedziba Konysji Konkursowej, do ktorej nalezy wysyta¢ odpowiedzi, jest redakcja mie-
siecznika ,,DZWIEK", Warszawa, Marszatkowska 62.
Phyty konkursowe sg do nabycia we Wszzstkich bez wyjatku skia-
dach muzycznych Rzeczypospolitej Polskiej w cenie zt. 7.50 za
dwustronnie nagrang ptyte. Kazda ptyta sprzedawana bedzie w za-
pieczetowanej Kkopercie, zawierajacej kupon konkursowy, upowaz-
niajagcy do udzialu w konkursie.

Prawidtowe rozwigzanie zadania oraz lista nagrodzonych zostang podane do wia-
domosci publicznej dnia 7 lutego 1931 r. w pismach codziennych oraz w numerze
lutowym miesiecznika ,,DZWIEK”.

PLYTY ,,COLUMBIA" NIE SZUMIA. sS—=—



Rok I. STYCZEN, 1931 r. Nr, L

DZWIEK

MIESIECZNIK ILUSTROWANY
MUZYKA MECHANICZNA - RADJO - FILM DZWIEKOWY

PRENUMERATA roczna za 12 numeréw wynosi z przesytka 6 zi, pétroczna 3 zi,
numer oddzielny bez przesytki 50 groszy.

OGLOSZENIA: 1/1 str., z wyjatkiem oktadki 200 zi, 1/2 str. 100 zt., 1/4 str. 50 zk.:
na okladce o 25% drozej.

REDAKCJA i ADMINISTRACJA: Warszawa, ul. Marszatkowska 62, tel. 291-40 (H 891-40)
P. K. O. 15325.

TRESC: 0d Redakcji. — Leon Orlanski: Muzyka mechaniczna. — Zygmunt Stankie-

wicz: Poezja polska na ptytach. — Stefan Cybulski: Gramofon w szkole. — T. Z.: Opery

na ptytach. — F. Halpern: Z cyklu anegdot. — K. R.: Jak powstat film dzwiekowy. —
Przeglad ptyt. — IUgloszenia. — Rozmaitosci,

OD REDAKCIJI

Niebywaty w ostatnich czasach rozw0j muzyki mechanicznej, radja
i filmu dZwiekowego domaga sie nowego wydawnictwa, poswieconego wy-
tacznie tym wihasnie dziatom genjuszu ludzkiego.

Pismem takiem bedzie miesiecznik ilustrowany DZWIEK, ktorego
numer pierwszy oddajemy do rgk czytelnikbw naszych.

Obok artykutéw fachowych, poswieconych opisowi najnowszych zdo-
byczy w dziedzinie muzyki mechanicznej (gramofon), rad ja
i filmu dzwiekowego, DZWIEK zamieszczaé bedzie szczegotowe
sprawozdania krytyczne o wszystkich nowosciach, nagranych na
ptytach w kraju i zagranicg, poczynajac od muzyki powaznej (symfonicznej)
az do lekkiej wigcznie.

Informujgc szczeg6towo i doktadnie o kazdej nowosci w dziedzinie
gramofonu i ptyty na rynkach zagranicznych, DZWIEK otoczy wyjatko-
wg pieczotowitoscig miody jeszcze przemyst potski, ktéry zaczyna
juz doréwnywac wyrobom obcym, a ktéry poparcia tego wymaga.

Poniewaz gramofon dzieki ostatnim udoskonaleniom jest juz nietylko
instrumentem-rozrywka, lecz zostat réwniez wprowadzony przez wihadze
o$wiatowe wszystkich panstw do szkot, jako pomoc naukowa, DZWIEK



poswieci osobny dziat zastosowaniu gramofonu i ptyty przy nauczaniu,
zamieszczajgc artykuty fachowe tresci dydaktyczno-metodyczne;.

Staje sie to rzeczag tern bardziej konieczng, iz najwybitniejsi metodycy
i dydaktycy nasi, jak prof. Stefanja Ciesielska-Borkowska (p. ,,Jezyk
francuski ‘. Zarys metodyczno-dydaktyczny), prof. Stefan Cybulski (p. arty-
kut w numerze niniejszym), profesor Uniwersytetu Lwowskiego d-r Zygmunt
Czerny (p. ,,Problem fonetyczny w nauce jezykdw obcych, ze szczegdlnem
uwzglednieniem jezyka francuskiego®), prof. d-r Jan Jakdbiec (p. ,,Prze-
wodnik i wzory metodyczne do nauki jezyka niemieckiego"), profesor
Uniwersytetu Warszawskiego d-r Bogdan Nawroczynski (p. ,,Zasady nau-
czania") i prof. d-r Jan Pigtek (p. ,,Jak uczyC jezyka niemieckiego w szkole
powszechnej™) podkreslajg w pracach swoich warto$¢ i znaczenie gramo-
fonu, jako pomocy naukowej.

Rozwdj radja nietylko nie zmniejszyt popytu na gramofon i ptyte, lecz
przeciwnie przyczynit sie znakomicie do znacznego udoskonalenia w budo-
wie samego gramofonu i sposobie nagrywania ptyt, tak ze obecnie wszystkie
niemal stacje radjowe umieszczajg w programach swoich audycje z piyt
gramofonowych, ktore ciesza sie wielkiem uznaniem wsrdd stuchaczy, co
ze swej strony przyczynia sie znowu do rozwoju muzyki mechanicznej.
Dlatego tez audycjom z ptyt gramofonowych DZWI.EK
poswieci rowniez dziat osobny, omawiajgc w nim tres¢ audycyj i zyczenia
stuchaczy radjowych.

Wreszcie i filmowi dzwiekowemu, ktéry w tak szybkim
czasie wypart film niemy, poswieci DZWIEK dziat osobny, zamieszcza-
jac w nim nietylko artykuty fachowe o technice zdje¢ i aparaturze, odtwa-
rzajagcej zdjecia te, lecz i szczegétowe sprawozdania z wysSwietlanych
filmow.

DZWIEK wychodzi¢ bedzie przy wspotpracy wybitnych muzykolo-
gow i fachowcoéw w dziedzinie muzyki mechanicznej, radja i filmu
dzwiekowego.



MUZYKA MECHANICZNA

Mysle, ze nagtéwek artykutu niniejszego nie nasuwa zadnych watpli-
wosci, ze w zrozumiaty dla wszystkich spos6b moéwi o tem, co bedzie
treScig rozwazan moich, nad czem pragne sie tutaj zastanowi¢. Nalezy
jednak zgoéry; uswiadomic¢ sobie, co nazywamy muzyka mecha-
Nnicznag i czego od niej wymagamy.

O ile muzyka zwykia, nazwijmy ja bezposrednig, w odroznie-
niu od muzyki mechanicznej, jest efektem, uzyskiwanym przez cztowieka
przy pomocy instrumentu i zaleznym od jego indywidualnosci, o tyle mu-
zyka mechaniczna, dazac do identycznego efektu, usuwa ten element
ludzki, wzglednie role cziowieka doprowadza do minimum, ograniczajgc
ja do czynnosci technicznych, ktére majg wywota¢ efekt muzyki bezpo-
Sredniej, a juz zupetnie wyeliminowaé jego indywidualno$¢ przy odtwa-
rzaniu tej reprodukowanej muzyki. Gtéwng role spetnia mechanizm, ma-
szyna, nie uznajaca indywidualnosci i nieubtagana w swej doktadnosci.

Réznigc sie pod tym wzgledem od muzyki idealnej, jest jednakze
muzyka mechaniczna dazeniem do tej muzyki bezposredniej i ideatem
muzyki mechanicznej jest nasladownictwo, idealna imitacja swego pierwo-
wzoru — muzyki bezposredniej. | ten moment, to dazenie do idealnego
nasladownictwa, do jak najdalej idgcego wyréwnania réznic pomiedzy mu-
zyka idealng a muzyka mechaniczng, jest celem i podstawg muzyki me-
chanicznej, Im bardziej przypomina¢ nam bedzie muzyka mechaniczna
muzyke bezposrednia, tem lepiej bedzie role swojg spetniata, tem bardziej
bedzie zaspakajata wymagania nasze.

Dazenie do nasladownictwa muzyki zwykiej drogg mechaniczng, dro-
ga automatow i maszyn ustalone zostato przez historje muzyki juz od
najwczesniejszych czasow. W Xlll-tem stuleciu znakomity teolog Albert
W ie lv:i zbudowat tego rodzaju maszyne i za zbyt wierne nasladownictwo
oryginatu posgdzony byt o styczno$¢ z czarnoksieznikami, a aparat jego
ulegt zniszczeniu. Gdy siegniemy pamiecig wstecz, od najwczes$niejszych
lat stykalisSmy sie z muzyka mechaniczng i pierwsze dzwieki muzyki, jakie
nas dochodzity, byly wiasnie przewaznie wytworem mechanizmu, byty
muzyka mechaniczng. Ktdéz z nas bowiem nie przypomina sobie dZzwiekow
tak popularnej w swoim czasie katarynki, lub t. zw. arystonéw! Kt6z z nas
nie miat w reku, lub nie przystuchiwat sie pozytywce, ot zwyklej zabawce
dziecinnej, lub kto z nas nie styszat o do$¢ w swoim czasie popularnych
samograjacych fortepianach? Budowano tez wielkie szafy, w ktdrych
umieszczano niemal wszystkie instrumenty muzyczne, poruszane w Sposob
mechaniczny, kazdy w odpowiednim momencie i w odpowiedni sposob,
przy pomocy korby, azeby zastgpi¢ orkiestre i nasladowac ja. Wszystko
sg to aparaty do wytwarzania t, zw. muzyki mechanicznej.

Dziwnym sie moze wydawac, ze wymieniajac te rézne aparaty, opusci-
tem jeden z najpopularniejszych, jeden z tych, ktéry po dzi$ dzien jest



naszg codzienng rozrywka, jeden z tych, ktory jest dzi$ nieodzownym
sprzetem domowym — to jest gramofon.

Nie stato sie to jednak nieSwiadomie. Gramofon, juz chociazby ze
wzgledu na swojg popularno$¢, ze wzgledu na oddawane nam ustugi, po-
winien by¢ wyrdzniony i nie nalezy go miesza¢ z innemi, jak efemerydy
przemijajgcemi, aparatami muzyki mechanicznej. To tez aparatowi temu
pragne poswieci¢ osobng uwage i mysle, ze jezeli dzisiejszg muzyke me-
chaniczng ogranicze jedynie do gramofonu, to ujme tern catoksztalt mu-
zyki mechanicznej. Jak wyzej nadmienitem, aparaty odtwarzajagce mowe
ludzkg i muzyke, znane juz byly w wiekach $rednich, wiasciwe jed-
nakze wprowadzenie w zycie, podobnej maszyny przypada Edisonowi
w r. 1877. W roku tym pojawia sie poraz pierwszy wynaleziony przez
niego aparat nazwany fonografem, co znaczy po grecku ,,zapisujacy
gtos". Aparat ten zupetnie prosty sktadat sie ze zwykiego watka drewnia-
nego wprowadzanego w ruch korbka. Na watek ten nawijano arkusze cyn-
folji, na ktorych przez tube i odpowiednio skonstruowang membrane nada-
wano, t. j. nagrywano odpowiednie, utwory. Z tej cynfolji nastepowato
odtwarzanie i odpowiedni efekt.

Do Europy przywedrowat fonograf w 80-tych latach ub. stulecia, aw ro-
ku mniej wiecej 1900 zawitat do Polski. W redakcji jednego z pism tutej-
szych miatem sposobno$¢ przystuchiwania sie pierwszej demonstracji ta-
kiego fonografu. Jak dalece demonstrowana nam wowczas muzyka i mo-
wa odbiegata od rzeczywistej, jak dalece skazone byty odtwarzane dZzwie-
ki, trudno jest w tej chwili opisa¢, efekt jednakze byt woéwczas wsrod
zdumionych stuchaczy nieprzecietny.

Od tego czasu sprytni mechanicy nie poprzestawali na ulepszaniu tego
aparatu. Z czasem walek zastgpiono ptytg, mate tuby zastapiono duzemi
trgbami, korbe zastgpiono przez motorek, wreszcie membrane stale ulep-
szano. W ten sposob powstat znany juz nam i wszystkim niemal pa-
mietny gramofon z wielka tragba, — ta w swoim czasie plaga ludzkosci. Kt6z
z nas bowiem nie pamieta tych przeklenstw, miotanych na sgsiadow na-
szych, posiadajacych gramofony, ktdéz nie pamieta zatruwanych dni i nocy
na réznych letniskach przez obrzydzony gramofon? Bo tez trzeba przy-
zna¢, ze stuchanie dwczesnego gramofonu bynajmniej nie sprawiato przy-
jemnosci.

Kiedy juz zdawato sie, ze gramofon staje sie sprzetem nie do zniesie-
nia, kiedy juz go niemal wytepiono, kiedy po dtuzszym czasie ,,odprezenia
gramofonowego™ nastgpita cisza, nagle zabtysngt gramofon w catej swej
okazatosci i zndw stat sie, jak to dzi$ jest, niezbednym sprzetem kazdego
domostwa, znéw jest popularnym instrumentem z tg rdéznicg, ze nie towa-
rzysza mu te zforzeczenia, jakie otrzymywat pierwowzor.

Prawda, ze nietylko postep techniczny, nietylko o dominujgcem zna-
czeniu spos6b nagrywania ptyt ztozyt sie na te szczesliwg dla gramofonu
perspektywe, sprzyjata mu konjunktura. Rozwielmoznienie sie dancin-



gow, szat tanca, oto byly czynniki, jakim gramofon moze przypisa¢ powo-
dzenie swoje. Jednakze nie wszystko jest wptywem konjunktury. Technika
gramofonu dzisiejszego w poréwnaniu z technikg gramofonu dawnego jest
niewspotmierna. Wystarczy najzwyklejsze poréwnanie tego juz dzi$ archa-
icznego sprzetu z gramofonem doby obecnej, azeby sie przekona¢ o rézni-
cy odbioru i uSwiadomic sobie, dlaczego Owczesny gramofon byt istotnie
nie do zniesienia.

Oczywiscie, ze spos6b nagrywania i odtwarzania ptyt miat rozstrzy-
gajace znaczenie dla rozwoju gramofonu. W dobie dzisiejszej gramofon
nie jest juz tylko sprzetem, dostarczajgcym muzyki, dzi$ jest to przyrzad,
dostarczajgcy muzyki artystycznej. Brzmi to moze nieco przesadnie, ale
mysle, ze moznaby posungé sie jeszcze dalej i sztuce gramofonowej po-
Swieci¢ 11-tg muze, jak ongi kinematografowi poswiecono 10-3, gramofon
bowiem jest dzi§ przedstawicielem sztuki, ktérg nazywamy sztukag
foniczna.

W dob:e dzisiejszej nie zadowalamy sie czystg formg sztuki, dzi$
dazeniem naszem jest rozpowszechnianie jej, t. j. samej sztuki, jako tez
rozpowszechnianie stosunku artystow do instrumentéw, na ktorych sztuke
swa uprawiaja. Dazeniem naszem jest rozpowszechnienie i utrwalen e tego
stosunku na wieki, i to jest wtasnie zadaniem i‘jednym z celow muzyki fo-
nicznej.

Zgodzi¢ sie jednak musimy, ze jest to sztuka, i jako taka posiada
wielk:e zastugi artystyczne znaczenie dla utrwalenia dziet artystow, kto-
re dawniej wraz z nimi szty do grobu. Dzi$ wykonanie utworéw wielkich
artystow czy to, z dz:edziny muzyki, czy tez $piewu, staje si¢ dorobkiem
catej ludzkosci i nie bedzie przez nastepne pokolenia zapomniane. Nietylko
wrazenia artystyczne beda w ten sposob osiggane, dzieki tak fatwej re-
produkcji dziet artystycznych, Szkoli¢ sie beda nastepne pokolenia, ktore
sobie dzisiejszych artystéw, jako wzér postawig. Umart Caruzo, lecz spo-
sob jego $piewu, dzieki gramofonowi, szkoli szereg Spiewakow; k'edy od-
chodzg znakomici artysci, po ktorych dawniej ledwie pamie¢ pozostawata,
dzi§ sztuka ich mowienia, ich dykcji jest na wieki utrwalona i staje sie
znakomitym przyczynkiem do nauki, poréwnarn i badani, naszym dorobkiem
kulturalnym i artystycznym.

A jakiez znaczenie ma dla naszego dorobku artystycznego ta oko-
liczno$¢, ze gramofon roznosi kulture nasza po catym Swiecie, uprzy-
stepniajac wszelkim warstwom, od patacu magnatéw, az pod strzechy
wiejskie stuchanie muzyki. Tego znaczenia propagandowego nawet bez-
posrednia muzyka mie¢ nie moze. Jesli przyjrzymy sie obecnym ptytom
gramofonowym i ich repertuarowi i zwazymy, ze wszelkie utwory powta-
rza¢ mozemy dowolng liczbe razy dla ich spopularyzowania i ze, poczaw-
szy od popularnych piosenek przebojowych, a skoficzywszy na najpowaz-
niejszych utworach muzycznych, wszystko posiadamy na ptycie gramofono-
wej, to nad znaczeniem gramofonu nadal rozwodzi¢ sie n'e mam potrzeby.
(Dok. nasi-). Leon Orlanski,



POEZJA POLSKA NA PLYTACH

Gdy przed dwoma zgoérg laty, zachecony i wspierany cennemi ra-
dami i wskazdwkami dwczesnego wizytatora generalnego Ministerstwa Wyz-
nan Religijnych i OSwiecenia Publicznego, prof. Kazimierza Wojcickiego,
rozpoczatem szereg pokazow i odczytow o zastosowaniu gramofonu, jako
pomocy naukowej w szkole, znalaztem sie w trudnem nad wyraz potozeniu.
Wierzytlem w skuteczno$¢ tego $rodka nauczania, wiedziatlem o dodatnich
wynikach stosowania go w szkofach zagranicznych, posiadatem dosko-
naty aparat, dokfadnie odtwarzajacy gtos ludzki i muzyke, nie miatem
jednak odpowiedniego materjatu do pokazow.

Nauczyciel muzyki i $piewu mogt czerpa¢ petng rekg z bogatego ma-
terjatu Swietnych nagran, poczynajgc od muzyki najdawniejszej az do naj-
nowszej wigcznie. Mogt z tatwoscig zademonstrowaé Bacha i Beethovena,
Schumanna i Schuberta, Albeniza i Debussyego, Mozarta i Mendelssohna,
Verdiego i Pucciniego, Chopina i Paderewskiego, Czajkowskiego i Stra-
winskiego, Saint-Saensa i Wagnera. Nauczyciel innych przedmiotow za-
dat ode mnie, i stusznie, doboru odpowiednich ptyt. A tych wkasnie nie byto.

Poza kilkoma nagraniami zagranicznemi z jezykéw francuskiego,
angielskiego i niemieckiego-, do nauki jezyka i literatury polskiej nie byto
nic. To, co byto za$, nie nadawato sie do pokazéw badz ze wzgledu na tresc,
badZ tez ze wzgledu na stabe wykonanie (sposéb nagrywania metoda starg,
akustyczna).

Pomimo dotkliwych brakdéw i niemoznosci wskutek tego wprowadze-
nia w czyn najskromniejszych nawet zamierzer spotkatem sie — musze
wyzna¢ tutaj szczerze — z niezwykle Zyczliwem przyjeciem ze strony
zarowno dyrekcyj szkot, jak i ogétu nauczycieli tej nowej (rewolucyjnej
prawie) pomocy naukowej, za jakg mogt uchodzi¢ w oczach wielu gramo-
fon. Podkresli¢ tutaj nalezy zapat, z jakim wita nauczycielstwo nasze
kazdy Srodek nauczania, kazdg nowg motode. W trosce o jak najlepsze wy-
niki wychowania i nauczania, nauczycielstwo nasze nie cofa sie nigdy przed
najwigekszemi nawet trudnosciami, gotowe zawsze do wszelkich wysitkow,
gdy idzie tylko o dobro szkoty polskiej i utatwienie pracy miodziezy.

Zachecony Zyczliwem przyjeciem i poparty przez nasze wiadze osSwia-
towe z tem wiekszym zapatem mogtem pracowac nad ,,propagandg”, ze sie
tak wyraze, tego nowego i niezwykiego Srodka nauczania. Trzeba byto
jednak jak najpredzej przygotowaé odpowiedni dobor ptyt, co nie byto rze-
cza tatwg ze wzgledu na wysokie koszty i trudnosci natury technicznej.
| tutaj z wielkg gotowoscig pospieszyt mi z pomocg p. Br. Rudzki, wasci-
ciel znanej oddawna firmy muzycznej, podejmujac sie wydania phyt do
nauki jezyka i literatury polskiej. Ta gotowo$¢ ofiarna, nie dbajgca wcale
0 powodzenie materjalne, ptyta bowiem szkolna nie moze, liczy¢ na tak
wielki zbyt, jak jakakolwiek ptyta muzyczna (z dziedziny modnych ,,prze-
bojow" zwiaszcza), warta jest tutaj szczeg6lnego podkres$lenia.



W takich wyjatkowo przyjaznych warunkach powstaty pierwsze na-
grania. Utrwalona zostata nareszcie na ptycie poezja polska.

Fakt ten posiada nietylko znaczenie dla szkoty i metod nauczania.
Niemniejsza jest warto$¢ faktu tego i dla propagandy zywego stowa pol-
skiego, stowa w ujeciu artystycznem.

Przed rokiem juz tedy zostaly nagrane w Berliniel) w wykonaniu p.
Tadeusza Bochenskiego (znanego az nadto w catej Polsce stuchaczom
radja) utwory Mickiewicza (Inwokacja z ,,Pana Tadeusza"), Kochano-
wskiego (,,Treny" i ,,Hymn do Boga"), Krasinskiego (,,Pozegnanie™), Sien-
kiewicza (,,Smieré Podbipiety" z ,,Ogniem i mieczem"), Stowackiego (wy-
jatki z ,,Anhelli‘ego"), Kasprowicza (,,Z ksiegi ubogich™), Asnyka (,,Sonety
nad glebiami") i Zegadtowicza (,,Ballada o szklarzu™). Wszystkie ptyty
te (,,Orpheon”) zostaty zatwierdzone juz do uzytku szkolnego przez Mi-
nisterstwo Wyznan Religijnych i Os$wiecenia Publicznego. Wybor utwo-
row dokonany zostat ScisSle wedlug programu Ministerstwa.

Przed miesigcem znowu przez te samg wytwornie ,,ORPHEON" (Br.
Rudzkiego) zostaty nagrane i tym razem wykonane juz w Warszawie, w po-
wstatych przed rokiem Polskich Zaktadach Fonograficznych, ptyty dalsze do
nauki literatury polskiej,—réwniez wedtug programu Ministerstwa W.R.i O.P.

Zawierajg one w wykonaniu tej miary artysty i zastuzonego dyrektora
teatru , Reduta”, co p. Juljusz Osterwa, utwory Mickiewicza (Sonety Krym-
skie ,,Stepy Akermanskie", ,,Zegluga" i ,Burza™) i Stowackiego (,,Smutno
mi, Boze" i M0j testament™); w doskonatym pod kazdym wzgledem wyko-
naniu p. D. Kalinbwny — Mickiewicza (,,Romantyczno$¢" i ,,Pani Talime-
ny anegddta petersburska™) oraz Sienkiewicza (,,Pogrzeb Pana Wotody-
jowskiego"); w petnem humoru ujeciu artysty Teatréw Warszawskich,
p. Marjusza Muszyriskiego, utwory Mickiewicza (bajki ,,Przyjaciele”, ,,Pies
i wilk" oraz ,,Zaby i ich kréle"), Morawskiego (bajka ,,Jacek i osiet") oraz
Kniaznina (bajka ,.Z0tw i zajac").

Jak na poczatek, wybor powyzszy jest wystarczajacy. Czyni on zados¢
najpilniejszym potrzebom nauczyciela literatury polskiej. Daje juz
mozno$¢ stosowania gramofonu i ptyty na lekcjach jezyka polskiego. Ale
co najwazniejsza, utrwala piekno poezji polskiej w wytwor-
nem, petnem glebokich wartosci estetycznych wykonaniu najlepszych
artystow polskich.

Nie bedzie to z pewnoscig przesada z mojej strony, jezeli powiem, ze
czar poezji mozna pozna¢ w catej petni, stuchajgc utwordéw, wygtaszanych
przez wybitnych artystow. To tez piyty powyzsze, powinny znalez¢ sie
w rekach kazdego mitosnika zywego stowa. Dla miodych adeptow sceny
i estrady stanowi¢ one beda doskonaty wzér, godny nasladowania. Dla kre-
sow — znakomity materjat do propagandy mowy polskiej. To tez nie
watpie ani na chwile, iz nasze wiadze osSwiatowe i samorzadowe wyzyskaja
je w nalezytej mierze. Zygmunt Stankiewicz.

1) W Warszawie bylo to jeszcze niemozliwe ze wzgledéw technicznych.



GRAMOFON W SZKOLE

Gdy w latach 1907 — 1913 bylem dyrektorem gimnazjum przy
kosciele $w. Katarzyny w Petersburgu, juz od objecia stanowiska tego
zaczagtem postugiwaé sie gramofonem i patefonem’) na lekcjach niekto-
rych przedmiotow. Sprowadzatem wtedy ptyty polskie, jeszcze niezbyt
liczne, z Warszawy, do jezykdéw nowozytnych (np. do nauki wedtug me-
tody znanego archeologa Henryka Schliemanna) z Italji, do literatury
francuskiej z Francji, do muzyki z Niemiec i t. p. Przekonatem sie naocznie
co do pozytecznosci tej, wowczas nowej pomocy W nauczaniu jezykow,
historji, geografji, muzyki i $piewu, jakkolwiek o owe czasy repertuar
ptyt do celébw powyzszych nie byt jeszcze bardzo obfity. To tez dla nauki
jezykow klasycznych np., oprécz wyjatku jednej z méw Cycerona, nic,
zdaje sie, nie byio.

Gdy w roku 1919 udato mi sie uciec z Rosji, i los pozwolit mi pra-
cowa¢ w kraju wsrdd swoich od stycznia 1920 r., uwazatem za wiasciwe,
juz na podstawie pewnego doswiadczenia, propagowa¢ mysl postugiwania
sie gramofonem na lekcjach faciny, jako przednrotu mojej specjalnosci.
Wychodzac z zatozenia, iz przyswojenie sobie iloczasu jest dla nas Po-
lakow rzeczg nadzwyczaj trudng, gdyz w jezyku swoim utraciliSmy juz
od wieku XIV mniej wiecej poczucie sylab ditugich i krétk:ch, i przystu-
chujac sie parodjowaniu czytania wierszy facinskich i greckich na pod-
stawie akcentow, jakby po polsku, pomyslatem o nasp'ewan:u przez mio-
dziez szkolng gtéwnych metrow do 6d Horacego, do heksametréw Owidju-
sza i Wergitjusza. Zapozyczytem muzyke z wydanej przeze mnie ksigzki;
»Poezja facinska w piesni". Jeszcze wtedy spos6b naspiewywania i na-
grywania nie byt tak udoskonalony, jak przy nowem stosowan'u elektrycz-
nosci, z ktérego skorzysta¢ nie omieszkalem przy gramofonowej ilustracji
piosenek tacifnskich z mojego podrecznika do nauki poczatkdéw jezyka
facinskiego. Tylko w $piewie uczen zrozunre, co to sg sylaby diugie
i krétkie. Przeciez stosowat bezwiednie iloczas juz w piosenkach
polskich niemal od pierwszego oddziatlu szkoty powszechnej, od pierwszej
klasy gimnazjalnej.

Samo nauczanie przy postugiwaniu sie gramofonem odbywa sie bardzo
prosto. Nie trzeba zaprasza¢ nauczyciela Spiewu i odrywa¢ go od innej
pracy; wystarczy kaza¢ przyme$¢ do klasy przyrzad, pusc ¢ w ruch kilka
razy ptyte, i miodziez zaczyna nasladowac, t. j. Sp'ewac styszany, lub
jeszcze stuchany utwor; stucha z uwaga, jezeli to jest tylko muzyka, za-
pamietuje melodje.

*)  Wyjasniam tu pewne nieporozumienie. Czestokro¢ nie odréznia sie w mowie gra-
mofonu od patefonu. Pierwszy daje dZwiek za pomocg igly, drugi zapomoca kamienia
szafiru, ktére kraza po rowkach plyty. Plyty i membrany do gramofonu i patefonu sa
odmienne. W kazdym aparacie jednak membrany dajg sie tatwo zamieni¢ jedna na druga.



Przed kilkoma laty zamieScitem w ,Przegladzie Pedagogicznym"
artykut: ,,Gramofon w szkole". Co napisalem, nie pozostato bez echa.
Obecny redaktor ,Dzwieku" rozszerzyt mysli moje. Poczatek zostat
zrobiony. Literature odnosng wzbogacity szeregi namdwien przez nowych
artystow (Frenkiel) i artystki (Balcerkiewiczwna) ostatnio — dekla-
macje znanego powszechnie speakera z Radjo Warszawskiego, p. Ta-
deusza Bochenskiego, namoéwione, zagranicg. Nakoniec dla nauki je-
zykow francuskiego, niemieckiego i angielskiego Instytut ,,Linguaphone"
posiada cate kolekcje ptyt doskonatych. Ale te plyty sg prze-
znaczone dla samoukéw i w kazdym razie nie zostaty przystosowane do
podrecznikow, przyjetych w szkotach naszych; stad wynika, by¢ moze,
niewielkie ich rozpowszechnienie. Nauczyciel pozostanie zawsze nauczy-
cielem, i ksigzka ksiazkg. Ptyta tylko ufatwi, i to bardzo znacznie, na-
bycie wiedzy, zwlaszcza wymowy, dobrego akcentu, w jezykach za$ kla-
sycznych, jak juz wspomniatem, stworzy poczucie iloczasu. Zatem dla
nauki jezykdéw obcych i ojczystego potrzebne sg tylko urywki, poezje,
deklamacje, piosenki,

W klasach nizszych i $rednich zwrdci sie uwage na wymowe, na recy-
towanie prozy i wierszy przez rodowitych Francuzéw, Niemcéw, Angli-
kow. Olbrzymig korzy$¢ odniosg uczniowie Klas wyzszych, ustyszawszy
urywki z liryki i poezji dramatycznej, wypowiedziane przez artystow
w ich krajach rodzimych. Wystarczy tu wskaza¢ na to. iz Francuzi jedyni
chyba zachowali szkote klasyczng czytania wierszy. O ilez od nich
odbiegli — ze smutkiem wyzna¢ nalezy — nasi arty$ci dramatyczni!

Dla wspomnianych dwu celéw potrzebne s3, powtarzam, pewne
urywki, ktéremi postugiwac sie bedzie nauczyciel w razie potrzeby.

Zwracam jeszcze uwage na inng dziedzine, dotychczas niewyprébowana.
Pewne okresy historji, t. j. dziejow ludzkosci, charakteryzuja, jak wia-
domo, utwory pisarzy, poetow, malarzy, rzezbiarzy, budowniczych, kompo-
zytorow. O pierwszych styszy miodziez szkolna na lekcjach literatury,
artystow plastykow poznaje z rycin, ilustrujgcych podreczniki. A muzy-
kéw skad poznaje i w jaki spos6b? Zwykle pozostajg tylko ich imiona
i tyle! Jezeli za$ szkota bedzie posiadata kilka nagranych lub naspiewa-
nych utworéw Palestryny, Szamotulskiego, Chopina, Moniuszki, Beetho-
vena, Mozarta, Mendelssohna i t. d., ilustracja gramofonowa w czasie
lekcji historji zrobi swoje.

To samo da sie powiedzie¢ réwniez o geografji. PieSni ludowe, tance,
hymny pewnego narodu uzupetnig doskonale materjat, ktéry poda po-
drecznik o faunie, florze, zaludnieniu, charakterze mieszkancéw, ich oby-
czajach.

Nakoniec tak zwane audycje na lekcjach muzyki i $piewu w klasach
wyzszych. Nie kazdy nauczyciel potrafi odSpiewac, nie kazdy zagra na
skrzypcach lub fortepianie odpowiedni utwor, nie zastapi jeden gtos cate-
go choru, fortepian — orkiestry. Koncerty w wielkich miastach i stucha-



wiska radjowe moga uwzglednia¢ tylko czeSciowo materjat potrzebny.
Gramofon zato okaze tu ustugi niepomierne, i mozna go stosowa¢ w kaz-
dym niemal przypadku.

Nie potrzebuje chyba rozwodzi¢ sie o znaczeniu stosowania gramofonu
na lekcjach religji, czy to katolickiej (np. Spiew gregorjanski i arcydzieta
wielkich mistrzéw z dziedziny muzyki liturgicznej), czy protestanckiej
(chorat), hebrajskiej (Spiewy synagogalne) i t, d. | na samych lekcjach
$piewu, czy muzyki orkiestrowej, ilez korzysci bedzie, gdy uczniowie za-
pomocg gramofonu ustyszg wykonanie danej kompozycji przez jakie$
znakomite, zespoty, a potem sami pod kierownictwem swego nauczyciela
przystgpia do nauczenia sie tego utworu.

A wiec redakcja ,,DZzwieku™ ma przed sobg olbrzymie zadanie. Musi
z jednej strony zaja¢ sie wskazywaniem potrzebnych ptyt i miejsca ich
nabycia, z drugiej za$ zainicjowac, albo raczej kontynuowac nagrywanie
i nadpiewywanie potrzebnego materjatu — u nas, w kraju. Mamy przeciez
firme polskg w Warszawie, ktéra obecnie tym zadaniom doskonale po-
dofa, jezeli bedzie miata ze wzgledu na wielkie koszty zapewniony zbyt.

Nalezy wyprowadzi¢ gramofon z obecnego stanu, z obecnej jego roli
U nas, ze stuzenia wylacznie rozrywkom, tancom, popularyzowaniu po-
pisbw rozmaitych wirtuozéw, bez wzgledu czestokro¢ na treS$¢ utworu,
na samego kompozytora. Stefan Cybulski.

OPERY NA PLYTACH

Na szcze$liwy pomyst wpadt szereg wytwodrni ptyt nagrywania nie-
tylko aryj oddzielnych i wyjatkdw, lecz i oper catych. Daje to moznos¢
prawdziwym mitosnikom tego rodzaju twoérczosci muzycznej rozkoszo-
wania sie catoscig, a nie urywkami. Dla muzyka i Spiewaka, korzysta-
jacych dotychczas z partytury jedynie, jest to utatwieniem niestychanem:
w kazdej bowiem chwili, bez uciekania sie do pomocy akompanjatora
i zespotu orkiestrowego, moga obaj przeprowadzi¢ giebokie studja nie-
tylko nad oddzielnemi fragmentami, ale i nad catoscig. A jakze szerokie
Sciele sie tutaj pole do poréwnan, zestawien, spostrzezen i wnioskow.
To juz nie nieme Kkartki wyciggu fortepianowego, nad ktorym nieraz
nalezato Slecze¢ mozolnie, lecz zywe, pochwycone w chwili ich powstania,
dzwieki petnego zespotu orkiestrowego i $piewakow, utrwalone na pty-
tach i gotowe w kazdej bez wyjatku chwili do powotania ich do zycia.

Dla szk6ét muzycznych i dla nauczycieli $piewu stanowig ptyty ope-
rowe nieoceniony materjat i znakomitg pomoc. A wreszcie dla tych, co
z tych czy innych wzgledow nie moga bywa¢ w stolicy na operze,
a chcieliby jej postuchaé, jakze bajeczne utatwienie!

Dzieki ruchliwemu Towarzystwu ,,Columbia"”, posiadamy obecnie
$zereg oper, nagranych w catosci przez najlepsze zespoty solistow, ché-
réw i orkiestre pod najswietniejszem Kierownictwem.



Mamy zatem Carmen Bizeta w wykonaniu Opery Komicznej.
Jako wykonawcy wystepujg: Raymonde Visconti (Carmen), Marta Ne-
spolus (Micaela), Andree Vavon (Frasguita), Andree Bernadet (Merce-
des), Georges Thill (Don Jose), Guenot (Escamillo), Roussel (Dancairo)
i Mathyl (Remendado). Orkiestra i chéry pod dyrekcjg Elie Cohena, dy-
rygenta Opery Komicznej (L'Opera-Comique).

Manon Masseneta w wykonaniu tejze Opery Komicznej i z soli-
stami: G. Feraldy (Manon Lescaut), A. Vavon (Poussette), A. Bernadet
(Rosette), Rambert (Javotte), Julliot (stuzaca), J. Rogaczewski (Kawaler
des Grieux), L. Guenot (hrabia des Grieux), G. Villier (Lescaut, brat
Manon), de Creus (G. de Marfontaine), Gaudin (de Bretigny) i Payen
(hotelarz).

Pelleas i Melisanda Cl, Debussyego pod dyrekcjg Georges
Trué¢ w obsadzie nastepujacej: panie Marta Nespoulous i Croiza oraz
panowie Alfred Maguenat, Hektor Dufranc i Nareon.

Cyganerja G. Pucciniego w wykonaniu solistow, chorow i orkie-
stry Swietnej opery medjolanskiej ,,La Scala”. Jako solisci $piewaja:
Rosetta Pampanini (Mimi), Luba Mirella (Musetta), Luigi Marini (Rudolf),
Gino Vanelli (Marceli), Tankred Pasero (Colline), Arystydes Baracchi
(Schaunard), Salvator Baccaloni (Benoit) i Giuseppe Nessi (Parpignol).
Orkiestra pod batutg Lorenzo Malajoli, choéry pod kierownictwem
Wiktora Veneziani.

Madame Butterfly G. Pucciniego w wykonaniu solistow,
chorow i orkiestry tejze opery i pod temze kierownictwem. Obsada:
Rosetta Pampanini (Madame Butterfly), Conchita Velasquez (Suzuki),
Aleksander Granda (porucznik Pinkerton), Ferrari Cesira (Kate Pin-
kerton), Gino Vanelli (Sharples), Giuseppe Nessi (Goro), Arystydes
Baracchi (Ksigze Yamadori), Salvator Baccaloni (Wuj Bonzo) i Lino
Bonardi (komisarz).

Tosca G. Pucciniego w wykonaniu solistow, choréw i orkiestry
tejze opery pod temze kierownictwem. .Jako wykonawcy wystepuja:
Bianca Scacciati (Floria Tosca), Aleksander Granda (Mario Cavaradossi),
Henryk Molinari (Baron Scarpia), Salvator Baccaloni (Cezar Angelotti),
Arystydes Baracchi (zakrystjan), Emil Venturini (Spoletta), Arystydes
Baracchi (Sciarrone), Arystydes Baracchi (dozorca wiezienia) i Tomasz
Cortellino (pasterz).

Cyrulik Sewilski Rossiniego w wykonaniu, jak wyzej. Solisci:
R. Stracciari (Figaro), Mercedes Capsir (Rozyna), D. Borgioli (hrabia
d'Almaviva), V. Bettoni (Don Basilio), S. Baccaloni (doktor Bertolo),
C. Ferrari (Berta), A. Baracchi (urzednik) i A. Bordonali (Fiorillo).

Aida G. Verdiego w wykonaniu, jak wyzej. Obsada; Janina Arangi-
Lombardi (Aida), Marja Capuana (Amneris), Arnold Lindi (Radames),
Armand Borgioli (Amonastro), Tankred Pasero (Ramfis), Giuseppe Nessi
(goniec) i Salvator Baccaloni (Faraon).



Traviata G. Verdiego w wykonaniu, jak wyzej. Obsada: Mer-
cedes Capsir (Violetta), 1da Conti (Flora i Anna), Lionello Cecil (Alfred),
Karol Galeffi (Germont), Giuseppe Nessi (Gaston), Salvator Baccaloni
(doktor Grenvil), Arystydes Baracchi (baron Douphal) i N. Villa (mar-
grabia).

Trubadur G. Verdiego w wykonaniu, jak wyzej. Solisci Enrico
Molinari (hrabia Di Luna), Bianca Scacciati (Leonora), Giuseppina Zinetti
(Azucena), Francesco Merli (Manrico), Corrado Zambelli (Ferrando), lda
Mannarini (Inez) i Emilio Venturini (Ruiz).

tucja z Lammermooru G. Donizettiego w wykonaniu, jak
wyzej (Teatro Alla Scala di Milano). Solisci: Enrico Molinari (lord
Ashton), Mercedes Capsir (kucja), Enzo de Muro Lomanto (sir Edgard
z Ravenswood), Emilio Venturini (lord Artur Bucklaw), Salvatore Bacca-
loni (ksigdz Rajmund) i lda Mannarini (Eliza).

Dona Francisquita (nieznana u nas komedja liryczna
w 3 aktach); muzyka Amadeo Vives, libretto Federoco Romero i Guil-
lermo Fernandez Shaw. Chory i wielka orkiestra symfoniczna pod dy-
rekcjg Daniela Montorio. Solisci: Felisa Herrero (Dona Francisquita),
Selica P. Scarpio (Aurora la Beltrana), Crisanta Blasco (Dona Francisca),
Emilio Vendrell (Fernando), Gabriel Olaizola (Dona Matias) i Antonio
Palacios (Cardona).

Trystan i lzolda Ryszarda Wagnera w wykonaniu solistow,
choréw i orkiestry Teatru Wagnerowskiego w Bayreuth. Obsada: Larsen-
Todsen (lzolda), Anny Heim (Brangena), Gunnar Graarud (Trystan), lvar
Andresen (Krol Marke), Rudolf Bockelmann (Kurwenal) i Joachim
Sattler (Melot).

Rycerskos¢ wiesniacza (Cavalleria Rusticana) Piotra
Mascagniego w wykonaniu opery medjolanskiej ,,La Scala", pod dyrekcjg
Lorenzo Malajoli. Solisci: Giannina Arangi Lombardi (Santuzza), Maria
Castagna (Lola), Antonio Melandri (Turiddu), Gino Lulli (Alfio) i Ida
Mannarini (Lucia).

O warto$ci nagrania oper tych Swiadczg liczne gltosy wybitnych mu-
zykéw zagranicznych. W szczeg6lno$ci warto przytoczy¢ list samego
Mascagniego, ktory pisze dostownie:

»Jai entendu les disques qui reproduisent dans son integrite
mon opera, ,,Cavalleria Rusticana”, et je me fais un plaisir de vous
exprimer mon enthousiasme pour la magnifique reproduction, parfaite
de tout point, et surtout pour la fidelite de 1'interpretation.

Pendant que vous s'ouvre mon coeur dans la plus grande gra-
titude, j'ai aussi a vous avouer mon admiration de l'oeuvre supreme
que vous avez accomplie.

Je vous prie d'agreer, Messieurs, I'expression de ma plus grande
estime. Votre devoue,

(—) Pietro Mascagni"



Pietro Mascagni

Jak wida¢ z powyzszego, w tym przebogatym wieficu oper, uwitym
z najpiekniejszych bezsprzecznie kwiatdw muzyki wioskiej, francuskiej
i niemieckiej, brak, niestety, polskich makéw purpurowych i blawatow

modrych.

To tez z najzywsig radoscig dowiadujemy sie w ostatniej chwili, ze
znane chlubnie Tow. angielskie ,,Columbia® nosi sie zamiarem nagra-
nia jednego z arcydziet Moniuszkowskich ,,Halki” w najlepszej obsadzie

polskiej.

Oby chwalebny zamiar ten przyoblekt sie jak najpredzej w czyn.

Z ZYCIA VERDIEGO

Dzwieki katarynki, grajacej arje z ,,Tru-
badura™ w nader szybkiem tempie, prze-
szkodzity, w pracy Verdi'emu, kiedy zajety
byt komponowaniem opery swojej ,,Otello".
Nie namyslajac sie diugo, zeszedt Verdi na
podworze i skrzyczat kataryniarza, naka-
zujac mu gra¢ wolniej. Gdy ten nie okazat
sie chetny do postuszenstwa, mistrz przed-
stawit sie kataryniarzowi, ktéry ze wzru-
szenia wypuscit korbe z reki i pokornie
zdjat z gtowy kapelusz. Wtedy Verdi po-
chwycit korbe, zagrat pare taktéw i po-
wrécit do pracy.

Jakiez byto zdziwienie twércy ,, Trubadu-

T. Z

ra", gdy nastepnego dnia ustyszat arje we
wiasciwem tempie. Chcac przekonaé sig,
czy wykonawcg byt ten sam Kkataryniarz,
Verdi wyjrzat przez okno i ku przerazeniu
swojemu zauwazyt na katarynce tabliczke
z napisem: ,,Uczen Verdi’ego".

(F. Halperrt: ,,Z cyklu anegdot".

t6dz, naktad Neumillera)

KTO PIERWSZY?

Maurycy Rosenthal zapytany, ktérego
z zyjacych pianistow uwaza za najwieksze-
go, odrzekt:

— Drugi jest Godowski.

(F. Halpern: ,,Z cyklu anegdot").



JAK POWSTAL FILM DZWIEKOWY

Wstep

Dzieje filmu dzwiekowego zaciekawig niewatpliwie zaréwno zwo-
lennikéw, jak i przeciwnikow tego genjalnego wynalazku. Jest bowiem
rzecza znang, ze ,konsumenci" filmu dZwigkowego podzielili sie na te
dwa skrajne obozy. Sg wprawdzie i tacy, ktorzy szukajg kompromiso-
wego rozwigzania sprawy, uznajac wartos¢ filmu dZzwiekowego w odtwa-
rzaniu gtoséw natury, szmeréw i t. p. efektéw, potegujacych doznawane
z ekranu wrazenia, a jednocze$nie krytycznie odnoszg sie do t. zw. filméw
mowionych. Jednakze istotna warto$¢ filmu dZzwiekowego, wartos$é, kto-
rej nie obnizg zarzuty zadnego rodzaju, tkwi w samym jego wynalazku.
Dziwna rzecz, jak mato szacunku wzbudzito zrealizowanie wieloletnich
wysitkow uczonych i wynalazcow! Bezwzgledna krytyka filmu dzwie-
kowego z artystycznego punktu widzenia, oraz zniechecenie, wywotane
technicznemi usterkami pierwszych filméw, odwrécity ogdlng uwage od
doniostego znaczenia filmu dZwiekowego, jako jednego z najznako-
mitszych sukceséw pomystowosci cztowieka.

Pierwsze kroki: od fonografu do gramofonu

Mysl obdarzenia filmu mowg i dZwiekiem jest niemal tak dawna,
jak 1 sama kinematografja. Juz w ostatnim dziesigtku ubiegtego stulecia
znane byty pokazy ,,méwionych fotografji”. Podstawg wszystkich prob,
zwigzanych z wynalazkiem filmu dzwiekowego, byt zbudowany przez
Edisona w r. 1877 — fonograf, pierwszy aparat, utrwalajacy
i odtwarzajacy dzwieki.

Budowa jego polegata natem, ze zgeszczenia i rozrzedzenia po-
wietrza, wywotane przez ciato drgajagce, powodowaty drgania membrany,
a nastepnie przy pomocy igly, umocowanej do membrany, byty notowane
w postaci rowkow o roznej gtebokosci na obracajgcym sie watku wosko-
wym. Dla odtwarzania utrwalonych dzwiekéw, nastawiano membrane na
poczatek watka, a igla, uderzajagc o wypuktosci i zagtebienia linji falowej,
wprawiata w drgania membrane, ktéra zndéw przez wytwarzanie drgan
w powietrzu dawata w wyniku dzwiek. W ciggu lat nastepnych wpro-
wadzono do fonografu szereg ulepszen, a ostatecznym wyrazem udosko-
nalenia wynalazku Edisona byt gramofon Berlinera, w ktorym
powierzchnia nagrywana miata ksztatt ptyty, a nie watka, jak w fono-
grafie.

Film dzwiekowy w pdzniejszym swym rozwoju prawie wyigcznie ko-
rzystat z ptyt gramofonowych. Pierwsze jednak préby stworzenia filmu
dzwiekowego wyszlty z laboratorjum Edisona, ktéry po wynalezieniu
przez Eastman‘a taSmy filmowej utrwalat na niej zdjecia fotograficzne,
gdy tymczasem fonograf notowat dzwieki.



Pierwociny filmu dzwiekowego

Dn. 6 pazdziernika 1889 r. nastgpit pokaz pierwszego ,filmu dzwie-
kowego", ktory przedstawiat jednego ze wspOtpracownikéw Edisona,
uchylajacego kapelusza i mdwiacego:

— Dzien dobry, panie Edison, jak sie panu podoba kinematograf?

OdpowiedZ Edisona nie jest nam znana, ale znakomity wynalazca
nie musiat by¢ zachwycony. Trzeba bowiem pamietac, Ze Edison nie ko-
rzystat jeszcze z aparatu projekcyjnego, dzieki ktéremu, w czasie kiedy
pracowat nad ulepszeniem swego ,,Kinetofonografu”, umozliwiony zostat
pierwszy, dostepny dla szerszego og6tu, pokaz kinematograficzny.

W r. 189 otworzyt Lumiere w Paryzu pierwszy kinema-
tograf, czyli ,teatr Zyjacych obrazow". Doswiadczenia, robione przez
Edisona, wykazaty mozliwos¢ osiagniecia filmu dZzwiekowego, przez syn-
chronizacje wysSwietlanego obrazu z ptytami dzwiekowemi. Juz w rok
po inauguracji pierwszego na $wiecie kinematografu przez Lumierea, wy-
Swietlali Pathe i Joly zdjecia kinowe z towarzyszeniem muzyki
fonograficznej. Oczywiscie o zadnej synchronizacji w dostownem tego
stowa znaczeniu nie bylo mowy, gdyz zaréwno odtwarzanie dZzwiekdw,
jak i sama projekcja byty wybitnie niedoskonate.

Wielkim krokiem naprzéd byto zastosowanie przez Pathe'go duzych
ptyt gramofonowych, o znacznie wiekszej od watkéw fonograficznych
powierzchni nagrania oraz uzycie szafiru, zamiast szybko $cierajgcych
sie igietl), dzieki czemu ciaggta zmiana stata sie zbyteczna.

Synchronizacja

Najtrudniejsze zagadnienie do rozwigzania stanowita jednak sprawa
synchronizacji, czyli jednoczesnosci odtwarzanych obrazéw i dzwiekdw,
oraz sity dzwieku. Wedlug projektu Edisona zdjecia filmowe
bylty dokonywane jednocze$nie z utrwalaniem dzwiekéw przez fonograf.
Przy projekcji filmu umieszczano fonograf za ptétnem ekranu i na znak
sygnalizujacy poczatek wyswietlania puszczano fonograf w ruch. Otrzy-
mywana wz ten sposéb synchronizacja posiadata jednak liczne braki.
Odtwarzanie dzwiekéw starano si¢ wzmocni¢ przez nastawienie Kilku
fonograféw jednoczesnie, ale i to urzadzenie nie bylo wystarczajgce dla
wiekszej liczby stuchaczéw.

Konieczno$¢ ulepszenia synchronizacji stata sie w szczegdlnosci przed-
miotem badan wynalazcow. Trudnosci wynikaty przedewszystkiem z odda-
leniem kabiny projekcyjnej od aparatury dZzwiekowej, skutkiem czego
jednoczesne wprawianie w ruch aparatu filmowego i dZzwiekowego .napoty-
kato na trudnosci i odbywato sie w sposob bardzo prymitywny. Okazato sie
niezbednem skonstruowanie urzadzenia, taczacego i uzalezniajgcego bieg

*)  Obecnie uzywane -s3 niemal wylgcznie igly, ktérych wyréb zostat udoskonalony.



obu aparatéw. W r. 1901 wedtug projektu Gaumonta zastosowano mo-
tor elektryczny, a wiec rzecz dotychczas w kinematografji nieznang, w ten
sposdb, ze kolektor elektromotoru aparatu projekcyjnego zostat osadzony
na osi elektromotoru aparatu dZzwiekowego. Osiggnieta synchronizacja by-
fa zupetnie dobra, tern niemniej jednak przy pewnych nieprawidtowosciach
w tasmie filmowej lub ptycie jednoczesno$¢ bywata zaktdcona.

Dalsze ulepszenia wprowadzone przez Gaumont ai Messner'a
zwiekszyty niedoktadnosci i odchylenia do minimum, stosownie do Owczes-
nych Srodkéw technicznych.

Powaznym brakiem nadal byta niedostateczna sita dZwieku, gdyz
wzmacniacze elektryczne nie byly jeszcze znane, a budowa gramo-
fonu posiadata wiele usterek. Nienaturalno$¢ odtwarzanych dzwiekéw oraz
przykry szum byly powazng przeszkodg do powodzenia ,,dzwiekowca".
To tez w warsztatach technikéw i wynalazcéw dokonywano ciagtych prob,
w celu doprowadzenia filmu dzwiekowego do dalszego udoskonalenia.

(D. n.). K. R.

PRZEGLAD PLYT

W dz:ale niniejszym beda zamieszczane sprawozdania Krytyczne
z tych phyt jedynie, ktore, zostaty nadestane do przegrania do redakcji.

Litery w nawiasach oznaczajg: (C) — Columbia, (HMV) — ,His
Master's Voice", (Or) —Orpheon, (SE) — Syrena-Elektro

Muzyka symfoniczna kom ptyt wypuszczenie catego szeregu na-
gran, ktére u mitosnikbw muzyki powaznej
muszg budzi¢ podziw. Sg to juz nagrania
wzorowe pod kazdym wzgledem. Kto je sty-
szal raz chociazby jeden, ten z pewnoscig
stwierdzi, ze wykonanie techniczne ptyty
jest juz bez zarzutu. Postuchajmy tak kla-
sycznie wykonanej ptyty, jak nagrana swie-
70 przez Orkiestre Symfoniczng w Filadelfji
pod mistrzowska batutg Leopolda Stokow-
skiego Toccata i fuga J. S. Bacha.
Piyta ta (HMV) przynosi zaszczyt wytwor-
ni, stanowigc bezsprzecznie jedno z najlep-
szych nagran. Wszystkie instrumenty brzmig
czysto, cieniowanie mistrzowskie, pianissima
delikatne, fortissima potezne. Ani jednego
zgrzytu; szumu i brzeczenia ani $ladu. Wiel-
biciele genjuszu Bacha, ktérzy znajg utwor
ten w wykonaniu organowem, powinni sta-
nowczo pozna¢ go obecnie w wykonaniu pet-
nej orkiestry symfonicznej i to pod taka
dyrekcja, jak Leopolda Stokowskiego.

Ostatnie ulepszenia zaréwno w sposobie
nagrywania ptyt, jak i w budowie aparatéw,
odtwarzajacych dzwiek, umozliwity fabry-

Mitosnikom muzyki wspotczesnej, opartej
Leopold Stokowski o pierwiastki narodowe, mozna poleci¢ $mia-



to suite Albeniza Iberia w oryginalnym
nad wyraz uktadzie orkiestrowym i pod dy-
rekcja Henryka Ferdynanda Arboza, a na-
grang przez Orkiestre Symfoniczng w Ma-
drycie (C). Jest to ptyta doskonata pod
kazdym wzgledem. Ciekawa niezmiernie rze-
czg jest zestawienie ujecia orkiestrowego
z oryginalem fortepianowym w wykonaniu
Swietnego pianisty Williama Murdocha: E'!
puerto z tejze suity Albeniza (C).
Orkiestra Symfoniczna Filharmonji z No-
wego Jorku pod dyrekcja Artura Toscani-

niego nagrata Swietnie poemat symfo-
niczny impresjonisty ze szkoly mlodo-
francuskiej Paula Dukasa Lapprenti
sorcier

Ciekawym niezwykle eksperymentem jest
nagranie stynnego Karnawatu Roberta
Schumanna w uktadzie orkiestrowym przez
Orkiestre Symfoniczng Londynska pod dy-
rekcja Sir Landon Ronalda (HMV). Karna-
wat Schumanna tylokrotnie byt grywany na
koncertach u nas przez wszystkich niemal
pianistéw, ze przypomne chociazby Joézefa
Sliwinskiego, ze stat sie jednym z najpopu-
larniejszych utworéw wielkiego romantyka
niemieckiego. Tern bardziej powinno zainte-
resowa¢ kazdego $miate nadzwyczaj ujecie
orkiestrowe.

Do licznego szeregu dziet Ludwika van
Beethovena, nagranych na ptytach, przyby-
ta $wiezo VI Symfonja F-dur (,Pa-
storalna"). Nagrata jg (C) $wietnie pod
dyrekcja znakomitego Feliksa Weingartnera
Kroélewska Orkiestra Filharmoniczna w Lon-
dynie. W ten spos6b dzieki Columbii mamy
juz wszystkie prawie symfonje Beethovena.
Jezeli dotagczymy do tego nagrania innych
fabryk, bedziemy mieli komplet dziet ge-
njalnego klasyka.

Fortepian i skrzypce

Bohaterskiego Poloneza Chopina (As-
dur, op. 53) nagrat $wiezo niezréwnany
pianista Ignacy Friedman (C).

»W tym podniecajgcym utworze — moéwi
James Fluneker —jest blask fantastyczny,
tentent kopyt konskich i dziki zgietk wo-

*) P. James Huneker: Chopin-cztowiek
i artysta. Przet. Jerzy Bandrowski. Lwow,
nakt. Wydawnictwa Polskiego.

jenny. Co6z to za ogien, jak potezne dzwo-
nig w nim ciosy, jakaz kurzawa unosi sie
nad walczacemi rekami. Nie trzeba tu szu-
kaé¢ subtelnosci psychologicznych, bo to jest

Ignacy Friedman

objektywny obraz w ostro zarysowanych
konturach, a tak peten $wietnosci rycer-
skiej, ze az krew Kkipi w stuchaczu... Tylko
bohaterowie klawjatury moga opanowac
dZwieczne masy tych akordéw, tylko oni
moga wytrzymaé te pociski dzwiekowe".

Takim bohaterem klawjatury jest bez-
sprzecznie Ignacy Friedman. Kto pamiegta
przed rokiem zaledwie nagrany (C) przez
niego Koncert fortepianowy A-
moll Griega (z towarzyszeniem orkiestry
symfonicznej pod dyrekcja Filipa Gauber-
ta), ten nie zapomniat sity uderzenia, zna-
komicie uwypuklonej na plycie, ten nie
zdziwi sie, ze i Polonez bohaterski Cho-
pina wypadt Swietnie. Bas brzmi na ptycie
czysto, wiolin bez zarzutu, pedatowanie nie
wytwarza niezno$nego chaosu, jak to nieraz
daje sie we znaki u innych wirtuozéw, na-
grywajacych na piyty.

Ze wszystkich znanych mi pianistéw Igna-
cy Friedman jest — zdaniem mojem—naj-
bardziej fonogeniczny. Wszystkie ply-
ty, nagrane przez niego, sg bez zarzutu. Tej
fonogenicznosci artystéw, nagrywajacych na
ptytach, (tak jak istnieje fotogenicz-
nos$é artystow  filmowych) poswieci
»DZwiek" niebawem artykut osobny.

Znana juz z kilku ptyt pianistka Marga-
rita Long nagrata obecnie najwspanialsze —
zdaniem Jamesa Hunekera — dzieto, Cho-
pina Fantazje F-moll. Spokdj (moze
zbyt zimny nieraz) i biegto$¢ techniczna ce-
chujg gre jej.



Serenade andaluzyjskag Sierra Mo-
rena J. de Monasterio oraz La Roma-
nesca (w harmonizacji Jézefa Achrona)
nagrat (HMV) przy akompanjamencie for-
tepianu Louis Persingera skrzypek Yehudi
Menuhin; w tem samem doskonatem wyko-
naniu na ptytach (HMV) mamy jeszcze
Scottish Pastorale, op. 130 Nr. 2
Saengera i Te Deum Haeridla w ukifa-
dzie Flescha. Oba nagrania bez zarzutu.

Swiatowej stawy skrzypek budapeszten-
ski Jozef Szigeti nagrat (C) Menuet
G-dur Beethovena i Corcovado (ta-
niec brazylijski) D. Milhauda. Oba utwory
brzmia czysto.

Jozef Szigeti

Znany kierownik zespotu jazz-bandowego
i skrzypek, p. Henryk Gold, skiadajgc hotd
muzyce powazniejszej, nagrat (SE) Ro-
mans, op. 9 Alfreda d'Ambrosio T Me-
ditation (z ,Thais") J. Masseneta.
Oba utwory, wykonane bez zarzutu, beda
z pewnoscig miaty powodzenie.

Spiew

Z bogatego repertuaru tego na pierwsze
miejsce wysungé nalezy znakomitg $pie-
waczke koloraturowg o przepieknym gtosie
fonogenicznym, Anne Marje Guglielmetti.
Szeroka skala, czysto$¢ brzmienia i wyjat-
kowa sita gtosu obok nadzwyczajnego spo-
koju stanowig cechy nieodtgczne tej prze-
mitej artystki. Do poprzednio nagranych
przybyty sSwiezo dwie arje z Cyrulika
Sewilskiego Rossiniego: ,,Una voce
poco fa“ i ,lo son docile” (C). Obie po-
winny znalezé¢ sie w plytotece kazdego
prawdziwego melomana.

Rosetta Pampanini, $wietna artystka Ope-
ry Mediolanskiej (sopran), réwnie znana
szerokiemu og6towi mito$nikéw muzyki me-
chanicznej, ,,naspiewata” obecnie dwie arje
(C) z ostatniej opery Pucciniego T uran-
dot.

Ci, ktoérzy styszeli przed miesigcem w O-
perze Warszawskiej wyjatkowa $piewaczke
hiszpariska Mercedes Capsir, beda mogli
rozkoszowac sie z tatwoscig raz jeszcze jej
pieknym glosem dzieki plytom, na kto-
rych wykonano dwie arje z opery Gae-
tano Donizettiego Lucia di Lammer-
moor (C).

Mercedes Capsir

Popularng piosenke Freire Ay! ay! ay!
oraz arje z opery Bizeta Potawiacze
peret (,| pescatori di perle") posiadamy
obecnie $wietnie wykonang przez tenora
Roberta d'Alessio (C). Ta sama wytwdrnia
ptyt (C) wypuscita b. dobrg ptyte Mariano
Stabile (baryton) z nie mniej popularnemi
O sole mio (di Capua) i Mattinatg
(Leoncavallo).

Warto zanotowac tutaj jeszcze doskonate
ptyty (HMV) w wykonaniu Benvenuto
Franchi (baryton) dwie arje z opery Gio-



conda Amilkare Ponchielliego z towarzy-
szeniem orkiestry i chéru La Scala pod dy-
rekcjag Carlo Sabajno, Teodora Szalapina
(bas) She laughed Lisina, Piesn
wiezniow syberyjskich (w ukia-
dzie Karategena) przy $wietnem towarzy-
szeniu fortepianowem Ivora Newtona (obie
po rosyjsku) oraz (po rosyjsku) Stary
Kapral (,,The old Corporal™) z towarzy-
szeniem orkiestry pod dyrekcjg George
Bynga i (po francusku) Le cor Flegiere.
Doskonate ptyty te sg tak gtosno nagrane,
iz nalezy stanowczo przy przegrywaniu ich
uzywacé igiet cichych (,,Soft®).

Baryton Opery Warszawskiej, p. Euge-
njusz Mossakowski czaruje glosem swoim
z ptyt SE, na ktérych wykonano Dwie
zorze Moniuszki (stowa Lenartowicza),
Ptakatem we $nie Panflera (stowa
Ziotkowskiego), Nie kocham cie To-
stiego i Piesn zakazang Gastaldona.
Ptyty wykonane bardzo dobrze.

Ulubieniec publicznosci warszawskiej, p.
Tadeusz Faliszewski wykonat tadnie (ptyty
SE) Piesn wieczorng Moniuszki
(stowa Syrokomli) i Romans Czajkow-
skiego (stowa Jurandota), dajac tem wy-
mowny dowdd, ze hotduje nietylko lekkiej
muzie.

Muzyka lekka

W dziale tym, obficie zasilanym przez
SE, ukazat sie caty szereg ,,przebojow",
znanych z rewij i filméw dzwiekowych.
Trzeba przyznaé, iz zwolennicy ,lekkiej
muzyki” majg w czem wybieraé. Zresztg na
pulsie upodoban ich trzyma reke tak ruchli-
wa wytwornia piyt, jak Syrena - Elektro.
A wiec z ,Parady gwiazd" i ze ,Zjazdu
Centro$mieehu” co najlepsze wyijatki, z re-
wji ,,Tancowaty dwa Michaty" i z ,Nie-
bieskiego walca" co najciekawsze przeboje,

z filméw dzwiekowych ,,Niebezpieczny ro-
mans”, ,,Neapol, $piewajace miasto” i ,,Pa-
rada mitosci” co najtadniejsze piosenki.
Wszystko w wykonaniu artysty Opery War-
szawskiej, p. Marcelego Sowilskiego, arty-
sty Teatréw Warszawskich, p. Tadeusza Fa-
liszewskiego, Marji Modzelewskiej i Kazi-
mierza Krukowskiego, ulubiencéw publicz-
nosci warszawskiej. Nalezatoby tutaj prze-
pisa¢ nagtéwki wszystkich bez wyjatku, az
nadto znanych przebojéw, by nie pominaé
zadnego.

Na szczegblne wyréznienie zastuguja Mi-
tos¢ s$Spiewa i Nie budz mnie
w doskonatem wykonaniu M. Sowilskiego,
Carmencita i Biata lady H. War-
sa w wykonaniu Tadeusza Faliszewskiego,
posiadajgcego obok muzykalnosci i mitego
glosu Swietng dykcje.

Zwolennikom Maurice Chevaliera polecit-
bym gorgco dwie znane piosenki Paryzu!
kocham cie i Stodkie dziewcze-
ta Paryza (obie z ,Parady mitosci")
w wykonaniu... Tadeusza Faliszewskiego.
O ile pierwszy ktadzie nacisk na strone de-
klamacyjng (parlando), nie posiadajac zre-
szta wielkiego gtosu, o tyle Faliszewski
traktuje obie piosenki przedewszystkiem
gtosowo.

Swietnie zapowiada sie muzyka Paula
Abrahama z nieznanej u nas jeszcze ope-
retki jego ,Wiktorja i jej huzar", zwia-
szcza nadzwyczajny foxtrot Wegierska
dzieweczka, w ktérym trzeba podzi-
wia¢ i doskonate wykonanie T. Faliszew-
skiego i pierszorzedny akompanjament
(pianista zwiaszczal!). Zdaje sie, ze foxtrot
ten (w ognistym tempie wegierskim) to wia-
Sciwy rodzaj p. Faliszewskiego. Plyta ta
bedzie miata z pewnoscia wielkie powo-
dzenie, bo tez zastuguje na nie w zupet-
nosci. T. Z



Nagrania o'7 Columbia

Dziat orkiestrowy

W  wykonaniu Wielkiej Orkiestry Filhar-
monii Warszawskiej pod dyrekcja Grzego-
rza Fitelberga:
FANTAZIJA 1z opery ,Halka"
(St. Moniuszko). Czes$¢ 1 i 2.
MAZUR z opery ,Halka" (St
Moniuszko).
POLONEZ A-Dur (Fr. Chopin).
MARSZ ZALOBNY (Fr. Cho-
pin).
POLONEZ z opery
(St. Moniuszko).
Kaz. Witkomirski, wiolon-
czela z tow. zesp. smyczko-
wego Filharmonji Warszaw-
skiej.
KUJAWIAK (H. Wieniawski).
POLONEZ ELEGIINY (Z. Nos-
kowski).
MAZUR z opery ,Straszny
Dwor" (St. Moniuszko).
JESZCZE POLSKA NIE ZGlI-
NELA.

W wykonaniu Wielkiej Orkiestry Symfo-
nicznej pod dyr. Pierre Chagnon:
DM 1271—1275 ARLEZJANKA, Uwertura

(Bizet). 10 czesci.

DMX 118

DMX125

DMX161

,.Hrabina"

DMX162

DM 1219

DMX 205 TSCHAIKOWSKIANA. 2 czgsci.
Pawet Whiteman z tow. Or-
Kiestry.
Skrzypce z tow, fortepianu
LMX 193—196 SONATA KREUTZEROW-
SKA (Beethoven). 8 czesci.
Bronistaw Huberman (skrzyp-
ce) i I. Friedman (fortepian).
Dziat fortepianowy
DMX 152—155 PRELUDJA'CHOPINA.
W wykonaniu Roberta
Lortata.
LM 18—19 FANTAZJA CHOPINA. 4 cze-
§ci. Margarita Long.
LMX95—99 NOKTURNY CHOPINA.
W wykonaniu Leopolda Go-
dowskiego.
LMX144 POLONEZ As-Dur (Chopina).
2 czesci. |. Friedman.
LMX145 POLONEZ B-Dur (Chopina). 2
czesci. |. Friedman.

LMX 166 PIERWSZA BALLADA (Chopi-
na) i, czesci. Robert Casadesus.

DMX 163 FANTAZJA POLSKA (I. Pa-
derewski). 2 czesci. Prof. Z.
Drzewiecki z tow. Orkiestry
Filh. Warsz. pod dyr. G. Fi-
telberga.

Dziat wokalny

RIGOLETTO (Verdi) ,,Questa
o quella" i ,La donna e mo-
bile". Roberto DAlessio (te-
nor).

WERTHER (Massenet) ,,Ah non
mi ridestar".

SICILIANA DI PERGOLESI
,»Tre giorni son che Nina".

Roberto DAlessio (tenor).
CARMEN (Bizet) Torreador.
AIDA (Verdi) ,,Quest assica".

Carlo Galeffi (baryton).

TOSCA (Puccini) ,E lucevan
le stelle” i ,,Recondita armo-
nie". E. de Muro Lomanto
(tenor).

TURANDOT (Puccini) ,,Signore
ascolta”. Rosetta Pampanini
(sopran).

PONIEWAZ (G. D. Hardelot)

CZASEM WE SNIE.

Eva Turner (sopran).

LUCJA Z LAMMERMOORU
(Donizetti) ,,Quando rapita in
estazi" i ,,Regnava nel silen-
zio". Mercedes Capsir (so-
pran).

LAKME (Delibes). Arja delle
campanelle. Cze$¢ 1 i 2.

Mercedes Capsir (sopran).

KARNAWAL W  WENECJI
(Benedetti) ,,Ah me felice"
i ,La bruna gondoletta”. Mer-
cedes Capsir (sopran).

FLET ZACZAROWANY (Mo-
zart) ,,Gli angeli dell inferno".

WARJACJE PROCHA.

A. M. Guglielmetti (sopran).

HERODIADA (Massenet). Arja
Jana.

TRAVIATA ,Je suis aime de
toi". M. G. Thill (tenor).

LM3

LM 30

LM 21

LM 22

LM 6

LM31

LM8

LM29

LM2X100

LMX111

LMX 101



Nowosci taneczne, rewjowe i z filméw

DM 1213

DM 1214

DM 1215

DM1151

DM 1156

DM1152

DM 1153

DM1154

dzwigkowych

Gdy teskna nuta tka,
z filmu ,,Dynamit".

Gdy moj los jest w twych re-
kach, Slow-fox.

W wykonaniu Orkiestry pod
dyr. Ben Silvina z tow. chéru.

Honved Banda, Foxtrot z operet-
ki ,,Wiktorja i jej huzar",

Mausi, jak stodka bytas tej no-
cy, Foxtrot z tejze operetki.

W wykonaniu Orkiestry ta-
necznej ,,Columbia™.

Dobranoc, Walc angielski z ope-
retki ,,Wiktorja i jej huzar".

Pardon Madame, Boston z tejze
operetki.

W wykonaniu Orkiestry ta-
necznej ,,Columbia™.

Carmencita, Tango z rewji ,,Pa-
rada gwiazd".'

Marzenie, Tango z filmu ,,Rewja
w Hollywood".

W wykonaniu Orkiestry ta-
necznej ,,Columbia™.

We dwoje, Tango z rewji ,,Pa-
rada gwiazd".

Tylko jedno stowo kocham, Tan-
go z rewji ,,Parada gwiazd".

W wykonaniu Orkiestry ta-
necznej ,,Columbia™.

Zwolnione ruchy, Slow-fox.

Gdzie pani byla w tym sezonie,
Foxtrot z rewji ,Niebieski
walc".

W wykonaniu Orkiestry ta-
necznej ,,Columbia” pod dyr.
Z. Wiehlera.

Marsz powitalny, Prolog z rewji
,.Niebieski walc”.

Walc niebieski z refr. $piewa-
nym. W wykonaniu Orkiestry
tanecznej ,»Columbia”  pod
dyr. Z. Wiehlera.

Juz dzi$ nie placze, Tango z re-
wiji ,,Pani sie ubiera".

Nie trzeba stéw, Tango z rewji
.Niebieski walc" z refr. $pie-
wanym.

W wykonaniu Orkiestry ta-
necznej ,,Columbia™ pod dyr.
Z. Wiehlera.

Foxtrot

DM 1297

DM 1142

DM 1157

DM 1168

DM 1169

DM1158

DM 1050

DMX171

Kto uczyt Cie kochaé, Slow-fox
z rewji ,,Ztote szalenstwo".
Biata Lady, Boston z rewji ,,Zto-

te szalenstwo".
W wykonaniu Orkiestry ta-
necznej ,,Columbia” pod dyr.

H. Warsa.

Stowa mitosci, Walc angielski
z rewji ,,Zjazd Centro$mie-
chu™.

Kto inny nie umiatby, Boston
z rewji ,Zjazd Centro$mie-
chu™.

Marja Modzelewska, artyst-
ka scen polskich z tow. Or-
kiestry.
Trzeba za czem$ tesknic.
Pamietam Twoje oczy,
z rewji ,,Halama u nas".

Tango

Zofja Drutman — gwizd
z tow. Orkiestry.
Tylko jedno stowo ,kocham",

Tango z rewji ,,Parada gwiazd".
Carmencita, Tango z rewji ,,Pa-
rada gwiazd".
W.  Nowakowski, artysta
Teatru ,,Qui pro Quo".
We dwoje, Tango z rewji ,,Pa-
rada gwiazd".
Marzenie, Tango z filmu ,,Rewja
w Hollywood".

W. Nowakowski, artysta
Teatru ,,Qui pro Quo".
Taka stodka dziewczyna jak ty,
Tango z rewji ,,Zjazd Centro-

$miechu".
Caballero, Tango z filmu ,,Ro-
mans nad Rio Grande".
W.  Nowakowski, artysta
Teatru ,,Qui pro Quo".

Repertuar dzieciecy

Co ptaszki méwig, Bajka o pta-
szkach.

Wesote podwoérko, Bajka z na-
$ladownictwem zwierzat.
Ukiad i wykonanie Wu-

jaszka Jasia.
Koledy

Wigzanka koled, Cze$¢ | i Il.
Orkiestra pod dyr. Pawta Whi-
temana.



DZWIEKI
Z PLYT,

stanowigce o karjerze zyciowej
nowoczesnego cztowieka pracy
intelektualnej to metoda uczenia
sie jezykow obcych z piyt gra-
mofonowych

LINGUAPHONE

dzieki ktdrej nauka nie jest pracg, ale mitem zajeciem dla do-

KONKURS
LINGUAPHONU

bezptatne
podréze do

PAR yZA
LONDYNU
i BERLINA

wraz z 6-odnio-
wym pobytem
i utrzymaniem
beda rozlosowa-
ne pomiedzy ty-
mi uczacymi sie,
ktérzy nabeda
komplet Lingua-
phonu na raty
lub za gotéwke
w czasie od dn.
1. XI1.30 doi. I1.31r.

UCZCIE SIE JEZY-
KOW OBCYCH

Warunki konkursu
wysyta

LINGUAPHONE
INSTITUTE
w POLSCE

WARSZAWA,
KREDYTOWA 2-19
Salon Pokazowy:
Ksiegarnia M. ARCTA

Warszawa, N. Swiat 35.

rostych i dzieci.

ZAMIAST
NAUCZYCIELA

16-cie dwustronnych
ptyt na zwykty gramo-
fon.

Najczystsza wymowa
kilku nauczycieli obco-
krajowcow.

Zajmujace teksty ze
wszelkich dziedzin zy-
cia codziennego.

3000 stow w tekstach
ilustrowanych i kon-
wersacjach.

EKONOMIA CZASU,
PRACY i KOSZTOW

Lekcje w domu o kaz-
dej porze, w kazdej
wolnej chwili, bez stra-
ty czasu.
+

Jednorazowy Kkoszt za
nieograniczong mozno$¢
korzystania.

Zdobywamy obcy jezyk
w  wolnych chwilach.

Uczymy sie jezyka, jak
piosenki z gramofonu,

NIEZAWODNOSC
WY NIKOW

Dzwiegki obcej mowy,
obrazy i teksty w pod-
reczniku, powtarzane
i ogladane dowolng ilo$¢
razy,utrwalaja sie w na-
szej pamieci.
Linguaphone posiada
wszystkie zalety, wy-
wotat przewr6t w nauce
jezykéw na catym Swie-
cie, co stwierdzajg ty-
sigczne doswiadczenia
w szkotfach i u samou-
kow.

Rozpocznijcie nauke zaraz: za 3 miesigce —
bedziecie wiadali obcym jezykiem.

100 godzin wystarcza, aby dobrze opanowac jezyk obcy

LINGUAPHONE

INSTITUTE w POLSCE
WARSZAWA, KREDYTOWA 4.

Upraszam o bezptatne nadestanie broszury, wy-

jasniajacej metode Linguaphone.
Nazwisko i imie

ZAJECIC .ottt ettt et
AATES ottt et ettt srenes



AJMILS z
AJPOZYTECZNIEJSZY
AJEFEKTOWNIEJSZY
AJPRZYSTEPNIEJSZY

upominek gwiazdkowy

to nieSmiertelne arcydzieto St. Moniuszki

OPERA 7> HALKA" W CALOSCI

na piytach ,,SYRENA-ELEKTRO"

ujeta w ozdobnie oprawny album.

Tudziez na ptytach ,,.SYRENA=ELEKTRO"
ukazaty sie juz

Wszystkie przeboje ostatnich rewij stotecznych

I najgtosniejszych filméw dzwiekowych Swiata.

Najcelniejsze utwory muzyki powaznej, tanecz=

nej 1 ludowej —w wykonaniu pierwszorzednych

orkiestr krajowych i1 zagranicznych.

ORYGINALNE ORKIESTRYy AMERYKANSKIE

Petne tryskajgcego humoru piosenki

KONRADA TOMA i KAT. KRUKOWSKIEGO
wytacznie na ptytach ,,.SYRENA=ELEKTRO"

DO NABYCIA WSZEDZIE.

Na zadanie ostatnie katalogi Na zadanie ostatnie katalogi
Tow. ,,.SYRENA.REKORD" Telefony: ZARZADU  274-65
S d CENTRALI 503-91
p. z ogr. odp. ., 794-24

Warszawa, ul. Chmielna 66. Laboratorjum zdjec¢ 8-27-40



ROZMAITOSCI

Piyty nie ttukace sie

rok temu ukazaly sie na
rynku warszawskim plyty, ktére zaczela
wyrabia¢ fabryka angielska Goodsona.
Sprowadzita je ruchliwa firma warszawska
Br. Rudzkiego. Staty sie one nielada sen-
sacjg. Lekkie, cienkie, nielamliwe i nie-

Mniej wiecej

palne, a co najwazniejsza, niezniszczalne,
jak zapewniata wytwérnia ptyt tych, wpra-
wiaty niejednego mitosnika gramofonu

w prawdziwe zdumienie. Przegrywato sie
je staremi, zniszczonemi igtami, przyczem
zmiana igly byla najzupelniej zbyteczna.
Czysto$¢ brzmienia (gtosu ludzkiego zwia-
szcza) prawie bez zarzutu, sita glosu dwu-
krotnie stabsza jednak.

Obecnie szereg fabryk, zachecony powo-
dzeniem plyty Goodsona, zaczat wytwa-
rza¢ podobne ptyty. Mamy wiec juz ,,Pho-
nycord flexible" i ,Colorit" (wyréb nie-
miecki) oraz ,,Discolor" (wyréb francuski).
R6znig sie one od piyt Goodsona wygla-
dem zewnetrznym jedynie (ptyty Goodsona
kremowe nieprzezroczyste, gdy tymczasem
tamte sg barwne, przezroczyste). Niektore
z nagran sa bardzo udatne.

Dla tych, ktérzy zabierajg gramofon
w droge (na wywczasy letnie np.), plyty
te, jako nadzwyczaj lekkie i nietamliwe,
sg niezastgpione. O ile wyréb ich i nagra-
nia zostang tak ulepszone, iz bedzie je
mozna postawi¢ na jednej plaszczyznie
z ebonitowemi, wejdg one z pewnoscig
w powszechne uzycie. Dotychczas jednak
plyty ebonitowe sg bez wspdétzawodnictwa.

Igly metalowe .czy bambusowe?

Jedng z trosk mitosnikéw gramofonu jest
sprawa niszczenia sie plyt przy przegry-
waniu ich. Niejeden radby naby¢ takie igty,
ktére nie niszczg wecale, badZz tez niszczag
nieznacznie ptyte. Glowity sie nad tem
réwniez i fabryki, pragnac znalez¢ taki

Redaktor i wydawca:

Redakcja czynna codziennie, z wyjatkiem

materjat, z ktérego sporzadzona igta, od-
dajac w calej pelni i czystosci utwory na-
grane, nie niszczylaby wcale ptyty. Nie-
stety, kazda igta metalowa, najdokiadniej
nawet wykonana, niszczy ptyte, starte bo-
wiem ostrze igly $ciera jednoczes$nie ro-
wek sgsiedni. Nie niszczg ptyt jedynie igly
bambusowe, tak zw. ,Fibre Needles" (wy-
rabiaja je dla dwu firm gramofonowych:
,»Columbii” i ,,His Master's Voice"). Posia-
daja one ksztatt graniastostupa tréjkatnego,
$cietego ptaszczyzna nieréwnolegty do pod-
stawy dolnej. Moga by¢ jednak zakladane
tylko do niektérych aparatéw, tych mia-
nowicie, ktérych membrany majg otwory
tréjscienne, nie okragte, jak do igiet zwy-
kkych. Igty bambusowe jednak same sie
niszcza znacznie szybciej od metalowych,
zwlaszcza przy przegrywaniu utworéw gtos-
nych, orkiestrowych np. Zniszczenie to, po-
legajace na rozszczepieniu sie krawedzi
graniastostupa-igty, postepuje tak szybko, iz
ptyty nie mozna dogra¢ do konca.

Trudno jest wobec tego poleca¢ z catg
bezwzglednoscia igty bambusowe. Mozemy
natomiast zaleci¢ uzywanie igiet cichych,
tak zw. ,Soft", oczywiscie, w jak najlep-
szym gatunku, z wyborowej stali angiel-
skiej, ktore najzupeiniej wystarczajg do
przegrywania, zwlaszcza utworéw orkiestro-
wych, a niszcza ptyte w stopniu nieznacz-
nym. Zresztg dobra membrana w dobrym
gramofonie odtwarza wszystkie dzwieki
w takiej czystosci i sile, iz stosowanie igiet
,»Extra Loud“, ,Loud", bagdz ,,Medium" na-
wet jest najzupetniej niepotrzebne. Na ryn-
ku posiadamy setki gatunkéw igiet, wyra-
bianych przez dziesigtki fabryk (np. dosko-
nate igty ,,Orpheon”, wyrabiane w Amery-
ce). Dzien kazdy przynosi coraz nowsze
ulepszenia w wyrobie igiet, trudno wiec
ustala¢ w tej dziedzinie jakie$ reguty. Uni-
ka¢ jedynie nalezy igiet tanich, wyrabianych
przez fabryki mniej znane.

Zygmunt Stankiewicz,

niedziel i $wiat, od godz. 3 do 5 po pot

Redaktor przyjmuje w soboty od godz, 3 do 5 po pot,

Zakt. Graf. B. Wierzbicki i S-ka, Warszawa, Chmielna 61,



Mate cudo doskonatosci

w dziedzinie aparatéw gramofonowych.

1VOWY MODEL aparatu walizkowego Nr. 50 *®olumbia  stanowi mate cudo doskona-

1’ tosci.

Maly ten aparacik posiada wszystkie zalety, jaklemi odznaczajg sie apa-

raty *€olumbia

L
2.

a mianowicie:
Zdumiewajaca dzwieczno$¢ i niezwykly czysto$¢ odtwarzania dzieki membra-
nie',,Columbia’l.
Nieskazitelnie dziatajagcy mechanizm o pojedynczej sprezynie, nagrywajacej
p’rytt);/ 25 i 30cm., zaopatrzony w najéwiezszego systemu zatrzymywacz auto-
matyczny.
Ramie akustyczne, systemu Plano-Reflex ,,Columbia”. Talerz z niklowym
brzegiem, Wys}anﬁ jest aksamitem. Skrzyneczka w Ksztalcie matej walizki,
ze schronem dla korbki i patentowanym zamkiem, majaca wymiary dtugosc
33 cm., szeroko$¢ 23 cm., wysokos¢ 152 cm., wydaje s e na pierwszy rzut oka
zabawka jeno, w rzeczywistosci za$ jest udoskonalonym aparatem marki
»Columbial* Wazy wszystkiego # 2 Kilo i dlatego jest wygodny dla po-
drézy i uzytku domowego.

Jest to pierszy aparat wysokowartosciowy za cene

C I b' tak niska, ze dostepna jest dla wszystkich.
O um Ia Zadajcie audycji a bedziecie zdumieni tym

doskonatym aparatem.
Cena zt. 250.



NA DrUGIE LATA

CENNIKI Wy Sy LA SIE NA ZADANIE.



