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STOSOWANIE PLYTY
W NAUCZANIU HISTORJI MUZYKI

Nieustanny rozwoj techniki udoskonalania aparatéw gramofonowych
i umiejetnosci precyzyjnego nagrywania ptyt, coraz wieksza dbato$¢ o do-
bor realizowanych mechanicznie utwordw, troska o ich dobre wykonanie
artystyczne — stworzyty w sumie bogate Zrédto, z ktoérego da sie czerpac
materjat juz nietylko dla celéw rozrywkowych, ale roéwniez materjat,
stuzacy do utrwalenia zamitowan muzycznych, do rozszerzenia naszych
widnokregéw estetycznych i pogtebienia wiadomosci z rozlegtego Swiata
sztuki dzwiekowej.

Ptyta wiec, w dzisiejszym stanie rzeczy, stata sie narzedziem, po-
siadajacem istotng wage $rodka wychowawczo-kulturalnego, instrumentem
0 charakterze wybitnie eksperymentalnym.

To, co oddawna uzyskano drogg reprodukcji w sztukach plastycz-
nych, osiagnieto ostatecznie za posrednictwem ptyty gramofonowej w mu-
zyce, a bodaj wiecej, poniewaz reprodukcja utworu muzycznego, w wielu
przypadkach, zbliza sie obecnie bardziej do swego oryginatu pod wzgle-
dem doskonatosci nasladowania go, anizeli reprodukcja objektu z dzie-
dziny plastyki. Mam tutaj na mysli nie sposéb wykonania, lecz mozliwos¢
dokonania reprodukcji (dotyczy to przedewszystkiem architektury).



Niema juz dzisiaj zadnej gatezi tworczosci muzycznej, ktorej nie
wyzyskanoby dla celéw reprodukcyjnych na ptycie. Powoli gesto zostaty
wypetnione karty katalogow ptyt gramofonowych dzietami symfoniczne-
mi, kameralnemi, operowemi, fortepianowemi, skrzypcowemi, wokalnemi
zespotowemi i solowemi.

Uwzgledniono tutaj wszelkie rodzaje tworczosci dZzwiekowej w znacze-
niu wielorakosci formy dzieta i wymysinosci w koncepcji realizatorskiej
kompozytoréw, czerpano w jednakiej mierze materjat z epoki wspotcze-
snej, z czaséw romantycznych, z okresu ,wielkich klasykéw", Bacha i t. d.

W stosunku do dziet dawnych, posiadajacych znamiona wybitnie
zabytkowe, odniesiono sie z nalezytym pietyzmem, a w dgzeniu do nadania
reprodukcjom wiaSciwych wartosci, dotyczacych odpowiedniej wagi
i barwy brzmienia oraz cech stylowosci, positkowano sie przy nagrywaniu
tego rodzaju dziet instrumentami odpowiedniemi, figurujagcemi w party-
turach oryginalnych.

W zwigzku z tem wszystkiem nastgpit moment, w ktorym rozmaite
gatezie szkolenia muzycznego z dziedziny wiadomosci teoretycznych
i historycznych znalazty w plycie gramofonowej naturalnego sprzymie-
rzenca, gotowego i zdolnego okazywac¢ prawdziwag, efektywng pomoc ucza-
cemu sie.

W artykule, zatytutowanym ,,Gramofon i ptyta™l), p. Zygmunt Stan-
kiewicz pisze m. in.: ,niedorzecznoscig bytoby juz dzisiaj pod wzgledem
metodycznym i dydaktycznym, gdyby nauczyciel wspdtczesny na lekcjach
muzyki i Spiewu ograniczat sie do wiasnego wyktadu... Nauczyciel dzi-
dzisiejszy, jezeli chce sta¢ na poziomie wymagan wspotczesnych, nie powi-
nien wchodzi¢ do klasy bez gramofonu".

Jezeli te zapatrywania niezmordowanego rzecznika nadania ptycie
gramofonowej petnych praw obywatelstwa w stosowaniu jej we
wspotczesnym  systemie wychowania kulturalnego (nietylko w dzie-
dzinie muzyki, ale i literatury) sg stluszne — a sg niemi bez
watpienia — w odniesieniu do nauczania, poswieconego zagadnieniom
i zakresu ogolnych pojec¢ Scidle teoretyczno-muzycznych, to c6z dopiero
wypadnie powiedzie¢ o wprowadzeniu gramofonu, jako czynnika pomoc-
niczego, do wykiadéw z dziedziny historji muzyki badZ tez do audycji,
majgcych na celu uwidocznienie praktyczne i systematyczne stuchaczom
roznych faz przetwarzania sie istoty tworczoSci muzycznej w perspekty-
wie jej dzwiekow .

Woprowadzenie ptyty gramofonowej do wykfaddéw historji muzyki
bezwatpienia zmieni w przysztosci catkowicie system dotychczasowego
nauczania w tej dziedzinie, nada zupetnie inne znaczenie temu nauczaniu
kompletnie przewarto$ciuje stosunek zaréwno nauczyciela, jak i ucznia
do przedmiotu omawianego.

1) Por. ,,DZwiek" Nr. 5—&6.



Dotychczas praktyka wychowawcza przechodzita (i jeszcze prze-
chodzi, niestety!) z lekkiem sercem do porzadku dziennego nad najistot-
niejszemi zagadnieniami z historji muzyki. Bo jakze mogt nauczy-
ciel da¢ sobie rade z demonstrowaniem fragmentow twdrczosci jakiego$
kompozytora, przyktadow, charakteryzujgcych ducha tworczego pewnej
epoki lub okreslonego kierunku muzycznego, bez positkowania sie gramo-
fonem? Jak tu bez gramofonu przedstawi¢ stuchaczom w sposob przeko-
nywajacy istotne wartosci analizowanego dzieta sztuki, jak im wykazac
bez zywej ilustracji prawdziwo$¢ tez stawianych, stuszno$é wysnuwanych
wnioskow?

To, ze na lekcji historji muzyki wykonywa sie na fortepianie (i to od
czasu do czasu) jaka$ kompozycje fortepianowa, wzglednie na inny prze-
znaczong instrument, na gtos lub na zespdt instrumentalny czy wokal-
ny napisang, w niczem sprawy nie rozstrzyga, poniewaz, po pierwsze,
,audycje” tego rodzaju zamykajg sie w niezwykle skromnych ramkach,
po drugie, stanowig najczesciej, z natury rzeczy, niezwykle blady odblask
tego, czem oryginat, po trzecie, rzadko sie zdarza, aby historyk muzy-
ki mogt przedstawi¢ na fortepianie nawet utwor fortepianowy w nalezytym
stanie chociazby precyzyjnosci technicznej.

Nawet w uczelni, uwzgledniajgcej wszystkie klasy solowego i zespo-
fowego nauczania i w ktorej istnieje wyrazne zrozumienie dla historji
muzyki, jako przedmiotu obowigzkowego (obowigzkowego nietylko w mysl
statutu organizacyjnego szkolnictwa muzycznego, ale ze wzgledu na za-
warte w nim wielorakie elementy ogolnoksztatcace z dziedziny teorji
i praktyki muzycznej) czy jest rzecza mozliwg, rzecza do pomyslenia, aby
tworczo$¢ omawiana, w catej swej rozciggtosci na wyktadach historji
muzyki, mogta stanowi¢ esencje programu klas solowych i zespotowych
danej uczelni?

Jakiej$ ,,potrzebie historycznej”, w miare moznosci, taka uczelnia mo-
ze zdota zados$Cuczyni¢, ale jak zapetni¢ luke, chociazby najdrobniejsza
w szkole, w ktorej brak dostatecznie ukultywowanych klas solowych, badz
to wszelkich klas zespotowych?

Chociaz wyktadajacy nie posiada jeszcze w chwili obecnej takiego
materjatu ptytowego, ktoryby mu pozwalat na ilustrowanie w catej roz-
ciggtosci omawianych przez niego przed audytorjum wszystkich najwaz-
niejszych przejawéw o kulturalnem i artystycznem znaczeniu, chlubnie
zanotowanych na kartach dziejéw muzycznych na przestrzeni dwudziestu
kilku wiekdéw, to jednak ilo$¢ (i jako$¢) nagranych phyt daje mu mozno$c¢
gruntownego zapoznania uczniow z niejednem arcydzietem muzycznem,
z rozmaitych epok pochodzgcem.

Tym sposobem, droga, wiodgca ucznia do tatwiejszego, bezposredniego
zetkniecia sie z objektem omawianym, do wytworzenia w sobie subjekty-
wnego o nim sadu, do gtebszego przechowywania w pamieci waloréw jego



wewnetrznych i konstrukcyjnych i t. d. zostata juz szeroko otwarta, jasno
wytknieta.

Obowigzek wkroczenia na nig majg nauczyciele szkét zawodowych,
a nauczyciele-muzycy w szkotach ogdlno ksztatcgcych wejs¢ na nig po-
winni.  Ostatni niechaj Kierujg sie Swiadomoscig, ze positkujac sie do-
brym, charakterystycznym materjatem dowodowym muzycznym, wskazu-
ja swym wychowankom rzeczy zaréwno ciekawe, jak i pozyteczne dla ich
psychiki mtodziericzej w chwili jej ogolnego ksztattowania sie.

Za doskonaty przyktad zrealizowanego juz na ptytach materjatu
muzycznego z wyraznym celem dydaktycznym moze stuzy¢ zbiér utwo-
row, wydanych przez T-wo ,,Parlophon“ opracowany przez prof. Curta
Sachsa.

Zbiér ten zostat utozony z duzym naktadem pracy, w sposéb pomy-
stowy, z prawdziwem poczuciem odpowiedzialnosci artystycznej ze stro-
ny kierownika i wykonawcoéw. Zawiera 12 ptyt dwustronnych, ilustru-
jacych w sumie rozwdj muzyki w ciggu 2000 lat. Rozumie sie samo przez
sie, ze zbior prof. Sachsa nie reprezentuje nawet w tysigcznej czesci
wszystkiego tego, co sie dziato w tworczosci muzycznej od czasdéw greckich
do czaséw Jana Sebastjana Bacha — jest przeciez jedynie antologjg tej
twoérczosci, antologja utworéw, charakterystycznych dla rozmaitych kul-
tur; dla mysli artystycznej, pod postacig wielorakich sposobow i systemow
techniki uzmystowionej w roznych czasach i epokach; dla rodzajow nie-
ktérych wybitnych talentow twdérczych, wzglednie genjalnych kompozyto-
row do XVIII w. wigcznie.

Puszczajgc w ruch ptyty, zawarte w zbiorze zatytutowanym ,,2000
lat muzyki na plycie”, otrzymujemy wizje stuchowg genjuszu muzycznego,
wyrazonego w hymnach grekéw, w melodjach gregorjanskich, w piesniach
trubadur6éw i minnesangeréw, w dzietach kontrapunkcistow wczesnego re-
nesansu i w. XVI, w kompozycjach madrygalistow, w tworczosci Palestri-
ny, Gabrielli‘ego, Monteverdi‘ego, Schutza, Handla, Rameau, Bacha.

Dotgczone do zbioru przypisy nie jednej rzeczy dotykajg — w zwigz-
ku z reprodukowanemi tam utworami — w znaczeniu teoretycznem, bio-
graficznem i artystycznem.

Po przestuchaniu tej pieknej kolekcji ptyt mimowoli nasuwa sie
mysl: koniecznosci rychtego utrwalenia na ptycie antologji muzyki pol-
skiej — na poczatek chociazby z okresu, zawartego w ramach panowania
Zygmunta Starego i Wiadystawa IV.

Korzys¢ z tego ptynetaby wieloraka: wychowawczo-kulturalna, arty-
styczna, propagandowa.

Leopold Binental.



GRAMOFON | PLYTA W SZKOLE

W artykule poprzednim (patrz Nr. 5—6 ,,DZwieku™) omowilismy
szczegotowo sprawe stosowania gramofonu, jako pomocy szkolnej, na
lekcjach muzyki i Spiewu. W artykule niniejszym i nastepnych rozwa-
zymy zagadnienie stosowania przyrzadu tego przy innych przedmiotach.

Fizyka, anatomja, tizjologja i psychologia

Skarzyli mi sie niejednokrotnie koledzy, a i sam wiem o tem z do-
Swiadczenia wiasnego, z ilu trudnosciami trzeba walczy¢ przy nauce aku-
styki, jak mato przekonywajgce sg nieraz wywody wszelkie, a nawet do-
$wiadczenia z rozmaitemi przyrzadami, ilustrujgcemi fale gtosowe, powsta-
jace przy drganiu ciat sprezystych, i dopiero fonograf w najprostszej
jego postaci (pierwowzor Edisona) utatwia znakomicie sprawe, gdyz nie-
tylko kresli linje falowa dla drgan powietrza (jego zgeszczen i rozrze-
dzen), ale nadto pozwala odwréci¢ zjawisko: za posrednictwem juz na-
kreslonej linji odtworzy¢ powtdrnie dzwieki poprzednie.

Na gramofonie wiasnie (udoskonalonym juz obecnie pierwowzorze
Edisona) moze kazdy nauczyciel z tatwoscig okaza¢, ze wysokos¢ tonu
zalezy od liczby drgan na sekunde, ze pewien dzwiek, powstajacy przy
tej samej liczbie drgan na sekunde, ma inng barwe na kazdym instru-
mencie, ze natezenie gtosu zalezy od amplitudy, a wysoko$¢ i barwa nie
zaleza od niej wcale i t. p.

Opisujac szczegbtowo budowe gramofonu wspdtczesnego z jego udo-
skonaleniami, zaczerpnigtemi z radja, osiggnie nauczyciel z pewnoscig
taki wynik, ze miodziez zainteresuje sie temi wkasnie dziatami, ktére mniej
moze pociggaty jg dotychczas, a w ktorych jest tyle jeszcze mozliwosci.

Nauczyciel anatomji i fizjologji, zestawiwszy budowe ucha zewnetrz-
nego i Srodkowego (przewod stuchowy zewnetrzny, blona bebenkowa
mioteczek, kowadetko i strzemig), z budowg membrany, glosnika i igly,
okaze poglagdowo podobienistwa i roznice obu przyrzadéw tych, podkresli
w nalezyty sposob, jak genjalnym wynalazcg okazat sie Edison.

Nauczyciel psychologji, a wiem to z wtasnego doswiadczenia wielo-
letniego, spotyka sie nieraz z niedowierzaniem ze strony uczni, gdy jest
mowa 0 subjektywnosci wrazen wszelkich, a wsrdéd nich i stuchowych.
Sam niejednokrotnie przekonywatem sie, ze uczniowie pomimo bardzo
dokfadnych wyjasnien nie bardzo chca wierzyé w to, ze barwy, smaki,
zapachy, dzwieki i t. p. nie istniejg w przyrodzie przemiotowo (objektyw-
nie), lecz jedynie podmiotowo (subjektywnie) w $wiadomosci naszej, ja-
ko ogniwo korncowe szeregu procesow: fizycznego, fizjologicznego i psy-
chicznego.

Uderzam rekg w stot, pituje pilnikiem kawatek drzewa czy metalu,
pociggam smyczkiem po strunie, uderzam palcem w klawisz fortepianu,
dmucham w rurke kamertonu, uderzam pateczkg w beben — dla wiekszos-



ci miodziezy uczacej sie wszystkie wrazenia stuchowe, powstajace tutaj,
istniejg poniekad w przedmiotach i instrumentach tych. Naiwny realizm
jest nieraz bardzo trudny do obalenia.

— Przeciez, jezeli gram na jakim$ instrumencie — mowi nieraz
niejeden z uczni — to wszystkie dZzwieki wychodzg wiasnie z instrumentu
tego, a wiec tkwig niejako w nim.

W takich razach najlepiej jest przynies¢ do klasy gramofon i za-
pytaC uczni, czy w przyrzadzie tym jest fortepian, skrzypce, wiolonczela,
tragby, puzony, flety, klarnety, bebny, harfa, organy, $piewacy i dyrygent?
Otrzymamy oczywiscie odpowiedz przeczaca.

Bierzemy wowczas ptyte i puszczamy w ruch gramofon. Otrzymuje-
my to, o co nam szto wiasnie: naiwny realizm przepada raz na zawsze,
a zagadnienie subjektywnosci wrazen stuchowych (a co za tem idzie
i innych) ugruntowane zostato bardzo mocno. Z niemniejsza tatwoscig
da sie okaza¢ na lekcji psychologji rdéznica miedzy wysokoScig, nateze-
niem i barwg dzwieku zapomocg tegoz przyrzadu.

Przy omawianiu wrazen stuchowych nie pomijam oczywiscie ana-
tomji i fizjologji ucha, jak réwniez budowy gramofonu i jego najnowszych
udoskonalen. Zainteresowanie miodziezy (czynnik dydaktycznie bardzo
wazny) jest wowczas ogromne, a wiadomosci bedg utrwalone na diugo.

Jezyki polski i obce

Przeciwnicy gramofonu, jako pomocy naukowej, a sg jeszcze tacy,
rekrutujg sie przewaznie, a moze nawet wylacznie, z posréd nauczycieli
jezykéw. Wychodza oni z tego zatozenia, ze gramofon — wedtug ich
mniemania — nie odtwarza czysto mowy ludzkiej, ze mowa ta jest niena-
turalna, ze sita glosu jest zamata, ze nic, a przynajmniej niewiele, mozna
zrozumieé z tego, co daje gramofon.

Przyznam sie szczerze, ze i ja przezywalem te same watpliwosci,
dopoki — ze sie tak wyraze — nie otrzaskatem sie z aparatem tym. To
samo zresztg dzieje sie z kazdym, kto ma do czynienia po raz pierwszy
z jakimkolwiek przyrzadem. Zapytajmy sie poczatkujgcego fotografa,
czy widzi dokkadnie w celowniku (wizjerze) i na matdéwce obraz zdejmo-
wany. Odpowie nam szczerze, ze nic nie widzi. Podobniez jest przy
mierzeniu sity oSwietlenia zapomocg wszelkich Swiattomierzy (,,Justopho-
tu“ np. czy tez aparatu ,,Bewi*). Rowniez ogladajgcy preparaty pod mi-
kroskopem poczgtkowo nic nie widzg, albo co dziwniejsza — widzg rzeczy
wrecz przeciwnie.

Wiemy bardzo dobrze, ze, posiadajagc niezle nawet jezyk obcy, gdy
znajdziemy sie po raz pierwszy w $Srodowisku obcem jezykowo, nie rozu-
miemy, co do nas moéwig. A przeciez sg to ludzie tak samo mniej wiecej
mowiacy, jak my, uzywajacy wyrazow i zdan takich wiasnie, z ktéremi,
uczac sie w kraju swoim jezyka obcego, zapoznalismy sie doskonale. Cze-
mu sie to dzieje? Oto poprostu nie ostuchaliSmy sie jeszcze obcej mowy
w obcym kraju.



Gdy pewnego ze znajomych moich zapytatem o wrazenia z pierwsze-
go pobytu jego we Francji (a pojechat tam, znajgc dobrze jezyk francuski],
odpowiedziat mi z uSmiechem:

— Powiem ci szczerze: pierwsze dwa tygodnie miatem wrazenie, ze
Francuzi stanowczo moéwig ,,gorzej" ode mnie, potem przekonalem sie, ze
ja moéwie ,,gorzej"...

Do czego jednak ma sie sprowadzi¢ w istocie swojej lekcja jezyka
polskiego czy obcego przy pomocy gramofonu i ptyty? Czy podrecznik
i zywe stowo juz nie wystarczajg?

Odpowiem szczerze: nie! Tak jak nie wystarcza obecnie nauczycie-
lowi przyrody (chociaz moze wystarczatlo dawniej) okazywanie jedynie
i omawianie przedmiotow natury martwej, badz zywej, lecz konieczne jest
przygotowywanie preparatow i badanie ich szczegotowe. Jak nauczycie-
lowi fizyki nie wystarcza opisywanie zjawisk i okazywanie przyrzadow,
lecz konieczne jest umozliwienie uczniowi sprawdzenia zjawisk na przy-
rzadach i to przyrzadach nietylko bardzo doktadnych, ale i mniej dokiad-
nych, ale zato sporzadzonych osobiscie przez ucznia, aby wiasnie prze-
kona¢ sie o stopniu dokfadnosci. Tak samo w dziedzinie jezykowej nie
koniecznie kazdy moéwi tak, jak ja, a przynajmniej nie tak samo jak ja
(barwa gtosu, akcenty uczuciowy i logiczny!). A zreszta, czy ja mowig tak,
jak nalezy? A moze kto$ méwi lepiej ode mnie? Wyrazniej badz niewy-
razniej? Szybciej badZz wolniej? Gtosniej lub mniej gtosno? Rozumie
utwor dany, czy nawet jakie$ zdanie oddzielne inaczej, niz ja? Podkresla
w niem takie czy inne pierwiastki uczuciowe. Ten wiasnie, a nie inny wy-
raz czy zdanie jest dla niego logicznie wazne.

A czy gwara i narzecze jest bez znaczenia w nauce jezyka kazdego?
Czy w catej Polsce, jak diuga i szeroka, wszyscy mowig tak, jak w War-
szawie? Czy recytacja zwykfa, poprawna, wzorowa i szczyt jej najwyz-
szy — artystyczna — to wszystko jedno? Czy przemdwienie wybitnego
artysty, tworcy, polityka, zyjacego czy niezyjacego, utrwalone na plycie
i dzieki temu ustyszane, jest bez znaczenia?

Swiadomy swych celow i $rodkéw nauczyciel jezyka polskiego czy
obcych wyzyska gramofon i plyte w niejednym kierunku z doskonatym
zawsze skutkiem.

A pierwiastek ludowy (piesni, piosenki i tance), bogactwo rytmiki
i poezji narodowej, zawarte w muzyce i $piewie, czy nie bedzie miato
wielkiego znaczenia na lekcjach jezyka ojczystego i obcych? Czy wszystko
to zdotatby zrobi¢ sam nauczyciel przy pomocy podrecznika jedynie bez
gramofonu i ptyty — watpie, bardzo watpie!

A nastr6j, ktory wytwarza sie przy stuchaniu jakiego$ utworu z pty-
ty, bedzie z pewnoscig miat wieksze znaczenie dydaktyczne, niz zywo, naj-
bardziej zywo prowadzona lekcja metodg zwykly, chocby najlepsza!

Dzisiaj — stwierdzam to z catg stanowczoscig — nie wyobrazam so-
bie nauczyciela jezykow, ktéryby nie chciat, czy tez nie umiat positkowac



sie gramofonem i ptytg na lekcji swojej. Szkoty zagraniczne dawno juz to
zrozumiaty. Nauczyciel, Francuz, Anglik czy Niemiec, uczacy jezyka, po-
siada gramofon i odpowiedni dobor phyt, z ktéremi wie, co i jak robic.
U nas, niestety, nie kazda szkota i nie kazdy nauczyciel zdajg sobie z te-
go sprawe. Zapewne, moze stojg temu na przeszkodzie trudnosci mater-
jalne. Ale skoro nauczycielowi fizyki czy chemji nie odmawia sie wielu
przyrzaddéw, nieraz znacznie drozszych, to dlaczego nauczyciel jezy-
kéw w pracowni swojej (w sali jezykéw) nie ma gramofonu i ptyty? Czas
nareszcie zerwac juz z przestarzalemi pogladami, ze gramofon jest instru-
mentem do tanca jedynie...

Jezeli jednak lekcja przy pomocy gramofonu i ptyty ma osiggnac
wynik dodatni, powinna by¢ nalezycie przygotowana. A wyznam szczerze,
iz pod wzgledem metodycznym i dydaktycznym jest ona trudniejsza do
opracowania od zwyklej. Tutaj niewolno w zadnym razie improwizowac.
Materjat, utrwalony na ptycie, powinien by¢ uprzednio doskonale przygo-
towany. Mitodziez powinna przyswoi¢ go sobie we wszystkich szczegotach:
treSC ma byC znana i przerobiona doktadnie. Ptyta oSwietli jg z jeszcze
jednej, nie znanej dotychczas, strony.

Od czasu do czasu oczywiscie mozna i nalezy da¢ z ptyty i utwor
zupetnie nieznany, zmuszajac w ten sposob miodziez do wstuchiwania sie
w glos i tres¢ ,,wydobywajgce sie“ z ptyty. Bedzie to potgczone z wigk-
szym wysitkiem, ale wysitek ten opfaci sie sowicie. Mtodziez tak sie juz
przyzwyczaita do naszego gtosu i sposobu moéwienia i prowadzenia lekcji,
iz mimo woli, nie zdajgc sobie nieraz sama sprawy, nie styszy zgota wielu
wyrazow i zdan catych. Niezwykto$¢ gtosu z ptyty zmusza wihasnie mio-
dziez do skupionej uwagi: miodziez, jak to stwierdzitem zawsze, stucha
z zajeciem i przejeciem sie. Wysitek nie idzie zatem na marne.

Po wystuchaniu jednorazowem (w pewnych przypadkach kilkurazo-
wem nawet) utworu z phyty powinni uczniowie stara¢ sie odwzorowac
tre$¢ jego. Bedziemy mieli tutaj znakomitg sposobno$¢ do réznego rodza-
ju wysoce wartosciowych spostrzezen nad uwaga, pamiecig stuchowa, ro-
dzajem zainteresowania i t. p. mtodziezy naszej.

Czy mamy jednak dostateczny materjat ptytowy i czy dobor jest od-
powiedni? Z pytaniami temi zwracato sie nieraz do mnie wiele oséb, prag-
nacych korzysta¢ z gramofonu i ptyty na lekcji. Na pytania te zamierzam
dac¢ tutaj mozliwie wyczerpujacg odpowiedz.

Dzieki wyjgtkowo gorgcemu poparciu Wydziatu Programowego
Ministerstwa Wyznan Religijnych i OS$wiecenia Publicznego, ktory
nie szczedzit mi uwag i rad swoich, jak réwniez dzieki gotowosci,
z jaka pospieszyta znana zaszczytnie firma B. Rudzki w Warszawie, kto-
ra wszystkie propozycje moje wcielata natychmiast w zycie, nie zatujgc
kosztow i trudéw, posiadamy caty szereg ptyt do nauki jezyka polskiego
i literatury polskiej.

Wydane wiec zostaty juz przed dwoma zgérg laty i zatwierdzone do



uzytku szkolnego przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego ptyty ,,Orpheon“ w recytacji Tadeusza Bochenskiego, speake-
ra Polskiego Radja w Warszawie, zawierajgce utwory nastepujace:

Jana Kochanowskiego ,,Hymn do Boga" (..Czego chcesz od nas, Pa-
nie..."); tekst wedtug wydania ,,Wielkiej Bibljoleki" (Instytut Wydawniczy
,Bibljoteka Polska").

Jana Kochanowskiego ,,Treny VIII i X" (,Wielkies mi uczynita
pustki..." i ,,Orszulo moja wdzieczna..."), tekst wedtug wydania ,,Biblio-
teczki Uniwersytetow Ludowych i Miodziezy Szkolnej",

Adama Mickiewicza Inwokacja z ,,Pana Tadeusza" (,,Litwo! Ojczyzno
moja...") tekst wedtug wydania dziet Mickiewicza w uktadzie prof. Jozefa
Kallenbacha.

Juljusza Stowackiego z ,,Anhellego” rozdz. XVI (,,A zostawszy sam.
Anhelli zawotat..."); tekst wedlug wydania ,,Bibljoteki Narodowej".

Henryka Sienkiewicza ,.Smier¢ Podbipiety" z ,,Ogniem i mieczem"
(,,Juz od okopu polskiego dzieli z péttorej mili pana Longina™...).

Zygmunta Krasinskiego ,,Pozegnanie” (,,Ledwom cie poznal, juz cie
zegna¢ musze..."); tekst wedtug wydania prof. J. Kallenbacha; deklamacja
na tle muzyki ,,Marzenie" Schumanna (fortepian i skrzypce).

Adama Asnyka ,,Nad gtebiami" — sonety 1V i V (,,Jak ptaki, kiedy
odlatywa¢ poczna..." i ,,Gdy nas ciemnosci otaczajg wszedzie..."); tekst
wedtug wydania ,,Bibljoteki Narodowej".

Jana Kasprowicza z ,,Ksiegi ubogich" XI (,,Przestatem sie wadzi¢
z Bogiem...”) tekst wedtug wydania ,,Antologji wspotczesnej poezji pol-
skiej" w uktadzie Edwarda Stonskiego (,,Bibljoteka Domu Polskiego").

Emila Zegadtowicza ,Ballada o szklarzu" (,,Przez goscince roz-
kiste..."); tekst na ptycie skrécony nieco.

Przed rokiem zostaty nagrane ptyty ,,Orpheon™ w wykonaniu arty-
stow scen polskich: Dory Kalinbwny, Juljusza Osterwy i Marjusza Ma-
szynskiego. Teksty wedtug ,,Czytanek Polskich" Stanistawa Tynica i JO-
zefa Gotgbka (,,KsigZnica-Atlas”, Lwow—Warszawa, 1929).

Sa to pierwsze z szeregu zamierzonych phyt do wypiséw polskich.
Wkrotce majg by¢ wydane ptyty do czytanek francuskich i niemieckich.

Ptyty w recytacji Dory Kalinbwny, recytacji doskonatej pod kazdym
wzgledem, zawierajg utwory nastepujace:

Adama Mickiewicza ballada ,,Romantyczno$¢" (tekst na ptycie we-
dtug wydania prof. Jbzefa Kallenbacha) i ,,Pani Telimeny anegdota pe-
tersburska" z ksiegi Il ,,Pana Tadeusza" (,,Telimena ku lewej izbie obro-
cona"...).

Henryka Sienkiewicza ,,Pogrzeb Pana Wotodyjowskiego" (tekst w ca-
fosci jest podany w ,,Czytankach polskich" Tyrnca i Golgbka; na ptycie
utrwalona zostata cze$¢ tekstu, poczynajac od stow: ,,Dzwony bity...").

W Swietnem, okraszonem niezrownanym humorem, wykonaniu Mar-
jusza Moszynskiego mamy utwory nastepujgce:



Adama Mickiewicza bajki ,,Przyjacielell, ,Pies i wilkl, ,,Zaby i ich
krolell (teksty wedtug ,,Czytanek polskichll Tynca i Gotgbka/

Franciszka Morawskiego ,,Jacek i osiet! oraz Franciszka Kniaznina
LZ0hw i zajacll (teksty jak wyzej).

Wreszcie w prostem, a szczerem ujeciu Juljusza Osterwy:

Adama Mickiewicza Sonety krymskie: ,Stepy Akermanskiell, ,Ze-
glugall i ,,Burza” (teksty wedtug wydania prof. J. Kallenbacha) oraz
Juljusza Stowackiego ,,Smutno mi, Bozell i , Testament mojll

Uwazatbym jednak za jednostronno$é, gdybySmy na lekcjach jezyka
i literatury ograniczali sie do recytacyj utwordéw piSmiennictwa. Juz
wyzej zaznaczytem, ze pierwiastek ludowy i narodowy, zawarty w piesni
i tafcu, w muzyce i Spiewie odgrywa niemniejsza role przy nauce jakiego-
kolwiek jezyka. Genjusz narodu bowiem ujawnia sie nietylko w poezji
mistrzOw stowa, lecz i w muzyce mistrzow dzwieku, i dlatego niema zna-
jomosci poezji narodowej bez znajomosci muzyki narodowej.  Stowo
i dzwiek wigzg sie ze sobg tak Scisle, ze jedno bez drugiego, to jak ciato
bez duszy.

Czyz mozna mowic¢ o poezji romantycznej naprzyktad i nie wspomnie¢
ani stowem o tworczosci Chopina i Moniuszki? Czy ballady Chopina nie
powstawaty pod wptywem utworéw Mickiewicza? A ,Widmall, ballada
»Pani Twardowskall, ,, Trenyll Kochanowskiego i przepiekne ,,Sonety Krym-
skiell Moniuszki? llez nowych, nieznanych wartosci damy miodziezy na
lekcjach jezyka i literatury ojczystej, zapoznajac ja z odpowiedniemi, jak
powyzsze, utworami muzyki polskiej.

Jezeli poezja, jak stusznie moéwit Grillparzer, jest ucielesnieniem
tego, co duchowe, to muzyka jest uduchowieniem tego, co cielesne. Z po-
faczenia tych dwu pierwiastkbw boskich powstaje dopiero harmonijna
catosé.

Niech nauczyciel jezyka i literatury nie obawia sie iS¢ drogami
nauczyciela muzyki, niech korzysta z jego wspotpracy. Niech na lekcji
swojej zapozna $miato stuchaczy z najbardziej charakterystycznemi pio-
senkami ludowemi, z tancami narodowemi (mazurek, oberek i kujawiak,
polka i krakowiak i t. p.). Niech wychyli ucho swoje poza obreb stowa
moéwionego, niech wkroczy sam i wprowadzi uczni swoich do krainy dZwie-
ku, melodji i rytmu.

Zygmunt Stankiewicz.

MUZYCY W ANEGDOCIE

Kazdy wielki artysta ma swych wielbicieli, lecz nie wszyscy sg mu jednakowo mili,
a niejednego z nich radby sie pozbyé¢. Te sztuke trzymania zbyt natretnych zwolennikéw
zdata posiadato niewielu artystéw w tym stopniu, jak opryskliwy Buelow.
Pewnego razu podchodzi don zgota obcy jegomosé i wita stowami:
— Zaloze sie, ze mnie pan nie poznal...
— Wygrat pan zaktad — odpart Buelow, jednocze$nie odwracajac sie.
(Feliks Halpern: Z cyklu anegdolt)



W dziale niniejszym sg zamieszczane sprawozdania Krytyczne z tych
ptyt jedynie, ktore zostaty nadestane do przegrania do redakciji.

MUZYKA LEKKA

(Nagrania Tow. ,,Columbia')

Kazdy,
muzyki

kto przegrywa ostatnie utwory
lekkiej, kto wstuchuje sie w jej
rytm, chwyta uchem melodje, stara sie
wyobrazi¢ sobie jej linje rozwojowa, do-
chodzi do smutnych wnioskéw: wyczerpata
sie melodja, zuzyly sie formy, Zbanalizo-
waty sie kadencje, zbladt rytm, nie wywo-
tujac w nas zadnego juz wrazenia. Braki
te starajg sie kompozytorzy nadrobi¢ tech-
nika, ale to nie ratuje ich i nie podnosi
wartosci utworu. Byle profan poznaje sie
na tem i moéwi, ze wszystko to juz byto.
Muzyka lekka przezywa sie. Wrzaskliwo$é
jazz-bandu z jego egzotycznemi instrumen-
tami mato kogo interesuje. Przeciwnie, da-
je sie zauwazy¢ co$ wrecz przeciwnego:
jazz-band denerwuje stuchacza wspoicze-
snego, nawet tego, ktdry spedza wiekszos$¢
wieczoréw w kawiarniach i restauracjach.
To tez niektérzy kierownicy zespotéw mu-
zycznych, zorjentowawszy sie w zmianie
upodoban publicznosci, nawracajag do mu-
zyki poétpowaznej lub powaznej nawet i —
o0 dziwo! — spotykajg sie z oklaskami ze
strony publicznosci. Uwertura \Webera,
wstep do opery jakiej$, stary taniec naro-
dowy (jak u nas np. mazur czy polonez
Moniuszki, a nawet poprcstu Osmarskiego)
budza obecnie u stuchajgcej w kawiarniach
publicznosci wiekszy oddzwiek i zadowo-
lenie, niz jakie$ ,,gorace tango" czy ,,wscie-
kty foxtrot“, na ktére nie zwraca sie juz
wecale uwagi. Znamienny to objaw: mamy
dosy¢ juz muzyki lekkiej powojennej z jazz-
bandem na czele. W braku form nowych
i innego rytmu wracamy, wolimy wracaé
do starych wyprébowanych i niezawod-

nych, do tych, ktére brzmiaty nam jeszcze
w kotyskach.

Zresztg i czasy obecne nie sprzyjajg mu-
zyce nawpot warjackiej. Zbyt powazna jest
troska o jutro, by oddawac¢ sie ,,szalenstwu"
muzycznemu.

To tez w dziale muzyki lekkiej, nagrywa-
nej na plytach, niewiele przybywa rzeczy
nowych, a jeszcze mniej wartosciowych
i ciekawych.

Z nagrah Tow. ,,Columbia" warto zano-
towa¢ tutaj doskonate, nie banalne dwa
foxtroty Sylvy, Browna i Hendersona z fil-
mu dZzwiekowego ,,Matzenistwa przysztosci':
»You are the melody" i ,0OId fashioned
girl” w wykonaniu orkiestry pod dyr. Ben
Silvina, przypominajgcego sposobem cienio-
wania niezréwnanego Pawla Whitemana.

Doskonaty w kolorycie, zrecznej instru-
mentacji i $wietnie wyzyskanych dysonan-
sach jest foxtrot towna, Dicka, Linka
i Graya (mdj Boze! az czterech kompozy-
toréw sktada sie zagranicg na jednego fox-
trota!) ,,By my side", banalnym natomiast
i ubogim pod wzgledem tematu, nudnie zre-
szta prowadzonego, okazat sie foxtrot Sa-
muela i Whitcupa p. t. ,,Fiesta" .

Kto interesuje sie tangami argentynskie-
mi, niezno$nemi zreszta w swoim rytmie
przerywanym i szarpanym rysunku melo-
dyjnym. temu mozemy poleci¢ dwa dobre
tanga F. Alougi ,Ley Criolla" i Tagle-Lara
,.Zaraza", w ktoérych wspomniane wyzej
czynniki wystepuja w najmniejszym moze
stopniu, a ktérych szczyt — to dwa tanga:
R. Collazo ,,Garufa" i Raula de los Hoyos-
Vacarezza ,,Carrerito".

,Pospolito$¢ skrzeczy" z pretensjonalne-
go tanga hinduskiego Fanny Gordon pod
nie bylejakim nagtéwkiem ,,Poco stworzy-



te$ serce?" Z nie mniejszg stusznoscig mo-
glibySmy zapyta¢ sie szanownej kompozy-
torki, poco ukrywa sie pod pseudonimem?
Tango to tern bardziej razi ucho nasze, ze
na drugiej stronie tejze ptyty mamy dosko-
nate tango Jana Maklakiewicza ,Ty$ jest
kochanek mdéj". Nagrywania stabych utwo-
row powinnyby wytwdrnie ptyt stanowczo
unikac.

Modzie przerabiania utworéw powaznych
na rytm foxtrotowy, modzie wprowadzonej
miedzy innymi przez pianiste jazz-bando-
wego, Clement Doucet, (przypominamy tu-
taj jego przerébki fortepianowe utworéw
Chopina, Liszta, Wagnera i in. w rytmie
foxtrotowym) skiada hotd i Pawet White-

KTO TO JEST?

man, nagrawszy z orkiestrg swojg foxtro-
towo ,Liebestraum" Liszta i ,,Piesn indyj-
skg" Rimskiego-Korsakowa. Pierwsza rzecz,
jezeli bedziemy brali pod uwage strone

techniczng jedynie, zrobiona przez Bargy
Swietnie, druga (,,Piesn indyjska™), zda-
niem naszem, mniej udatna.

Z naszego atoli punktu widzenia takiego
rodzaju trawestacje w rytmie i formie po-

KTO TO JEST?

Najpiekniejszy mezczyzna bozyszcze kobiet

winnyby by¢ wzbronione prawnie, a wyko-
nawcy ich $cigani sagdownie. Kompozytorzy
muzyki powaznej muszg by¢ chronieni od
wulgaryzacji ich utworéw przez réznych
zdolnych rzemieslnikéw muzycznych. Jezeli
nikomu nie strzela do gtowy pomyst prze-
rabiania ,,Dziadéw" Mickiewicza na ope-
retke, niechze tedy panowie Clement Dou-
cet, Bargy i inni uwolnig nas od swoich
elukubracyj przetwoérczych. Krytyka po-
wazna i publiczno$¢ o smaku muzycznym
i artystycznym, nie zbrukanym i nie ¢wi-
czonym w kabaretach nocnych i knajpach,
powinny zaprotestowaé przeciwko tego ro-
dzaju ,,hockom-klockom" muzycznym.



»DZIESIECIU Z PAWIAKA"
(Wytwérnia: ,,Blok™. — Kino: ,,Atlantic™)

Nareszcie dobry film polski. Dobry prze-
dewszystkiem ze wzgledu na tre$¢, wzie-
ta z zycia naszego, odtwarzajacy bohater-
skie zmagania sie najlepszych synéw Pol-
ski z najezdzca rosyjskim, zmagania sie,
ktére w innym kraju i w innem spote-
czenstwie bylyby nie do pomyslenia. Na
taki czyn, jak wywiezienie dziesieciu wiez-
niéw politycznych z Pawiaka, ratowanie
ich przed niechybng $miercig, mégt sie
wazy¢ Polak jedynie, wychowany w atmo-
sferze romantyzmu bohaterskiego, w atmo-
sferze najszczytniejszych haset ,,Ody do
miodosci”, tej miodosci, ktérej ,,zapat
tworzy cudy, tamie, czego rozum nie zia-
mie, bo orla jest lotéw jej potega, a jako
piorun jej ramie".

Oparty na tle przezy¢ osobistych put-
kownika Jura - Gorzechowskiego i jego
dzielnych towarzyszy, wywiera film nie-
zwykte wrazenie, trzyma uwage widza
W napieciu od pierwszej do ostatniej sceny,
a cho¢ posiada troche brakéw w budowie
scen, w uktadzie obrazéw (sceny nieme
obok moéwionych, niekoniecznie potrzeb-

nych, z wpleciong ilustracja muzyczna,
niezawsze uzasadniong psychologicznie),
pozostawia wkoncu jak najlepsze wra-
zenie.

Gra wszystkich artystow na wysokim
poziomie, wséréd nich przodujg: znakomity
Samborski  (generat), $wietny Wegrzyn
(Jur), dobry Brodzisz (miody bojowiec),
doskonaty w masce i ruchach Justjan (pro-
wokator). Z obsady kobiecej na pierwsze
miejsce wysunetla sie szczerg 1 nieprze-
sadng grag mioda artystka filmowa, Karo-
lina Lubienska, ktérej niezaprzeczony ta-
lent powinien rokowaé¢ S$wietng przysztosc.
Natomiast Zofja Batycka w roli Rosjanki,
przyjaciotki generata, czuta sie nieswojo.

Grata poprawnie, ale bez entuzjazmu, cze-
mu sie nie dziwimy i nie robimy z tego
powodu zarzutu. Trudno, nie wszystkie
role sa przyjemne, nie we wszystkie typy
mito jest weciela¢ sie.

llustracja muzyczna W. Dana i F. Ry-
bickiego doskonata. A zwilaszcza walc
i boston W. Dana (,,Gdybys$ chciat wréci¢"
i ,Wiem, ze cie kocham"), wydane juz
przez Gebethnera i Wolffa, sa S$wietna.
Jakze marnie przy nich wygladajg rézne
walczydta i bostonkadta wieloosobowych
spotek muzycznych, drukowane w osta-
wionem amerykanskiem wydaniu nutowo-
albumowem Iryinga Berlina. Tylko bra
kiem smaku artystycznego i muzycznego
daje sie chyba wyttumaczy¢ niezwykte po
wodzenie przenudnych i przebanalnych
utworéw muzycznych, wypoconych przez
czteroosobowe sp6tki kompozytorskie amt
rykanskie. O ilez wyzej stojg nasi: Ry-
bicki, W. Dan, Gold, Petersburski, Wars
i wielu innych od réznych Gus Kahndéw,
Ballard Macdonaldéw, Sidney Clare'éw,
El Kay'éw, Charles Tobiaséw, ktérzy tech-
nikg tworzenia chcg pokry¢ brak inwencji
tworczej!

—icz.
WX 27
(Wytwérnia: ,,Paramountll. — Kino:
,»Apollo*)
Zapowiadany od roku blisko, jako re-
welacyjny, film ,,Paramountu” pod po-
dwéjnym tytutem, najpierw, jako ,,Shan-

biona", a pézniej, jako ,X 27", zawiddt.

Treé¢, jak gtosity komunikaty, miata by¢
osnuta na tle afery szpiegowskiej w cza-
sie wojny S$wiatowej, akcja miata sie to-
czy¢ w $rodowisku zaréwno austrjackiem,
jak i rosyjskiem, temat miat by¢é opraco-
wany do obrazu przez rezysera Sternberga
na podstawie dokumentéw, zdobytych z ar-
chiwum sztabu generalnego, Marlena Die-



trich miata gra¢ role uwodzicielsko-pieknej
dziataczki wywiadu, szpiega X 27, ktéry
przypadkowo nawigzat kontakt z szefem
wywiadu austrjackiego i dzieki tej znajo-
moséci posiada niestychanie wazne wiado-
mosci. Cata atmosfera nerwowa wojny z jej
akcesorjami, z jej etyka, zagadnieniami
spotecznemi i ekoncmicznemi miata byc¢
oddana wiernie, a zesp6t aktoréw miat by¢
tak dobrany, zeby Srodowiska austrjackie
i rosyjskie dawaty ziudzenie rzeczywi-
stosci.

Tak miato by¢ i tego spodziewalismy sie,
czytajac komunikaty wytwérni. Niestety,
zapowiedzi zawiodly. W jakim stosunku
przyczynita sie do tego wytwdrnia, a w ja-
kim cenzura miejscowa, nie wiemy. Z tego
jednak, co ujrzeliSmy na ekranie, podej-
rzewamy, ze cenzor nie zasypiat gruszek
w popiele... | znowu stata sie krzywda au-
torowi scenarjusza i rezyserowi, artystom
i wytworni zastuzonej, widzéw za$ spotkat
zawod dotkliwy. Wydaje sie nam rzecza
stuszng, by na przyszto$¢ obok autora sce-
narjusza i rezysera umieszczano i nazwi-
sko cenzora, nie mozna bowiem stanowczo
pomija¢ milczeniem cztowieka, ktéry na-
pracowat sie rzetelnie, wycinajgc dziesigtki
metréw tasmy i tworzac ,nhowe dzieto”,
W niczem zresztg niepodobne do oryginatu.
A mozeby dobrze bylo réwniez poprzedzié¢
wyswietlanie obrazu kréciutkg notatka:
,.dtugos¢ pierwowzoru tyle a tyle metréw,
cenzura wycieta tyle a tyle", a woéwczas
bedziemy wszyscy wiedzieli, co zrobit au-
tor, a co cenzor...

Zanim to sie stanie, a sta¢ sie powinno
jak najpredzej, wré6¢my do filmu.

Wieczor. Deszcz pada ulewny. Na jakiej$
uliczce pod latarnig stoi w katuzy ,jedna
z tych” (Marlena Dietrich), stoi sama
i nikt nie zwraca na nig uwagi. Z domu
opodal kogo$ wynoszg. Z ust gawiedzi,
otaczajacej nosze, dowiadujemy sie, ze to
»jedna z tych", ktérej uprzykrzyto sie
.podie zycie": skonczyta wiec z niem sa-
ma. Ws$rdéd przechodniéw znalazt sie jaki$
starszy pan z parasolem o zgryzliwym wy-
razie twarzy, $ledziennik, doskonaty typ
starego  kawalera, niezadowolonego ze
wszystkich. Natknat sie na ,,jedng z tych"
(Marlene Dietrich) i (niewiadomo poco?)
wdat sie z nig w rozmowe. ldzie do jej

skromnego mieszkanka (poco?). Rozglada
sie w niem podejrzliwie, nieufnie, z obawa,
ze ztoscig na siebie (,,poco ja tutaj wlaz-
tem?"). Stawia parasol w misce do mycia
na umywalni, irytuje go nieustannie ($le-
dziennik!) kazda rzecz, nawet jakie$ la-
leczki, wiszace na gumkach. Zaczyna rze-
poli¢ na rozstrojonym pianinie jakiego$
starego walca wiedenskiego (popis domo-
rostego wirtuoza). Marlena znosi to wszyst-
ko cierpliwie. Czeka. Zdejmuje za kotarg
przemokie pantofle i ponczochy i znéw
czeka. Nagle ,kochany go$¢" robi propo-
zycje: ,,zostan agentka wywiadu". Zwarjo-
wat czy co? Marlena ma tego do$¢! Pod
pozorem kupna wina (z wielkg niechecig
wysuptat drzaca reka ze skapstwa stary
$ledziennik kilka groszy) wychodzi na uli-
ce, by sprowadzi¢ policjanta i odda¢ idjo-
te-goscia w rece policji. Wszystko w po-
rzadku! Wiasnie, ze nie. Stary nudziarz
i $ledziennik, typ z pod ciemnej gwiazdy,
okazat sie ni z tego ni z owego dygnita-
rzem-szefem wywiadu austrjackiego. Krop-
ka — dosy¢.

Umyslnie tak obszernie opisalismy kilka
scen pierwszych, by da¢ mozno$¢ czytelni-
kowi zorjentowania sig, ile niekonsekwen-
cyj, niedorzecznosci i btednego postawie-
nia zagadnienia nagromadzono na samym
poczatku. Zamiast pokaza¢ kim byta ,,jed-
na z tych”, zanim stoczyla sie na ulice,
zamiast podkresli¢c mocno w obrazie wplyw
wojny na zmiane stanowisk spotecznych,
na nedze klasy $redniej, a co sie zapowia-
dato w komunikatach, krotka wzmianka
z ust szefa wywiadu w jednej ze scen na-
stepnych: zanim zostata ,jedng z tych",
ulicznicg, byta przedtem zong kapitana,
ktéry zgingt bohatersko na wojnie! Zamiast
powierzy¢ role szefa wywiadu aktorowi
o ludzkiej twarzy, oddaje sie ja S$ledzien-
nikowi, staremu kawalerowi, mantyce,
ktéry w dodatku gra ja podle.

Niedorzecznoséci wstepne mszcza sie na
dalszych scenach. Ani Marlena Dietrich
nie jest uwodzicielsko-piekna, by zakochi-
wali sie w niej od pierwszego wejrzenia
ci, ktérych ma wywie$s¢ w pole, ani dzieki
znajomosci z szefem wywiadu nie ma nie-
stychanie waznych wiadomosci. Nie widzi-
my réwniez owej catej atmosfery nerwo-
wej wojny z jej akcesorjami, z jej etyka



(jaka$ zabawa maskowa w lokaliku restau-
racyjnym czy gra w ruletke byly i sa na
porzadku dziennym zaréwno podczas woj-
ny, jak i pokoju), ani nie pokazano nam
owych zagadnien spotecznych i ekonomicz-
nych, ktére miaty by¢ oddane wiernie (tak
gtosity komunikaty ,,Paramountu™), ani
aktorzy, grajacy role oficeréw rosyjskich,
w niczem nie byli do nich podobni. Krétko
moéwigc obraz przecietny.

Zdjecia wszystkie natomiast bez zarzutu.
llustracja muzyczna z gtéwnym motywem
(walc ,,Na falach Dunaju") bardzo udatna.
Dialogi w jezyku angielskim wyskakujg od
czasu do czasu, by wyreczyé napisy, prze-
rywajace akcje az nadto zrozumiata.

Mamy wrazenie, ze kino méwione prze-
zywa sie i ze wkrétce wrocimy do filméw
mniemych, co najwyzej o podkiadzie mu-
zycznym. Czas juz najwyzszy. —icz.

-MADAME SATAN"

(Wytwérnia: ,,Metro-Goldwyn-Mayer*'. —
Kina: ,,Stylowy" i ,,Capitol™)

Tre$¢ nie nowa. Maz zdradza zone z po-
spolita tancerka Trixie (Lilian Roth) dla-
tego jedynie, ze zona nie potrafi go zain-
teresowaé. Zona (Kay Johnson) pomimo wi-
docznych dowodéw niewiernosci ze strony
meza (Reginald Denny) ufa mu, gdyz jest
glupia gesia, ktéra uczy dopiero sztuczki
rozkochania meza garderobiana.

Banalno$¢ akcji ratujg dobre napisy. Nie-
ktére zony moglyby z powodzeniem nau-
czy¢ sie ich napamie¢ i zastosowaé je
w praktyce. Najefektowniejsza cze$¢ obra-
zu to bal maskowy na pokiadzie Zeppeli-
na i katastrofa podczas burzy. Tance ory-
ginalne. Muzyka dobra. Aktor, grajacy role
przyjaciela meza, Roland Young, niesym-
patyczny. Lilian Roth nie nadaje sie na
tancerke, ktéraby mogta zainteresowacé
i utrzymac¢ przy sobie rasowego mezczyzne,
jakim jest Reginald Denny. Zdjecia bez za-
rzutu. Aparatura muzyczna pozostawia wie-
le do zyczenia.

»~SALTO MORTALE"

,»Corso-Film" — Kino:

,,Casino™)
Na otwarcie sezonu zimowego kino dZzwie-
kowe ,,Casino" wystapito z premjerg obra-

(Eksploatacja:

zu p. t. ,,Salto mortale”. Miata to by¢, jak
glosita reklama w pismach, codziennych,
,uroczysta premjera najpotezniejszego ar-
cydzieta realizacji genjalnego E. A. Du-
ponta”. Szumna zapowiedZ ta zawiodia
catkowicie. ,Salto mortale" to przecietny
film cyrkowy, o tresci niewyszukanej, po-
wtarzanej wielokrotnie, tresci, na ktorg
sktada sie mitos¢ dwu cyrkowcéw do wol-
tyzerki, rywalizacja o jej wzgledy, za-
zdro$¢, zdrada, che¢ pozbycia sie szcze-
$liwego wspotzawodnika i t. p., wszystko
to stabo podkreslone, niewyzyskane, nie-
zrozumiate, nieuzasadnione, naiwne. Film
wlecze sie i diuzy sie; powtarza sie trzy-
krotnie ta sama scena karkotomnych popi-
soéw tréjki cyrkowej, scena, o ktorej kazdy
z widzéw wie, jak sie skonczy.

Stabego filmu nie moze uratowaé¢ bardzo
dobra gra Giny Manes i Rogera Maximea
oraz catego zespotu cyrkowcow.

Na uroczystej premjerze nude, wiejgca
z obrazu, starato sie rozproszy¢ zachowa-
niem sie swojem Kkilku wesotych widzéw,
dzielac sie gtosno z reszta publicznosci
uwagami swojemi. | to byta naprawde je-
dyna atrakcja tej premjery!

Zastrzezenia dyrekcji kina (,,bilety bez-
ptatne i passe-partout bezwzglednie nie-
wazne") zupeinie zbyteczne: nikt nie be-
dzie sie kwapit do ogladania przecietnego
filmu tego.

LUKOCHANY KAWALER"
i ,,CHINSKI EXPRESS"

(Wytwérnia: ,,Paramount')

Jak sie dowiadujemy, przemita Dorothy
Jordan, partnerka Ramona Novarro w fil-
mach ,,Poganin" i ,Porucznik Armand”,
ktére cieszyly sie w swoim czasie znacznem
powodzeniem, wystapi wkrétce w nowym
obrazie z Paulem Lukasem p. t. ,,Ukochany
kawaler" (,,The Beloved Bachelor").

Drugim zkolei filmem po ,X 27 z Mar-
leng Dietrich bedzie obraz, osnuty na tle
scenarjusza p. t. ,,Kobieta miedzy Iwami",
pod nagtéwkiem ,,Chinski express". Ujrzy-
my go wkrétce w jednem z kin warszaw-
skich.



ROZMAITOSCI $

Symfonja Beethovena na 1 ptycie

Jak doniosty pisma, radjo amerykanskie
,Corporation of America and Victor Tal-
king Company" nadalo po raz pierwszy
plyte, nagrang po obu stronach i trwajaca
60 min. (obie strony). Zawierata ona V sym-
ionje Beethovena, ktéra byla nagrana do-
tychczas na 5 wielkich ptytach (,,Colum-
bia"), przyczem czas przegrywania jednej
strony wynosit 4—5 minut.

Niezwykte udoskonalenie to techniki na-
grywania ma ogromne znaczenie i moze
wywotaé przewr6ét w catym przemysle pty-
towym. Istota udoskonalenia tego sprowa-
dza sie do dwu faktéw: nowa plyta ma
podwdéjng liczbe rowkoéw, szybkos¢ zas
obrotéw plyty zmniejszona jest z dotych-
czasowych 78 na 33. Doda¢ nalezy, iz no-
wy materjal, ktérego uzyto do wyrobu piyt,
zmniejsza réwniez zuzycie igiel prawie
dwukrotnie.

Nowe ptyty te majg niebawem ukazaé
sie na rynku warszawskim. Znajda one
z pewnoscig chetnych nabywcéw, wielokrot-
ne bowiem przektadanie ptyt przy stucha-
niu utworéw wiekszych, byto niestychanie
ktopotliwe, a i same ptyty zajmowaty duzo
miejsca.

»Werther" na plycie

Do szeregu oper, nagranych w catosci na
ptytach (p. Nr. 1 ,,DZzwieku"), przybyta swie-
70 nowa: ,Werther" Juljusza Masseneta
na ptytach ,,Columbia”.

Nagrania dokonano w sali Teatru des
Champs-Elysees. Obsade stanowig: Ninon
Vallin, Germaine Feraldy i Georges Thill
w rolach gtéwnych.

Orkiestra pod batutg Elie Cohena, dy-
rygenta z Opery Komicznej.

Catoé¢ stanowi 15 ptyt dwustronnych
w albumie z librettem i szczegétowemi
objasnieniami.

O nagraniu tem mamy przyobiecany ar-
tykut osobny, ktéry zamiescimy w jednym
z numeréw najblizszych.

Same kobiety na filmie

Bogaty fabrykant papieru z Chicago,
p. Gumbina, zrealizowat oryginalny film,
w ktérym grajg same kobiety. Role gtéwne
wykonaty: Evelyn Brent, Luiza Fazenda,
Lilian Fashman, Marcelina Day i inne. Film
nazywa sie ,,The Mad Parade" (,,Parada
szalencéw). Film cieszy sie podobno wiel-
kiem powodzeniem. Wytwdérnia Paramount
zakupita go na eksploatacje.

Spodziewac sie nalezy, iz obraz ten ujrzy-
my wkroétce na ekranach warszawskich.
Powinniby oglagda¢ go sami... mezczyzni.
Czy bedzie sig on cieszyt powodzeniem
i u pkci pieknej, zobaczymy.
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OD REDAKCJI

Numer niniejszy (podwdjny, za miesigc
lipiec i sierpien) ukazuje sie z opdznieniem,
spowodowanem trudnosciami natury tech-
nicznej.

Numery nastepne beda wychodzity w od-
stepach normalnych miesiecznych.

Komplety numeréw, poczynajac od Nr. 1,
mozna nabywa¢ we wszystkich ksiegar-
niach zaréwno w Warszawie, jak i na pro-
wincji. Tamze sprzedaz numeréw oddziel-
nych.

Redaktor i wydawca: Zygmunt Stankiewicz.

Redakcja czynna codziennie, z wyjatkiem niedziel i

$wiat, od godz. 3 do 5 po potudniu

Redaktor przyjmuje w soboty od godz. 3 do 5 po potudniu.

Zaktady Graficzne B. Wierzbicki i S-ka Warszawa, Chmielna 61.



JAN KIEPURA

dzieki swojemu przepieknemu gtosowi zdobyt wszechs$wiatowg
stawe i zalicza sie obecnie do artystow wielkiej miary.

SPIEWA NA PLYTACH

,0 D E O N"

VERD!I ,RIGOLETTO”
PUCCINI ,TOSCA”
" »TURANDOT”
” »TOSCA” duet

SONATA A-DUR

(T. ZzZW. ,KREUTZEROWSKA”) BEETHOVENA
w mistrzowskiem wykonaniu dwu wielkich wirtuozéw polskich
BRONISEAWA HUBERMANA i IGNACEGO FRIEDMANA

NA PLYTACH ,,ODEON ’

Strona techniczna ptyty moze zadowoli¢ najwybredniejsze wymagania

DAJOS BELA

dyrygent pierwszorzednej miary zyskat stawe i uznanie.

BOGATY REPERTUAR NA PLYTACH

,0DEON

Z LEKKEJ MUZYKI ZASLtUGUJE NA WYROZNIENIE:

JLESNE NASTROJE! walc
.DAJOS BELAL tango
JKUKULKAL, walc

W repertuarze ,ODEONU” ostatnio ukazata sie:

»ZACZAROWANA PLYTA’

sktadajaca sie na jednej i drugiej stronie z szesSciu utworéw. Jest to, ze
wzgledéw technicznych, bardzo dowcipnie pomys$lana plyta, gdyz kazdy na-
stepny utwor jest prawdziwg niespodzianka dla stuchacza.



DLA MILOSNIKOW
MUZYKI, TANCA | SPIEWU

PLYTY

WSZECHSWIATOWEJ MARKI

,,PARLOPHON"



