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A L E

Wola organizujgca, wola tworzenia rzeczywistosci
jutra nie jest ukleszczong przez bruk latarnig; to roz-
hustany pion murarski, cigzacy uparcie ku ziemi, ku
wyrazistosci kata prostego. Kiedys, predzej czy jeszcze
predzej, musi jednak przyj$¢ chwila, kiedy dyndanie
nam sie znudzi. | od tego momentu — trzeba decydo-
wac. Jest czas i miejsce na przyjecie — czego?

PrzyjeliSmy postawe heroiczng. Wszystko, co jest
zaprzeczeniem pokonywania trudnosci nieurojonych
niegodne jest naszej uwagi. Wszystko co jest wygod-
nictwem, ufatwianiem roboty, wszystko, co sprzyja
lenistwu pisarza i czytelnika — pod stienku! Daloj
Z rymami, z rymami regularnemi ufatwiajgcemi wy-
wolywanie t. zw. wrazen dzieki lekkostrawnosci pry-
mitywnych skojarzen! Niech zyje asonans! Rymy re-
gularne gubig poezje, pozbawiajg jg Swiezosci, elemen-
4l zaskoczenia czytelnika c¢*-n$ oorv'ar’'"c-° nnwer-
Niech zyje wiersz wolny, wymagajacy wiekszych wy-
sitkow! wiersz wolny, ktéry bez silnej kondensacji ele-
mentéw poetyckich nie moze sie obejs¢, nie moze
wprost istnie¢ jako utwor poetycki! Niech zyje we-
whnetrzny, parujacy poezja rytm zdanial

| tak: datoj z asonansem! asonans ufatwia prace!
asonans jest zbawcag grafomandw, nie mogacych znalez¢
rymu!  Wykresimy wyraz ,asonans” ze stownika na-
szej poetyki. Precz z nim! Datoj! Datoj! Datoj!

I znowu: rymy regularne w poezji zwrotkarskiej
sg rownie nudne, banalne i denerwujace, jak odgtos
sgczacych sie w lynnie podeszczowych kropel wody.
Czestochowszczvzna zwrotkarska jest ordynarna. Kul-
turalne ucho znies¢ jej nie moze. Facet, piszacy cztero-
wierszami. zamiast dba¢ o poetyckos¢ wizji, dba o ry-
my. Czy nie jest to praca piekna? Czy nie jest to trud
tytaniczny: przewoci¢ czterowzrotkowym dryndom
walor poetycznosci? Dbajac o poetycznos¢ wewnetrz-
nego rytmu zdania, uczyni¢ lekkostrawnemi rymy re-
gularne? To sie da zrobi¢! Napewno! Juz nawet to
zrobiono (Mitosz)! Wiersz wolny daje duze pole do
popisu wszelkiem dowolnosciom. Jest zaprzeczeniem
wszelkiego rygoru! Nie naklada na poete obowigzkow,
ktére wystajg ze wszystkich szpar t. zw. wiersza kla-

sycznego. Jezeli wiec przyjelismy sSwiatopoglad he-
roiczny — to co? Czy mamy teraz sta¢ sie zwolenni-
kami usankcjonowanej gtupstwem fatwizny? — Precz

z wolnym wierszem! Datoj! Datoj!

| jeszcze: drazni nas ciamkanie rymami! Nie mo-
zemy stucha¢ tych ,,chowa — zdrowa”, jesieni — ksie-
ni’! Trzeba sie zdoby¢ na rygor, na dyskrecje niedo-
mowien dzwiekowych! Odwazmy sie na — asonans!
On rozchlapang wrzaskliwos¢ ryméw stonuje, ujarzmi!
On zbawi poezje od zguby, od kurjerkowej wulgary-
zacji. Wiec — niech zyje asonas! Precz z rymami!
Datoj! — —

To sg dwa rézne wnioski, do ktérych mozna
dojs¢, wychodzac z tego samego zatozenia. Kitory
z nich jest objektywnie stuszny? — Chyba oba. Nawet
oba — napewno. To przeciez jasne. Mozna i tak i tak.
A jednak jak — trzeba? Przeciez na codzien, na szare
czy rézowe dnie naszej pracy chcemy mie¢ nie zioty
srodek eklektyki, ktorg juz caly Swiat wspdiczesny
uzywa jako Srodek na wymioty, nie wymysine kok-
tejle, majonezy, lecz czystg woOde, Smietane, ser czy

miesiecznik
leczneeilllerakira*szTuKa -

oliwe. Na codzien — pozwalamy sobie bez wyrzutéw
naukowego sumienia plu¢ na pozaczasowg objektyw-
nos¢.

Swiatopoglad jest przedmiotem pierwszej potrze-
by. Chcemy go mie¢ w uzyciu nie mniej od butow lub
chleba. Musimy konfrontowac¢ nasz stosunek do Swia-
ta, nasz spos6b podchodzenia do zjawisk zyciowych,
nasz sposéb sadzenia — z tern, do czego sie utosunko-
wujemy, do czego podchodzimy, co mamy sadzic.
Musi nastgpi; starcie $wiatopogladu ze — Swiatem.

OPLATA POCZTOWA UISZCZONA RYCZALTEM

A jak to starcie wyglada w interesujacej nas plaszczyz-
nie spraw poetyckich? Kto w Polsce uprawia naiwne
strofkarstwo — a kto nie? kto szuka za tem, co byc¢
powinno — a kto zatem, co byto? kto buduje chro-
powate nieraz poematy, kto w nich stara sie odkry¢
nowe Swiaty — a kto odwala game warjantow od
dawno ogranych spiwek? — Wiadomo? No to dobrze.
Wobec tego mozna iS¢ dalej. Na pytanie: jak trzeba,
whasnie otrzymaliSmy odpowiedz! Gdyby ktos, mimo
nieodpartej sity powyzszego stwierdzenia, uwazal, ze
trzeba inaczej, byloby to réwmie tragicznym nonsen-
sem, jak stuprocentowe skomunizowanie Polski zanim
komunistycznemi stang sie — Niemcy.

jedzmy tylko majonez!

Whbrew twierdzeniu Irzykowskiego, ze metafora
znana byta 2700 lat temu, elipsa 1500, a t. zw. zaha-
mowanie 1000 — to sg odkrycia awangardy, ktérych
nie nalezy kwestjonowa¢. Pomijajac sprawe zasadni-
cza — roli, jakg spetniata metafora kiedys, a jakg spet-
nia dzi§ w utv A
my sobie, Ze przeciez wszyscy nazywamy Schwarz a
odkrywcg prochu strzelniczego, cho¢ w Chinach na
dtugo przed nim prochem sie postugiwano. Kto wie
zreszta czy i w Europie, przed odkryciem Schwarz’a
piochu nie uzywano. Chodzi przeciez o patent, o0 roz-
powszechnienie, o monopolistyczne obwarowanie spo-
sobu wytobu fabrykatu. W miejsce sporadycznego
uzywania tej lub innej figury poetyckiej wprowadza
sie system, przewidujgcy okreslone kanony poetyckie.
Gdy sie juz system przyjeto, uznato, wdéwczas przy-
chodzi czas bujniejszego uzyzniania go praktyka. Ra-
my wypetnia sie szklem — niezawsze dos$¢ przezro-
czystem. Praktyka rozbudowuje teorje. Narastajg po-
gardzane przez Irzykowskiego ,,zdobycze”. Doprowa-
dza sie do perfekcji metafore; naciaga sie jg do gory,
na pierwsze pietro, potem na drugie, trzecie i czwarte,
rekonstruuje sie jej drzewo genealogiczne, wydobywa
sie na kaszty cate jej generacje i degeneracje. Skraca sie
mowe poetyckg o elementy zbedne. Gadulstwo zmniej-
sza sie do minimum — a nawet czasem, wskutek ludz-
kiej utomnosci, wychodzi sie ponad to minimum, czyli
wstepuje sie na droge mowy nieartykutowanej. Mowa
poetycka przedestylowana, oczyszczona z elementow
prozaicznych, zageszczona do ostathich granic, zwie-
lokratnia sie sama sobg: jednoznaczno$¢ przestaje jej
wystarczac¢; chce ona zawiera¢ mozliwosci wielobarw-
nego mowienia, chce mowi¢ kilkoma jezykami naraz.
To ambitne pragnienie poezji awangardowej spetniane
bywa przy pomocy elipsy — w sposo6b przewaznie nie-
zamierzony — i z pomocg specjalnie przeparowanych
zestawien stownych (Przybos: ,,Spokojniej bylo umie-
ra¢c na krzyzu z bronzu, ubitym na wilasnej piersi”;
albo lepiej: ,,Nawat wylewa ziemig na niebo). Jezeli
wiersz sam w sobie jest rodzajem syntezy rzeczywi-
stosci postulowanej, to prawidtlowo zbudowany wiersz

awangardowy jest jakosciowem tej syntezy zwielo-
krotnieniem.
System, ktérym rzadza sie tworcy poezji awan-

gardowej jest systemem, dazacym do zwartosci. Taka
przynajmniej ma linje kierunkowa; bo moéwi¢ o zwar-
tosci, jako o czem$ dokonanem, zawsze jeszcze
i jest i bedzie zawczes$nie. Jedng z najwarto$ciowszych
cech tego systemu jest to, ze jest on — systemem; ze
jest programem, a wiec ideologjg przykrojong do wy-
mogoéw rzeczywistosci. Tak przynajmniej jest z czysto
estetyczng stronag tego systemu; gdyz strona spoteczna,

wygodne powigzanie sprawy osiagnie¢ artystycznych
z osiggnieciami socjalnemi, wkracza w dziedzine— rze-
by zetz tyfoidalnie czystej ideologji. Bedzie to
jasne, gdy sobie uswiadomimy stosunek awangardy do
spraw spotecznych na przyktadzie nieco wyjaskrawic
N o VoL
niemal uzywanie w wierszu rymu oddalonego (P.) lub
elipsy (B.) z pracg na rzecz rewolucji. Uzywasz elipsy
— to tak jakgdyby$ prowadzit robote wywrotows
z ramienia Trzeciej czy Drugiej (jak to rozpoznac?)
Miedzynarodéwki.

Jak do tego, gotowego w pewnym czasie, syste-
mu ustosunkowujg sie homines w literaturze novi?
Poeci miodzi, generacja narastajaca jaka zajmuje
postawe? Otdz stwierdzam, ze oprécz grupy poetow
wilenskich, ktérym raczej w’praktyce niz w teore-
tyczno - dogmatycznych sformutowaniach, udato sie
wypracowaé rodzaj wiasnego systemu, wiasnego spo-
sobu wartosciowania dziet sztuki, wihasng nieskrystali-
zowang zresztg poetyke, — poeci pozostali zajmujg
wobec zdobyczy awangardy posawe chetnych konsu-
mentow. Zagary$ci — i owszem korzystali row-
niez. Nawet napewno — skorzystali najwiecej. Jednak
swoéj negatywny stosunek do pewnych zdobyczy awan-
gardy okupili wiasnemi wstawkami, bardzo nieraz
wazkiemi. Odrzucili tylko to, co musialo odpas¢ samo
gdy poszto sie troche dalej. Analizowanie przyczyn
konsumpcyjnego stosunku miodych do zdobyczy
awangardy byloby napewno odrabianiem pozytecznej
roboty, niema tu jednak na to miejsca. Mozna jednak
stwierdzi¢, ze jedng z gtdwnych przyczyn zajmowania
tej postawy jest wygodnictwo, lubujgce sie w odcina-,
niu kuponow od obligacyj, za ktore si¢ samemu nie
zaplacito. System jest gotowy; podchodzi sie don jak
do czego$ obcego; jak do czego$, czego sie samemu nie
wypracowato. Niema zupetnie w tem podejsciu Sladéw
stosunku uczuciowego. Stoi cudzy dom; jedno okno
siedzi w nim krzywo. Co stoi na przeszkodzie, aby go
zburzy¢? Przeciez nie mySmy go budowali, nie my be-
dziemy po nim plaka¢. Wiec burzy sie te budowle,
aby na jej miejsce wznie$¢ nowa, lepsza, ksztattniejsza;
z oknami wedle wzorow A, z klatkg schodowg wedle
wzoru B, z rozkladem ubikacyj wedle wzoru C. Kon-
struuje sie nowego cziowieka: czoto Charlie Chaplina,
oczy Conrada Veidt'a, nos Joan Crowford i usmiech
Chevaliera! Co za doskonatosc!

Programy sg surowe. Domagaja sie wiernosci. Nie
znoszag odstepstw. Jezeli sie nie bylo przy ich budowa-
niu, jezeli sie jest cztowiekiem nowym, trudno sie
z niemi pogodzi¢. Jedynym sposobem pokojowego za-
tatwienia nieuchronnie’ grozacego konfliktu jest wejscie
do S$rodka, wgryzienie si¢ w pewien system, ktory sie



uznato za najlepszy, przetrawienie go, — aby potem,
toczac sie torem praw rozwojowych wszystkiego, co
zywe, pojs¢ dalej. Zeby jednak osiaggnaé¢ ten skutek,
trzeba mie¢ dobrg wole w podejsciu do obcego, bo
przez innych zbudowanego systemu, i trzeba mie¢ wo-
le pokonywania trudnosci. A tej brak naszym milusin-
skim. Boja sie, aby, przyjgwszy program, nie musieli
wen pozniej, jak w gluchy mur, wali¢ gtowami. Nie
majg wiary w swe. sity, nie majg odwagi ryzykantow,
nie majg woli ryzykowania. Ser, oliwa, groch, to po-
trawy surowe! zdeklarowane! o smaku jednoznacz-
nym! W'kazdym handelku ser, oliwa i groch maja

na marginesie

Poemat jest syntezg; wola, przetwarzajgca okre-
Slong rzeczywistos¢ (rzeczowa, wyobrazeniowg) przy
pomocy dowolnie obranych srodkéw; wola, usitujgca
odcia¢ okreslong czes$¢ rzeczywistosci przetwarzanej —
od pozostatej jej czesci: to praca artysty. Poeta Swiat
swoj stwarza z cegielek, stanowiacych dla siebie ca-
to$¢. Chciatoby sie powiedzie¢: poematy — to rzuty
catosciowe. Budowane sg one przy pomocy obranych
srodkoéw; awangarda obrata Srodki, ktére budowanym
z ich pomocg poematom nadajg charakter syntez
skondensowanych. Ale — jakie sg te syntezy? Co wie-
cej potrafimy o nich powiedzie¢ nadto, ze sg to poe-
maty (syntezy) skondensowane?

Srodki artystyczne to nie tylko figury poetyckie,
ale i materjat, z ktérego sie buduje. Materjat ten i to,
zapomocg czego chce sie nim co$ osiggngé powinne
by¢ tak sharmonizowane, aby efekt pracy miat logicz-
ng racje. Nie mozna tworzy¢ syntezy — bez syntezy.
Awangarda dazy do zintegralizowania poezji; do jej
zageszczenia; do syntez poetyckich wyzszego rzedu.
Aby ten cel osiggna¢, wynajduje te i tamte Srodki. —
I co? Otrzymujmy w wyniku cacka; otrzymujemy ze-
szyty, misternie sklejone z samych margineséw. Gdy
sie czyta wiersze awangardzistow, mysli sie z rozrzew-
nieniem, co tez przy pomocy ich s$rodkbw moznaby
osiggng¢ — gdyby?! Coby mozna zdoby¢ wiasnie
w dziedzinie osiggnie¢ artystycznych! Peiper i Kurek
mogliby ratowacé sytuacje, gdyby w ich poematach by-
fo. wiecej — poezji. Niestety — obaj nalezg do gatunku

Bierzemy do reki Norwida; czytamy choéby ,,For-
tepian Chopina” lub ,,Dziecko i krzyz”; co za przy-
tomna réznica miedzy — prosze sie nie $mia¢ z zesta-
wienial — Norwidem a Przybosiem! — Skad sie ona
bierze? Czy tylko skala talentu odgrywa tu role? Co
tych tworcéw upodabnia do siebie, a co ich rézni. —
Jedna z kwestyj nas tu obchodzacych: sprawa nieja-
snosci utwordw, trudnosci w rekonstrukcji obrazéw
i ich potgczen. Norwid uwazat, iz ,,ciemnos¢ jest obry-
sowaniem i konturem ksztattu prawdy”. Niejasnosc
niektdrych utworéw Norwida jest wynikiem jego spo-

ten sam, odcinajacy sie ostro od innych, smak. Nie
chcemy surowosci! nie chcemy systemdOw! nie chcemy
grochu, sera i oliwy! Stokro¢ wolimy teczowy smak
mieszanki! kochamy rozmaitos¢! jemy tylko majonez!
W nim surowy smak zdeklarowanych potraw tagod-
nieje, nabiera .stonowanych odcieni! w kazdym niemal
handelku satatka francuska inaczej polechce nasze pod-
niebienie!

Co charakteryzuje te postawe? — Jest ona posta-
wg konsumenta i eklektyka. Konsumpcja i eklektyzm:
— tu — pojecia niemal jednoznaczne.

Irzykowskiego

miemy dobrze cato$¢ utworu, chwytamy #atwo sens
poematu, dajemy sie porwac sugestjom w nim zawar-
tym, a nawet, zdobywszy wiedze o logice pnia, o pra-
wach rzadzacych skojarzniami potrafimy wczu¢ sie
w muzyke rozgatezien? Powtarzam stowa Norwida:
ciemnos¢ jest obrysowaniem i konturem ksztattu praw-
dy; dodajmy: prawdg jest tres¢ naszej wiary. Wierzy-
my w to lub w tamto; podpieramy naszg wiare dobu-
dowka logicznych uzasadnien; i z czasem, czasem, do-
budéwka wyrasta na wspaniaty gmach syntez kultu-
ralnych. Niejasno$¢, bedaca wynikiem kondensacji ele-
mentéw poetyckich, jest konturem prawdy, jej obry-
sowaniem. Jasnos$¢ jest logicznym rdzeniem tych obry-
sowacé. Sprébujmy potagczy¢ w jednym poemacie oba
te elementy: niejasno$¢ konturOéw z jasnoscig prawdy,
a otrzymamy Norwida. Wedle tego samego schematu
mozemy otrzyma¢ — Czuchnowskiego.

Bogaty rozwoj srodkéw mowy poetyckiej przez
formistdw, a nastepnie przz awangarde ma swoje gte-
boko schowlane zrédia. Celem kazdego poety jest
stworzenie takiego dzieta, ktéreby zawarlo w sobie
maximum sugestyj; poeta chciatby je uczyni¢ jaknaj-
bardziej frapujagcem (w dobrem tego stowa znaczeniu);
chciatby wywrze¢ — dzietem — jaknajsilniejsze wra-
zenie. Jak osiggna¢ ten tak bardzo pozadany efekt?
Wiemy przeciez, ze te dziela artystyczne wywierajg na
nas najwieksze wrazenie, ktére sa doskonate pod
wzgledem formy, konstrukcji. A doskonata forma —
to doskonaty talent, o ktérym mozna tylko tyle po-

wjedz”eé

a za awangarda,mla ktoérej jcdyila niemal rzEczy-
wistoscia godng artystycznego przetwarzania jest
rzeczywistos¢  wyobrazeniowa, stracicby  powinni

grunt pod nogami. Rzeczywistos¢ wyobrazeniowa,
przetworzona w dzieto sztuki, nie moze liczy¢ na usta-
lanie swej rangi, swego stopnia hierachicznego, wedle
kryterjow pozaartystycznych (np. socjalnych). Odgry-
wac sie na treSci mozna w przetwarzaniu rzeczywi-
stosci rzeczowej, fizykalnej i wrazeniowej, — ale jak sie
mozna odegra¢ na czwartem pietrze naszego domu,
ktéry nie ma parteru? co robi¢ w przekroju rzeczy-

sobu wypowiadania siebie. Dlaczego jednak w utwo- Wistosci wyobrazeniowej — aby si¢ wywindowac
rach Norwida, mimo iz nieraz nie mozemy uchwyci¢ Wgore?
wiezi spajajacej poszczegoblne odlegte skojarzenia, rozu-

latrynizm

SzwarcowacC sie mozna nietylko na egzaminach
i na jaskélce w teatrze. Awangardzisci usitujg zastgpic
range, uzyskiwang przez dzieto dzieki walorom trescio-
wym, ranga poetyckiej regulaminowosci, — twierdzac,
iz wiersz napisany ich technikg bedzie lepszy od wier-
sza, zawieraiacego tyle samo uncyj poetyckiego sosu,
tyle samo poetyckiego surowca, ale napisanego techni-
ka tradycyjng. Stad — run awangardzistbw na zdoby-
cze formalne

Tak zw. wielkie syntezy kulturalne w obrébce
artystycznej sa, szczeg6lnie dzis, synonimami banal-
nosci. Wielu rozumuje tak: czyz tak wspaniate ongi$
syntezy jak panteizm, patrjotyzm ,wolnosciowy ,
marksizm, nie przypominajg dzi§ kolorem swego na-
skorka zajeczych futerek na wiosne? Przez literatow,
rozumujacych w ten sposéb, przemawia zdrowy in-
stynkt; instynkt, wyrazajacy sie przemoznie odczuwa-
na potrzeba $wiezego powietrza. Now'ej ziemi dla ndg!
nowej geby pod piesciel — Ach! co za rozkosz dla
funkcjonarjusza zestandaryzowanych klozetéw francu-
skich mie¢ raz do czynienia ze zwyklg zoinierskg la-
tryng! — Znacie jg? Nie bede wiec rozwijat wachla-
rza zachwytu. Wierzcie, dla mieszczuchdéw, ktorzy raz
w zyciu wyrwali sie z waterclosetowego teroru mdiego
komfortu, latryna urasta do symbolu. Staje sie syno-
nonimem swobody i wolnosci; staje sie+ kamieniem
filozoficznym i pretekstem do stworzenia swoistej

doktryny, w ktéra w koncu sami tworcy zaczynaja
Swdecie wierzy¢, jako w jedynie prawdziwg. Buduje sie
caty system estetyczny, uzasadniajgcy dobitnie réwno-
rzedno$¢ wszystkich tematéw, wskazujgcy na skarby
poetyckich mozliwosci w rzeczach realnie matych.
Stwarza sie filozofje elektronu, — co oznacza, iz jest
to nie filozofja (estetyka) drozbiazgowo przemyslana,
lecz raczej filozofja wzglednosci czy specyficznej impo-
tencji, gdyz ilekro¢ zechcemy uchwyci¢ dynamike te-
go elektronu, ptata on nam figla: uderzony po pysku
fotonem (intelektem), bez ktdrego nasza obserwacja
obejs¢ sie nie moze, wieje do knajpy na piwo. —
A my zostajemy na placu boju z miskroskopem
(o! jakze doskonatym!) i z glupia ming. | myslimy, ze
jednak z tym latrynizmem nie wszystko jest w po-
rzadku.

Co?

Dalej. Jazda. Ucieczka od wielkich syntez (zba-
nalizowanych) swiadczy o zdrowej i wychodzacej na
zdrowie reakcji! Zdrowej — tyle co prymitywnej.
Gdy sie sprawe zlokalizuje i uczasowi, bedzie ona zro-
zumiala. Ale reakcja ta iest nieomylng oznakg stabej
glowy. Pod pozorami szlachetnego klerkostwa kryje
nieuswiadomiong czesto ucieczke wilasnie przed tern:
przed wlazeniem na szczyty. Nie modwie o everestach
syntez kulturalnych, ktérych wierzchotki sg niedo-
stepne naszym niewytrenowanym heroicznie ptucom.

stronica

ANATOL MIKULKO

PODROZ

prawie erotyczna

Deszcz rzesy zlepiat: byto mokro,

w podr6z jechalimy pierwszg klasa,

ty przesztosScig wyjrzatas za okno

w niepokoju, ktory nikogo nie straszyt.

A potem juz krajobraz latat

motylami biatoszarych i liljowych plam,
we mnie sie cieszyt drugi ja — matot,
ze to z tobg, ze nie sam.

W korytarzu dzwiek kling —
meczac sie w lustrach
oficerowie szli na dancing

z kobietami o waskich ustach.

Tniemy ziemie tak piekng i smutna,

tor pionowy ma kolej

i strach, 1
wina mocnego nalej

i (prosze cie bardzo)

nie patrz w kieliszki na dno.

woét

prut

mut,

tung pozaru wschéd

Slepit ptactwo lecace na zer,
ciato obfite jak ogréd

kotysata muzyka twoich bioder.

(Jest jaka$ stacja dla kierowcy,
ktory stracit glowe —

w polu — pasty sie owce,
opodal — dymit browar).

Do #gk ust rozchyl strgk, moéw:

Litwo, ojczyzno tajnych gorzeld i koniokraddw,
Boze daj nam,

w oborze duzo fajna.

Podejmowanie wysitku zdobycia everestéw lezy poza
sferg zadan! To juz jest forum, na ktérem tylko gen-
jalrtos¢ plus dobra wola moga wyczynia¢ swoje zdy-
scyplinowane harce. Mdwie natomiast o przekrojach,
szerszych wprawdzie od przekroju zjawisk atomistycz-
nych, dostepnych jednak przy pewnym wysitku. Moé-
wie o zamartych turniach, wydeptanych juz porzadnie
butami frazesu, ktore jednak po dziesigtki razy mozna
jeszcze zdobywa¢, — wecigz z innej trony, innem wyj-
sciem, dotad jeszcze niewykorzystanem.

Nie chcemy przeciez aby na szczyty naszej kul-
tury prowadzita tylko jedna S$ciezka. Mogtoby wkrotce
by¢ nam na niej zaciasno. ZaczelibySmy sie spychac
na boki i wywotywa¢ w ten sposob nieuchronne ka-
tastrofy.

Latrynizm, jako prad potepiajagcy kazda wogole
synteze, majacg swe pozaartystyczne przedituzenia, kaz-
dg tendencyjnos$¢, zrodzit sie de facto ze wstretu do
jednej z nich. A dopiero pozniej, szukajac teoretyczne
dobudéwki dla swego przybytku, wstret do naprawde
wielkich ale juz znacznie wylenialych syntez kultural-
nych, wstret do waterclosetyzmu, rozszerzyt n:
wszystkie wogole syntezy, na daznos¢ do syntezy, n:
wyrazanie jej poetycka mowag — i wogoble. Przypomi
nam: system ten zbudowali ludzie, ktorzy dagznos$¢ do
syntetycznosci artystycznej uznali za jeden z podsta
wowych dogmatow swej poetyckiej wiary.

Zestawitem powyzej réwnorzednie dwa pojecia
synteze i tendencyjnos€. Uczynilem to $wiadomie
gdyz uwazam, iz w pewnem rozumieniu sg one r:
dziane na jeden drut. Nie kazda tendencyjnos¢ ma ce-
chy syntezy. Kazda jednak synteza jest z istoty swe
tendencyjna. Kopernikowe odkrycie nie bytoby kul
turalng zdobyczg, gdyby nie zawieratlo w sobie impe
realistycznych, zdobywczych pierwiastkoOw. Im wieksz
jakosciowo synteza, tern jest zachlanniejsza, tern wie
cej gtéw chciatoby pozre¢. Nie jest wiec do pomysleni
wielka literatura bez tendencyj. Poprostu wielkos¢ li
teratury moznaby mierzy¢ kategorjami gastronomicz
nemi: zartoczr.o$ig jej gtebin, zachlannoscig tendencj
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BOLEStAW ZUBRZYCKB

NICOWANIE IDEALU

Cywilizacja mieszczanska oparta swoj byt na legendzie
0 ,wolnej jednostce® — owym mitycznym Robinsonie Cruzoe,
ktérego potrzeby i metody gospodarcze stanowig nietylko wstep
do kazdego szanujacego sie podrecznika ekonomji politycznej
w sensie liberalnym, ale takze i ideat zyciowy ca”j klasy. Zycic
osobnicze, oderwane od catej tragicznosci ekonomizmu, bez burz
i dramatéw, spokojne, dostosowane do otaczajgcych warunkéw
stanowito nigdy nie dajacy sie w calej petni urzeczywistni¢ cel
tesknot catego mieszczanstwa. Schludna skromno$¢  drobnego
bourjois, rzemiedlnika, kupca, urzednika czy uczonego nie miata
w sobie nic z ascezy, owego istotnego wyrzeczenia si¢ i wzgar-
dzenia szczesciem osobistem dla celéw ,,ponadzyciowych®; byto
to tylko wyrzeczenie sie wspaniatosci zycia dla unikniecia zwigza-
nych z ,zyciem wspanialem" cierpien i... niedogodnosci.

Lek przed cierpieniem, obawa trudu, nieche¢ walki oraz
umitowanie pewnych drobnych wygdd, codziennego komfortu
skladaty sie na ,styl zycia“ mieszczanskiego. On to faczy! i spajat
wszystkie odtamy mieszczanstwa. Mussolini, wypowiadajac swoj
znany poglad, ze niema jednej burzuazji ani jednego proletarjatu
stwierdzit fakt istnienia rozbieznosci interesdw gospodarczych
w fonie jednej klasy — przeoczyt istnienie tego niegospodarczego
cementu. Ten sam lek przed cierpieniem lezat tez u podstaw
praktycznego stosunku mieszczanstwa do catosci spofeczenstwa,
do tych zagadnien, ktdre rodzity sie dzien po dniu nowe, coraz
inne, coraz grozniejsze, jako rezultat procesdw gospodarczych
i spotecznych.

Umitowanie i szacunek dla przyzwyczajen szarego dnia nic
dopuszczaty mozliwosci jakichs szerszych, catkowitych rozwigzan
problemu, wymagatyby one bowiem ich wyrzeczenia sie. Osto-
dzono wiec ,zelazne prawa“ ekonomji liberalnej, rzucane z ca-
tym cynizmem, ptyngcym z poczucia wiasnego bezpieczenstwa,
przez zwyciezcow rewolucji przemystowei sentymentalng fezka
filozoficzng. Byly nig ideee humanitaryzmu ogoélnoludzkiego. Ta
mdlawa fezka, ukryta na dnie wszystkich burzuazyjnych ideologij
stata sie wyrazem dazen spotecznych catej klasy; budujac na gle-
boko w masach ludowych wkorzenionych przez mistyke $rednio-
wiecznego chrzedcijaistwa, uczuciach litosci, mitosierdzia wobec
stabszego, jak tez wygrywajgc na wrodzonem kazdemu cziowie-
kowi poczuciu sprawiedliwosci stat sie¢ humanitaryzm mieszczanski
nietylko obowigzujacym w spoteczeristwach liberalnych systemem
etyki publicznej, stat sie religjg klasy panujacej.

Staba i naogOt powierzchowna religijnos¢ mieszczanstwa nie
stanowita przeszkody w rychlem przyjeciu wiary w nieograni-
czone doskonalenie sie ludzkosci pod zbawnym wplywem huma-
nitarnych ideatéw; wiare w t. zw. postep przyjeto jako nowe
objawienie. Suggerowat tg wiare w masach takze i potezny roz-
woj techniki; interesujace jest, jak hyperkrytyczm i hyperscep-
tyczni Judzie XIX w., odrzucajgcy wiare we wszystko, co nie
dato sie zwazyC¢ i zmierzy¢ przyjmowali bezkrytycznie tg naiwnie
optymistyczng religje stabosci. Weszta ona bardzo gteboko w ma-
sy, zwhaszcza inteligenckie — mieszczanscy przywodcy socjalnej
demokracji tworzyli z niej hasto walczacego Swiata pracy — wy-
robili mu nawet dos¢ daleko siegajacy mir; ostre, brutalne niemal
zdemaskowanie tej iluzji, ktérg chciano zamieni¢ na mit, dokona-
ne przez Jerzego Sorela w jego ,Les illusions du progres” spo-
wodowato rzucenie na niego anatemy przez caty lewice miesz-
czanska.

Zawarty w tych koncepcjach kult stabosci stanowit koniecz-
ne usprawiedliwienie moralne zycia, ktorego najwyzszym, istot-
nym idealem byta konsumpcja, spokojne smakoszowanie w owo-
cach trudéw i walk ludzkich, bez udziatu w tej walce. Istotna,
gleboka potrzeba tworcza, potrzeba cierpienia, namietnosci dla
ktorej watto i zy¢, i umieraC zostata swoiscie wysublimowana —
zastgpiono jg wspbtczuciem, sentymentem ,dla wszystkich cier-
piacych®,

To stanowisko moralne tlumaczy tez nieche¢ i nieufnosc,
z jakg odnosito sie oSwiecone mieszczanstwo do t. zw. ,wielkiej
tworczosci“ — jak np. nieche¢ pozytywistdw do pozbawionych
sensu praktycznego ,,bezuzytecznych" badan fizykalnych czy ma-
tematycznych. Bylo to stanowisko w istocie swej antykultu-
ralne.

Wygodna i ptytka postawa moralna przebija jako ton domi-
nujacy zarébwno w powierzchownym tradycjonalizmie mieszczan-
stwa konserwatywnego, jak i we wszystkich tendencjach solida-
rystycznych, jak wreszcie i w ideologji mieszczanskiej ,,rewolucji
proletarjackiej”, w programowych hastach i metodach dziatania
socjalnej demokracji.

Charakterystyczng cecha, dzieki ktorej ideolc-gja ta mogta
osiggna¢ tak szeroki zakres oddziatywan byfa zdolnos¢ wielopo-
staciowego wystepowania. Kazdy mogt w niej znalez¢ co$ ,dla
siebie” — zyskiwaty na tern pozory jej giebi. Sztandarowy pacy-
fizm, pojety nie jako che¢ sublimowania odwiecznych popedéw
cztowieka, ale jako obawa krwi, namietnosci zbiorowej, nieche¢
a raczej nawet niezrozumienie catej twdrczej potegi cierpienia,
wrogi stosunek do wszelkich préb realnego organizowania wy-
tworczosci — rozdmuchana niedawno temu u nas w Polsce do
niemal apokaliptycznych rozmiarébw walka o nowg moralno$¢
plciowa, ujmowang, jako kwestja wygody, ,szczecia“ jednostek,
a nie celowosci spotecznej — te wszystkie prady, nieraz nawet
rozbiezne i sprzeczne, z reguly niemal miedzy sobg pozornie nie-
zalezne, dajg wystarczajaca ilustracje wielopostaciowosci, ulatwia-
jacej wscibska infiltracje w spoteczenistwo.

Ideologja zycia konsumpcyjnego, wolnego od cierpien sta-
nowi kamien wegielny wszystkich mieszczanskich ' ruchow spo-
fecznych i kulturalnych; peten wdziecznej obtudy rygoryzm mo-
ralny naszych swojskich ,,nazi“, jak tez liberalny pacyfizm i sek-
sualny radykalizm ,,Wiadomosci Literackich” wyrastajg z tej sa-
mej gleby, z tej samej kamieniczki; i w jednym i w drugim wy-

padku z czysto odbiorczego stosunku do $wiata, z umitowania
wygod i wygdédek. Rdznice wynikajg z odmiennego stosunku do
form tradycyjnych zycia, s3 wynikiem odmiennego pojmowania
~wygody"; sg sporami o forme, an ie o istote rzeczy. Chodzi tu
0 te samg pieczen, tylko w réznych sosach, ci wolg jg ,natu-
ralnie", a ci w ,sosie polskim“ P. Skiwski w swej subtelnej ana-
lizie walki o nowag moralno$¢ piciowa okreslit te powszechng re-
ligle mieszczanstwa jako ,ideologje zycia ulatwionego“. Trudno
zaiste o trafniejszy termin. Ze ideologja ta, w swym rozwoju
prowadzi¢ musi do czysto fizjologicznego pojmowania zycia, jak
u Celine‘a, co z gteboka stusznoscig zauwazyt publicysta ,,Pionu”,
jest rzecza niemal oczywistag. Droga od ,,Mysli Narodowej" do
stylu zyciowego Bardamu nie jest znow tak daleka, wystarczy
zrzuci¢ balast niewigzacej tradycji i troche obtudy. Cierpiacej
p. Krzywickiej i temperamentnego p. Nowaczyriskiego nie dzieli
zbyt gteboka przepas¢ — roznig ich mieisca, ktére ich bola.
« !

Cofanie sie wplywoéw gospodarczych Sredniego i matego ka-
pitatu, stanowigcego podstawe, na ktorej rozbudowywato swa
swoistg cywilizacje mieszczanstwo, towarzyszy coraz wyrazniejsza
w latach powojennych odrywanie sie elementdw i grup miesz-
czanskich od macierzystej cywilizacji.

Elementy zdeklasowane, pozbawione zaréwno materjalnej
bazy swojego zycia, jak tez i wyrazniejszego wplywu na Zzycie
polityczno-spoteczne, wptywu, do ktorego posiadania zdotato je
przyzwyczai¢ wychowanie w macierzystej klasie staty sie w Euro-
pie wspbtczesnej osrodkiem nowych ruchéw spotecznych i poli-
tycznych. Determinacja ludzi, nie majacych nic do stracenia, jak
tez dnia ruchliwosci tego zywiotlu pozwolita mu na odegranie
wybitnej roli w toczacych sie dzis przemianach kulturalnych. Te
czynniki, wywodzace swoj rodowod spoteczny od liberalnego
mieszczanstwa, stanowity nietylko zarodek wszystkich ruchdw
faszystowskich, weszly one tez gteboko w rewolucyjne ruchy
proletarjackie, wnoszac w nie obok pewnej dozy entuzjazmu za-
rowno handlarskg przedsiebiorczo$¢ ojcéw (tym razem na polu
ideowem i organizacyjnem), jak tez i wszystkie niemal nawyki
mys$lowe mieszczanstwa, w pierwszem rzedzie za$ dziedzictwo
ideatu, ,,zycia utatwionego".

Obserwujacego przejawy tworczosci kulturalnej i spofecznej
w Zwigzku Radzieckim, nawet najbardziej nieuprzedzonego ude-
rzy¢ musi dziwna rozbiezno$¢ pomiedzy charakterem rodzacego
sie w ogniu eksperymentéw nowego ustroju gospodarczego, mie-
dzy klimatem moralnym, otaczajgcym ren potezny wysitek zbio-
rowy, a cl.arakte, em twdrczosci kulturalnej, co wiecej, oficjalnie
gtoszong ideologig ustroju.

Gleboka mistyka rewolucyjna, zaprzezong w stuzbe zbio-
rowa, olbrzymie napiecie irracjonalnych sit, tkwigce w masach,
po wielu pokoleniach przebudzonych do innego zycia, niz do-
tychczasowe, nadaje walce o nowy ustrdj, ,,budownictwu socjali-
stycznemu® charakter boju o cele zaswiatowe, o wielkiem nate-
zeniu podv ieccnia. Typowo religijne zabarwienie tego nadludz-
kiego wysitku bylo juz wielokrotnie analizowane; jest ono nie-
watpliwie zwigzane z pierwotnemi, zro$nietemi z psychika naro-
dowg mas tendencjami do ascetycznego mistycyzmu, oraz z buj-
nym temperamentem narodowym, szukajacym peini zycia przez
najwieksze wysitki i poswiecenia. Pomiedzy celem walki — zrea-
lizowaniem zycia wygodnego, racjonalnego, petnego tych wszyst-
kich drobnych przyjemnosci i utatwien, jakich dostarczy¢ moze
dzisiejsza technika, zyciem bez bélu i bez walki — a dyspozycja-
mi psychicznemi i zbytem zyciowym walczacych jest rozbieznosé
ogromna — te dwa $wiaty — ideatu i rzeczywistosci pozostajg
wobec siebie w stosunku... egzotyzmu, sg sobie najzupetniej obce.
I moze tylko nicziszczalno$¢ tesknoty, dla ktérej walcza ci lu-
dzie, chroni ich od straszliwego rozczarowania, jakiegoby w grun-
cie rzeczy doznali, gdyby im bylo danem czas jaki§ zy¢ w wa-
runkach, ktére z takim trudem stworzy¢ pragna.

Bohaterski charakter piatiletek jest swoisty, niema on wiele
wspolnego ani z oficjalng doktryng marksizmu, ani z modnemi
na Zachodzie ha lami ,etyki bohaterskiej*, objawiajacej sie tak
wyraznie w neobarbaryznaie hitlerowskim i wioskim. Moznaby
zaryzykowac twierdzenie, ze o ile rewolucja pazdziernikowa i po-
lityka Lenina midy poniekad cechy ,rewolucji klasowej“ w sen-
sie marksowskim — o tyle piatiletka ma typowy charakter re-
wolucji narodowej, mimo, ze odbywa si¢ na terenie zamieszka-
tym przez wiele narodéw, wsrdd ktérych panujg silne prady
wyzwolericze, osrodkowe. Opiera sie ona bowiem na sitach
swoistych, wynikajacych z podobnego dla wigkszosci grup etnicz-
nych, wchodzacych w sklad Zwigzku Radzieckiego, podtoza psy-
chicznego. Pojecie ,socjalistycznej ojczyzny“, wprowadzone w zu-
petnie innym sensie i celu przez inteligenckich teoretykéw oka-
zato sie trafnem dla tej przestrzeni geograficznej, moze jednak
nieco inaczej niz tego pragneli jego twdrcy. Bez wyzwolenia tych
sit moralnych nawet dotychczasowe wyniki ,,budownictwa socja-
listycznego“ nie bytyby prawdopodobnie osiggalne.

W hastach propagandy, w twdrczosci kulturalnej Republiki
Rad przebija wyraznie wspélna nuta z ideg zycia utatwionego.
| to nietylko w obrazie ogdlnego, idealnego celu, nietylko w po-
staci eksportowego pacyfizmu Kominternu, a ostatnio i polityki
towatzysza komisarza spraw zagranicznych; p. Melchjor Wanko-
wicz w swym interesujgcym reportazu uwypuklit rozbieznos¢
pomiedzy ideami, rzucanemi przez rewolucyjng literature, a rze-
czywistoscig socjalistycznego budownictwa; przyktad powiesci
Jasieniskiego ,,Czlowiek zmienia skore* jest istotnie uderzajacy.

Praca inteligenckich intelektualistow sowieckich formutuje
Hliberalne” prawa moralne dla zycia jednostki, masy proletarjac-
kie wypelniajg je whasng, surowg trescig zyciowa. Przykiad prawa
matzenskiego i statystyki rozwodéw i $lubéw, jak tez ankiety
miodziezy jest w tym wypadku miarodajny. Rozwigzanie to jest

sStronico trzxnnsteao ntmiern

w przytoczonym wypadku nader szczeSliwe, nosi jednak cechy
rozwigzania tymczasowego; surowy styl zycia ma zawsze prze-
wage nad liberalnym pracodawca, ten styl zmusza zawsze praco-
dawcow do kurczenia zbyt szerokich ram. Swobodne prawa for-
mutujg zdeklasowane elementy mieszczanskie, inteligencja, for-
mutuje je w imie swych mieszczanskich ideatdw utatwionego zy-
cia; w imie tych samych ideatdw ,sublimujg” sowieccy artysci
bohaterski wysitek mas jako nowy obraz ,radosci zycia“ — pod-
kreslajac. w pierwszym rzedzie radosny charakter zycia w nowym
ustroju. Robig to zresztg z niespotykanym u ,burzujow“ umia-
rem i talericcm. Warto$¢ tej propagandy ,radosci zycia" jest dos¢
watpliwg, chwilowg i obliczong na rynek zewnetrzny, nie sadze,
zeby bohaterscy zotnierze walki o ,socjalistyczny fad" potrzebo-
wali tej litosciwej ostody, jaka jest idea ,radosci zycia“ — petnia
ich przezy¢ i wzruszen najbardziej osobistych jest o cate niebo
i pieklo bogatsza, od twdrczych przezy¢ ich mistrzow.
Pozostali po drugiej stronie europejskiej barykady miesz-
czanscy intelektualisci widzg jednak w formalnej stronie ,,nowego
fadu", w rrawie, literaturze, propagandzie realizacji zycia ulat-
wionego, tylko z tg kwestja posiadania, z temi jadtodajniami
trudno im sie pogodzi€. Dostrzegaja tylko zewnetrzng, czysto
intelektualng strone nowego zycia. Mimo wkorzenionych uprze-

dzen ulegajg stodkiej iluzji, ze ,po tamtej stronie” mimo
tych wszystkich ,,obrzydliwych” eksperymentéw realizuje sie
ich wygodne marzenie, zycic bez cierpien, bez obaw —

ze moze ,kiedy$ sie to wszystko wyklaruje i nie bedzie znowu
tak zle*. Podobnie tez inteligenccy spece kulturalni Sowietow
chetnie gawedzg ze swymi burzuazyjnymi konfratranti — tczy
ich glebokie wspdlne przywiazanie ideowe, wspdlna postawa mo-
ralna. | diatego tak dobrze sie¢ ze.sobg rozumieja. Karol Radek,
piszacy na lamach organu naszej swojskiej ,,postepowej* burzua-
Zji czuje sie tam bezporéwnania bardzo wsréd swoich, niz wéréd
budowniczych Magnitcgorska. Ten flirt piekno - duchéw miesz-
czanskich jest catkowicie niewinny, i po jednej i po drugiej stro-
nie; nie wyplywajg ci panowie i towarzysze na brzeg toczacych
sie obok nich przemian kulturalnych; nadzieje na realizacje
Arkadji przez socjalistyczne panstwo Rad pozostang prawdopo-
dobnie tylko nadziejami — istotny sens przebudowy okaza te po-
kolenia, ktére wychowa zmieniona rzeczywisto$¢, czy ich ideaty
beda jednoznaczne z temi, ktére im dzi§ wytyczajg ich miesz-
czanscy nhauczyciele, wydaje sie by¢ mocno watpliwe.

Rola remanentow cywilizacji mieszczanskiej w procesach
spotecznych, toczacych sie dzisiaj na terenie Z. S. S. R. jest nie-
watpliwie interesujagcg | wymaga gruntownego wyswietlenia,
w kazdym razie wywiera ona wydatny wptyw na prawodawstwo
i na tworczos¢ kulturalng, trwato$¢ tego wpltywu pozostaje jed-
nak pod znakiem zapytania. Decydujace znaczenie, jakie majg owe
remanenty na kszat owanie sie opinji o Sowietach w $rodowiskach
burzuazyjnych, jest jednak widoczne. Obserwujemy tak w litera-
turze, w ktorej patos rewolucyjnego frazesu stat sie niemal niez-
bednent akcesorjum; 6w ,krwawy styl“, peten barokowej rewo-
lucyjnosci w poezji i belestryce, i preponderancja dotka i po-
dolka réznych ,utatwionych” rozwazan ,z.ycic.r/zL" puLl:
cystyce mieszczanskiej jest objawem nietyle Swiatoburczego sta-
nowiska, ile tesknoty do uproszczonego, schematycznego, fizjo-
logicznego zycia.

Wytworzyt sie specjalny, swoisty proletkult w szeregach
mieszczanskich, jego nawskro$s schytkowy charakter jest spowo-
dowany jego grzechem pierworodnym, fatszywem stanowiskiem
wobec rzeczywistosci. Jest on tylko nicowaniem starego, wytar-
tego ideatu.

Naptyw elementéw zdeklasowanych do ruchéw spolecznie
radykalnych, ten modny radykalizm salonikow i kawiarni jest
zjawiskiem o duzein znaczeniu spotecznem. Nie widzac moznosci
zrealizowania petnego ,.komfortu zycia duchowego" w ustroju
kapitalistycznym, ktory coraz mocniej probuje oprze¢ swoj byt
na zmienionem podtozu moralnem, jakie usitujg stworzy¢ fa-
szyzmy, uciekajg zdeklasowani intelektualisci mieszczanscy pod
sztandary frontu antyfaszystowskiego, w pierwszym  rzedzie
wzbogacajac szeregi mieszczanskie 111 Miedzynarodéwki. Szcze-
gotowa analiza ,,frontu antyfaszystowskiego“ databy z pewnoscig
interesujgce wyniki, zwiaszcza o ile chodzi o jednorodno$¢ tego
bloku.

Ta ucieczka burzuazyjnych intelektualistdw jest groznem
memento dla obecnego ustroju politycznego; przyspiesza niewat-
pliwie faszyzacje Europy. Infiltracja remanentéw ideowych cywi-
lizacji mieszczanskiej we wspotczesne, nowe ruchy lewicy spotecz-
nej jest powaznem niebezpieczenstwem dla dzieta odrodzenia
kultury istotnej od podstaw przebudowy zycia, ktéra stanowi cel
tych miodych ruchéw. Narzucajg im bowiem olbrzymi balast
humanitarnej frazeologii, scisSle konsumpcyjnych ideatow — grozg
infekcjag tym glebinowym sitom, ktére te ruchy do zycia powo-
faty. Tylko wzmozona czujno$¢, bezustanna i bezwzgledna analiza
moze je przed tg infekcjg uchronic.

Odstoniecie, zdemaskowanie olbrzymich pokfadéw fatszu,
narzuconych przez hedonistyczng ideologje mieszczanska na
mwszystkich polach jej dziatalnosci stanowi w dobie dzisiejszych
przewartosciowan — pierwszy i naczelny obowigzek wobec wspdl-
nego, najwyzszego dobra ludzkiego — kultury — tgcznika bojow
i trudéw zyjacych i polegtych pokolen.

ngngﬂy L

Czy zostates zatem prenumerato-
rem Sygnatow ?

Prenumerata roczna: 6 zt. — Konto
w P. K. 0. 503.400.

WhptacaC rowniez pocztowemi przekazami roz-
rachunkowemi (Lwow 1, nr. kartoteki 67).



JAROMIR OCHEDUSZKO

MECHANIZM REWOLUCJI

Rewolucje sg i pozostang jednym z najbardziej
interesujgcych dramatéw historji, nietylko jako wyraz
niezadowolenia rozdartego wewnetrznemi sprzeczno-
Sciami spoteczenistwa, obnazajgcego catkowicie swojg
anatomje i dusze, lecz takze i ze wzgledu na sposob,,
mechanike, jezeli mozna tak powiedzie¢, w jaki sa
i byly dokonywane.

Zwioémy wiec uwage na te drugg strone medalu,
niemniej ciekawg i pociggajgca od pierwszej. Bo rewo-
lucje, zda sie, rzadza okreslonemi prawami, ktore daja
sie wyjasni¢ teoretycznie, stwarzajgc temsamem pod-
stawe do przewidywania i kierowania.

Rewolucje, rozpatrywane wiasnie z tej strony,
byly przedmiotem teoretyzowania jednego z najbar-
dziej utalentowanych socjalistow Jauresa, ktéry w sze-
regu artykutdw w ,La petite République” rozwinat
systematycznie swojg teorje rewolucji. Kautsky w swej
»Rewolucji proletarjackiej” dal rowniez prébe ujecia
jej z tej strony. Problem ten nie pozostat tez- obcy dla
spotecznych mistykdéw w rodzaju Sorela i Labrioli.

Poglady swe wyzej wspomniani autorzy ilustruja
na przykitadach, zaczerpnietych z historji, rzucajac nie-
kiedy nowy snop Swiatla na dzieje rewolucyj, naginane
zresztg do swoich teoretycznych koncepcyj i doraz-
nych wskazan biezacej polityki.

Dla Jauresa wielkie kataklizmy spoteczne zwane
i ewolucjami mogg by¢ tylko dzietem wigkszosci spo-
teczenstwa. Przyjmujagc w toku rozumowania takie
zalozenie zaznacza, ze jakkolwiek przed Reformacjg
i W. Rewolucjg wypadki przeciwne temu mialty miej-
sce, to jednak od tego czasu, wobec olbrzymiego
uswiadomienia polityczno-spotecznego szerokich mas,
nowe lorray ustrojowe moga by¢ narzucone tylko
jako wyraz wiekszosci spoteczenstwa. Jako przykiad
podaje dzieje W. Rewolucji, ktéra wybuchneta i zo-
stata szczesliwie doprowadzona do konca, bo pragneta
tego olbrzymia wiekszos¢: dwadziescia cztery miljony.

W zwiazku z tem Jaurés przechodzi nastepnie do roli
m-gjku genialnego. ktory przez zastdj w zyciu gospo-
darczem miatby zmusi¢ sfery burzuazji do abdykacji.
Przypisywanie takiego znaczenia strajkowi w rewolucji
socjalnej jest wedlug niego najzupeiniej bledne, jest
nieliczeniem sie z rzeczywistoscig. Bo strajk, pchajacy
robotnikdbw na droge gwalu w imie postulatow, kto-
rych nie mozna natychmiast zrealizowa¢, spowoduje
kontrakcje ze strony sfer gospodarczych, mogacg za-
koniczy¢ sie niepowodzeniem proletarjatu.

Inne znaczenie przypisuje strajkowi znany z pa-
radoksOw Sorek Dla niego idea ta zwana mitem spotecz-
nym, cho¢by do rewolucji nie doprowadzita, jest
zawsze pozyteczng, przez fakt ksztattowania s$wiado-
mosci proletarjatu. Stad gorgca propaganda ,la violen-
ce prolétarienne”, bo ,kiereniszczyzna” przejmuje syn-
dykalistow trwoga, gdyz pokoj spoteczny mogtby zde-
moralizowac¢ klase robotniczg. Ten jednak mesjanizm
proletarjacki moze pchna¢ klase robotniczg — zdaniem
mojem — na droge ciemnoty i przesagdow, narazajac ja
na coraz to nowe ofiary, skladane na ohlarzu mitéw
sorelowskich, nie dajac jej nic pozatem.

Z rozumowania autora ,,Etudes Socialistes” o de-
cydujacem znaczeniu udziatu wiekszosci spoteczenstwa
w narzuceniu nowych form zycia zbiorowego wynikia
daznos¢ socjalistow do zdobycia wiekszosci w parla-
mencie. Nawiasem wypada tu zaznaczy¢, ze socjalizm,
wkroczywszy wiasnie na droge demokratyczno- parla-
mentarnej burzuazji, pozbawit sie splendoru rewolucyj-
nego, wzamian za$ przyjgt ,rewolucjonizm stow”
i pewne oszustwo, ktore nazywa sie ,,rewolucjg w maje-
stacie prawa”.

Rozpatrzmy teraz, o ile rozumowania Jauresa s3
stuszne i odpowiadajg rzeczywistosci.

Prawdziwosci argumentu o uswiadomieniu szero-
kich mas tak, ze kazda jednostka posiada okreslone
poglady spoteczno-polityczne, Jaurés niczem nie do-
widdt. Nie mamy zresztg danych do twierdzenia, by
w dziejach rewolucyj XVIIIi XIX w. kazdy z obywateli
zajgt  okreslone stanowisko wobec dokonywanych
przewrotéw. Przeciwnie — mamy przykiady, jak np.
w rewolucji lutowej, ze wypadki te w niecatej Francji
rozumiano. Mozna powiedzie¢ takze, ze idea zjedno-
czenia Wioch nie wszedzie byfa przyjeta z nalezytem
zrozumieniem.

Rowniez poglady Jauresa o znaczeniu wiekszosci

spoteczenstwa, jako warunku zwycieskiej rewolucji
wymagajg pewnej rewizji. Przykiad Rewolucji francu-
skiej podany przez Jauresa Swiadczy wzbrew jego ar-
gumentom, ze akcja mniejszosci rewolucyjnej, zgodna
z tendencjami stosunkow polityczno-spotecznych, je-
zeli dziata energicznie, majac przeciwko sobie Zle zor-
ganizowang wiekszo$¢, moze zadecydowacC o biegu wy-
padkdw. Przeciez W. Rewolucja w swych ostatecz-
nych skutkach przeszta oczekiwania wiekszosci. Idea
Republiki nie przestata by¢ postrachem spoteczenstwa,
a jednak monarchja upadia, bo to byto celem $wiado-
mej mniejszosci. Potwierdzajg to zresztg dzieje Rewo-
lucji rosyjskiej, a takze ostatnio bedgce w modzie re-
wolucje faszystowskie.

Organicznie z tem zagadnieniem wiagze sie kwestja:
czy niedola, nedza mas Kkieruje je na droge rewolucji?
Moze wyda¢ sie paradoksem twierdzenie — wbrew
utartym pogladom — ze wlasnie nedza czyni masy zy-
wiotem najmniej rewolucyjnym. Dlatego — poniewaz
nedza, niezadowolenia sklaniaja je do szukania $rod-
kow zaradczych w instytucjach burzuazyjnych, do
czego znakomicie przyczyniajg sie wszystkie reformy
przeprowadzane ,,zgéry”. Ponadto nedza powoduje
stepienie wrazliwosci mas, niezdolnych juz do wzajem-
nej koordynacji i zbiorowego wysitku. Umystem wiec
najbardznej podatnym dla idei rewolucyjnej jest zde-
klarowany inteligent, osoba, ktorej jest Zle, ale ktéra
nie znajduje sie w stanie beznadziejnym. Syndykalisci,
przewrot calty wyobrazajg sobie w sposéb uproszczo-
ny, sadza, ze moga obejs¢ sie bez inteligencji. Poglady
te nie wytrzymujg krytyki, bo bez udziatu inteligencji
uswiadomieiiie robotnikdw nie doszioby do skutku,
a potem — po zwyciestwie tylko ludzie wielkiego
umystu moga organizowac¢ nowe zycie.

Element ten musi tez — dla wkroczenia na droge
rewolucji — mie¢ Swiadomos¢, ze nowe idee, dzieki
catkowitemu ujawnieniu organicznej wadliwosci ustro-
ju spotecznego, odstonity perspektywe rewolucyjnego
wyjscia z tragicznej -y'nacji i zc .rewolucja ma szanse
powodzenia.

Zachodzi teraz moze naiwne ale niemniej frapujace
pytanie: czy rewolucje moga by¢ przygotowane? ,,Re-
wolucyj sie nie robi, wybuchajg one same” pisze
Jaures.

O blednosci i braku uzasadnienia takiego twier-
dzenia moze nas tatwo przekona¢ wycieczka w dzieje
historji.

Tak np. rewolucja 1789 byta znakomicie przygo-
towana przez Encyklopedystéw, byta realizacjg idei
Voltaire’a, Monteskjusza i J. Rousseau’a.

Rewolucja 1848 byla poprzedzona szeregiem za-

machéw. A paroksyzm W. Rewolucji rosyjskiej, byt
planowo przygotowany poprzez ,Zemlie i Wolig”,
»-Czornyj Perediet” az do tragicznych dni rewolucji

tutowej i pazdziernikowej.

W rewolucjach zresztg, co podkreslit L. Kulczycki,
nalezy odrézni¢ dwa okresy: okres obalenia starego
porzadku i trudniejszy okres ugruntowywania zwy-
cieskiej rewoluciji.

Celem rewolucji jest nie, jak chce Labriola, oba-
lenie panstwa, bo ono jest koniecznoscig spoteczna,
lecz przeprowadzenie szerokich reform politycznych
i gospodarczych, W imie ktdrych masy ztozyly ofiare
krwi | zycia. Stad tez zrewolucjonizowane masy! muszg
posiada¢ plan przebudowy spoteczenstwa; program ten
jednak musi wytrzymaé prébe wydarzen i wymaga
aprobaty mas.

Kautsky w swej ,,Rewolucji proletarjackiej” dat
probe takiego programu, ktérego realizacja — zda-
niem jego — nie wymaga zmiany natury ludzkiej.

Takie postawienie sprawy jest z gruntu falszywe,
albowiem zaden nowy utrdj pojawic¢ sie nie moze bez
rewolucji moralnej. Natura ludzka wraz ze swg ideo-
Woscig jest wynikiem ustroju spotecznego. Brak wia-
$nie takiego przeobrazenia moralnego spoteczenstwa
spowodowat, ze komunizm w Rosji Sowieckiej rnusiat
tak krwawo znaczy¢ S$lady? swego zwyciestwa, no,
i stat sie potworem spotecznym, o jakim nie ma-
rzyta nigdy klasa uciskana, a tembardziej proleta-
rjat, bronigcy praw cziowieka i przeznaczony do jej
wyzwolenia. Dlatego wszelki mechanizm przewrotow
spotecznych, zgodnie z teorjg fenomenalizmu socjolo-
gicznego, musi znalez¢ swdj rownowaznik w sumieniu

stronicn trzyianstejro

ittmierti

ALEKSANDER BAUMGARDTEN

PODWORZE

Wyleniaty od wiekéw w ztem przeSwietle witraze:
Nietrzepane dywany najbarwistszych wydarzen.

Drzwi od gory, drzwi naddt — piety bebnig zakretem,
Echo z murdw podejdzie i od$miechnie sie tepo.

Z rana w wieczOr syrena pstro przegwizdnie zakatek
W fajerantéw pochytosé, w széstych godzin poczatek.

Niechze beton na korbe kataryniarz opeta —
Splyng drobne pienigdze mitosierdziem od pieter.

Niechze skrzypce z parteru smyczkiem w d-mol zawrdcy
Juz sie oficynowo mroczne oczy zasmuca.

Po sagsiedzku — od lewa, zgrzebna czerwien ceglana,
Transponuje zalomem sprawy znane w nieznane.

Gdy za murem czasami wzdluz przystanie ulica
Podstuchujg kominy watesania ksiezyca.

Podstuchujg z przymurkdéw nadasane gotebie —
Poniedziatkbw w soboty rozpatrzenia daremne.

| tak wiednie codziennie sze$cianowa uroda,
Az zgrzytliwie dozorca noc zatrzasnie na schodach.

I tylko wzdluz krawedzi wcigz szuka swego celu
Dzien nasz, zgubiony znowu — nieznany przyjacielu!

STANISELAW ROGOWSKI

SPI EJW BRATA

I
gdy wierzchem ruchomo drzat dach
z pnaczy po pniu lisciasty — na sznurach z zyk-ljan
dom $cianami oknami pachl
w modrych przebtyskach $cian

.
chwiato dzieciecg kotyskg pod pszczelim brzekiem piosenki
nasigkt stygnacem tkaniem zywiczny opar mokradet
az niebawem w dziuple jak do trumienki
wetkneli piosnke z bratem

wiem: gdy do snu ciemniejg macierzanki, las dziurawy deszczem

[przecieka
po macie z chropawych lisci brnie — trudno gwizdem doby¢

[dech z sinych ustek
az niebawem w dziuple jak do trumienki

ani opad kroplejacych pochlustéw

V.

zwihaszcza w noc: le$ne jadro dominantg rozswietli
a muzycznie to: maestoso

krzyk dogasza igietki jedlin

odpadki brzozy

V.

zwlaszcza w noc: jak daremnie prujg czarng pehnie
te kosmiczne wotania do gwiazd

to i tak — to i tak sie nie spekni

mego brata urwana biologja.

ludzkiem. Kazda rewolucja prawodawczo-polityczna mu-
si by¢ poprzedzona przez rewolucje moralng. | tutaj
wkraczamy na ptaszczyzne, gdzie literatura bedzie
miatla i powinna juz mie¢ wiele do powiedzenia.
Zwlaszcza przez nastawienie pisarza na rzeczywistosc
i przeniesienie osrodka uwagi z przezy¢ cziowieka na
organizacje spoteczenstwa.

Nalezy odrzuci¢ sztuczny psychologizm i w miej-
sce jego podnies¢ hasto socjologizmu, w miejsce czio-
wieka naswietlajgcego rzeczy wprowadzi¢ rzecz prze-
chodzagcg przez ukiad ludzi.



TADEUSZ ZAKIEJ

KAROL SZYMANOWSKI

Muzyka polska jest zjawiskiem paradoksalnem.
W czasach najbierniejszego wegetowania wydata dwa
wielkie nazwiska, nalezagce do najwiekszych kultury
Swiatowej: Chopina i Szymanowskiego.

Nie wymieniam Moniuszki, ktorego twoérczos¢ jest
bardzo tragiczna. Pozbawiony kontaktu z prgdami mu
wspotczesnemi, odkrywat rzeczy juz znane; jest on
bezsprzecznie talentem wielkim, ale fakt, ze sie ,,sp6z-
nit” ze swag muzyka, nadat jego dzielu znaczenie raczej
dokumentarne.

Atmosfera, w ktérej wyrést Szymanowski, jest
niemal identyczng z tg z czaséw Chopina: — bezwar-
tosciowo$¢ muzyki polskiej i rozkwit nowych Kkierun-
kéw w Europie.

Szymanowski jest nieuchronnie samotny. Nie
tworzy w szeregu rownych mu artystow, miedzy jego
dzietem a tworczoscig innych kompozytoréw polskich,
niema zadnych nici wspdélnych. ,Miloda Polska” mu-
zyczna, w skilad ktorej wchodzili m. in.: Szymanowski,
Ludomir Roézycki, Szeluta, Fitelberg i czesciowo Kar-
fowicz, nic utworzyla wspolnego frontu, jak to w lite-
raturze zrodzit Skamander. Umozliwita ona raczej
dojécie do gtosu poszczegblnym cztonkom, poczem
faktycznie organizacja przestata istniec.

Od pierwszych utworéw, az po IV Symfonje, ewo-
lucja tworczosci Szymanowskiego tworzy sama w sobie
epoke muzyki polskiej. Dystans dzielacy to dzieto od
wspoétczesnych mu twércow polskich, jest tak przeraz-
liwy, ze nie bedzie mozna w zadnej monografji pota-
czy€ ich wspolnym rozdziatem.

Korzystajgc z pobytu Karola Szymanowskiego
w Warszawie, poprositem go o wywiad dla ,,Sygna-
tow”. Otrzymatem wiecej, bo parogodzinna rozmowe,
intensywng, mozliwie bezposrednig, bo nie ograniczong
z mojej strony zadnemi zgOry przygotowanemi py-
taniami.

Rozmawiamy o muzyce rosyjskiej. Pada nazwisko
Strawinskiego, wiecznego wedrowca w poszukiwaniu
nowej formy wyrazu muzycznego. Widze, ze Igor
'Strawinski jest Szymanowskiemu bardzo bliski.

— To jest wihasnie wielkie u Strawiniskiego —
mowi, to omijanie dawnych S$ciezek, ucieczka od kaz-
dego kompromisu i tatwizny, ta zarliwo$¢ muzyki,
kryjaca w sobie cztowieka walczacego.

Przelotnie dotykamy Skrjabina, dzi§ troche za-
pomnianego tworce ,,Ekstazy”, ktéra w ubiegtym se-
zonie nienaj$wietniej przypomniata Filharmonja war-
szawska. — Jest jakies chorobliwe, przerazliwe wzbie-
ranie w jego muzyce i fatalna niemoznos¢ spetnienia
Muzyka Skrjabina denerwuje i meczy.

Wspominam studjum Szymanowskiego o Chopi-
nie, ksigzke Swietng, zawierajgcg tez wiele ogoélnych
mysli o muzyce. Chodzi mi o miejsce, méwigce o stu-
chaniu muzyki. Zdaje mi sie, ze pod tym wzgledem
niewiele sie zmienito. Z rozmow z przecietnym bywal-
cem sali koncertowej wynika, ze muzyke traktuje sie
przewaznie jako element ilustracyjny. Jest to wiasnie ta-
kie nastawienie, ktére uniemozliwia stuchanie muzyki,
bedacej samej w sobie absolutnym wyrazem sztuki.
Istnieje sama dla siebie, bez pomocy wyobrazen literac-
kich czy innych, wytwarzajgcych naokoto dzieta mu-
zycznego jaka$ nastrojowa ,,legende”, niebedgca catkiem
wyttumaczeniem tresci. Tres¢ muzyczna jest inna od
tresci literackiej, jak inng jest litera alfabetu od jakiego$
oznaczonego tonu. Muzyka ma swoj odrebny styl, kto-
rym wyraza tres¢, specjalnie muzyczna.

Nieuniknionem w tern miejscu bylo wymienienie
Bacha.

— Przy Bachu — mowit Szymanowski — mam
czesto wraznie, ze jest to szczyt muzyki. Ta genjalna
prostota wyrazu jest czem$ tak skoriczonem, ze minto-
woli nasuwa sie mysl, ze wszystko, co istnieje ponadto,
jest tylko nadbudowa.

Potem temat rozmowy przesuwa sie na Lwodw.
Szymanowski opowiada o Iwowskiem wykonaniu swo-
jej li-ej Symfonji z chorami. Utworzytla sie poczatko-
wo legenda, ze chdlry sg poprostu niewykonalne. Do-
piero we Lwowie, gdy wycéwiczono porzadnie zespot,
okazato to sie nieporozumieniem. Natomiast orkiestra
nie bardzo staneta na poziomie. Ale ostatecznie Lwdw
dowiodt, ze Symfonja jest wykonalna.

llLcia Symfonja to jedno z najbardziej wtrzasa-
jacych dziet muzycznych. — ,Ja i Bog sami jesteSmy

nocy tej”.. $piewa solowy gtos, wznoszac sie na tle za-
mierajagcego brzmienia orkiestry, i to miejsce petne ja-
kiej§ zachwyconej grozy jest przepojone arcyludzkim
tragizmem cziowieka, skazanego jak i Bdg na wieczna,
heroiczng samotnos¢ bytu. Ta nuta heroicznej samot-
nosci powtarza sie uporczywie w calej twdrczosci Szy-
manowkiego, przestaniajgc przeswiecajgca przez nig
groze bytu, te noc wiasnie, w ktorej ,ja i Bég sami je-
stesSmy””.

Przypomina mi sie pierwsze lwowskie wykonanie
IV-ej Symfonji. Orkiestra pod batutg Fitelberga miata
jeden ze swoich najpiekniejszych wieczorow. Prze-
dziwne brzmienie akardu orkietry, stanowiagcego tto
pod pierwsze zdanie fortepianu, szerokie i pogodne
bardzo, byto przejmujgcem w sposéb najbardziej bez-
posredni. Catkiem nowe brzmienie orkiestry, jak je-
den z krytykéw powiedziat ,,.Szymanowskie”, zelektry-
zowato stuchaczy. Wrazenie to potegowato sie przy
czesci drugiej, przy Andante sostenuto o zawrotnej
wprost, koronkowe; fakturze orkiestry. Plynnos¢
i zwiewno$¢ partji fortepianowej i jej przyttumiona,
wzbierajgca dynamika przeszty w Allegro czesci Ill-gj
w zywiotowy, taneczny rytm, porywajacy 1 grozny,
piekny i straszny. To ,allegro” jest najbardziej polskie
i wstrzgsajace jak chochotowa nuta z ,Wesela”, ale
o innym, giebszym i spokojniejszym tragizmie. | tern
»allegrem” przedziwnem, najdobitniej moze zaznaczyt
Szymanowski swg polsko$¢. Odrazu i bez zastrzezen
stato sie jasnem, ze jest to pierwsza muzyka narodowa
od czaséw Chopina.

OpuszczaliSmy teatr pod wrazeniem arcydziela.
Z prasy zagranicznej dowiadywalisSmy sie o wrazeniu,
jakie 1V Symfonja zrobita w Europie; radosng byta
nam mysl, niewinnie szowinistyczna, ze po raz pierw-
szy styszat ja Lwow.

LEON KALTENBERGH

Pytam Szymanowskiego, co mys$li o miodej twor-
czosci muzycznej w Polsce. O starszg generacje nie py-
tam nawet, bo ostatecznie z malemi bardzo wyjatkami
c6z mozna o niej powiedzie¢. Szymanowski wymienia
w odpowiedzi Maciejowskiego, miodziutkiego kompo-
zytora, autora tryptyku fortepianowego i mazurkow.

Potem pytam o mioda poezje. Szymanowski mo-
wi, ze przewaznie,, nie czuje” tych utworéw, ze nie
moze znalezé z nimi jeszcze ani kontaktu ani porozu-
mienia. Poprostu barok formy zaciera bardzo wyraz
i to utrudnia podejscie do nich. Zreszta najmiodsza
poezja jest w trakcie stawania sie i w ewolucji odbija
coraz to inne prady.

Ze ,,Skamandrytéw” ceni Tuwima,
Stopiewni) Stonimskiego,
lwaszkiewicz™’),
wat.

(muzyka do
najblizszym jednak jest mu
poeta, ktdrego najczesciej opracowy-

Ale skoro zaczeto méwi¢ sie o miodych, temat
ten ciggle powraca, nasuwajac catkiem niewesote mysli.
Fala nacjonalizmu ogarnia cala miodziez wszystkich
niemal panstw i oto znachodzimy sie w takiej sy-
tuacji, ze niewiele mozna od niej oczekiwa¢. Ciemno
i niepokojgco jest w tej stronie i niema nadziei na zad-
ne spetnienie.

Wiem dobrze, ze to jest prawda. Miodzi grupu-
jacy sie koto haset zagrozonej kultury, to juz ci ostat-
ni, rzucajgcy sygnaty alarmowe do walki z nowocze-
snem barbarzynstwem XX wieku (troche za oficjalnie
popieranem!).

Pytam o najblizsze plany. Szymanowski jedzie
ni. in. do Berlina, Kopenhagi, Sztokholmu, Lionu, Pa-
ryza, Rzymu. Do Lwowa w tym sezonie zdaje sie nie
przyjedzie.

Na tern rozmowe dla ,,Sygnatéw” koncze.

*i) lwaszkiewicz napisat przed kilkoma laty monografie Ka-
rola Szymanowskiego, ktéra od tego czasu bezskutecznie lezy
u wydawcy, co roku uzupetniana. Tym nieodwaznym wydawcg
jest zdaje sie Gebethner. A moze ktdéras z lwowskich firm wy-
kazataby wiecej kulturalnej odwagi?

Stuchowisko w radjofonji U. S. A.

Amerykanska produktywnos¢ we wszystkich zakresach kul-
turalnej namiastki, jak kino (mowa, oczywiscie o specyficznie
amerykanskiem Kinie, robionem na eksport) czy wszelkie odmia-
ny music-halléw, ma solidny réwnowaznik w amerykanskiej tez
literaturze dramatycz lej (O'Neil!) i w radjofonji.

Racjonalizacja stuchowiska jako catosci, harmoniczne zespo-
lenie jego poszczegblnych elementéw z wyznaczeniem im wiasci-
wych miejsc w stuchowisku, to wszystko, co sie dopiero wytwa-
rza w naszych studjach kosztem kilkuletnich eksperymentéw,
w radjofonji drugiej potkuli oddawna juz weszto w zycie, —
a nawet przeszto kilka faz rozwojowych, od degeneracji do nowej
reorganizacji. Mowa tu przedewszystkiem o stuchowisku, jako
0 nowym zupetnie gatunku, o stuchowisku, jako pewnej odmia-
nie dziela sztuki literackiej, czy scenicznej, a nie o stronie mu-
zycznej programoéw rozgtosni U. S. A.

Za podstawe stworzenia owego nowego gatunku, niepetnego
i nie mogacego istnie¢ poza interpretacja mikrofonowa, postuzyto
stwierdzenie faktu zupetnie odrebnego oddziatywania na odbior-
ce — nawet dziela literackiego w ujeciu stuchowiskowem, ktore
przekracza ramy swego gatunku, dzieki rozwinieciu bodzca per-
cepcji (w tym wypadku druku) do pewnej konkretnej dzwigko-
wej, wyrazewej formy.

Przedewszystkiem, zwrocono uwage na to, ze djalektyka,
podawana w jakiejkolwiek, chociazby najwytworniejszej formie
na scenie, czy w czytaniu — nuzy, ze ta sama djalektyka, opra-
cowana jako djalog radjofoniczny — oddziatywa prawie w tym
samym stopniu, co widowisko sceniczne, o czysto fabularnej tre-
éci. Wprowadzenie jednak djalektyki przed mikrofon mogtoby
wczesniej, czy pozniej zemsci¢ sie nuda, dzieki ekspozycyjnosci —
z musu — momentdw fabularnych (jezeli takie n. b. ,istniejg®).
Stad — konieczno$¢ usuniecia ekspozycji wogble — a wyra-
zania wszystkiego dzwiekiem.

Mozna sobie wyobrazi¢ rozgardjasz najrozmaitszych ,,$rod-
kéw wyrazowych", w takich ,Sciggnietych tylko do dzwieku"
stuchowiskach, na poczatku ich ksztattowanial Kwestje najzy-
wotniejsza, podobnie jak doniedawna w filmach dzwiekowych,
stanowita odpowiedZ na pytanie: ,,Synchronizacja, czy ilustracja?"

Caly szereg amerykanskich autoréw i rezyserdw, jak O'Neil,
Dreiser, Norman, Dee, Muni, wypowiadali si¢ na ten temat,
a chociaz poza N. Dee, wszyscy formutowali odpowiedz jedno-
stronnie, uwzgledniajagc tylko synchronizacje, lub tylko ilustracje,
utrzymata sie w stuchowisku jedna forma i druga forma wyra-
zowania, przy pomocy dzwiekdw i szmeréw pozatresciowych.

| — rzecz moze najciekawsza — odrazu zaczeto tworzyé
utwory przystosowane do techniki stuchowiskowej, tak, jak dra-
matyczna poezja jest przedewszystkiem pomyslana, jako ma-

stronicTi

trasy"»tisteg;o ntimerti

terjat teatralny. ,,Radjofonizacje” sztuk, czy tekstow juz istnieja-

cych — tak popularne u nas, — prawie nie istniejg w studio
amerykanskiem.
»Zradjofonizowa¢" — powiada Hatcher Hughes, jeden z czo-

towych dramaturgéw i dziataczy radjofonicznych U. S. A, —
10 wihasciwie znaczy napisa¢ na nowo. A przeciez lepiej jest pisac
odiazu na nowo'.

Miody zupetnie rodzaj ,,dramatéw radjowych™ — rézni sie
od teatralnych nietylko przystosowaniem ich do stuchowiskowej
techniki. Utwory te cechuje przedewszystkiem bardzo znamienna
troska autorow o jak najlepszy dobor materjatu elementarnego
— dzwigku.

O ,logice dzwieku w stuchowisku" powstata juz w Stanach
Zjedn. cafa literatura — co wskazuje dowodnie, jak powaznie jest
tam traktowany ten nowy rodzaj.

Produkcja literacka, przedewszystkiem dramatyczna, pozo-
stajgca na ustuga-h radja, reprezentuje juz nazwiska znane nie-
tylko na terenie amerykaniskiego Zachodu.

Warto przypomnie¢, ze gto$na w swoim czasie ,,Piekielna
podr6z do nieba" Hatcher Hughes‘a, w swojej pierwotnej formie
byla pomyslana wiasnie jako ,,dramat radjowy“ i ze od mikrofo-
nu zaczyna sie popularno$¢ Zuzanny Glasspel.

Warto wymieni¢ te elementy amerykanskiego stuchowiska,
ktére pozwalajg mu na tak produktywny rozwoj.

Sa to: Stosowanie w praktyce zdobyczy teoretycznych,
oparcie ksztattowania stuchowiska o materjat (dzwigk), usuniecie
wszelkiej konwencjonalnej dzwiekowej butaforji, — wreszcie za-
przestanie zapozyczen z innych gatunkéw. Wypada zaznaczyé,
ze to ostatnie nie sprowadza sie zupetnie do catkowitego odrzu-
cenia mozliwych adaptacyj radjowych utworéw literackich, adap-
tacyj stosowanych w pierwszym rzedzie do utworéw djalektycz-
nych o zabarwieniu bardzo czesto spolecznem. Charakterystyczna
tez jest Scista wspOtpraca amerykanskiego radja z teatrem, ktory
dzi$ przechodzi jeden z najciekawszych okreséw swego istnienia.
Wielkie indywidualnosci aktorskie i  rezyserskie wspdtczesnej
sceny, zwiaszcza v S.-Francisco i N. Jorku, biorg aktywny udziat
we wszelkich radjoimprezach, co — modwigc nawiasem — nie-
mato sie tez przyczynia do ich spopularyzowania.

Zwazywszy, ze radjofonja jest najmiodszym gatunkiem ar-
tystycznym, ze na terenie Europy za gatunek artystyczno-spo-
feczny nie wszedzie jest jeszcze uznana, mozna i nalezy zdoby-
cze amerykanskiego radja uwaza¢ za bardzo duzy krok naprzod
w tej dziedzinie, krok, ktéry u nas warto bytoby zrobi¢ —
zwlaszcza, ze warurki obecne nie nalezg do najgorszych.

Krokiem takim, niemalej wagi byloby u nas,
w pierwszym rzedzie racjonalizacji stuchowiska.

podjecie
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Krytyka

1 ZycCle
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Zadania wspotczesne] krytyki literackiej

Okoto zagadnien krytyki literackiej toczag sie
ciggle ozywione dyskusje. Ws$rdd wielu stanowisk co
do tej kwestji da sie poprowadzi¢c — chociaz tylko
zgrubsza — dwie linje kierunkowe: istnieje jeszcze ten-
dencja do uwazania zjawisk krytyki jako czego$ nie-
zmiennego W swej zasadzie, wyznaczonego pewncmi
trwatemi kanonami sztuki, czy wiedzy. Przeciw takiej
ocenie rosnie coraz silniejsza opozycja, podwazajaca
silnie ugruntowane fundamenty tradycji, wyznacza-
jaca krytyce nowe, rewelacyjne, wprost rewolucyjne
zadania. Ale spor ten jest wilasciwie tylko odbiciem
walki, jaka toczy sie na szerszym terenie: walki o drogi
i cele t. zw. ,wihasciwej” tworczosci literackiej.

Pozornie walka ta wyglada w ten sposob, ze jedni
obstajg twardo przy ,wiecznotrwatych kanonach sztu-
ki”, drudzy z olbrzymim rozmachem burzg ten gmach
zbudowany przez wieki. Ale tak jest tylko pozornie.
W rzeczywistosci bowiem analiza zjawisk literackich
wykazuje niezbicie, ze Zadne wiecznotrwate kanony
nie istnieja, ze sg one poprostu ztudzeniem tych, kto-
izy walcza o stary porzadek przeciw reformatorom.
Wszystkie przejawy tworczosci w swej istocie jak tez
W swej genezie sprowadzaja sie do najelementarniej-
szych zjawisk spotecznych: epoki i Srodowiska. Kazda
epoka i kazde S$rodowisko nagromadzajg pewng sume
cnergji spotecznej, ktora ksztattuje w sposob despotycz-
ny psychike kazdej jednostki twdrczej. Obojetne, czy
nazwiemy to wspodtczesnemi prgdami kulturatno-spo-
tecznemi, czy tez potrzebami danej epoki lub osrodka.
Jest bowiem faktem, ze prady sa wyrazami zbiorowych
potrzeb ludzkosci a nigdy narzuconemi przez mniej-
szo$¢ manierami. A jednak, jesli spojrzymy na dzieje
tworczosci ludzkiej od jej zarania po dzi$ dzien, to
przeciez dojrzymy pewne — powiedzmy klasyczne —
przejawy, ktére powtarzajg sie mniejwiecej w kazdej
epoce i v kazdem s$rodowisku. Dlaczego tak jest?
-Czyzby i? <dy istotnie niezmienne, wieczne kanony
sztuki? Wydaje mi sie, ze na to pytanie odpowiedzieé
mozna tyilm wtedy, jesli stanie sie na stanowisku dzie-
jowego materjalizmu Marksa i Engelsa. Ta bowiem
teorja wyprowadza wszystkie zjawiska i przejawy po-
czynan ludzkosci z warunkow ekonomiczno- spotecz-
nych, w jakich sie ta ludzkos¢ znajdowata. | znowu
rzuémy spojrzenie na rozwdj tych warunkéw, zobra-
zowany w historji wiekdw. Czy nie zauwazymy pew-
nych wspoélnych cech w ustrojach niewolnictwa, feu-
dalizmu, kapitalizmu? Konkluzja jest jasna: jezeli wi-
dzimy w historji pradéw kulturalnych pewne stale do-
tad wystepujace cechy, to nie mozemy zapomnieé
m0 tern, ze taka wspdlnote posiadajg réwniez panujace
Ootad warunki socjalne. Stojagc na takiem stanowisku
zrozumiemy, ze istnienie pewnych kanonéw sztuki
w calej dotychczasowej zachodnio-europejskiej twor-
czosci nie wynika bynajmniej z ich wiecznotrwalosci
i ze dla tych, ktdrzy chcg zburzy¢ istniejacy porzadek
spoteczny a zastgpi¢ go takim, ktérego dotychczas na
zorganizowanym stopniu kultury nie bylo, ze dla tych
stoja automatycznie otworem wszelkie nowe drogi
i wyrazy tworczosci intelektualnej.

A teraz ad rem. Tylko krytyka rewizjonistyczna,
to jest uznajgca stanowisko, ktore sprecyzowaliSmy —
ma przed sobg przysztosé. Albowiem krytyka przymie-
rzajgca dzieto literackie do starych wzoréw przypomi-
na krawca z ,.,formg” i centymetrem a zadania jej nie sg
nikomu niepotrzebne.

A wiec pierwsza cecha okreslonaby byfa przez ne-
gacje. Poméwmy teraz o pozytywnych cechach kry-
tyki.

Terenem operacyjnym krytyki jest dzieto literac-
kie. Ale znowu musimy powiedzie¢ odrazu, ze ograni-
czenie sie do tego jest Smiercig samobodjcza krytyki.
Utwor krytykowany powinien by¢ tylko punktem
wyjscia rozwazan! Nowe formy powstaja w wyniku
nowych potrzeb. Walka o nowe zycie wyzyskuje
wszystkie mozliwe formy na wszystkich mozliwych
terenach. Nie rezygnuje z niczego. Nowe formy w wy-
niku tego cisnienia rodzg sie same. Wszystkie ostatnie
krzyki w dziedzinie form literackich jak reportaze,
faktomontaze i t. d. nie s3 zadnemi wynalazkami, lecz
elementarnym wyrazem potrzeb chwili. Dlaczegozby

wiec nowe potrzeby miaty zrezygnowac z tak wdziecz-
nej i podatnej trybuny jakag jest krytyka literacka.
Sitg faktu krytyka staje sie szermierzem, propagatorem
nowych form zycia i twoérczosci. To stanowi réwniez
0 jej bycie, gdyz w dzisiejszych warunkach bojowych
kto nie idzie w pierwszych szeregach,, na tylach nie
wyzyje. Oczywiscie dzieto literackie musi by¢ punk-
tem wyjscia rozwazan krytycznych, lecz tylko punk-
tem wyjscia. Tak pojmujac krytyke zrozumiemy, jak
dalece pozbawione sensu sg twierdzenia o podrzednosci
krytykbw w stosunku do ,,wiasciwych” - tworcow,
0 gorszym gatunku literackosci i t. d. Krytyka bowiem
W nowem ujeciu jest tworczoscig samg w sobie i w wie-
lu wypadkach wychodzi poza wiasciwg literature, wy-
przedza ja, jest jej prekursorem.

Zastanéwmy sie wreszcie, jaki ma by¢ stosunek
krytyczny do utworu literackiego. Méwi sie zwyczaj-
nie, ze krytyka ocenia, wartosciuje. Lecz jakie sg, jakie
moga by¢ wilasciwie kryterja tej oceny? Czyz mozna
mie¢ odwage mowié, ze taka a taka metoda estetyczna
jest stuszna, kiedy widzimy, jak zmienne i nietrwale
sg gusta, kierunki i upodobania w kazdej epoce, w kaz-
dem niemal dziesiecioleciu? Powiedzmy wprost: takie
kryterja zmiennych zapatrywan i upodoban w stosun-
ku do sztuki nie przyniosg krytyce trwalej stawy.

Dzisiejszy stan badan w tej dziedzinie zdaje sie
stwierdza¢ catkiem co innego: zadaniem krytyki jako
czegos$ trwatego i pozytywnego moze by¢ tylko spro-
wadzanie dziela do jego wiasciwego jadra, do jego
podtoza. Jest rzecza wzglednie obojetng, jakiej metody
uzyje krytyk do wykrycia zwigzku dzieta z podtozem.
Chodzi gtéwnie o stwierdzenie tego podstawowego ce-
lu wspdiczesnej krytyki. Jednakowoz teren ten jest bar-
dzo zabagniony. Krytykom wydaje ie, ze moga oceniaé
dzieto, nie majgc odpowiedniego przygotowania teo-
retycznego i historycznego. Stad mnoéstwo zasad-
niczych btedéw chocby =z ostatniego’ punktu wi-
dzenia. Mimo to jednak' zaczyna si¢ wylania¢ zro-
zumienie coraz szersze dla tego postulatu, ze bez
uwzglednienia zagadnien  socjologicznych  rozsadna
krytyka jest nie do pomyslenia. Ale i tutaj panuje
szereg nieporozumien. Krytykom wydaje sie po wiek-
szej czesci, zc wystarczy wykry¢ elementy socjalne za-
warte w dziele. Nie rozumiejg oni, ze dzielo nieposia-
dajace t. zw. pierwiastkdéw socjalnych musi sie rowniez
rozpatrywa¢ z punktu widzenia socjologicznego. Gdyz
W gruncie rzeczy sprawa wyglada inaczej. Wszystkie
przejawy tworczosci ludzkiej sprowadzajg sie sitg
faktu do gruntu socjalnego, poniewaz z niego wytacz-
nie wyrastajg. Sg poprostu zawsze wyrazem epoki
i srodowiska oraz podstawowych warunkéw ekono-
miczno-spotecznych. ,,Homo — animal sociale” jest
najbardziej podstawowsg teza wszelkich rozwazan. Dla-
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tego obojetng jest rzeczg, czy w danym utworze znaj-
dujg sie elementy socjalne, problemy walki spotecznej
i t. d. Nie to bowiem jest podtozem dziela.

Wiekszo$¢ krytykéw zajmuje sie w sposéb mniej
lub wiecej wnikliwy wykrywaniem zwigzkéw pomie-
dzy grupami, lub jednostkami, wptywami, analiza ele-
mentoéw zawartych w dziele, lecz wszystko to przepro-
wadzane jest w sposéb oderwany i dlatego nie moze
mie¢ odpowiedniego znaczenia. Tymczasem dopiero
na gruncie socjalnym wszystkie te zagadnienia nabiera-
ja wiasciwej wagi. Wszystkie elementy dzieta sprowa-
dzi¢ musimy do wiasciwego ich podtoza, gdyz tylko
na niem mozna je nalezycie zrozumie¢. Autor, jego
sposob myslenia, jego ujmowanie probleméw — wszyst-
ko to ma swoje korzenie w warunkach spotecznych,
w ktérych dana jednostka twodrcza wyrasta. Autor
uswiadamia sobie to w mniejszym lub wiekszym stop-
niu. Przewaznie wcale nie. Rzeczg krytyka jest uswia-
domié czytelnikowi ten zwigzek.

A teraz kilka slow konkretnych: krytyk dzisiej-
szy? Zyjemy w warunkach zaostrzenia sie wszelkich
krancowosci, w warunkach, w ktérych jasno wyod-
rebnia sie jedyne podstawowe zroznicowanie: oblicze
klasowe. Rzeczg krytyka jest wskaza¢ to wiasnie obli-
cze klasowe autora. Krytyk musi sobie zada¢ trudu
i zdoby¢ sie na odwage, by wykry¢ przynalezno$¢ du-
chowg autora do danej klasy, by wskazaé, czyjej klasy
interes przemawia przez usta autora. Sprawy te sg nie-
zwykle trudne i skomplikowane. Mndéstwo komplek-
sow przesztosci, zaklaman stoi na przeszkodzie. Autor
niejednokrotnie nie zdaje sobie zupeinie sprawy z tego,
iz przemawia przez niego interes klasowy. Pozornie
jest on ,,objektywnym obserwatorem” lub ,,bezstron-
nym idealistg”. W gruncie rzeczy niema objektywiz-
mu. Pietno grupy, pietno spoleczne cigzy na kazdym
przejawie tworczym czlowieka. Ciezkie i odpowie-
dzialne jest zadanie krytyka Rzecz naturalna, wvm
ono przygotowania socjologicznego w dziedzinie nauk
ekonomicznych, historycznych i t. d. Ale nietylko te-
go. Krytyka dzieki tak pojetemu zadaniu musi by¢
bardziej $wiadoma od tworcy dzieta. Musi by¢ bardziej
opanowana. W dziele literackiem — w starem znacze-
niu stowa — zawierajg sie pierwiastki natchnienia,
ekstazy — krytyka musi by¢ od nich wolna. Ale jakaz
to ma by¢ Swiadomos¢ krytyczna? Czy jakas objek-
tywna? Wszak takiej niema. Wszystkie poprzednie
rozwazania musimy zastosowac¢ réwniez i do krytyki.
Jasne jest, ze bedzie to po zdarciu obstonek w swojem
jadrze Swiadomos¢ klasowa.

Do tego stanowiska przyznaje sie obecnie jawnie
i konsekwentnie jedynie krytyka marksistowska i dzie-
ki temu dochodzi do wspaniatych rezultatéw w dziedzi-
nie wihasciwej oceny zjawisk literackich.

ODPOWIEDZjII

Nigdy w zyciu nie powiedziatem prawdy

Zjawiskiem socjalnem, ciezarnem w nastepstwa,
ktére pokryto bez reszty dzisiejszg rzeczywisto$¢ jest
inkluz klamstwa. Stan jego posiadania wciggu X-wiecz-
nego zycia wzrastat z kazdg amplitudg szczerosci, inwe-
stowat zdobywane tereny — wkorzeniat sie w swe do-
minja — a gdy dorywcze préby eksmisyj poszty w krza-
ki: kanonizowane klamstwo — stato sie Swietoscig na-
rodowa, ktoérej kala¢ nie wolno.

Moze nie warto? Warto$¢ nie jest zresztag dylema-
tem sprawdzalnym — wiec poco ten wstep: Otwiera-
my drzwi bez pukania i wchodzimy do baru krytyki
literackiej. Ro6znorodnos$é nabijanych stoni w butelki
i zaklinanych w capa soliteréw jest tak mnoga, ze nie
gustujac (a warto) poszczegélnych eksponatéw, zaczy-
namy:

Krytyka profetyczna — holduje mesja-
niczno - proroczemu bajdurzeniu, wybija na narodo-
wych cymbatach interwaly tromtadracji patrjotycz-
nej i humanitaryzm judejski. Jedyny sprawdzian racji

stronica trzynastego

to kiszkoskretna pewno$¢ autorébw w postannictwo
r stuszno$¢ wiasnego kretynizmu.

Krytyka tabutyczno - bronzowni-
cza: piszemy o wszystkiem Zle, zadamy gruntownej
zmiany i przepisania wszystkich dziet za wyjatkiem
X, Y, Z-eta. Niech sobie p. p. O, P, R, S(T, przeme-
bluja gtowy i piszg tak, jak tego wymaga interes, Kkli-
ki, panstwa i klasy czy wogole nasze widzimisie. Niech
bedzie pochwalony Zeromski i Brzozowski, prorok je-
go.

Krytyka reakcyjna: Wszystko, co sie
sprzeciwia nam i woli bozej zostanie wyciete i rzucone
w ogien, gdzie jest ptacz i wyrywanie zebéw — kazdej
tworczej, nowej mysli. Tylko to, co: Nihil obstat —
Imprimatur.

Krytyka filozoficzna: Przeczytajcie
wszystkie plus jedna ksigzki, ktore ja czytatem, nie
wierzcie sobie ni nikomu — bo prawda jest i tak nie-



poznawalna. Gdy wam to nie wystarczy, moze was do-
bije Legenda Miodej Polski.

Krytyka jarmarczna: Walczymy z bron-
zownictwem i tubutyzmem; drobiazgowo badamy dzie-
fa i prezerwatywy twdlrcéw; wybieramy tematy mer-
kantylne, jesli autor onanizowat sie lub skradt komus
zegarek, miat wszelkie cech/ geniusza; piszemy wiele,
bardzo wieie, za wiele o sobie. Kto po przeczytaniu
fredrowskich artykutébw Boya, czytat Fredre? Nikt!
Artykuty czytaliscie wszyscy, o to tylko chodzito.

Krytyka djalektyczna: JesteSmy proku-
ratorami — oskarzamy autora i dzielo o cobadz; pro-
-ces sagdowy musi nas zaptodni¢ jaka$ nowg mysla.
W razie zatkania przewodu sgdowego klapa z odkryc¢
— konfrontacja z lewatywg natepnej ksigzki. Jesli i to
nie pomoze: ksigzek nie czyta¢, pisanie samo przejdzie

Krytyka estetyzujaca: Dzielo omawiane
jest pretekstem, rdzen narcystyczna grafomanja, i 300
"wierszy podiej prozy poetyckiej — sladow mysli nie
znaleziono.

Krytyka awangardowa: (po przekiadzie
na czytelny jezyk). Rytm, rym, technika, temat,
wszystko jest zalezne od stosunkéw, panujgcych w pro-
dukcji danego kraju i od postepu walki klas. Gdy $wiat
przebudujemy (poezjg?) wraz z kapitalistycznym ustro-
jem zniknie z poezji obecny rym i rytm, poezja poszu-
ka sobie innych odpowiedniejszych instrumentow (lub
innego $wiata). Mamy w zanadrzu cate tuziny kon-
struktywnych postulatébw, z ktérych kazdy jest
stuszny, bo jest nowy; od nas zaczyna si¢ $wiat,
jutro i pojufze. Wstydzimy sie tylko wiasnego pepka.

KrytyKa marksistowska: wolna od nat-
chnien i ekscaz, jak wolnym jest nowy, wolny czto-
wiek —; najpierw badamy, w czyjem imieniu autor
przemawia; Kak wasza familja — a z ktorej wy klasy?
Seksualne sprawy w dzisiejszej rzeczywistosci to wy-
myst burzuazji, by odwroci¢ uwage towarzyszy od za-
gadnien przebudowy starego $wiata. Hanba im! Dla
uswiadomionego proletarjusza sexus jest kwestjg wy-
picia jednej szklanki wody — ? — powiedzmy — dwu
szklanek. Uznajemy tylko klasowe stanowisko. Pro-
letarjusze wszystkich krajow faczcie sie.

Krytyka spoteczna. Od przygotowania
historycznego i ekonomicznego sg marksisci — my pi-
sa¢ mozemy gtupstwa, jak p. Krzywicka, zawsze co$
Z tego zostanie.

Krytyka filologiczna: niewiadomo cze-
mu naukowa, geneza, przyczynki, wptywy — odkry-
wanie Austryalji podlane sosem chmielo-chrzanowskim.
Naftalina!

Krytyka psychoanalityczna: W tein
mdziele co$ musi by¢! ale co?

Krytyka szmoncesowa: Stonimski.

Krytyka komornikowska: opisuje, opi-
suje.

Krytyka estetyczna: Vacat.

Niezmienny, zardzewiatly aparat do polaryzacji
piekna w reku roznych niedojdow wykoszlawia radio-
aktywnos¢ tresci i formy. Krytyka nie powinna fero-
waé wyrokow, przekreslaé czy budowaé staw, popu-
larnostek — powinna by¢é komentarzem dzieta. Kry-
tyk zaciemniajgcych mamy po dziurki w nosie — po
upiornych lekturach dtugo myslimy, czy w tern wszyst-
kiem nie kryje sie jakis ku-kluks-klan nonsensu, gtu-
poty i strachu.

Najzywotniejsze emanacje
konsultacji krytycznej daremnie. Zwrd¢my uwage na
stosunek wszystkich typéw krytyki do t. zw. miejsc
wstydliwych fabuly. — Wszyscy, cho¢ w krytykach
uprawiajg trywialny ekshibicjonizm, miejsca takie ata-

rzeczywistosci  czekaja

kuja, ze zgubiong dawno jednomys$inoscia — uragaja
autorom od erotomandw, lamig rece (czemu nie nogi)
nad upadkiem moralnosci — a w godzinach wolnych

od kilamstw odczytujg te ,,brzydkie” miejsca zwabio-
nym pensjonarkom.. Czemu tak? Wiadomo Freud ttu-
maczyt to kiedy$ dtugo i niezawile, ale nie tu psia mo-
gita. W srodowiskach, gdzie zycie piciowe nie jest na-
pietnowane zbytnig pogardg ani otoczone zbytnig
czcig , krytyk zdobywa sie czasem na stowa prawdy
i pochwaly dla ,pornografji”’! A u nas panuje w tej
witrynie pewna ,,Ziemperlichkeit” przemilcza sie
i lekcewazy erotyke, ktora jest macicg najSwietniej-
szych dowcipéw, przebogatym terenem eksploatacji
zawsze Swiezej anegdotyki (w tradycyjnem znaczeniu
tresci, fabuly); terenem cudownego potowu obrazéw

niemocy i $miesznosci ludzkich — a réwnoczesnie naj-
zywotniejszej rozkoszy, wobec ktérej — wszelkie per-
wersje duchowe sg podtym surogatem, psujacym jadra
i zotadek. Tego krélewskiego przywileju nie zabierze
jej zaden prad kulturalny czy spoteczny, jak diugo lu-
dzie beda sie mnozy¢ w rozkoszy.

Panowie, nie wstydzcie sig, jak moéwit pewien in-
serat foto-aktOw paryskich; nic tak nie spoufala ludzi,
jak obscoena. Z oficyn krytyka ma gruby podkiad sek-
sualny; mogtaby o tern powiedzie¢ Wenus milonska,
Leda i przyjaciotki. Dlaczego ten wstyd — skad tyle
ktamstwa? Ku porno-djalektyce grawituje cale zycie
towarzyskie; panowie, powiedzcie, 0 czem mowicie
z sobg po trzech godzinach znajomosci? Parn nie pytam,
bo wiem, ze nie (?)

Nie bronie szmir — istniejg pewne umowne nor-
my estetyczne przejsciowe i zmienne (to dobrze, to
bardzo dobrze) i mozna je stosowa¢ w ocenie zjawisk
»pornograficznych” a nie ruchoma (i jak ruchomag) ska-
le pobudliwosci wiasnych. Przypomina sie¢ anegdota
0 pewnym kustoszu muzeum, ktory, chcac ochronié
zwiedzajace panie przed ewentualnemi rozczarowania-
mi (tyle ich w zyciu), postanowit zaopatrywac¢ niektdre
meskie posagi w listki figowe. Cata szarada w tern, ze
nie znal skali, ktéraby wskazywala, gdzie lotna fantazja
rzezbiarza obiecywata za wiele; sad swoj (krytyczny)
opart na ,autopsji” — z biegiem lat corazto wiecej
listkow spadato w muzeum; po Heraklesie, Hermesie,
Febie w szesédziesigtym roku pana kustoszowego zy-
wota dostat listek figowy Amorek. — Czy nasi kry-
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tycy nie za czesto zastaniajg tego Amorka? Nil dispe-.
randum — pod listek zawsze mozna zagladng¢. Porno-
grafja — pornografjg, nie o nig chodzi, tylko o artyzm
jesli jest podana po aterisku, czemu jej nie przyklasnaé

— czemu nie pokaza¢ jak, — nie pouczy¢ miodych?
Inna gablotka: literatura sensacyjna — dynamika
najéwietniejsza pod Zodjakiem — zazdro$¢ wszystkich
laureatbw Nobla — wiecznie pogardzana — literatura
podfa. Niestusznie — czytamy z wypiekami i parali-
tycznemi drgawkami, nie polecamy, czemu? Diugoz

czeka¢ bedzie na swego Cervantesa?

Panowie, nie wstydzcie sie¢ — piszcie, co sie wam
podoba i dlaczego; wydobywajcie z dzieta te nici, ktére
je facza z dusza rzeczywistosci, nie wahajcie sie ttuma-
czy¢ miejsc brzydkich i zenujacych, nie olgiwajcie sie-
bie i tych naiwnych, ktérzy wam chcg wierzyé —
w ocenach swych nie badzcie ani prokuratorami ani
adwokatami, nauczcie dzieto rozumie¢, oddajcie sad
0 niem w modzg czytelnika, wyzwdlcie te site, ktdra go
zniewoli, zrazi lub... zachtysnie. A wtedy krytyka sta-
nie sie rzeczywistoscia nowa, wielkg i samodzielng;
omawiane dzieto to nie pretekst, ale trampolina w pod-
ré6z w tworcze jutro.

Tu wyrasta problemat normatyzacji krytyki este-
tycznej, ale to juz inna historja, jak mawiat Rudyard
Kipling.

Zanim 'kto$ rozpocznie pryncipjalng rozmowe —
pomarze sobie o Swiecie, w ktdrym nie bedg gwalcic¢
anarchistycznej etyki jednostek panstwowe kodeksy
karne.

Epopeja samotnosci

André Malraux nalezy do awangardy powiesci francuskiej.
Ostatnia jego powies¢ ,La condition humaine (polski tytut
,Dola cztowiecza“}, razem z ,Podr6zg do kresu nocy“ Ce-
line'a, tworzy prawdziwy wytom w tradycyjnej ideologji powie-
Sciopisarzy francuskich. Oba te utwory dokonaty bowiem silnego
wstrzasu w dzisiejszej powiesci francuskiej, zamknietej w psycho-
logicznych analizach i studjach lub zgtebiajacej francuskie zycie
rodzinne i Srodowiska chtopskie. Malraux okazat sie Smiata, wy-
raznie ksztattujacg sie indywidualnoscig tworcza, rozsadzajacq
swoim dynamizmem zacie$niony widnokrag francuskiej powiesci
i szukajacy wiasnych, samodzielnych drég. Dynamizm Malrauxa
jest innego gatunku niz dynanizm Celine'a. Ten ostatni nie prze-
kiacza granic brutalnego realizmu i nie odrywa si¢ od ziemi.
Dynamizm Malraux opiera sie na ‘ziemi, ale rozpietoscig swoja
siega szerokich horyzontéw ? wychodzi poza czlowieka, aby zna-
lez¢ droge do gtebokich koncepcyj ideowych. To daje mu prze-
wage nad surowym i ponurym Celinem, nad ktorym goruje po-
nadto artystyczng réwnowaga i doskonalg swobodg tworcza, po-
zwalajacg mu przetwaiza¢ materjat swoich przezy¢ w ksztatty
pewne i skonczone.

Materjatem powiesci ,La condition humainlé"' jest rewolucja
komunistyczna w r. 1917 w Chinach. Pierwsi-surowy ksztat
nadat mu Malraux w poprzedniej swej powiesci ,,Zdobywcy“
(Les conquérants®), opisujac historje buntujgcego sie swego bo-
hatera Garina na'tle rewolucji chinskiej. W ,La condition hu-
maine” talent Malralia dojrzat i spotezriiat. Powie$¢ ta otrzy-
mata szeroki zakroj epicki, wyszta poza samg rewolucje i objeta
wazkie problemy stosunku jpj bohaterow do gtebokich konflik-
tow zyciowych. Bohaterami ,,La*conrfition humaine®, walczacymi
pc stronie rewolucji komunistycznej i przeciw niej, sg terrorysta
Tszen, komunista rosyjski Katdw, rewolucjonista japonski Kyo,
filozof narkoman, ojciec Kya, Gisors, kapitalista Ferrai, eroto-
man L awanturnik Clappique, mioda zona Kya, poswiecajgca Sie
dla rewolucji 'i sympatyk rewolucji Helmmerich. Rewolucja
w Szanghaju, w ktorej biorg wszyscy udziat, odnosi poczatkowo
zwyciestwo, lecz potem ulega przemoznej sile wrogiego jej ge-
nerata Czang-Kai-Szeka, stJfacego na ustugach kapitalizmu. Kleska
rewolucji jest jednoczesnie kleska osobista bohateréw: Tszen, kto-
ry spetni¢ chce do korca trawigcg go idee -terroryzmu, rzuca sie
z bomba w reku pod samochéd Czang-Kai-Szeka i ginie, roz-
szarpany na .strzepy, wziety do niewoli Kyo popetnia samoboj-
stwo, trujgc sie Cjinkalim, ofiarowanem mu przez Katowa, sam
Katow idzie peten poswiecenia na straszne tortury, aby by¢ spa-
lonym zywcem, Ferrai, ktory chciat wynie$¢ z upadku rewolucji
najwieksze korzysci, spotyka sie z nieufnoscig bankierdw pary-
skich i ustepuje zwyciezony, Clappique spada na dno spoleczne,
najmujac s>¢ jako prosty majtek na wielkim parowcu, Gisors wy-
jezdza do Japonji, aby odda¢ sie ulubionemu swemu natogowi
palenia opium, sztuce i kontemplacji, zona Kaya jedzie do
Moskwy, aby czci¢ tam dalej w Srodowisku komunistycznem pa-
mie¢ swego zmartego meza. Wszyscy ci ludzie oddajg petnie
swoich sit trawigcej ich gorgczce wewnetrznej, wszyscy wyzywaja
sie wewnetrznie, aby w tern najwyzszem napieciu energji szuka¢
ucieczki przed gnebigcg ich zmorg samotnosci. | wszyscy pono-

*) André Malraux: ,La Condition humaine“. Librairie Gal-
limard (N. R. F.) Paris. Str. 404.
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sza kleske, Kktéra czujg podSwiadomie, wiszacg nieustannie nad
r.imi jak nieuchronna $mierc.

Powies¢ Malrauxa nie jest epopejg rewolucji, lecz dziejami
jej bohateréw, wplecionych w druzgocace jej koto. Kazdy z tych
ludzi przezywa swdj osobisty, wewnetrzny dramat, konczacy sie
upadkiem, chociaz kazdy z nich w ucieczce przed $cigajaca go
samotnoscig szuka schronienia i ratunku w mitosci, braterstwie,
przyjazni lub ideologji rewolucyjnej. Ten dramat samotnosci
ludzkiej w wtelkim chaosie wspotczesnego Swiata jest naczelng
ideg powiesci. Rewolucja komunistyczna, ktéra rozpetuje na-
mietnosci tych ludzi, jest tylko motorem ich dziatania, poza
ktérem kryje sie nieuchronna klgska samotnego zycia. Te samot-
no$¢ czujg bohaterowie powiesci Malrauxa i szukaja sposobow
zwigzania sie z akcjg ogdlng, ktéraby ich spoita i zjednoczyta
z ludZmi. Dla tej potrzeby wspotdziatania i wspolzycia, jako
obrony przed mekg samotnosci, Katéw poswieca swoje zycie idei
komunistycznej, znoszac dla niej nawet tortury, Tszen idzie
ofiarnie na $mieré, Kyo laczy sie z miodg swojg zong Maya,
Gisors uwielbia y-ego syna, Clappique szuka przygéd w grze
i niebezpiecznych tnansakcj.-.ch, Ferrai w romansach z kobietami
i wielkich planach finansowych. Ta postawa bohaterow powiesci
Malrauxa stanowi ich obrone przeciw zagtadzie godnosci 0so-
bistej przez otaczajacy ich Swiat, przeciw miazdzacej ich indy-
widualnodci bezlitosnej zbiorowosci i przeciw tkwigcej w nich sa-
mych grozie przerazajacej somotnosci.
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Gteboka koncepcja, oparta na wniknieciu w postawe jed-
nostki ludzkiej wobec siebie samej i otaczajgcego jg Swiata, jest
podstawowym elementem powieSci Malrauxa. Malraux nie zaj-
muje jednak sam decydujacego stanowiska. Nie neguje wartosci
zycia ludzkiego, przeciwnie stwierdza ped ludzki do radosci
i szczeScia. A'e widzi jednoczesnie bezdenng przepas¢ sprzeczno-
$ci, oddzielajgcych cztowieka od $wiata, do ktérego teskni. Stad
powies¢ Malrauxa, dajac tak szerokie ujecie problemu czlowieka,
pozostiwia po sobie jaki§ smutek litosci i wspétczucia. Humani-
taryzm powieSci Malrauxa, tak bezposrednio i prawdziwie od-
czuwajacy samotno$¢ ludzka w obliczu dzisiejszego Swiata, (kto$
stusznie zauwazyt, ze im wiekszy postep techniki, kultury i cywi-
lizacji, tern silniej odczuwa czlowiek swojg samotnos$¢) czyni jg
utworem 0 przejmujacej spostrzegawczosci i przenikliwosci. Wa-
lory te pomnozone sg przez artyzm, ktéry zarébwno w Swietnych
opisach scen walki, jak w poszczegblnych epizodach (scena mor-
dowania posrednika »Lifskiego przez Tszena, godna piéra Do-
stojewskiego) osigga szczyt plastycznej ekspresji i wysuwa po-
wies¢ Malrauxa na czoto wspdtczesnej francuskiej tworczosci po-
wiesciowe;.
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SLOWO W FILMIE

Chwiejnos¢ praktyki.

Omylit sie Charlie Chaplin, dowodzac, ze w kinie mowa
ludzka jest tak samo niepotrzebna, jak stowa symfonjom Beetho-
yena. Film dzwiekowy zwyciezyt, zmiott z horyzontu kino nie-
me, ale chociaz Swiat caty zgodzi! sie na samg zasade ,dZwie-
kowca*“, nie rozstrzygnieto do tej chwili catego splotu zagadnien
z filmem dzwiekowym zwigzanych. W przemysle filmowym szu-
ka sie dotad bezskutecznie wiasciwej formutki, a kazdy rok przy-
nosi nowe zmiany, fluktuacje i ,niezawodne recepty”. Najwiecej
tu bruzdzi, przeszkadza i sprawia kiopotu — stowo, mowa
ludzka. Po ,i000°/0 gadaczach“ i modzie ,synchronizacji“ przy-
szedt Clair z ,Dachami Paryza“ i wprowadzit dwie nowe za-
sady: ,,25% djalogu“ i ,asynchronizm®“. W Ameryce Sternberg
kameralnym filmem ,Marokko” i szpiegiem ,X 27“ potwierdzit
formuty clairowskie, zrywajac z udwieconemi kanonami fotogra-
fowanego teatru. Ale po 2 latach znéw powraca w tryumfie
Lstuprocentowiec” i na catym $wiecie artystyczne sukcesy odnosi
film Gouldinga ,Ludzie w hotelu”. We Francji nowg szkote
teatralno-filmowg zaktada Pagnol, tworca ,Mariusa“ i ,,Fanny*,
ktdre na ekranie ciesza sie ogromnem powodzeniem. Nie prze-
brzmialy jeszcze echa braw, jakiemi witano nawr6t do teatru
w kinie, a juz Ameryka lansuje oparcie sie na muzyce i trakto-
wanie djalogu, jako wartosci dodatkowej, drugo a moze trzecio-
rzednej. Jednoczesnie w oazie niemego kina, w Sowietach naste-
puje teatralizacja filméw i na ekranie zjawia si¢ ,, Turbina jo ty-
siecy”, — ,,Enfant teriible* filmu! stowo nic pozwala na stabi-
lizacje, na zdecydowmie sie i definitywny wybor jakiej$ drogi.

Watpliwosci teoretyczne.

Praktyka filmowa jest chwiejna, ale moze teorja wysuneta
jakie$ prawa niewzruszone i aksjomaty? Stowom w filmie po-
Swiecajg nieco miejsca w swych dzietach najnowsi teoretycy kina:
Bela Balazs, Fedor Stepun i Rudolf Arnheim. Stepun i Balazs
zgodnie wysuwajg nastepujaca abjekcje, — zdaniem ich — unie-
mozliwiajacg  filmowi mowionemu wihasciwy rozw6j.  Stepun
w ksigzce , Theater und Kino“ pisze, ze obraz na ekranie to od-
powiednio zdeformowana i przetworzona rzeczywistos¢, a dzwiek
to nie deformacja twoércza rzeczywistosci, a jej kopja. Widz,
przyzwyczajony przez film niemy do traktowania fotografji,
jako nowej rzeczywistosci artystycznej, patrzac i stuchajac filmu
dzwiekowego, degraduje fotografje do kopji rzeczywistosci, od-
bierajac tern samem sztuce filmowej jej sens i wartosC. Bela
Balazs podnosi na marginesie tylko te sprawe, nie wyciggajac
z niej radyKain/ch wnioskow.

W rozumowaniu Stepuna mamy biedne zatozenie, a w roz-
winieciu dewodu szereg niekonsekwencyj. Gramofon nie jest
gtosem naturamym, a tylko fotografjg (sui generis), dlaczego
wiec w kinie mamy do czynienia z glosem rzeczywistym, a z fo-
tografjg jedynie obrazu? Nie ulega watpliwosci, ze realizm gtosu
filmowego jest bez pordwnania silniejszy od realizmu obrazu,
ak widz nie odczuwa rozbieznosci dwdch elementéw skiado-
wych. Dalej kwustja deformacji elementéw' i tworzenia nowej
rzeczywistosci artystycznej. Tak samo, jak fotografije, mozna
i nalezy przetwarza¢ i deformowaé dzwiek, a wtedy i stowo:
stanie sie nie kopja rzeczywistosci, a samodzielnym fenomenem
artystycznym, jak i obraz.

Rudolf Arnheim w ciekawej pracy ,,Film ais Kunst“ podcho-
dzi do zagadnienia stowa w filmie z innej strony. Stowo — do-
wodzi Arnheim — ma dwie wartosci, dwa znaczenia: 1) stowo,
jako instrument tworzenia artystycznego (literatura i teatr), 2)
stowo, jako czastka natury (doznanie stuchowe). Blad popetniany
najczesciej przez rezyseréw filmowych polega na tern, ze wpro-
wadzajg na ekran stowo, jako S$rodek tworzenia, przez co film
staje sie podobny do teatru czy literatury, a uwaga widza skon-
centrowana zostaje na momentach pozafilmowych. Inaczej zu-
petnie przedstawia sie sprawa, jezeli stowo wystepuje jako two-
rzywo filmowe tej samej kategorji, co obraz, wtedy bowiem wi-
dzowi nie nasuwaja sie zadne skojarzenia literackie, czy teatralne.
W dalszym ciggu swych wywodéw zajmuje sie Arnheim studjami
nad stowem w filmie, jako czastkq natury (Stiick Natur), nie
badajac metodycznie wszystkich zagadnien, a raczej rozwijajac
mys$l, ze film mowiony jest stopniem posrednim miedzy przed-
stawieniem teatralnem, a stuchowiskiem radjowem.

W pracach omdwionych nie poruszono jeszcze jednego szko-
putu w stosowaniu stowa na ekranie, a mianowicie kwestj:
czasu filmowego. Trwanie pewnych zdarzen na ekranie, dzigki
montazowi, jest badz dtuzsze, badz krdtsze od normalnego cza-
sokresu rych zdarzen. Nie bedziemy tu rozwija¢ ogolnie znanej
prawdy, ze warto$¢ sztuki filmowej polega miedzy innemi wia-
$nie na tej mozliwosci wyzwolenia sie z wiezOw czasowo-prze-
strzennych. Otdz djalog majacy wymiary czasowe identyczne
Z rzeczywistoscig, wprowadzony w duzych dawkach, przekresla
walory twdrcze dawnego kina. Tu tkwi niebezpieczenstwo tea-
tralizacji kina. Jezeli djalogéw jest mato i s3 krotkie — niebez-
pieczefistwo automatycznie niknie, mozna bowiem stosowa aaw-
ne zasady montazowe.

Stowo — element budowy.

Tyle sprawy teoretyczne natury og6lnej. Zajmijmy sie teraz
zkolei rolg stowa, jako pierwiastkowego elementu budowy dzieta
filmowego. Teatr opiera sie na stowie — to jest aksjomat, kto-
rego dowodzi¢ nie trzeba, nie znaczy to jednak wcale, by stowo
na scenie zostato catkowicie opanowane, ujarzmione technicznie.
Aktor, grajacy w teatrze nie dla pierwszego czy trzeciego rzedu
parteru, ale i dla siédmego, czy 6smego rzedu galerji, nie moze
mowy swej odpowiednio cieniowaC. Szept nigdy na scenie nie
jest prawdziwym szeptem, a krzyk prawie zawsze jest wrza-
skiem. Perspektywa gtosowa jest skrepowana wymiarami sceny,
wzglednie urzadzen pozascenicznych. Z przyczyn wyzej wymie-
nionych — akcentowanie, stopniowane i cieniowanie gtosu ulega

w' teatrze pewnemu uproszczeniu i zbrutalizowaniu. Tylko na
matych scenkach kameralnych wygrywa¢ mozna wszystkie to-
nacje, bawi¢ sie w pianissima i Cwierctony. Na duzych salach
jest to niemozliwoscia.

Tu film ma ogromne pole do popisu. Dzi$ juz nie skrepo-
wany ciasnemi klatkami atelier (nie méwimy tu o polskich wa-
runkach produkcji), postugujacy sie odpowiednio czulemi i wy-
doskonalonemi aparaturami rejestracyjnemi, moze cieniowa¢ mo-
we ludzka, wydoby¢ z niej cate morze efektow, nieosiagalnych' na
deskach sceny. Ustawienie w ten, czy inny sposb mikrofonu
daje juz cata game dZwiekowa, a przeciez na tern mozliwosci sie
nie wyczerpujag. Mozna sztucznie glos deformowaé, odpowiednio
rejestrujgc na taSmie odezwania si¢ aktorow. Mozna réwniez sto-
sowa¢ zdjecia dzwiekowe gtosu przyspieszone (przyktad ,,Kino-
manjak“ z Haroldem Lloydem) i zwolnione. Pole do popisu
wielkie i przewaznie, niestety, niewyzyskane.

Djalog.

Jezeli na ekranie mamy do czynienia z dwoma lub wieksza
iloscig gtosow ludzkich, wysuw'a sie kwestja djalogu filmowego,
do dzi§ sporna i gorgco dyskutowana. Wiemy juz dlaczego dhugi
djalog o charakterze teatralnym jest w filmie momentem obcym
i szkodliwym (1) czas rzeczywisty a czas filmowy, 2) stowo jest
tu instrumentem a nie tworzywem). Jezeli autor djalogu zmusza
widza do zastanawiania sie nad wewnetrzng wartoscig poszcze-
g0Inych stow, jezeli kaze mu z nich budowa¢ nowg rzeczywi-
stos¢ artystyczng, wtedy widz zajmuje sie sprawami pozafilmo-
wemi i nie moze zwraca¢C uwagi na wartosci rdzennie kinowe
ogladanego filmu. Djalog filmowy musi by¢ oczywisty i jedno-
znaczny. Nie jest to bynajmniej synonimem prostactwa i try-
wjalnosci, a jedynie zaznaczeniem, ze djalog filmowy nie moze
by¢ przecigzony wartosciami intelektualnemi, przeradzajac sie
z elementu budowy, z tworzywa, w czynnik tworzacy.

Dla sprecyzowania pogladéw — przyktad konkretny, djalog
z filmu gangsterowskiego ,Scarface” rezyserji Howarda Hawksa.
Bohater filmu, bandyta Toni Camente, jest na przedstawieniu
teatralnem. W pewnym momencie opuszcza sale teatru, zbliza sie
bowiem godzina napadu na konkurencyjng bande. Comonte z za-
lem rusza na wyprawe, chciatby zosta¢ do korica przedstawienia
i dowiedzie¢ sie, ktdrego z dwoch adoratoréw wybierze za me-
za bohaterka sztuki. W paru krotkich zdaniach dzieli sie z wi-
dzem swojemi pogladami na sprawe wyboru meza i rusza do
boju, konczacego sie zamordowaniem kilkunastu cztonkéw kon-
kurencyjnego zespotu bootlegeréw. Znamiennym i istotnym mo-
mentem w monologu jest podkreslenie dwoistosci charakteru
Toni Comonte: z jednej strony zywe i raczej sympatyczne zain-
teresowanie sie sprawami teatru, z drugiej strony — catkowita
obojetnos¢ i amoralno$¢, wyrazajaca sie w traktowaniu mor-
derstwa, jako ucigzliwego i nudnego obowigzku. Djalog ten jest
potrzebny do charakterystyki bohatera, odgrywa w filmie role
powazng, ale sam tekst djalogu jest rzecza zupetnie obojetng
z rownem powodzeniem mogt Toni Comonte ubolewac, ze
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aktorka role zic grata, albo zachwycaC sie rezyserjg sztuki. Na.
tym przykfadzie dostizec mozna fatwo wiasciwg droge djalogu
filmowego.

Czesto popetnia sie btad inny i z jednej ostatecznosci wpada
sie w druga, skracajac djalog do minimum, do roli napisow wy-
jasniajacych w dawnym niemym filmie. To dobrowolne ubdstwo
jest takim samym biedem, jak teatralizacja kina, przejawiajgca
sie w pisaniu djalogéw petnych intelektualnej zawartosci. Rudolf
Arnheim Swietnie okresla filmy, w ktérych wystepujg djalogi
»skrocone®, nazywajac je ,,Telegrammdrammcn®, Jasng jest rze-
cza, ze telegraficzne dramaty rownie malo majg wspbinego
z prawdziwem kinem, jak dramaty teatralne. | tu i tam zazna-
cza sie ta sama nieznajomo$¢ filmu, a jednoczesnie lek przed
tworczem i kinowem wykorzystaniem djalogu.

Na zakoriczenie rozwazan o djalogu przytoczymy zdanie
P. van der Hurka (Film Kurier 242, r. 1931) dowodzacego, ze
przysztos¢ kina opiera si¢ na dwoch podstawach: muzyce i ,,dja-
logu uczuciowym®, Co oznacza ten nowy termin? Najlepiej na.
to pytanie odpowiedzie¢ lapidarnem okresleniem, ze w djalogu
uczuciowym punkt ciezkosci przesunieto z ,,co“ na ,jak“, z tresci
na forme. Nie chodzi o to, co aktorzy moéwig, ale jak aktorzy
mowig, najwazniejsza bowiem rzeczg jest czynnik, ktory nazwaé
mozna — nastrojem djalogu. Filmem opartym niemal wylacznie
na muzyce i djalogu uczuciowym (jezeli chodzi o strone dzwie-
kowa oczywiscie) jest ,Pozegnanie z bronig“ Borzage'a. Przyto-
czymy tu jeden tylko, bardzo zresztg wymowny przykiad. Dja-
log' ostatni — umerajacej Heleny Haynes i Gary Coopera. Nie
wazng jest rzecza, o czem mowig aktorzy, sposob jednak prowa-
dzenia rozmowy, v zroszony gtos (przez zduszone tzy) bohatera
i slaby szept bohaterski, na tle dobrej wagnerowskiej muzyki
(.,Smier¢ izoldy*) — oto zespdt czynnikow, wywotujacych w wi-
dzu odpowidni nastrgj.

Tyle o djalogu. Nie ulega watpliwosci, ze dokladne prak-
tyczne rozroznienie djalogu ,tatralnego®, czy tez moze stuszniej
— nitelektualnego®, ,telegraficznego” i ,uczuciowego“ nie jest
rzeczag mozliwa. Czesto w jednym i tym samym filmie djalog
zmienia swoj charakter, czesto w filmie par excellence teatral- .
nym, Znajdziemy S$wietne fragmenty djalogu uczuciowego. Oczy-
widcie umiejetne stosowanie stowa w utworze kinowym zalezy
od znajomosci praw Kkinowych rezysera i od jego tworczej
intuicji.

Asynchronizm.

Zajmowalismy sie dotad gtosem ludzkim potraktowanym
realistycznie, zwigzanym bowiem w sposéb nierozigczny z po-
staciami przemawiajacych na ekranie aktorow. Przejdzmy zkolei
do ogromngo kompleksu zagadnien, dotyczacych stosowania
stéw na ekranie w oderwaniu od aktora.

Na wstepie moz’iwosci techniczne: dubbing, czyli podkiada-
nie glosow i problem stworzenia sztucznego gtosu filmowego.
Jednym z tlerwszych filméw, ktory wskazywat droge udzwieko-

wionej sztuce kinowej byl ,Wieki Gabbo“ rezyserji Jamesa
Cruze. ,Wielki Gabbo“ to historja egoisty - brzuchomowcy,
prowadzacego nieskoriczone rozmowy, a raczej monolog-;

swojg laleczkg Ottonem. Temat w teatrze nie do wygrania,
w kinie technicznie rozwigzalny, a zatem, jak stusznie pisze
Bela Balazs — rdzennie filmowy. Dubbing daje ogromne mozli-
wosci artystyczne, zwlaszcza w farsach i komedjach, w ktdrych-
przemawiajacy jakim$ cieniutkim sopranikiem gruby zapasnik
budzitby napewne $niech na widowni. Wynalazek Pfenningera,
ktéremu udato sie po szeregu studjow stworzy¢ syntetyczny
sztuczny gtos filmowy, nie zostal jeszcze w tworczy artystycznie
sposéb wykorzystany.

Dalsze zagadnienie to montaz niezbiezny, uznany przez szkote
rezyserow sowieckich za wiasciwe rozwiagzanie dzwieku w fil-
mie. Montazowi niezbieznemu nalezatoby poswieci¢  specjalne
studjum, tu tylko dla przykladu warto przytoczy¢ wspomnienia
w filmie ,,Ulice Wielkomiejskie“ Mamouliana (cichy szept ,beer”,
jako refrain dzwiekowy rozmyslan wieziennych Sylwji Sidney),
dalej — Spiewajacy kwiatek w ,Niech zyje wolnos¢* Claira
i gtosne myslenie bohaterow ,,Dziwnego Interludjum“ nakreco-
nego wg. dramatu O'Neilla. Bardzo dobry przyktad zastosowa-
nia montazu niezhieznego podaje w cytowanej wyzej ksigzce
»Theater und Kino“ Stepun, proponujac nastepujacg realizacje
filmowg wiecu: mdéwca ma zamkniete usta, natomiast stychac
chérem pizemawiaja.y thum stuchaczy, wypowiadajacy te mysli,
ktérych mowca jest jedynie katalizatorem. Takie przedstawienie
na ekranie wiecu znacznie lepiej oddaje atmosfere masowego
zgromadzenia, niz najlepiej nawet ulozone przemdwienie wieco-
we podane w formie ,,sychronicznej".

W zwiazku z montazem niezbieznym warto poruszy¢ tu
jeszcze role, jaka odgrywa i moze odegra¢ w filmie — objasniacz,
albo zapowiadacz, a uzywajac stowa cudzoziemskiego, ktore zdo-
byto w Polsce petne prawo obywatelstwa — speaker. W dotych-
czasowej praktyce objasniacz wystepowa! najczesciej w filmach;
naukowych lub tak zwanych kulturalnych®. Po raz pierwszy
bodaj wystapi! speaker w filmie aktorskim, w ,Bezdomnych*
Ekka. W scenie obtawy na ,bezpryzornych* stycha¢ glos kobiety,
opowiadajacej o organizacji tego ,polowania“. Monotonnie wy-
powiadane, jakby skandowane stowa, jako tlo dZwiekowe scen,
rozgrywajacych sie w nocy na pustych ulicach i w ciemnych
piwnicach, robilv duze wrazenie. Krok dalej posungt sie Ga-
bryelski w skoficzonym nareszcie filmie ,Buty“. Tu ilustracje
dzwigkowag (muzyczno-szmerowg) zastapita recytacja wiersza
Kiplinga ,,Buty”. Doskonale wybijany, w tempie marsza, refrain
wiersza i dobre zestrojenie poszczegdlnych strofek z fotografjg —
oto momenty S$wiadczace, ze speaker znalezé moze w filmie cie-
kawa i tworcza pozycje.

Montaz gtosow.

Pozostaje jeszcze do omowienia zagadnienie montazu glosow,
| tu ze wzgledu na obszerno$¢ tematu ograniczy¢ sie musimy
do schematycznego wskazania szeregu mozliwosci. Na wstepie
stow pare o stosowaniu podktadu muzycznego w djalogach. Me-
toda ta stosowana w teatrze przez Meyerholda (scena w ,,Rewi-
zorze“, w ktdrej wystepuje stroiciel fortepiandw), w kinie zna-



lazta dopiero odpowiedni wyraz, ze wspomnimy tu o jednej ze
scen w ,Dawidzie Golderze”, w ktdrej decydujgca rozmowa
0 duzem napieciu dramatycznem prowadzona jest na tle delikat-
nego i subtelnego akompanjamentu fortepianowego.

Przechodzac do wiascrw ego montazu, zaznaczy¢ ogoblnie na-
lezy, ze rzadza tu te same prawa, odpowiednio tylko rozszerzone
co w montazu niemym. Nie bedzimy tu przytacza¢ tablic Timo-
szenki, czy wykazéw Pudowkina, czy najnowszej chronologicz-
nie zdcby.zy — tablicy montazowej Arnheima, wystarczy bo-
wiem dla przyktadu omoéwienie jednej z metod, a mianowicie po-
pularnej zasady fgczenia na podstawie kontrastu, wzglednie po-
dobienstwa. W domenie stow metoda ta zostaje odpowiednio
wzbogacona. Wyobrazmy sobie film, w ktérym kto§ bardzo
gtosno i dobitnie zada ukarania zbrodniarza i zastosujmy tu
montaz kontrastu, pokazujagc na ekranie kogo$ innego, przema-
wiajacego cicho i niepewnie z prosbg 0 uniewinnienie tego sa-
mego zbrodniarza. Mamy tu przykfad podwojnego kontrastu:
formy i treSci. Mozemy przyktad ten odpowiednio zmienic,
otrzymujac kontrast formy i podobiefAstwo tresci (obie osoby
zadaja skazania), lub podobienstwo formy i kontrast treSci (obie
osoby moéwig cicho lub gtosno).

Jeszcze jedna, ostatnia juz kwestja, SciSle taczaca sie z mon-
tazem, to zblizenia gltosowe Sprawa ta teoretycznie jeszcze zu-
petnie nie rozbudowana, a nawet stosunkowo mato badang (pare
uwag Beli Balazsa w ,,Der Geist des Films®) praktycznie stoso-
wana jest dosy¢ rzadko. W starym i w 900/0 teatralnym filmie
rezyserji Duponta ,Atlantic® znajduje sie scena, w ktdrej zbli-
zenie glosowe gra role dominujaca, scena, zaznaczamy w nawiasie,
technicznie rozwigzana doskonale. Tium zgrupowany na pokia-
dzie krzyczy, starajgc sie zdoby¢ miejsca w todziach ratunkowych.
Widz nie rozréznia pojedynczych stéw, a dobiega go tylko fala
glosdw, wzmagajaca sie, badZ cichngca. W pewnym momencie
przebija sie ponad tlo dzwiekowe krzyk kobiety wzywajacej
swego meza: ,Lory“. To wofanie jest doskonatem zblizeniem
gtosowem, postawieniem odpowiedniego akcentu. Scene te mozna-
by zrealizowaé w teatrze, natomiast przyktad innego zblizenia
gtosowego, zreszta jeszcze w praktyce nie zastosowanego, mozli-
wy jest tylko na ekranie. Wyobrazmy sobie ten sam gtosno krzy-
czacy thum, tak, ze pojedynczych stéw nie stycha¢. W pewnym
momencie aparat fotograficzny rozpoczyna tak zwany ,travel-
ling“, przejezdzamy ponad gltowami ludzi i zatrzymujemy sie na
kims, kto cicho powtarza chociazby to samo, w innym przykia-
dzie gtosno wykrzykiwane, imie Lory. Tego rodzaju zblizenia
gtosowego nie mozemy na scenie pokaza. Nie mozemy sobie
rowniez .wyobrazi¢ w teatrze dobrze rozwigzanej nastepujacej
sytuacji: kto$ podstuchuje rozmowe paru innych oséb i tylko
niektére stowa dobiegajg do jego uszu. W Kkinie realizujemy to
w sposdb nastepujacy: pokazujemy ludzi rozmawiajacych tak,
ze widz pojedyriczych stow nie styszy, a stowa, ktére pod-
stuchujacy styszy, dajemy na zblizeniu podstuchujgcego w mon-
tazu niezbieznym. Fodobnych przyktadow zblizeri gtosowych
nie do zrealizowania na scenie przytoczyCby mozna jeszcze wiele.

s angardowy film mowiony.

Na zakonczenie rozwazan o roli stowa w filmie refleksja
natury ogolnej. W ostatnich czasach wiele zrobiono w dziedzinie
studjow nad dzwiekiem w filmie, specjalnie zajmujac sie rolg
ilustracji muzycznej, mato natomiast uwagi poswieca sie mowie
ludzkiej, spychajac ja na plan dalszy, lub ograniczajac djalogi do
minimum. Jest to ulatwienie sobie zadania przez skazanie sie na
dobrowolne ubostwo, wyrzekajac sie jednak djalogéw, wyrze-
kamy sie tern samem ogromnych mozliwosci twdrczych, jakie
daie w filmie zastosowanie odpowiednie stowa. Tu otwiera sig
pole do popisu dla awangardy, tkwiacej po uszy w szablonie fil-
mu niemego i powtarzajgcej dawne chwyty. Film mowiony czeka
na tworcow, ktérzyby dowiedli, ze stowa nie sg dla filmu apo-
kaliptyczng kleska, a elementem wzbogacajagcym. Pare lat temu
filmowiec dunski Dreyer nakrecit film o Joannie d Arc, film
w zatozeniu aktorski, oparty bowiem na grze aktoréw, pokaza-
nej w nieskonczonej ilosci zblizen. Film ten stworzyt w kinie
epoke, stworzyt styl specjalny (do dzi$ dnia moéwi sie o ustawie-
niach a la Dreyer), a biorac, sprawe powierzchownie zdawachy sie
rnoeto, ze sama koncepcja filmu daleka jest od awangardy. Na
Dreyera czeka dotad film moéwiony. Powtarzamy jeszcze raz —
otwiera sie pole do popisu dla awangardy, ktéra zajac sie po-
winna praktycznemu scudjami nad stowem w filmie i ktéra moze
stworzy¢ ciekawe, prawdziwie kinowe i chociaz to moze brzmi
niewiarogodnie dla przyzwyczajonej do teatralnych przebojow'
publicznosci — absolutne filmy moéwione.

Sprawy ukrainskie

Wystawa malarska zostala otwarta w Muzeum im. Szew-
czenki. Obejmuje ona okoto 200 eksponatéw dwdch dziesigtkow
artystow. Biorg w niej udzial przewaznie zwolennicy starszych
szkét oraz niektdrzy — nie zupelnie jeszcze skrystalizowani —
miodzi. Z posiod znanych szerzej artystow tylko O. Nowa-
kiwski wystawit jedng prace. Z reszty tylko obrazy Wiodzimie-
rza Hawryluka wydaja sie nam naprawde wartoSciowe oraz nie-
liczne eksponaty I. Nyznyk, P. tucyka i R. Czornego.

Nowa powies¢ historyczna. Jerzy Kosacz wydal pierwszy
tom swej powiesci historycznej z zycia dekabrystow na Ukrainie
SStonce w Czehrynie*., Calo$¢ bedzie nosita nazwe ,,Kohorta
szalonych®,

Archipenko we Lwowie. Ukraiiskie Muzeum Narodowe
przy ul. Mochnackiego otrzymalo w darze od emigracji ukrain-
skiej w Amerjce rzezbe O. Archipenki, przedstawiajacg siedzaca
kobiete. Jak wiadomo, 40 pierwszorzednych muzeéw Swiata po-
siada rzezby tego artysty.

Jezyk ukrainski wyktadany jest obecnie na pieciu uniwer-
sytetach niemieckich. W Munster wyktada dr. Oswald Burghardt,
jeden z przodujagcych poetdw ukrainskich i Swietny ttumacz.

S. J.
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Genealogja fotomontazu
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| Jego mozliwosci
I UZUPELNIENIE
Objasnienia do zalagczonych montazy:

Otto Hahn. Fotomontaz 1933. Montaz surrealistyczny, po-
stugujac) sie elementem aktualnym jak fragmenty plywajacej
figury ludzkiej, partji okretu i elementu fakturowego. Rytm
ptynnego ruchu, zamknigetego w zaznaczone uktadem fragmen-

tow figury — potkole przechodzi w zwarty, statyczny rytm ru-
chu ludzi; zwijajacych reje.

Otto Hahn: Fotomontaz 1933.

Ta wzajemna kontynuacja form — to jeszcze takze idea
konstruktywizmu, pojetego nie w swej odmianie jako wybalanso-
wanie kontrastow, ale jako ciggtos¢ odmiennych form, kulisto-
ptynnych i kanciastych, skoncentrowanych z drugiej strony.

Jest tu i odwrotny nastroj, rzeczowy i realny rytm ludzi
pracujacych przechodzi w nieokreslony rytm irrealnych figur.

Jest to zewnetrzna, asocjatywna realnos¢, ktdrej trescig
i tematem jest przynaleznos$¢ i tgcznos¢ roznych form i rytmdw.

Henryk Streng. Montaz rysunkowy 1933. Montaz po-surrcali-
styczny, bedacy wyrazem nowej koncepcji realizmu. Pofgczenie

Henryk Streng: Montaz rysunkowy 1933.

form abstrakcyjnych, falistych, prawie barokowych w ciezatosci,
podkreslajacej konsystencje materji i jej miesistos¢ i nieokreslo-
no$¢ z jedrlej strony, ludzkiej figury realistycznej, zduplikowanej
i powielonej — ma wydoby¢ twardg rzeczowos¢ i faktowosc tej
figury i jej kanciastych, dostownych gestéw. Ta rzeczowo$¢ ge-
stow zestala jeszcze podkreslona jakby z montowaniem, domon-
towaniem ramion u tokci tak, ze majg wyglad obcych sztyw-
nych w strukturze elementéw, dotgczonych do elementu ciata,
elastycznego az po fokcie.

W tej metodzie dochodzi jednak jeszcze i dawny pierwia-
stek konstruktywizmu do gtosu: pewnego rodzaju nieruchomosg,
maszynowy automatyzm figury ludzkiej. Ten moment przybrat
u Strenga jeszcze we fazie konstruktywizmu i zachowal w nowej
tendencji realizmu element liryczny, znajdujacy wryraz w niepo-
radnosci figury ludzkiej i iej gestu.

Na marginesie nowego sezonu
muzycznego

Najbardziej palagca sprawa muzycznego Lwowa, Filharmonja
lwowski, przedstawia sie narazie dosyC niejasno. Dowiadujemy
sie, ze projektowanymi dyrektorami tej instytucji s3 Witam Ho-
rzyca i Maksymiljan Tiirk. Gdyby tak bylo w rzeczywistosci —
Filharmonja Iwowska mogtaby stang¢ przed ewentualnym rozkwi-
tem i koniecznym i bardzo, bardzo pozadanym. W kazdym ra-
zie sprawa statej orkiestry jest ponad wszelki wyraz wazna i od
niej uzalezniony jest w duzej mierze pragram Biura Koncertowe-
go. Atmosfera muzyczna Lwowa nie sprzyja zadnym poczyna-
niom. Tylko bardzo modny solista albo zesp6t rewelersowy s
w stanie zapetni¢ nie tak znowu duzg sale Towarzystwa Mu-
zycznego.

Ubiegtego roku na koncercie Korwin - Szymanowskiej pub-
licznos¢ zapetnita najwyzej piatg czesé teatru.

Traktujagc sprawe kasowo — nalezatoby stwierdzi¢, ze prze-
waznie nie warto organizowa¢ we Lwowie koncertow.

Widzac na sali duzo ,,dziur", nawet na wystepie Uninskie-
go czy innych, podejrzewa sie Biuro Koncertowe 0 znaczng doze
altruizmu. A w tym wypadku naprawde nie warto. W organizo-
waniu tegorocznego sezonu widzimy zadziwiajagco duzo dobrej
woli — chodzi tylko o to, jak zachowa si¢ nasza ,enfant ter-
rible“ — publiczno$¢, mocno nieobliczalna, dzieki czemu nie
styszeliSmy wiekszosci artystow, koncertujacych ubiegltego roku
w Warsziwie.

A szkoda. T. Zakigj

O stronlofi
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JANINA GARBACZOWSKA

Lotnicza ksigzka
Zbigniewa Burzynskiego )

Polska literatura sportowa doczekala sie pierwszej u nas
ksigzki, ktorej przedmiotem jest lot na balonie wolnym. Ksigzki
tern ciekawszej, ze skreSlonej reka jednego z najwytrawniejszych
w Polsce pilotdw balonowych, kapitana Zbigniewa Burzynskiego.

.Kosciuszko nad Ameryka“ — to tryskajacy zyciem pa-
mietnik Burzynsckiego — aeronauty. | to pamietnik w doslow-
nem znaczeniu wyrazu, bo nie braklo w nim miejsca dla nakre-
$lonego szeroko i ciekawie tha oraz ludzi, ktérzy w historji spor-
tu balonowego w Polsce i zagranicg zapisali si¢ zdecydowanemi
literami. Najwiecej miejsca wsrod tych ludzi zajat autora naj-
najczestszy towarzysz wspdlnych zwycieskich lotow i serdeczny
przyjaciel, kpt. Franciszk Hynek.

m\Widzimy wiec Burzynskiego, jak w roku 1928 zdobywa
z Hynkiem pthar im. putk. Warnkowicza w Polsce, jak z bardzo
dobermi wynikami walczy w powietrzu w szeregu lat nastep-
nych, aby w roku 1933 zaimponowa¢ Polsce osiggnieciem strato-
sfety (z kpt. Hynkiem), a Swiatu — wspaniatym, zwycieskim lo-
tem nad Ameryka, lotem, w ktérym Hynek i Burzynski, przez
zdobycie puharu Gordon-Benneta, przy kapitalnej rywalizacji naj-
lepszych pilotdw Starego i Nowego Ladu, rozstawili imie Polski
w Fmeryce

Lot chicagowski najbardziej wrazit sie w umyst i serce
autora ,,Kosciuszki“. Jemu tez poSwieca Burzynski najciekawsza
i najdluzsza cze$¢ swej ksigzki. Poczawszy od przygotowan na
lotnisku w Legjonowie, poprzez krétki opis podrézy do Ame-
ryki i pobytu w Nowym Jorku, towarzyszy czytelnik miodym
pilotom w ich przezyciach w Chicago, ,stolicy naszego wy-
chodztwa". Udziela mu sie entuzjazm tych, ktérzy balonowi
.Kosciuszce stali na droge zyczenia szczescia,-i ciekawo$¢ pozna-
wania Nowego Ladu, ktérej nie przyémity fachowe starania okoto
ekwipunku balonu.

Sam opis lotu jest doskonatym reportazem, zawsze S$cistym
i jasnym, a w nastroju naprzemian spokojnym, wesotym czy li-
rycznym, zaleznie od okolicznosci, ktére lotowi towarzyszyty.

Z napieciem czyta sie relacje o lagdowaniu, kiedy obaj piloci
mieli poczucie, ze ,skonczylo sie to, co bylo najprzyjemniejsze
i najpiekniejsze”, i — jak w powiesci podrézniczej — o piecio-
dniowej prawdziwej robinsonadzie w puszczy amerykanskiej, gdy
iedynem pozywieniem przyjaciot byto... dwanascie pomarancz
i pudeteczko z rodzynkami.

Koniec reportazu réwniez jak w powiesci: widok okolic
zamieszkatych, ocalenie od $mierci gtodowej czy od dzikiego
zwierza, wiadomos¢ o zwyciestwie ,Kosciuszki“, jeszcze raz
Nowy Jork, Chicago, Gdynia i — Warszawa.

Pamietnik Burzynskiego to cenny polski dorobek biblio-
graficzny. Pomijajac fakt, ze pierwsza to u nas ksigzka, wprowa-
dzajgca czytelnika w S$wiat mato stosunkowo znanej dziedziny
sportu, stanowi ona niestychanie ciekawy dokument psychiki
aeronauty. Jest to niewatpliwie psychika wyksztatconego zawodo-
wo samotnika - ryzykanta, ktéry, ,gdy w momencie odlotu...
pozna sytuacje meteorologiczng, powezmie pierwszg decyzje
i zachly$nie sie wzruszeniem publicznosci — zostaje sam®. Nie
doznajac trywjalnych podraznie ambicji, skoro nie widzi wspot-
zawodnikéw ani gapiow, ptynie wsréd chmur, w petnem po-
czuciu bezinteresownosci. Stad Sciste zespolenie z przyroda, zadza
nowych wrazen, ciekawo$¢ nowych ziem i — spokojne wysnu-
wanie hipotez, bedace wynikiem orjentacji naukowej. Kto wie,
czy nie owo Sciste zespolenie z przyroda, zdata od ludzkich ma-
tych interesow i ambicyjek, powoduje tyle przyjazni i serdecz-
nosci dla wspotowarzysza lotu i przyjaciela, jak dla innych za-
wodnikow, o ktérych kazda wies¢ smutna staje sie przedmiotem
troski wiasnej, a kazda nowina o ch sukcesach — osobistg ra-
dodcig. |1 kto wie, czy nie podziw dla wzniostego ogromu przy-
rody ! jej groZznego piekna stwarza owg skromng postawe aero-
nauty wobec wiasnego czynu. Bo oto co czytamy 0 samopoczuciu

autora w momencie lgdowania po zwycieskim locie amery-
kanskim- ,,...odczuwatem pod$wiadomie, ze sumienie moje nie
jest czyste*,

Bo vledy, jak pisze Burzynski gdzieindziej: ,,...zapomina

sie 0 wszystkiem, co ziemskie, przenosi sie w inny wymiar, jest
sie Ikarem, co chciat ku stoncu...”

Ten ,jinny wymiar* czuje sie w calej ksigzce. Wieje od
niej Swiezym, szerokim tchem dalekiego $wiata. Ludziom, po-
chylonym nad warsztatem pracy na ziemi, ukazuje ona wspaniate
mozliwosci wzbijania sie — chocby na krotko — ponad szaro$¢
powszedniego dnia, w ikarowym locie. Przywyktym do stuchania
i czytania reportazy ze zdobywania rekordéw dla rekordow,
ksigzka Burzynskiego dowodzi, ze mozna i trzeba ze sportu do-
by¢ — piekna i mysli. Bo wtedy dopiero speinia sie ideat grec-
kiej harmonji, wt-dy dopiero ,piekne* taczy sie z ,dobrem®.
Tego ideatu bezsprzecznym wyrazem jest ksigzka kapitana Bu-
rzynskiego. Czyta sie jg tatwo, z duzem zainteresowaniem. Autor
kocha swo6j zawdd i umie o nim pisac.

Aeroklub R. P. wydat dzieto starannie i estetycznie; mapy
Orjentacyjne i dobre zdjecia fotograficzne, ktorych jest bardzo
wiele, dopetniajg pieknej catosci.

*) Kpt. obs. bal. Zbigniew Burzynski:
Ameryka. Wyd. Aeroklubu R. P. Naki.
Warszawa 1934, str. 143.

**) Wiadomo, ze w tegorocznych zawodach balonow :h,
ktére sie odbyly w Warszawie we wrzesniu b. r., Polska zatrzy-
mala ;i siebie na dalszy czas puhar Gordon-Bennetta, dzieki zwy-
ciestwu naszych aeronautdbw w kolejnosci nastepujacej: Kpt. Hy-
nek, kpt. Burzyniski i por. Janusz.

»Kosciuszko” nad
Lucjana Ztotnickiego.



JULJAN HUXLEY

RELIGJA A WIEDZA

Stare wino w nowych butelkach

W ostatnim roku pojawito sie wiele artykutdow i prac dhuz-
szych, traktujacych o sprawach religijnego przezywania. Kwestje
religijne, staty sie znowu aktualne. Skiwski i Hulka - Laskowski,
ks. Jakubisiak i ks. Rzewuski, Stefanja Skwarczynska, Bierdiajew,
Zbinden i neo-katolicy francuscy prébujg badz ujaé w sposdb
zgodny z syymaganiami dzisiejszej filozofji zagadnienia religij tra-
dycyjnych, badZz tez wyjs¢ poza martwe dogmaty. Stanowisko
Juljana Huxley‘a, profesora zoologji na uniwersytecie londyrskim
zaznajomi nas z usitowaniami, tak typowemi dzi$ dla angielskiego
Srodowiska naukowego. Fizycy, matematycy i biologowie jak
Jeans, Eddington, Whitehead, prdbujg znalez¢ nowe drogi dla
religijnego przezywania $wiata, ktoreby nie tracac nic z sity emo-
cjonalnej dawnych religij wytrzymaly probe konfrontacji z nauka.
Jedng z takich prob jest ponizsza praca Huxley'a. Nie ostateczna
oczywiscie w swych wynikach i nie pozbawiona jeszcze moze
pewnych niejasnosci. Kierunek jednakze ogdlny jest nowy i pefen
twdrczych mozliwosci.

Praca ta pojawita sie w miesieczniku angielskim: Science
and Civilization. Pozwolenie przektadu specjalnie dla na-
szego pisma otrzymaliSmy od autora zupetnie bezinteresownie.

Inne prace Huxley'a, poswiecone zagadnieniom biologicznym
i filozoficznym zebrane s3 w ksigzkach p. t. ,,Essays in Popu-
lar science" i ,,Essays of a Biologis t". Ostatnio zostata
wydana ksigzka p. t. Scientific research and social
needs, poswiecona zagadnieniu stosunku wiedzy do tak pala-
cych dzi§ kwestyj socjalnych.

»In la sua volontade e nostra pace"
Dante

»Najblizszem wiclkiem zadaniem wiedzy jest stworzenie re-
ligji dla ludzkosci". Tak méwi Lord Morley w jednym ze swoich
essayOw. Jest to uderzajgce powiedzenie, skoro pochodzi od czio-
wieka, u ktorego mys$l i czyn sg najzupetniej zazebione, od czto-
wieka, dla ktérego rozum, nie dogmat jest podstawg moralnosci,
a aktywna praktyka niewzruszenie jej usprawiedliwieniem. Niech
te stowa dodadzg mi otuchy. Odrazu bowiem wyzywajg, najzu-
petniej stusznie, dwie najwieksze trudnosci, z ktéremi musi sie
zetkngC kazdy, kto chce pisa¢ o zwigzku Wiedzy i Religji. Czto-
wiek nauki zbyt czesto zapytuje, co wiedza moze mie¢ wspdlne-
go z czems, co on pietnuje wyraznie i w zupetnosci jako nie-
naukowe: cztowiek za$ nastawiony religijnie, nie widzi, jaka ko-
-zv$¢ wynikataby z zetkniecia sie r chtodna i pozaludzkg postawg
czystego rozumu. Mam nadzieje, Ze niniejsza rozprawa potrafi
czesciowo odpowiedzie¢ na te pytania.

Rozppczne od kwestji zapewne nie tak ostatecznej i .-a-
sadniczej, ale bardziej natarczywiej. Kwestja ta staje dzisiaj przed
wieloma ludzmi, ktérzy z jednej strony czujg jakgdyby instynk-
townie, ze pewna forma religji jest potrzebna do zycia, z drugiej
za$ nie moga zadawaé gwalttu swej umystowosci przez zaprzeczanie
albo ignorowanie faktow, ktore odkrywa rozum i badanie nau-
kowe.

Pytanie to najkrocej sformutowane brzmi tak: ,Jaki zakres
pozostawia wiedza Bogu?"

Dla dzikiego wszystko jest duchem. Najpowszedniejsze
przedmioty posiadaja moc wplywu na czlowieka, najzwyklejsze
dzialania sg petne mozliwosci duchowych, zjawiska przyrody bez
wyjatku wywotywane sg przez moce duchowe, ale moce rézno-
rodne i Scierajgce sie wzajemnie. ,Przyroda dzikich ma w sobie
niewiele jednosci. Jest to pochdd z nocy Walpurgji, szachownica
Swiatet i cieni, mieszanina chochlikowatych i djabelskich, nie-
przyjaznych i wrecz wrogich sit" (W. James). Ale z porzadkiem
cywilizacji i z objektywng obserwacjg wkracza w dziedzing re-
ligji sie¢ materjalnych przyczyn i skutkéw. Tajemne sity na-
przyktad, ktére dawniej tkwity w Zrddiach i ptynacych rzekach,
poczeto personifikowa¢ i w antropomorficznej postaci bogéw
i nimf usuwa¢ od zycia codziennego, praktycznego, co nie byto
mozliwe u ich nieupersonifikowanych poprzednikdw. Z czasem
ustepowaly one jeszcze bardziej z zycia w mitologje, w ktdrg
przestawano wierzy¢, aby wkorficu rozptyng¢ sie w niewin-
nych bajkach albo literackim symbolizmie, podczas gdy rzeki
same, jako wyniki sit naturalnych, wprzegano coraz wiecej
w stuzbe cztowieka. Tak samo rzecz si¢ miata z wiatrem i desz-
czem, wzrastaniem plonéw i burza na morzu. Tak samo z grzmo-
tem i blyskawica, z trzesieniem ziemi, wybuchem wulkanu, ko-
meta, zaCmieniem stoca i epidemjg. Temu procesowi wyzwala-
nia matetji z pod wladzy dowolnych i tajemnych sit, porzadko-
wania jej, wyposazenia w prawidtowo$¢ przyrodzonych zasad
i sprowadzania coraz bardziej pod kontrole ludzka towarzyszyt
fakt, ktéry mozna nazwa¢ kondensacjg a rdwnoczesnie sublimacja
sit duchowych, w ktdre ludzkos¢ wierzyta. Uformowaty sie one
z uduchowienia w duchy, z duchéw w bogi, z bogéw w Boga.
Lecz obecnie wydaje sie jakgdyby kondensacja osiagneta swoj
kres i dalsza sublimacja mogta pdjs¢ tylko po drodze zagubienia
jedynego Boga w pustem brzmieniu albo mglistej nierzeczywj-
stosci.

Gdy spozierajagc poza siebie, obserwujemy bogéw cziowieka
pierwotnego, z zadowoleniem jesteSmy skionni uwierzy¢, ze te
produkty umystowej niedojrzatosci majg swojg podstawe w ble-
dzie. Bez zalu oddajemy je pieklu. Lecz jak sie ma sprawa
z terazniejszoscig? Dlaczego mielibySmy sie w'zdragac przed za-
stosowaniem tego samego procesu wobec Boga dnia dzisiejszego?
Czy zatem tak sie dzieje z kazdym Bogiem? Czy Bdg jest tylko
upersonifikowaniem symboli z pozostatosci naszej niewiedzy? Czy
aby otrzyma¢ idee Boga w jakiejkolwiek formie, trzeba byé, jak
Salomon Reinach jest przekonany, w niemowlecem stadjum ludz-

kiego rozwoju. Czy musimy okreslic religje jego stowami jako
.»Sume skruputdw,  zagrazajgcych  swobodnemu  uzytkowaniu
ludzkich zdolnosci?

Mysle, ze nie. Bede sie starat usprawiedliwi¢ moje przeko-
nanie. przed czytelnikami i wykaza¢, ze chociaz zachodzi potrzeba
duzych zmian i gruntownej rewizji poje¢, to jednak termin Bog
posiada donioste znaczenie naukowe, a dalej, ze obecnemu zasto-
jowi religji mozna skutecznie przeciwdziata¢ przez usuniecie lub
podporzadkowanie starych wygastych form, by umozliwié¢ rozwoj
nowych dominujacych form, idagc po nowych torach — podobnie
jak to sie raz po raz dziato w ewolucji biologiczne;.

W kazdym wypadku cziowiek nauki musi oczywiscie, jezeli
styka sie z tym problemem, przybra¢ wobec niego naukowy spo-
s6b myslenia. Nie moze powiedzie¢, ze niema takiej rzeczy jak
religja, nie moze tez prébowa¢ usuna¢ ja, thumaczac, ze jest czems
innem — skomplikowanym strachem, sublimowanym instynktem
piciowym, czy tez kombinacjg okrucienstwa i fatszu. Nie moze
rowniez ulega¢ uroszczeniom tych, ktdrzy twierdza, ze jest czems
zanadto Swietem, by bada¢ jg w sposob ludzki, albo ze jej pewniki
sg bardziej niewzruszohe od pewnikéw wiedzy. Nie, musi on
uwazac ja za to, czem jest, za fakt bardzo wazny w historji ludz-
kosci. Musi sprawdzi¢ czy zastosowanie metody naukowej do ba-
dan nad nig doprowadzi Aietyko do zrozumienia przez nas religji
w jej stadjum przesziem, lecz takze w jej istotnym rozwoju
na przysztosc.

Badania te mozna przeprowadzi¢ w rozmaity sposob. Mozna
uzywa¢ metod obserwacyj i poréwnarn, zbierania i zestawienia
faktéw, az uda sie poda¢ powigzane sprawozdanie z przejawow
religji z minionych jej dziejow. Mozna jg badaé, zeby sie tak
wyrazi¢, fizjologicznie, w tym celu, aby sie przekonaé, jaka role
odgrywa w panstwie i jak jej stanowisko zmienia sie wraz
ze zmiang warunkéw. Mozna wreszcie staraC sie dotrze¢ do jej
istoty, w tym celu, aby odkry¢ nietylko jak sie objawia i co
sprawia, lecz tez czem jest.

Przy pracy tej musi sie rozporzadza¢ kilku ogdélnemi zasa-
dami, by méc oprze¢ na nich swoje dociekania, zasadami zaréwno
pozytywnej jak i negatywnej natury. Czesto musi sie pozostawié
pewne mozliwosci poza nawiasem, bo nie umie si¢ ich potgczyc
jeszcze z wypracowanym schematem rzeczywistosci. Czlowiek
nauki musi sie zadowoli¢ budowa powolng i niezupetng, zeby miec
pewno$¢, iz jego budowa jest trwala. Zasade te moznaby nazwac
pozytywnym agnostycyzmem.

To wiasnie bvio w przeszlosci jedng z naiwiekszych prze-
szkdd w odpowiedniem traktowaniu religji przez wiedze. Jedng
z wihasciwosci czlowieka jest jego pragnienie zupetnego wy-
jasnienia, a przynajmniej wyczerpujacego pogladu na otaczajacy
go wszechswiat. TO byto podtozem wielu doktryn i wielu wie-
rzen. Przed Keplerem jednak i Newtonem nie mogto byé
mowy 0 naukowem wyjasnieniu  zjawisk niebieskich; przed
Darwinem o naukowem tlumaczniu historji naturalnej; przed
ostatniem odrodzeniem psychologji o naukowem tlumaczeniu
duszy ludzkiej i jej przejawéw. W drugiej potowie XIX wieku
np. wiedza mogta udzieli¢ wystarczajagcego wyjasnienia w wiek-
szosci wypadkow $wiata nieorganicznego i w szerokich zarysach
w kwestjach ewolucji geologicznej i biologicznej. Lecz tlumacze-
nie duszy ludzkiej bylo jeszcze niedostepne, stosownie do czego
filozofja wiedzy byla przewaznie materjalistyczna. Ale zwykly
cztowiek czut, ze dusza nie jest pustym epifenomenem, za jaki
prawowierna nauka jg miata. Pragnat teorji rzeczywistosci, w Kkto-
rej dusza doczekataby sie bardziej wyczerpujacego wyjasnienia, niz
to umozliwiata wiedza w Owczesnem stadjum jej rozwoju. Hinc
illae lacrimae.

Dzisiaj przynajmniej mozna potaczy¢ nietylko fizyke, che-
mje, zoologje i biologje ewolucyjng, lecz takze antropologie
i psychologie w jedng catos¢, coprawda dalekg od zupetnego wy-
ttumaczenia zjawisk, lecz za to uporzadkowang i spoistg sama
w sobie. Jezeli wiek XVII oczyscit grunt pod budowe mysli ludz-
kiej, zwang naukowym pogladem na $wiat, jesli wiek XVIII podto-
zyt podwaliny, a XIX wybudowat Sciany, to wiek XX urzadza juz
kilka ,pomieszczen" dla rzeczywistego zamieszkania.

Zapewne istniejg i inne dziedziny rzeczywistosci ktdre nie
zostaly jeszcze nalezycie zbadane przez wiedze. Telepatja np.
i cata masa zjawisk, ujmowanych ogdlnym terminem spirytyzmu,
znajduje sie dzisiaj mniejwiecej w tej samej pozycji w stosunku
do uporzadkowanej mysli naukowej, co astronomja za czasow
astrolog6w, badania elektrycznodci w wieku XVIII, lub tez hypno-
tyzm w potowie XIX wieku. Czlowiek przecietny domaga sie,
aby zjawiska tego rodzaju zamknaC w jego teorji rzeczywistosci.
Wiedza nie moze jeszcze tego dlan uczynic. Jest to jeszcze ciagle
obszar mysli ludzkiej nieurzadzona i musi pozosta¢ nieukon-
czona dla tych, ktérzy przyjdg po nas, aby budowal wyzsze
pietra.

Nie mozna na to nic poradzi¢. To co my budujemy, musi
by¢ budowane mocno. Wiedza nie moze wyrokowaé o tern, co
jeszcze ma by¢ zbudowane. Moze tylko twerdzi¢, ze przyszta
czes¢ budowy bedzie sie harmonijnie taczy¢ z dawniej zbudowa-
nemi partjami.

Jakie zatem przyjmujemy zasady ogdlne?

Przyjmujemy, ze wszech$wiat jest ztozony nawskré$ z tej
samej materji, ktorej zasadnicza jednos¢ w przeciwienstwie do roz-
norodnosci jej t. zw. elementdw odkrywajg najnowsze docieka-
nia fizykdw. Przyjmujemy, ze materja zachowuje sie¢ w ten sam
sam sposdb, gdziekolwiek ja napotykamy, wykazujac identyczny
przebieg w kolejnosci zmian, przyczyn i skutkdw. Przyjmujemy
na podstawie zupetnie pewnych, cho¢ nie bezposrednich dowo-
dow, ze formy przybrane przez materje poprzedzita ewolucja,
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ze W naszym systemie stonecznym np., materja byta kiedy$ w ca-
fosci w stanie elektronéw, ze pézZniej osiagneta forme atomowg
i drobinowa, ze nastepnie zjawita si¢ organiczna materja koloi-
dalna specjalnego typu, a jeszcze poOzniej powstata materja zywa.
Pizyjmujmy, ze formy zycia zpoczatku nieztozone, stopniowo
osiggaty wieksza ztozonos¢, ze dusza, bez znaczenia w nizszych
stadjach rozwoju, zyskiwata coraz bardziej na doniostosci, az
osiggneta obecny poziom w cziowieku. (Danysz).

Jedno$¢, jednostajnos¢ i rozwéj s trzema wielkiemi zasa-
dami, ktore sie wytaniajg z dotychczasowych badan. Nie znamy
zadnego przyktadu, gdzieby wiasciwosci materji sie zmieniaty,
cho¢ znamy wiele, gdzie rozwija sie nowy stan materji. Petnych
whasciwosci takiego zwigzku molekularnego, jak woda np., nie
mozemy narazie wywnioskowa¢ z tego, co wiemy o wiasciwo-
Sciach jej atomow skladowych — o wodorze i tlenie. Wihasciwosci
ducha ludzkiego nie moga by¢ wyprowadzone z naszej wiedzy
0 duszy zwierzat. Nowe zwigzki i nowe wiasciwosci wylaniajg
sie z czasem. Bergson falszywie nazywa ewolucje taka ,,twdrcza".
Lepiej nazwa¢ jg za Lloyd Morganem ,wytaniajaca sie" (emergent).
W dziedzinie duszy znajdujemy stopniowy rozwoéj od stanéw, w Kto-
rych nie mozna odrézni¢ oddzwieku duchowego od reakcji fizjo-
logicznej az do nasilenia i zlozonosci naszych wiasnych uczué
i intelektu. Skoro w ewolucji biologicznej wszelki rozwoj fizycz-
ny mozna $ledzi¢ wstecz krok po kroku i wykazaé, ze jest spe-
cjalizacjg jednej lub wiecej prymitywnych wiasciwosci zywej ma-
terji zatem nietylko dla zaoszczedzenia nowych hipotez, lecz takze
w braku argumentéw przeciwnych mozemy wiasciwosci duchowe
przenies¢ rowniez wstecz na nizsze, nawet najpierwotniejsze postacie
zycia. Jakie doktadne znaczenie nalezy przypisa¢ terminowi ,wia-
snosci  duchowe" u najnizszych form zwierzecych, trudno jest
okreslié. Sadze jednak, ze pewien pierwiastek tej samej ogolnej
natury co nasza dusza tkwi w calem zyciu, ze jest czem$ po-
zostajgcem naogét w tym samym zwigzku do zywej materji, co
nasze dusze do specjalnej zywej materji naszego mdzgu.

Niema dzi$ zadnej watpliwosci, ze zywa materja wziela po-
czatek z niezywej. A jesli tak jest, musimy posuna¢ naszg kon-
kluzje dalej i uwierzy¢, ze nietylko zywa materja, lecz materja
wegole jest spokrewniona z czynnikiem naogdt tego samego ga-
tunku, co duch u wyzszego typu zwierzat. Dochodzimy do mo-
nastycznej konkluzji, na podstawie ktérej wierzymy, ze istnieje
tylko jedna zasadnicza substancja i zawiera nietylko wiasnosci
materialne, lecz takze takie, ktére najblizej dadzg sie okresli¢
stowem ,psychiczne" (mental). Potrzebujemy nowego stowa dla
zaznaczenia rego ,x". Stowo ,materja" nie odpowie temu wyma-
ganiu, gdyz jest to stowo, ktére urobili fizycy i chemicy dla
wihasnego uzyiku i jak dtugo nie nauczyli sie oni odkrywac lub
mierzy¢ zjawisk psychicznych, ograniczajg stowo ,materjalny” do
znaczenia ,,nieumystowy", ,nieduchowy”, stowo za$ ,materja"
stuzy do okreslania wiasciwosci ,materjalnych”, w znaczeniu wy-
Zej wspomnianem.

Trzymajac sie tych zasad, musimy, az do wynalezienia
przeciwnego dowodu, odrzuci¢ jakiekolwiek wyjasnienia wyni-
kajace z kataklizméw lub cuddw; cud staje sie popro$'
nie jest ztudzeniem, wypadkiem z jednej stronv niepowszechoym,
z drugiej za$ pozostajagcym bez wyjasnienia. Objawienia tez pozo-
stawmy na uboczu, z wyjatkiem objawien, ktore s tylko nazwa
dla stopniowego wzrastania wiedzy i umiejetnosci.

Last but not least — nie roscimy sobie pretensji do znajo-
mosci Absolutl . Znamy zjawiska, a nasze metody, o ile s3 nau-
kowe, s3 ich interpretacja.

« «e e-

Religje okreslamy na setki rozmaitych sposobow. Okreslana
ja intelektualnie jako wyznanie wiary, jako mit, jako wytluma-
czenie wszech$wiata. Okreslano emocjonalnie, jako opierajacg sie
na bojazni bozej, na strachu, na mitosci, na misycznym zwigzku
i egzaltacji. Definjowano jg pod katem widzenia postepowania
religijnego jako czes¢, jako rytuat, jako ofiare, jako moralnosc..
Matthew Arnold nazywat jg ,moralnoscia zabarwiong przez
uczucie". S. Reinach — ,un ensemble de scrupules qui font
obstacle au libre exercice de nos falcultés". Jevons czyni do-
Swiadczenie Boga jej gtownym rysem znamiennym, i tak dalej i da-
lej. Czy mozna znalezé wsp6lng miare dla tych wszystkich twier-
dzer? Czy nie lepiej bedzie przylaczy¢ sie do tych, ktérzy rozci-
najg wezet gordyjski, twierdzac, ze cata religja jest poprostu ziu-
dzeniem? Nie. Poniewaz ich punkt widzenia jest bez sensu. Nawet
ztudzenia same w sobie sg faktami, ktore trzeba $ledzi¢. | nawet
ztudzenia majg podstawe.

Niema jednak potrzeby wierzy¢, ze jest ztudzeniem. Wezet
mozna rozwigza¢. Rytuat, wiara, moralnos¢, doswiadczanie mi-
styczne — wszystko to sg przejawy religji, lecz nie religja sama-
Religja za$ jest stosunkiem miedzy cztowiekiem, jako osobowoscig
Z jednej strony, a catym wszechswiatem, z ktorym on sie styka,
z drugiej. Jest nietylko rytuatem, gdyz oczywiscie istniejg rytuaty
nie-religijne, jak ceremonjat dworski albo czynnosci prawne. Nie-
jest jedynie moralnoscig, bo ludzie mogg stosowaé moralnosc,
najbardziej surowg lub najbardziej terre & terre, nie natchniong
czem$, co chocby w przyblizeniu mozna nazwac¢ religijnem. Nie
jest tylko wiarg, gdyz mamy wierzenia rozmaitego rodzaju, az
do najbardziej skomplikowanych wierzen naukowych w zwigzku
z wytlumaczeniem wszechdwiata, ktore nie majg nic wspolnego
z religja. Nie jest tez samym zwigzkiem mistycznym ani ekstaza,
jakby to wielu poetéw i ludzi kochajacych mogto czytelnikowi
potwierdzic.

Poniewaz jednak jest reakcja catej osobowosci, musi pocia-
gaé za sobg procesy natury zaréwno intelektualnej, jak praktycz-
nej i emocjonalnej. Niektdrzy beda wiecej zanteresowani strong
emocjonalng, niektorzy intelektualna, inni znowu moralng. Nie
mozna jednak oddziela¢ zadnego z tych trzech aspektéw od po-
zostatych.

My gtdwnie bedziemy sie zajmowali intelektualng strong
zagadnienia, strong wiary. Popierwsze dlatego, ze wiedza ma
dla niej wiecej zainteresowania, niz dla innych. Powtore
w dziedzinie intelektualnej trzeba przedsiewzigé wiecej niepokoja-



cych i definitywnych zmian, nakoniec za$ problem ten jest naj-
bardziej aktualny w chwili obecnej i najbardziej moze zaogniony.

Jak zatem przedstawia sie to zagadnienie? W granicach na-
szej definicji religji, w najogoélniejszych zarysach brzmi ono jak
nastepuje: cztowiek ma zy¢ w Swiecie, w ktorym styka sie z mo-
cami i sitami innemi, niz jego wiasne. Jest on tylko drobnem zy-
jatkiem w poréwnaniu z catoscig tych sit, jego zycie jest krotka
chwilg w odniesieniu do ich dtugowiecznosci. Na podstawie wiasnej
budcwy umystowej usituje on sformutowaé pewne zrozumiate
wyjasnienia 0 ukfadzie Swiata i 0 jego zwigzku z nim samym —
albo czy$Smy nie powinni raczej powiedzie¢: o tyle tylko, o ile
pozostaje z nim w zwigzku?

W ten sposdb otrzymujemy mit, doktryne, wierzenie.

W chwili obecnej, jakeSmy to juz widzieli, miedzy prawo-
wiernym chrystjanizmem a prawowierng wiedzg przyrodniczg
zarysowujg sie konflikty, jakgdyby nie do pogodzenia. Jedna
strona glosi egzystencje wszechmocnego, wszechwiedzacego, 0so0-
bowego Boga-Stworcy, wiadcy i ucieczki. Druga ograbia tak po-
jetego Boga coraz bardziej z jego krolestwa i sity, przez stopnio-
we sprowadzanie zjawisk natury do regularnych proceséw, wy-
nikajacych nieuchronnie ze znanych ukladéw i wiasnosci materji.
Nakoniec wraz z wrostem biologji ewolucyjnej i psychologji wy-
daje sie oto, ze niema wiecej miejsca dla Boga we wszechswiecie.

Po takiem stwierdzeniu rozdzwiek jest najzupetniejszy.
Wracajagc jednak po naszych $ladach, odnajdZmy popierwsze
troche wiadomosci z historji wierzen religijnych, powtére zre-
konstruujmy z cokolwiek niezwykiego punktu widzenia rzeczywi-
stg znajomos$¢ wszech$wiata, ktorg nam data wiedza.

Cztowiek rozwijat sie. W weczesnych stadjach rozwojowych
rozwijaty sie jego fizyczne i umystowe uzdolnienia. W stadjach
pozniejszych rozwdj zostat ograniczony gtownie do pielegnowania
tradycyj, ideatéw i dokonan. Jego pojecie religijne, jako czes¢ skia-
dowa tego rozwoju zmienity' sie réwniez.

Zdaje sie, ze na poczatku nie istniato pojecie Boga wogdle.
Zdawato sobie tylko sprawe z wplywow i mocy, ktore najwyraz-
niej — jak powiedziatby cziowiek pierwotny — tkwity w sitach
przyrody, miescity sie w sposéb magiczny w pewnych przedmio-
tach i dziataniach — w fetyszach i zakleciach magicznych. Naj-
prawdopodobniej czlowiek pierwotny nie byt Swiadomy siebie
jako indywidualnej osobowosci, lub tez nie zdawal sobie sprawy
z pelnej roznicy miedzy samym sobg a zewnetrznym Swiatem.
Pézniej, moze w miare ksztattowania sie poje¢ wiasnej osobo-
wosci poczeto przepisywac bardziej osobowe istnienie mocom,
z ktoremi wchodzito sie w stycznos$¢, i w ten sposob poczeto je
coraz bardziej obraca¢ w istoty, ktére stusznie mozna nazwaé
begami. W ten sposdb wyksztatcit sie polidemonizm, ktéry zko-
lei ustgpit miejsca wielobostwu.

Podczas gdy zpoczatku sztywny obyczaj byt jedyng mo-
ralnodcia, a kazda sita z zewnatrz pochodzaca i kazda ludzka
dziatalno$¢ byly rozpatrywane oddzielnie, to pdzniej wzrost cy-
wilizacji doprowadzit do zmodyfikowania obyczajéw, do powoty-
wania sie w czynach i wierzeniach na prawidla czystego rozumu,
do prob pewnej unifikacji. Z chwilg gdy to sie raz stato, bez
wzgledu na to czy unifikacja miaia intelektualng czy moialng
podstawe, na wielobostwo wydano wyrok. Jego upadek opisywa-
no wielokrotnie. (Przyczyny tego faktu naprowadzit przekony-
wajaco Jevons w swojej malej ksigzeczce p. t.: ,ldea Boga“).
Politeizm przechodzi w stadjum, w ktdrem jeden z posrod bo-
gow wysuwa sie na czoto. Lecz ostatecznie i to nie wystarcza
i na jego miejscu wyrasta wiara monoteistyczna.

Monoteizm mogt wzigé poczatek jako czysto lokalna czy
plemienna sprawa — moj jedyny Bdg przeciw twoim. Mogto sie
tak tylko rozpoczaé, lecz takze ciggna¢ przez dlugi czas. Czy-
telnicy zbioru powiedzen wojennych Niemcéw, wyruszajacych
w pole, przypomng sobie podufata modlitwe narodowsa pruskiego
pastora, ktéry zwraca si¢ do Boga (przytaczam z pamieci) w te
stowa: ,,Du, der hoch (ber Cherubinen, Seraphinen und Zeppeli-
nen, ewig tronst“ (J. P. Bang, Hurrah und Hallelujah. London
1916). Lecz ta idea takze jest sprzeczna sama w sobie i przeta-
pia sie na idee jedynego Boga dla wszystkich ludzi. Prymitywny
antropomorfizm, ktéry przyodziat pierwsze mgliste i tajemnicze

duchy w ludzkie zainteresowania i namietnosci, ludzkg mowe
i mysli, wyszedt takze stopniowo z uzycia. Zachowat sie jeszcze
jako symbol zpowodu trudnodci opisania Boga inaczej, niz

jaka ludzka indywidualno$¢. Lecz Swiadomie zaprzeczano do-
stownej prawdzie symbolu. Bdg stat sie rézny od cztowieka, bar-
dziej od niego potezny, wszechwiedzacy, bez ograniczen. Zacho-
wat jednak osobowo$¢ umystowg czy tez duchowg organizacje
naogot tego samego typu co czlowiek, chociaz wyzszego stopnia.
Zczasem na osobowos$¢ boska poczety sie coraz bardziej skiadac
ideaty cziowiecze, zamiast jego codziennych mysli i wiasciwosci.
I taki Bdg pozostaje. On stworzyt wszystko, jest w pewnem zna-
czeniu imanentny w S$wiecie, w drugiem znowu oddzielony
oden jako jego wladca. Pozato zorganizowana mysl religijna nie
wyszla. A teraz znajduje sie w obliczu wiedzy w sytuacji bez
wyjscia.

Tak w przyblizeniu i pokrétce wyglada rozwdj idei Boga.
Lecz, jak wyrobita sie ludzka znajomo$¢ i pojecie o wszech$wiecie
z przyrodniczego punktu widzenia? Co wiedza ma w tym mo-
mencie krytycznym do powiedzenia?

Mamy tu do czynienia z trzema wielkiemi kategorjami zja-
wisk — z nieorganiczremi, organicznemi i psychicznemi. Co do
nieorganicznych, najpierw chemja a potem fizyka daly nam obraz,
ktorego ogdlny zarys jest obecnie dobrze znany. A wiec istnieje
w przyrodzie tylko jeden rodzaj i zasob energji bez wzgledu na to,
Czy porusza pocigg, ozywia cztowieka, promieniuje z ognia czy
Swiatta, tkwi w spadajacych kamieniach. Istnieje tam tylko jedna
substancja. Wszystkie ciata, materja drzew i ciata ludzi, rzeki
i skaty, chmury w powietrzu i samo powietrze, drogocenne Kka-
mienie i zwykla glina, wszystko da sie wyjasnic w granicach
okreslonej liczby elementéw. A elementy te zkolei mozna spro-
wadzi¢ do pofaczen, roznigcych sie miedzy sobg — jak sie oka-
zuje — tylko ilosciowo tadunkami elektrycznemi. W ten sposdb
makoniec wszystka materja stanowi jedno$¢ i nie daje sie moze

odrdézni¢ a przynajmniej oddzieli¢ od energji. Niema osobistego
sprawcy poszczegolnych zdarzen; piorun i wulkan sg nieodparcie
wynikiem materjalnego ukfadu rzeczy na réwni z ksztattem
i barwg kamienia, i faktem, ze spadnie on na ziemie, jesli pozwoli
mu sie upasé. Wszystko jest nieosobowym porzadkiem i jednoscia.

Ale jeszcze inny fakt wielkiego znaczenia zachodzi w sy-
stemie materji nieorganicznej. Wedtug opinji fizykbw energja jej
ma tendencje do degradacji, innemi stowy do stawania si¢ mniej
gotowg do uzytku. W poruszajacej sie materji tkwi energja,
z ktérej mozna korzystaC. W wszelkiej materji tkwi energja po-
tencjalna, ktéra w pewnych Warunkach moze zamieni¢ sie
w ruch. Lecz gdyby morze pokryto calg powierzchnie kuli ziem-
skiej, nie moznaby wydobyC energji z ptynacej wody, jak to te-
raz czynimy, gdyz weda nie plynelaby. Tak samo cieplo jest
energja, z ktorej tylko wtedy mozna korzysta¢, kiedy moze sie
ono porusza¢, kiedy istniejq cieplejsze i chtodniejsze ciata. Prawo, do
ktorego stosuja sie przeobrazenia energji ustala, ze w kazdej prze-
mianie energji pewna jej ilo$¢ idzie na marne, jako ciepto nie-
uzyteczne. Gdyby wiec nie zaszlty nieprzewidziane narazie zmia-
ny, ostateczny stan wszech$wiata, pojetego wytacznie jako me-
chanizm fizyko-chemiczny bedzie og6lng Smiercig, bezwiadem,
z calg matetjg o jednostajnie niskiej temperaturze, i z catym za-
pasem energji, uwiezionym i nieuzytecznym w tern morzu ciszy.
Coprawda niepojeta liczba miljonéw lat musi uptyna¢ za-
nim ta ,$mier¢ materji“ nastapi. Nie jesteSmy tez w moznosci
zrozumie¢, jak taka stopniowa degradacja mogta odbywac sie
przez poprzedzajagcg nasz czas wieczno$€. Nie wolno nam spo-
dziewaé sie zupetnego wyjasnienia tych spraw w niewielu latach,
czy nawet wiekach. Lecz chociaz nawet poczatek jest ostoniety

tajemnica, — gdyz niema wiecej argumentow za ,,stworzeniem
Swiata“ niz powiedzmy za rytmiczng zmiang kierunku uzytecz-
nosci materji — i chociaz zawsze jest mozliwe, ze jaka$ nieprze-

widziana zmiana w procesie zajdzie przed zagladg wszechswiata,
to jednak jest faktem, (a postanowiliSmy by¢ agnostykami w sto-
sunku do wszystkiego z wyjatkiem faktow), ze tutaj i teraz
obserwujemy w ewolucji materji nieorganicznej tendencje do co-
raz mniejszej aktywnosci i do zmniejszenia si¢ energji uzytecznej.
Jesli to bedzie trwato bez ograniczenia, to najpierw zycie, a po-
tem wszelki ruch i jakakolwiek zmiana zanikng. Jest wiec pewna
tendencja w kierunku $mierci i w kierunku niezmiennego bez-
wiadu.

Nastepng obszerng kategorjg zjawisk jest kategorja orga-
nicznej, zywej materji. Zastanowimy sie najpierw nad jej powsta-
niem a nastepnie nad jej dziejami. Co sie wiec tyczy jej budowy,
zywa materja jest tylko szczegOlnie i bardziej skomplikowang
ferma nieorganicznej materji i stusznie nie moze by¢ watpliwosci,
ze zrodzita sie z niej w spos6b naturalny.

Chociaz wiec zasadniczy kierunek $wiata nieorganicznego
zmierza ku obnizeniu energji, to jednak wykazuje on inny,
uboczny kierunek tworzenia coraz bardziej ztozonych form ma-
terji. Jesli nasze pojecia ogolne sg w porzadku, rnusiat istnie¢
kiedy$ czas, w ktérym materja w powszedniem tego stowa zna-
czeniu nie istniata — nie bylo wtedy atoméw, tylko wolne
elektrony. Z tego stanu wytonit sie inny, w ktorym po. raz
pierwszy okazaly sie rozmaite systemy elektrondw, zwane przez
nas atomami. Jeszcze pdzniej atomy mogly sie tgczy¢ z atomami
dla tworzenia drobin. Przeskakujac rozlegte okresy mozemy sie
zblizy¢é do czasu, w ktérym promieniowanie sprowadzito na po-
wierzchnie ziemi temperature ponizej 100" Celsjusza. Wtedy
z pary mogla sie ufotmowa¢ woda i spowodowaé tworzenie sie
roztworéw. Przez roztwor wszystkie rozpuszczalne pierwiastki,
ktére w przeciwnym wypadku pozostatyby uwiezione w stanie
nieczynnym ciat statych, miaty sposobno$¢ do wstgpienia w nowg
faze ruchliwosci — faze zycia chemicznego. | tylko w wodzie
mogly powsta¢ po raz pierwszy koloidalne zwigzki wegla i tylko
z takich substancyj mogto sie zrodzi¢ zycie.

Zywa substancja lub przynajmniej znaczna jej cze$¢ musi
by¢ uformowana z drobin, zawierajacych tysigce atomow, kazdy
atom zkolei jest systemem krazacych elektrondw. Tutaj juz wi-
dzimy ogromny wzrost ztozonosci. Pozostaje do sprawdzenia,
czy ta sama tendencja przedtuza sie dalej.

Pojecie ewolucyjnosci jest dla biologji tern samem, czer
doktryna o zachowaniu energji byla dla wiedzy fizyko-chemicz-
nej — nieodzownem przygotowaniem dla wiasnych metod ba-
dania. Lecz chociaz wielki nacisk ktadziono na rozmaite metody,
przy pomocy ktérych moznaby przypuscié, ze ewolucja nastgpita,
metody, jak dob6r naturalny, lamarkizm, ortogeneza i cata
reszta — to biologja mato zajmywata sie samg formg procesu,
a wihasnie na tym punkcie ewolucja nabiera dla nas znaczenia
w obecnem dociekaniu. Raz jeszcze zaczynamy sobie uSwiada-
mia¢, czesc.owo na podstawie bezposrednich dowodéw paleonto-
logji, czeSciowo przy pomocy dowodow posrednich wprawdzie,
lecz czestokro¢ zbieznych, ze mozemy uformowac sobie pojecie
o kierunku, ktéry w gtdwnych zarysach jest nie do uchylenia.

Jak dhlugo zycie istnieje na ziemi — przez okres czasu,
ktory trzeba liczy¢ na setki a moze na miljony lat — nastepowat
wzrost rozmaitych jego wiasciwosci. Lecz wiasnie taksamo, jak
nieorganiczny $wiat elektrondw i atoméw wcigz jeszcze istnieje
jako taki tuz obok drobin, tak tez wczesniejsze rodzaje zywej
materji kontynuujg swoje istnienie tuz obok pdzniejszych. Przy-
rost wiec jest dostrzegalny nie roéwnomiernie we wszystkich fa-
zach odrazu, lecz najtatwiej przez badanie najwyzszego, osiggnie-
tego poziomu. Naprzyktad rozmiar jest jedng z tych wiasciwosci,
i podczas gdy dzisiaj spotykamy wszystkie odmiany miedzy
skrajnie mikroskopijnemi zarazkami cborobotworczemi a wiel-
kiemi organizmami jak wieloryby i stonie, to w przesztosci daje
sie zauwazyC staty stopniowy przybdér wzrostu (zmierzajacy do
pewnej granicy), na stworzeniach najwiekszych danego okresu.

Jesli na chwile ograniczymy sie do materjalnej strony zagadnie-
nia, Znajdziemy, ze zasadnicze zmiany w ewolucji organicznej mozna
sprowadze do: wzrostu wiadzy, wywieranej przez zywa materje
na otoczenie, i jej uniezaleznienia sie od otoczenia — dwu #spektow
tego samego procesu. Jesli blizej zbadamy sposoby, ktéremi to
zostato osiagniete, zobaczymy zwrost do maximum nietylko
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rozmiaréw, lecz takze ztozonosci, dtugowiecznosci, przydatnosci
poszczeg6lnych erganéw, ich wzajemnej wspdtpracy i harmonji;
nakoniec wreszcie skoro inne tendencje rozwojowe  osiggnety
swojg granice, obserwujemy wzrost rozmiarow mozgu. | co zatem
idzie w skomplikowany sposob reakcji i zachowania sie (behaviour).

Skoro przejdziemy do strony psychologicznej zagadnienia znaj-
dujemy, ze i tu nastgpit wzrost w intesywnosci duchowych proce-
sow. Uwidacznia sie to we wszystkich kierunkach duszy, zardwno
w emocjonalnym jak poznawczym, w tej samej mierze, woluntar-
nym, co emocjonalnym. By¢ amebg lub robakiem, t. zn. zyc
zawsze bez okien. Doskonate organy zmystowe umozliwiajg
uswiadomienie sobie réznorodnych zdarzen zewnetrznych, pod-
czas gdy pamieé, a pOzniej pamigé skojarzeniowa daje mozno$¢
zrozumienia ich kolejnosci. W wyzszych formach wola daje sie
utrzyma¢ na coraz dluzszy przeciag czasu, moze osiaggnaé wiek-
szg intensywnos$¢ i potrafi wigza¢ sie z coraz bardziej odleglemi
przedmiotami. Wraz z pogtebieniem uczu¢ przychodzi takze ich
zréznicowanie, tak ze ostatecznie mozemy zorganizowa¢ rozno-
rodne zmieszane pojedyncze emocje w ztozone formy uczuciowe,
takie jak szacunek lub podziw.

Dlatego, wyrazajac sie terminem biologicznym, kierunek,
ktéory mozna zaobserwowaé w duchowym rozwoju, zwraca sie
takze ku wzmozonemu wtadanu nad otoczeniem i ku niezaleznosci.
Udoskonalenie moézgu i rdzenia wprowadzito wiekszg doktadnos¢
i wyzszy stepien kontroli oraz lepsze dostosowanie sie organiz-
mow do otoczenia, nizby to moglo nastgpi¢ tylko na drodze
rozwoju simych organéw cielesnych.

Stad kierunek zycia mozna w przyblizeniu uja¢ w dwa
stowa ,wiecej zycia“ — wiecej zaréwno w ilosci (czyz ziemia
i powietrze nie zostaty zasiedlone w czasie ewolucji) jak tez i ja-
kosci. Wiecej materji zagrabionej ciatom nieorganicznym wcielito
sie w organizmy zywe. Te za$ stajg si¢ mniej bezradne w zetknie-
ciu z nieorganicznym Swiatem. Kierunek wiec rozwojowy zywej
materji jest pod wieloma wzgledami przeciwny kierunkowi, do-
strzegalnemu w malciji nieorganicznej. Materja jednak organiczna
nietylko powstata z nieorganicznej, lecz takze jest kontynuacjg
pewnego, juz zaznaczonego Kierunku przed pojawieniem sie zycia
(Danysz).

Nakoniec przychodzimy do wejrzenia na wszech$wiat od
strony psychologicznej, o tem mowiliSmy juz w zwigzku z bio-
logjg i stwierdziliSmy, ze pod wieloma wzgledami a przynajmniej
jesli idzie o rozwdj ducha, zmierza on temi samemi drogami co
zywa materja i przyczynia sie do posuniecia naprzéd ogolnych
tcndencyj zycia. Lecz ostatecznie natrafimy na szkoput, na punkt
krytyczny, podobny do tego, ktéry dat sie dostrzec w powstaniu
zywej materji z niezywej. Oto wiasciwosci zywej materji, ktdre
odrdzniajg ja od niezywej, — jej zdolno$¢ do rozmnazania sie
i daznos$¢ do organizacji — stajg sie dominujace. Koloidalny zwig-
zek wegla byt przedtem najwyzsza znang niezalezng jednostka, te-
raz zajgt to miejsce zywy organizm.

Doktadnie w ten sam sposéb, w koncowych stadjach ewo-
lucji (jak dostatecznie wykazano na ssakach wykopaliskowych)
ztozono$¢ czysto cielesnej organizacji osiagneta swoj kres, a to
co pozostato przy zyciu, jak udowodniona na podstawie powiek-
szania sie moézgu, moze by¢ okre$lone (coraz wiecej) cechami du-
chowemi. Ostatecznie krzywa rozwoju umystowego zetknela sie
z krzywg rozwojowa ciata, i przeciela jg: dusza stala sie wiad-
czym czynnikiem w organizmie nowego typu, i w nastepujacych
petem dziejach procesu rozwojowego. Organizm przestat by¢ naj-
wyzsza jednostkg i ustgpit miejsca osobie, czyli Swiadomej siebie
indywidualno$ci ze zorganizowang dusza.

Ten nowy punkt zwrotny zostat osiggniety, kiedy pojawit
sie cztowiek; wielu autoréw .uwaza go zato czem jest, za pocza-
tek nowej ery, chrzczac nastepujacy potem okres geologiczny
mianem psychozoicznego. Mdwigc jezykiem geologicznym dotad
uptynat tylko drobny odcinek tego okresu. My za$ nie jesteSmy
bardziej uprawnieni do wyobrazania sobie, zeSmy osiagneli, lub
chocby wyobrazili sobie ostatnie mozliwosci jego przysziej ewo-
lucji, niz gdybysmy uwazali, ze wszystkie biologiczne mozliwosci
zostaly wyczerpane z wyksztatceniem polipa koralowego lub me-
duzy, jako najwyzszych istniejagcych gatunkéw stworzen diugiego
okresu geologicznego. Czlowiek nawet jako posta¢ biologiczna
znajduje sie w swojem dzieciectwie, zeby nie méwi¢ o innych ga-
tunkach psychozoicznych, ktére moze czekajg w tonie czasu.

Ale jakie sg cechy charakterystyczne tej nowej fazy? —
Przedewszystkiem dusza stata sie¢ Swiadoma; w ten sposob me-
tody rozwojowe organizméw psychozoicznych mogly sta¢ sie
Swiadome i doszty do kierowania wiasnym rozwojem, w miejsce
ksztattowania sie ich przeznaczed na podstawie S$lepych sit do-
boru naturalnego

Pod bardzo wielu wzgledami zachowat sie ten sam kierunek
co przedtem, lecz wkroczyly nowe metody. Przy$pieszylo sie na-
stepstwo okresdw, potrzebnych do zmiany, do postepu w tym
kierunku, i nadarzyta sie sposobnos$¢ do odrzucenia wielkiej ilosci
nieuzytkéw. Idee nie muszg sie realizowac, jak dtugo nie nastapi
ich doktadny wybor. Skutkiem tego wieksza ilos¢ zmian ewolu-
cyjnych zachodzi¢ bedzie na podstawie doboru nauralnego pojec,
a nie na podstawie starszego i bardziej zgubnego procesu, natural-
nego doboru indywiduéw i gatunkow.

Nakoniec wiec ukazujg sie na widowni wartosci. Gdyby
dzikie zwierze, jak lis, potrafito odpowiedzie¢, co nadaje wartosci
jego zyciu, rz< kloby bezwatpienia: pozywienie, sen, wygoda, po-
lowanie, rozkosz pilciowa i gromadzkie zycie rodzinne. Lecz ono
nie moze nam odpowiedzie¢. Nie zna tez wartosci tego za czem
dazy, ocenia tylko rezultaty. Wyrazajac sie Scisle, wartosci dlan
nie istniejg. Mimo to, jesli pozwolimy sobie nawet moéwic¢
0 wartosciach w zyciu istet przedludzkich, to natychmiast spo-
strzegamy, ze zupetnie nowe wartosci wkroczyly po momencie
zwrotnym pojawienia sie cztowieka.

Biorgc to sumarycznie, mozemy powiedzie¢, ze wraz z doj-
Sciem ducha do wiadzy, zaczeto rozmaite czynnosci psychiczne
wykonywac dla nich samych, aby mie¢ wartosci same w sobie.
Nasze zycie jest warte, aby je przezyé¢, nie tylko dla jedzenia
i picia, snu, zmagan fizycznych i rozkoszy piciowych. Istniejg



wartosci, przywigzane do wiedzy, same dla siebie, niezaleznie od
mozliwosci dotgczenia sie wiadzy, ktéra moga przynies¢. Lecz to
jest nowe i jest wiasnescig cztowieka; naw’et sowa Ateny nie be-
dzie sie wysila¢ przez mozolne lata celem zrozumienia mecha-
nizmu niebieskiego albo fizjologji. Najwyzsze gatunki antro-
poidow nie kuszg sie o tworzenie dziet sztuki, ktore dla cztowieka
nabierajg wartosci same przez sie. Taksamo piekno przyrody do-
chodzi do swoich wartosci. Krowa (o ile wiemy) nie przerywa
swych czynnosci zyciowych dla podziwiania zachodu stofica, pod-
czas gdy cztowiek to czyni. Takze sposéb zachowania sie staje sie
bardziej skomplikowany. Wraz z wkroczeniem na widownie
praktycznie nieograniczonej liczby mozliwych reakcyj, ktére daja
nam t. zw. wolna woli i wybor, pojawia sie przeSwiadczenie, ze
niektére sposoby dziatania stojg wyzej od innych.

W ren spos6b pojawia sie w zyciu skala wartosci moralnych.

Nie znaczy to, ze wartosci w Scistem tego stowa znaczeniu
zostaty stworzone, lecz wraz z rozszerzeniem sie horyzontow du-
chowych i coraz doskonalszg organizacjg psychiczng, powstaje no-
wa metoda oceny wartosci, a przez to zarazem nowy typ war-
tosci. Mam na mysli oczywiscie t. zw. wartosci absolutne.

Nie sg one jednak nigdy absolutne w znaczeniu absolutnej
zupetnosci, zalezg bowiem od dwu rzeczy: — od zewnetrznej
rzeczywistosci i od naszych wiadz umystowych i organizacji psy-
chicznej. Sg abstrakcjami: uog6lniamy warto$¢ w naszych my-
$lach, i w tym samym momencie urasta ona do najwyzszego
szczytu intensywnosci, na ktorg mozemy sie zdobyé. Z tego spo-
sobu myslenia wynika nowe, godne uwagi stanowisko.

(C. d. n.).

Przekt. z angiel. Marjana Prominskiego

Kwestja ukrainska

Leon Wasilewski: Kwestja ukrairiska jako zagadnienie mie-
dzynarodowe. Warszawa 1934.

Na tle publikacyj, rozktadajacych tak czesto pasjansa na
przysztg Ukraine i strojgcych sie za przykladem Dmowskiego
w szaty proroka, czy' bedzie ona ,,wrzodem na ciele Europy“ czy
nie — wybija sie wyraznie swojg objektywnoscig i do pewnego
stopnia popularyzytorskim charakterem praca niestrudzonego
propagatora zblizenia polsko-ukraifskiego, b. min. L. Wasilew-
skiego.

Mozna wprawdzie mie¢ pewne zastrzezenia, zgadzaC sie
z teza autora lub nie, ale nie mozna odmoéwié¢ mu wielkiej su-
mennosci i naktadu pracy. Sam tytut ksigzki, ze wzgledu na jej
tres¢, budzi pewne watpliwosci, raczej odpowiedniejszym bytby:
rozwoj ukrainskiej mysli niepodlegtosciowe;.

Autor rozpatruje kwestje ukraifiskg jako zagadnienie mie-
dzynarodowe w czterech odrebnych fazach odpowiadajacych
okresom historycznych obszaréw, zamieszkiwanych przez ludnosé
ukrainska.

W pierwszej fazie od czasu utworzenia panstwa Kijowskie-
go, rozwijajacego sie na podiozu cywilizacji bizantyiskiej, Rus$
Potudniowa wystepuje jako samodzielny podmiot polityki pan-
stwowej. Panstwo to jednak konczy swoj krétki zywot, podobnie
jak ksiestwo halicko-witodzimierskie, nie wytrzymujac naporu
Tatarow i staje sie potem tupem Polski i Litwy, a czesciowo
> Wegier.

W drugiej fazie Ru$ Potudniowa rozwijajgca sie¢ w obrebie
Litwy i Polski w wyniku wojen kozackich wysuwa sie na arene
miedzynarodowa. | tutaj Wasilewski, po przedstawieniu polityki
Moskwy i W. Porty wobec Chmielnickiego, Wyhowskiego czy
Doroszenki zapomina jakby z kurtuazji o polskiej polityce na
pctudnowyni Wschodzie. Przeciez jest to okres wymagajacy jak
zaden rewizji in capite et in membris, bo to wiasnie leza gtéwne
grzechy polskiej histoijografji XVII w.

A moze polityka nasza byla rzeczywiscie bez bledu? Nie-
stety, lego powiedzie¢ nie mozemy. Okres wybujatego egoizmu
szlacheckiego i naszych ,krdlikow* sprowadzit na manowce pol-
ska polityke narodowosciowa, przygotowujac podtoze do inter-
wencji rosyjskiej. Polska zapatrzona w interesy dynastyczne
swoich krdléw, nie zdawata sobie sprawy z potencjanalnej sity
ruchu ukrainsko-kozackiego, ktéry z reguty obracat sie prze-
ciwko temu, kto chciat go unieruchomi¢. Gdy go krepowano
w imie dobrych stosunkdw z Moskwg czy Turcja, zwracat sie
przeciw Polsce.

Réwniez zdaje sie autor nie docenil, nastepstwa biedu pe-
rejestawskiego Chmielnickiego. Od tego czasu przeciez zaczyna
sie >ealizacja zelaznego systemu imperjalizmu rosyjskiego.

W trzeciej fazie kwestja ukrainska staje sie przedmiotem
polityki szeregu panstw, a zwiaszcza Austrji i Rosji, ktére pragng
ja wyzyska¢ dla swoich wiasnych celéw. Jest to okres prawdo-
podobnie najlepiej nakre$lony, bo wspétczesny autorowi. Z ,,Pie-
montu galicyjskiego“, korzystajgcego ze swobody liberalizujgcych
rzadow, idzie potezny wiew idei nepodlegtosciowej na tereny
Rosji, by w czwartej fazie wystrzeli¢ ptomieniem Uniwersatu
Centralnej Rady w 1918 r. proklamujacego niepodlegtos¢ Ukrain-
skiej Republiki Ludowej. Zywot jej jest jednak krétki, bo pomi-
mo stworzenia pozniej U. S. R. R. samodzielno$¢ jej jest tylko
firmg, z ktorej nic nie pozostato. W okresie tym autor tez
w sposdb dyplomatyczny, bez zadrasnieC, trafiajacych w te czy
inng strong, przedstawit dzieje problemu ukrainskiego na terenie
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Galicji Wschodniej, zakoriczone tragicznem intermezzem brato-
bojczych walk o Lwow.

W ten sposob kwestja ukraifiska, ktéra w okresie likwidacji
skutkdw W. Wojny wysuneta sie na sceng miedzynarodowych
walk politycznych, zostata rozbita na szereg kwestyj wewnetrz-
nych czterech panstw — Rosji, Polski, Czechostowacji i Ru-
munji.

Czy dla narodu ukrainskiego kiedys$ jeszcze tak pomysina
konjunktura, jak momencie koricowym Wielkiej Wojny nadarzy
sie — r.ie wiemy. Wiemy natomiast, ze istnieje i zyje naréd
ukrainski i ze jest rzeczg zbyt ryzykowng twierdzi¢, jak to
czyni Dmowski, ,,ze o istnieniu narodu ukrainskiego mozna mo-
wi¢ tylko z wielka licencjg*.

Ksigzka Wasilewskiego jest ze wszechmiar poltcenia god-
nym materjatem dla wszystkich interesujgcych sie problemem
ukrainskim. Jaromir Ocheduszko

T EAT W

Marchottem Kasprowiczowskim zajmiemy sie innym razem
i na innem miejscu; tu tylko chcemy wypowiedzie¢ Kilka uwag
w odniesieniu do inscenizacji i rezyserji widowiska. Mimo wad
i pitowatosci dramatu rezyserja p. Radulskiego wydobyta z dzieta
prawie wszystkie mozliwosci: tempo nie za wolne i nie za szybkie
— sceny zbiorowe $wetnie zsynchronizowane i urytmizowanc —;
bohaterem przedstawienia byt cudownie zharmonizowany, nara-
stajacy w sekstach, chdr zatobnikdw. Kto poprzez labirynt kalwa-
ryjskich rymow II. aktu i mglista symbolike reszty — wyluskat
z tekstu gotg tres¢ — ten za ten niesamodzielny dorobek podzie-
kowa¢ musi p. p. Radulskiemu, Kaczmarskiemu i Biatoszczynskie-
mu. P. Kaczmarski chwiat sie w swej koncepcji Marchotta —
wgryzat sie w surowiec tworzywa literackiego i gdzie nie mdgt
nadrobi¢ zrozumieniem czy intuicja, tam dopuszczat do glosu
wilasng inteligencje i kulture. W rezultacie stworzyt posta¢ cieka-
wa, przekonywajacg i cho¢ nie realistyczng — ludzka jednak;
p. Biatoszczyrski w roli — Zebraka - Pana ol$niewat gtosem i ge-
stem — podobnie jak Kaczmarski dazyt do najsubtelniejszego
i najbardziej powinowatego prawdzie postawienia sylwetki swej
postaci; p. Malanowicz z rolg krolewny — nie miata zbytkich kto-
potow — zagrata jg naturalnie, dyskretnie tylko podkreslajac
»Subtelnosci“ li-go aktu. Reszta zespotu na miejscu — denerwowat
i razit operetkowy stroj krdla, basniowy bytby bardziej kasprowi-
czowski — no i zdaje sie bardziej symboliczny —; nawet do gro-
teski nadaje sie bardziej monarcha basniowy — operetkowi do
dzi$ dos¢ majg zmartwied. Z powodu zdjecia Marchotta z afisza
moje zbawienne rady, by skréci¢ akt Ill, a IV zakoriczy¢ bez le-
karza — nie odniosg prawdopodobnie skutku.

Dekoracje Daszewskiego po Pronaszce bardzo oryginalne
i mite.

Bruno Franek ,12.000“. Czasy Fryderyka Wielkiego — han-
del rekrutami, trranskie- rzady ksigzatek, rujnujacych sie nr.
kokoty, szlachetna kobieta, tajdal: minister, kochajacy braciszek,
tut patrjotyzniu, happy end... oto cale ,iz.000'. Sztuka napisana
dobrze — nerw dynamiczny zaczyna sie juz w pierwszej scenie
a konczy z opadnieciem kurtyny — czuc troche w tern obstalun-
kowem dziele robote wykwalifikowanego rzemiesSinika, lekka
bronczykowato$¢ i ciezki przektad — widzieliSmy jednak rzeczy
gorsze. Nie grano tego zreszta Swietnie: p. Krasnowiecki taki fair
w rolach ,,kameralnych® sam siebie ni nikogo do ksiecia nie prze-
konat — p. Niewiarowicz miat chwile, kiedy zaczynat gra¢, wtedy
wiasnie, kiedy sie nie zgrywat — p. p. Kaczmarski i Bobrowski,
jako bracia, dobrzy — p. Malanowicz grata z wdziekiem i kulturg
a w krynolinie byto jej do twarzy i do... talentu — p. Stepowski
miat swoja role, role wytwornego pana, ze nie zrobit z niej cu-
dow, nie jego wina; najlepszym byt p. Kanski, doskonaty w ru-
chach, masce i glosie.

M. Madis i Boucard ,,X-33“. U nas takie rzeczy potrafi ro-
bi¢ sam Tepa — we Fracji robito dwu i zrobito o wiele gorzej.
Faktomontaz prawdziwy o wywiadzie francuskim i niemieckim —
o roli cztonkéw rodziny cesarskiej w stuzbie wywiadowczej —
0 mitosci Niemki do Francuza, o silnej woli, patrjotyzmie i t. d.
i t. d. — wszystko to wykreca szczeki napadami ziewania. Sztuka
kasowa obliczona na szerokie masy z pewnoscig dosiegnie do 20
Kilku przedstawien — ludzie wzruszajg sie szpiclowskiemi roman-
sami. Artysci grali ,,pour passer le temps*; p. Zyczkowska w roli
niemieckiego X-33 opanowana, szlachetna i mita, p. Biatoszczyn-.
ski dobry — ale szkoda go do takiej sztuki, szkoda tez p. Kacz-
marskigo i innych. Przy$pieszenie tempa usunie dtuzyzny; ar-
tyzm“ na tern nie ucierpi — ,,sztuka“ zyska. L b.

*

Mozna z pelng satysfakcjg i tryumfujagcym uSmieszkiem, wy-
krywaé w tej sowieckiej, proletarjackiej komedji (,,Cudze dziec-
ko“ Szkwarkina) calg jej burzuazyjnos¢, drobnomieszczanska idco-
logje i moralno$¢. Mozna naszym rodzimym entuzjastom Komin-
ternu ztoSliwie wykazywac, ze problemat — jedli jest — nie jest
wcale proletarjacki, ze mdgilby by¢ doskonatym materjatem dla
farsiarza paryskiego, ze autor wiasciwie z catym sentymentem od-
nosi sie do gingcego Swiata starszej generacji, napot-inteligenckiej,
na nowe pokolenie za$ patrzy nieco ironicznie i zjadliwie. Ze to
niby istniejace w zatozeniu przeciwstawienie dwu Swiatow nie
wnosi nic nowego. Ze nowa obyczajowo$¢ i moralno$¢ jest metna
i nie posiada wiasnego twdrczego wyrazu. | t. d. | t. d. Nie —
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nie robmy tego. Nie rébmy przykrosci tym, ktérzy z trzeciegc
balkonu entuzjamujg sie byle frazesem, byle naiwnoscia, — nie
dawajmy rowniez okazji do Schadenfreude tubylczym idjoto-
ktérzy na takg okazje oddawna czekajg. Stwierdzmy jedno: w Z.
S. R. R. wolno jednak i takie rzeczy' pisa¢, z powodzeniem w
stawia¢ i z wielkim hatasem eksportowa¢ do reszty kapitalistyc
nego Swiata. | zapytajmy: Co to ma znaczy¢?

Inscenizacja Iwowska — naogét staba — nie wydobyta
wszystkich t. zw. mozliwosci. Gra aktorow naogdt przecietna, —
tylko niektére role byly na poziomie (para staruszkéw, proli-
tarjacka fabrykantka aniotkéw), — inne wprost skarykaturyzo
wane i nieudolne (technik dentystyczny, 2 studentow). k. k.

Przybos

Jednych pisarzy najlepiej okresla to, czem nie sg; innych to
czem sg. Przybo$ nalezy do kategorji trzeciej. Poetycka histerja
wylewajaca na krzykliwg ptachte jednej godziny zapas uczué, dany
na zycic cale; pepkowzroczne mazgajstwo, zapatrzone w piegi na
duszy; eskonterstwo cydzych weksli; psychika konsumenta — s3
mu obce. Poprzez pogarde ,Srub“ do ziemi $wietej prorokéw:
egzaltacji, poprzez wole oburgcz stezang w dyszace energjg dyna-
mo i marzenia urabiane ,,formg nieztomnych poskromien* rozra-
stal sie poeta wierzacy, ze ,.zabronione s3 stowa bez rgk*“.

W ,,Srubach* Przybo$ nadazat czasom, ktdére nie nadeszly,
symbolami syntez, zawdzieczajgcych swa sitg przekonywujacg no-
wosci $rodkéw wyrazania ich. W ,,Oburacz” drobne syntezy fik-
cyjnych przewaznie spostrzezen, rozrastajg sie syntezy postulo-
wane, powigzane rusztowaniem raczej poje¢, niz konkretéw ,,rze-
czywistosci rzeczowej“. Czy mozna bylo przewidzie¢, ze zachtanna
zdoby wczos$¢ Przybosia z ,,Oburgcz” sflaczeje z czasem w okrzyk
gorzkiego bdlu — graniczacego z rezygnacjg?

Ostatni tom Przybosia ,wgtab las“ odbiegt daleko od swych
poprzednikéw barwg zawartych w nim wierszy. Poza pierwszg
czescig zbiorku ,,bogi“, ktéra dziala nieco denerwujaco wskutek
skojarzen narzucajgcych sie nam, skojarzen réwniez juljanowych,
cieszy nas w tym tomie dyskrecja, z jakg Przybo$ rozwija przed
nami swoje Swiaty. Integralnos¢ tej poezji jest niefatszowana.
Wskakujemy na wielopietrowe metafory' niemal bez wysitku i bez
wstrzagsu. ,,Z mokrej grudzi ro$nie szeroki wiatr: trawa“. W czem
tkwi tajemnica tego pieknego zdania? — Budowa wiersza wolnego
nigdzie nie grzeszy dowolnoscig. Poporostu — niema na nig miej-
sca w zwartej konstrukcji poematu. Procz ogolnego tonu dyskrecji
cechuje te poezje wynalazczo$¢, element, wiasciwy kazdej szczerej
poezji, zrédto prawdziwego entuzjazmu.

Podziat tomu na czesci jest celowy. Doradzatbym nawet wie-
cej: czes$¢ zatytutowang ,,widze“ wyda¢ osobno. Stanowi ona nie-
watpliwie r6zng od reszty wierszy catos¢. Nasi dziadkowie powie-
dzieliby ,,ze wicje z niej smutek“, smutek tkwigcy w kazdym na-
wrocie do czasow, ktére byly. Ciezka i ponura jest droga powrot-
na. Mimo pozorow sity i zdrewia, widzimy obiady psychicznego
sflaczenia. Czy koniecznego? Wedle pran fizjoiogiizny'l.+ "Al.
Po okresie poszerzania ptuc wolg zageszczong w heroizm, musi
przyjs¢ czas na wydechiwane refleksy;j.

ankr.

Sadza

Odbyt sie dnia 20. X. b. r. w sali Collegium Maximum
U. J. K. wieczor poetycki mtodego Lwowa; gdyby nie okrutna
sadza zagajenia wieczoru i Swietne deklamacje p. Kaczmarskiego —
fenomen ten nie bylby godny uwagi — te rzeczy zniewalajg do
krzyku.

Miodzi poeci juz po raz trzeci prosza pewnych starszych pa-
néw, by ich przedstawili publice; tym razem naprawde niepoczy-
talny wybér padt na p. Zbierzchowskiego ‘— S$wietna okazja do
porachunkéw z niemitym sobie krytykiem i zadeklamowania wia-
snych wierszykdw — byta tak ponetna, ze czcigodnego jubilata
poniosto — nie wytrzymat, nawymyslatl od szczeniakdw.

Poréwnat siebie do odynca (na szczescie przez mate o) —
powiedziat Hollendcrowi jeszcze kilka impertynencyj, sobie jeszcze-
kilkanascie komplimentdw i wsrdd niektamanego entuzjazmu bu-
blicznosci zakonczyt te elegie o sobie samym do potomnosci. Po
niesmacznym wstepie ustyszeliSmy stare wiersze mtodych poetow.
Recytacje naprawde epokowe: p. Dabrowski celowat Kkultura,
szczerym liryzmem i Swietng ,,fakturg“ tenorowych szeptow. Nie
ptzypuszczaliSmy, ze p. Kanski moze by¢ tak Swietnym recytato-
rem — stowa w jego ustach ozywiaty sie, nabieraty sprezystosci
i mocy. Bezkonkurencyjnym byt jednak p. Kaczmarski; ten kazdy
wiersz wygrywa — wygrywa nietylko gtosem, ale catym sobg, ge-
stem syntetuzujacym, starczajgcym za najSwietniejszy komentarz,
mimika migotliwg — ledwie niesamowita, dykcjg zniewalajaca.
Oczy, rece, twarz... wszystko recytuje wiersz, bez szarzy. Recy-
tacja kazdego wiersza zastuguje na szegdtowe omowienie (wiersze
niel). Takie np. zaintonowanie spizowym barytonem ,Swiety,
Swiety...“ w ,,Buncie“ Freudmana, lub pytanie nawiste w roz-
tozonych rekach w ,,Nieprzerwanym takcie“ Rogowskiego — czy
wreszcie szedytowa salwa: ,,Pal!“, po ktdrej jaka$ pani na widowni
histerycznie krzykneta ,Jezus Marja*! — budza zal, ze minely, ze
trwaty krétko, ze nie mamy ich na kazde zawotanie.

Tak, Kaczmarski to recytator zjawiskowy! t. b
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