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Bohuszewicza cz 2-ga
i 3-cia
Sierzputow skiego aryt-
metyki cz 3-cia i 4-ta

b) Algebraicznych

M ichalskiego — Nowego
zbioru zadan cz. l-a i 2-ga
M ichalskiego-Zakrzew -
skie go Zbioru zadan cz. 1l-a
i 2-ga
Zbioru zadan
cz. l-ai 2-ga
Klonow skiego. Zbioru za-
dan do oowtérzenia kursu
algebry.
irza. Zbioru zadan
) ki. IV, V, VI, VI
Witwins kie go. Zadania na
dyskusje i na badanie zalez-
nosci funkcjonalnej—do wyd. %
do wydania II, cz. 1-a i 2-ga

¢) Geometrycznych

Kybkina. Zbioru zadan Plani-
metrja,— Stereometrja, —.Ste-
reometrja z zastosowaniem
trygonometrji.—Planimetrja z
zastosowaniem trygonometrji.

Kiono wskiego. Zbioru za-
dan stereom. z zast. trygonom.

Zydlera geometrji anality-

cznej.

Lomnickiego Zbioru zadanh

geometrji analitycznej

Pnie wskiego. Zbioru zadan

maturalnych trygonometrycz-
nych

O kulicza

Mikulo

W 6jtowicza Zbioru zadan
trygonometrji ptaskiej.
Zbioru zadah geometrycznych
d)Fizyka
Siano ze ckieg o. Mechani-
ka, — Swiatto i akustyka. —
Elektryczno$¢. — Mechanika
teoretyczna
Kalinow skiego cz. la
Guthkego cz. I-a Mechanika
cz. Il. Elektrostatyka

PODRECZNIKI MATEMA-

TYCZNE

m aturalne
z rozwigzaniami
na poczatki
matem atyKki
z rozwigzaniami
Zbiér zadan konstruk-
cyjnych wijzakresie 8-iu klas

Zadania

Zadania
wyzszej

Rozwigzania zadan kon-
strukcyjnych
Koernera Dyskusja zadan

stopnia 2-go, teorja i praktyka
Szarogrodera. Badanie
funkcji linjowej i parabolicznej
z rachunkiem pochodnej, dys-
kusja zad. stopnia 1 i 2-giego.

Lt ACINA:

Lewickiego. Tiumaczenie

f ,,Poczatki nauki jezyka tacin-
skiego”.cz- 1i Il (z polskiego
na tacing i z taciny na polski)

Szczepanhskiego. Wypisy
tacinskie,—preparacje, tluma-
czenie:Korneljusz Nepos.Cezar
Owidjusz, Cyceron (iisty) Fe
drus.

W ergiljusz — Eneida cz. L
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ZAGADNIENIE ETYCZNE W BALLADACH

MICKIEWICZA.
(To lubie, Lilje, Switezianka, Rybka).

Problem etyczny w balladzie mickiewiczowskie]
polega na skojarzeniu momentu winy i kary: kazdy
czyn wystepny wymaga oceny, a w skutkach swoich
sprowadza pokute. Jest to absolutna moralnosé¢, za-
sadzajgca sie na wartosci czynu samego przez Sie,
charakterystyczna dla poje¢ ludowych. Kara jest nie-
unikniona, ale dzieki pewnym okolicznosciom, przy-
padkowym lub $wiadomym, moze sie odwlec: jest to
bowiem kara $mierci i mak zagrobowych.

Ktéz jest wykonawcg tej bezwzglednej idei
sprawiedliwosci, jakg pierwiastek ludowy wnidst do
ballady? Tkwi ona w samym losie, Czyn sam msci
sie na przestepcy. Skutkiem winy jest $mier¢ jedno-
stki poszkodowanej, ale $mier¢ nie dotyka duszy,
ktora predzej czy pdzniej ukarze zahodjce, bez wzgle-
du na to, czy jest on posrednim, czy bezposrednim
sprawcg S$mierci. Ta wiasnie interwencja Swiata po-
zagrobowego, a wiec pierwiastka cudownosci, stano-
wi tu deus ex machina dla problemu etycznego.
Czyn zbrodniczy narusza nietylko porzadek doczesny,
ale i pozaziemski, i odwieczne prawo nadnatury msci
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sie na tym, kto Je pogwatcit. Zupetnie te same zasa-
dy sg wyrazone w Dziadach (zwiaszcza czesci 1Y),
ktorych tez system etyczny stanowi jakgdyby ideowe
przedtuzenie balladowego.

Wreszcie charakterystyczng cechg omawianych
tu ballad jest zbrodnia przeciwko mitosci. Poszkodo-
wany kochanek lub kochanka zjawia sie albo jako
duch-msciciel albo cudowng mocag te zemste wywota
bez ukazania sie. Pierwszy wypadek mamy w ,,Té lu-
bie” i ,Liljach,” drugi za$ w ,Rybce.” Duch-kochanek
moze sie zjawi¢ rowniez wtedy, gdy zadna zbrodnia
nie miata miejsca, a jedynie naskutek tesknoty lub
przywotania przez kochanke, osamotniong na Swiecie.
Przybysz ze $wiata pozagrobowego zabiera dziew-
czyne z sobg, ale $mier¢ jest tu dla niej pozadana,
jest jakgdyby zbawieniem. Taki motyw jest w ,,Uciecz-
ce,” ai,Romantycznos¢,” ideowy wiersz Mickiewicza,
w tym duchu, cho¢ w odmienny sposdb jest stylizo-
wana. Oczywiscie wszystko to nie ma nic wspolnego
z problemem etycznym. Musi by¢ bowiem czyn Smier-
telnika i zemsta karzgca Swiata duchow.

Najwyrazniej jest potgczona cudowno$¢ z moty-
wem kary w balladach ,,To lubie” i ,Liljach." W pierw-
szej z nich, najwczesniejszej balladzie poety, Maryla
jest winna S$mierci miodzienca jedynie posrednio:
Jozio umart wskutek nieszczedliwej mitosci, odtraco-
ny przez dziewczyne. | przyszia straszliwa kara: ,,Raz,
gdy sie w péinoc z rodzicami bawie, wzmaga sie
hatas, szum, Swisty: Przyleciat Jézio w straszliwej
postawie, Jak potepieniec ognisty. Porwat, udusit
geszczg dymnych kiebow, W czyscowe rzucit poto-
ki”... Teraz przetrawi ,dtugie, diugie lata” w me-
kach, ktérych kres zaleze¢ bedzie od przypadkowego
powiedzenia jakiego$ S$miertelnika: lubie. Charaktery-
styczng cechg wiasnie wierzen ludowych jest uzalez-
nienie jakiego$ cudu od niczem nie uzasadnionego
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pozornie, czesto przypadkowego lub niby przypad-
kowego faktu — a ceche te na kazdym kroku od-
najdujemy w balladach mickiewiczowskich, od nigj
nabiera kwestja cudownego ukarania zbrodni specjal-
nego zabarwienia niesamowitosci. Fakt taki, stano-
wigcy punkt przyczepny dla dziatania Swiata duchow
jest jakgdyby widomym symbolem ich potegi, a jed-
noczes$nie czesto wyrazem fatum nadprzyrodzonego.
Wszystkie te cechy nie wystepujg w catej jaskrawo-
sci w ,To lubie,” gdyz to — lubie jest tu rodzajem
wyzwolenia, zakonczenia mak czy$¢cowych, a wiec
zakonczeniem wiadzy duchow, z calg natomia t wy-
razistoScig przejawiajg sie w Liljach, stanowigcych
typowa ,zbrodnie i kare.”

Pustelnik, do ktérego zona-zbrodniarka zwraca
sie po rade, karmi jg zwyklg sofistyka, polegajacg na
igraniu  z potegami  pozaziemskiemu Tak wiec,,
...Wieczna twa tajemnica, Bo takie sady boze, 1z co
ty zrobisz skrycie, Maz tylko wyda¢ moze, A maz
twoj stracit zycie,& Albo gdy dowiedziat sie, ze ko-
bieta wyjs¢ chce za maz i wybra¢ jednego z braci
nieboszczyka, rozpacza wprawdzie nad jej brakiem
skruchy, ale obwieszcza jej ,,przepis” wobec upiora:
»Martwy sie nie ocuci, Twarda wiecznosci brama,
| maz twoj nie powr6ci, Chyba zawotasz sama.” Ale
wiasnie fatum chciato, ze zalotnicy uwili wience
z kwiatow nad mogita zmartego, a na zapytanie pa-
ni: kto mdj maz... — zjawia sie nieboszczyk i kara
jego dosiega wystepna zone i braci. Kosciét sie za-
padt i wszystkich pochtonagt. Gdyby nie byto pytania,
zmarty nie zostatby wywotany. Ale dlaczego obaj
bracia zbierali kwiaty na mogile? To byt przypadek,
ale pozorny. Dziatat tu los w parze z pogwatconym
Swiatem pozagrobowym, ktéry wreszcie wymierzyt
sobie sprawiedliwo$¢. Tajemniczy pustelnik znat by¢
moze prawdziwe wyroki, ale kobiecie moégt podac
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tylko te zewnetrzne formuly, jakie stanowity jedynie
pozorne bezpieczenstwo.

Jest faktem znamiennym, ze mickiewiczowska
ballada zupetnie inaczej rozwigzuje zagadnienie kon-
sekwencyj grzechu, niz piesn ludowa, na ktérej poeta
ja opart. W piesni bracia zamordowanego wiedzg
0 ezynie zony, zabijajg tez zbrodniarke: jest to mo-
tyw krwawej zemsty rodowej, zjawisko wiasciwe
wszystkim ludom pierwotnym. Dlatego o problemie
moralnym w S$cistem znaczeniu tego stowa mowic tu
nie mozna. W balladzie ludzie sg bierni wobec
zbrodni, kara przyjdzie zzewnatrz, ze Swiata poza-
ziemskiego. Przytem pierwiastek cudownosci nietylko
przedstawia motyw karzacy, wiemy bowiem, iz pani
ma wyrzuty sumienia. Sg to wyrzuty sumienia osobli-
wego rodzaju: nie zmagania sie uczu¢ w duszy, nie
zal popetnionej zbrodni, ale rzutowane nazewnatrz,
do zjawisk Swiata przyrodzonego, a raczej nadprzy-
rodzonego: duch nietylko sie zemsci, on takze stra-
szy. Jest to jakgdyby zapowiedz, grozba, ktéra
zbrodniarce odbiera spokdj i trzyma jg w ciagtem
napieciu trwogi. W ten sposob kary juz sie spodzie-
wamy, nie jest ona czem$ nagtem.

Tej ponurosci, tak charakterystycznej dla ,,Lilij,"
jest zupeinie pozbawiona ,,Rybka.” 1tu jest wystepek,
ale tragicznych jego skutkdéw bynajmniej nie prze-
czuwamy. Wypadek zas, ktéry spowodowat Smierc
niewiernego kochanka i jego zony, ma wszelkie ce-
chy przypadku. Zbrodnia jest tylko posrednia, pan
uwiodt uboga Krysie, a teraz ozenit sie z ksiezna.
Nieszczesliwa nie pragnie zemsty: ,,Niechze sobie zy-
ja miodzi, Niech sie z nig obtudnik piesci, Niech
tylko tu nie przychodzi Urgga¢ sie z mych bolesci.”
Z tej grozby narazie nie mozna wywnioskowaé¢ o ka-
rze, i stad jej charakter przypadkowy. Krysie przyj-
muja Switezianki, niema wiec mowy o S$mierci, ale
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przestaje ona by¢ cztowiekiem: cud jg zmienit
w rybke. Odtad co wiecz6r wierny stuga bedzie
Z dziecieciem przychodzit nad rzeczke, a rybka sta-
nie sie przez chwie syreng i nakarmi malenstwo.
Ale wres cie grozba Krysi sie spetni: pan z zong
znajdzie sie u rzeki na przechadzce. Gdy stuga
z dziecieciem przyjdzie, ujrzy dwa gtazy o ludzkiej
postaci i odziez porozrzucong na ziemi: kara dosie-
gta wiarotomnego kochanka. Odtad tez rybka sie nL:
zjawita wiecej.

We wszystkich wiec trzech balladach narusze*
nie porzadku moralnego przez cztowieka spowodowa-
to wkroczenie w sfere ludzka pierwiastka cudownego
jako wykonawcy koniecznej kary. W balladzie ,,Swi-
tezianka” rowniez mamy zetkniecie sie cztowieka z isto-
ta nadprzyrodzona, roéwniez mamy czyn, ktéry na-
rusza pewien porzadek moralny, ale nie pocigga on
w skutkach niczyjej $mierci, ani jest wyraznem ziem
uczynionem  pewnemu  cztowiekowi. Zagadnienie
etyczne tej ballady jest bardziej skomplikowane, s3
bowiem pewne okolicznosci, ktére pozornie je niwe-
czg, nadajac postaci Strzelca pietno tragizmu. Mio-
dzieniec przysiggt dziewczynie mitos¢ i wiernosc
»piekielne wzywat potegi, klgt sie przy Swietnym
ksiezyca blasku”... Takie przysiegi majg w sobie moc
czynu, kto je zlamie, odpokutowa¢ musi S$mierca
i poSmiertnemi mekami. Mimoto nie opart si¢ pokusie
i da} sie zwabi¢ Switeziance, ktora go usidlita swag
uroda. Przysiega zostata ztamana, nastgpi kara. Oka-
zuje sie, ze necaca miodziana rusatka i dziewczyna
z lasku —to jedna posta¢, a juz od samego poczat-
ku poeta akcentuje niesamowity, tajemniczy charak-
ter dziewczyny: ,Kto jest dziewczyna? ja nie wiem.
Skad przyszta? darmo S$ledzi¢ kto pragnie. Gdzie
uszta? nikt jej nie zbada.”

Na pogwalcenie Swietosci przysiegi polega
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wiasnie moment etyczny, ale sam fakt zdrady mito$¢?
posiada znaczenie podrzedniejsze, zwiaszcza jezeli
uwzgledni¢ zakres woli Strzelca wobec zjawiska, kto-
rego sita wyzsza jest nad moc czlowiecza: urokowi
rusatki nie zdotat sie oprze¢ miodzian, mimo, iz pro-
bowat walki. Na tem zaplataniu sie w sfere dziatania
pierwiastka nadprzyrodzonego polega tragizm Strzel-
ca, na ktérym zacigzyta okrutna fatalno$¢. Ale abso-
lutna moralno$¢ ludowa nie zna ,okolicznosci tago-
dzacych;” zreszta nie sg one bynajmniej wyraznie
w fabute wplecione, a jedynie wywnioskowane przez
czytelnika na podstawie ogdlnego wyobrazenia rusat-
ki i jej czarodziejskiego uroku. Bez wzgledu na tra-
giczne akcesorja czynu jest on wing sam przez sie:
pogwatcona przysiega obraza etyke nadprzyrodzonag,
a Switezianka jest jedynie jej narzedziem. Dlatego
strzelec bedzie mus’at odpokutowa¢ mekami zagro-
bowemi i jecze¢ wiek wieki ,pod tym modrzewiem.”

KOBIETA BOHATERSKA W POEZJI MLODEGO
MICKIEWICZA.

Heroizm kobiecy zajmuje w twoérczosci miodego
Mickiewicza wazne miejsce, gdyz jako motyw zasad-
niczy wystepuje w Kilku utworach: w powi stce Zywi-
li, balladzie Switezi i w poemacie Grazynie. Wspdlng
cechg bohaterstwa postaci kobiecych w tych utworach
jest niezwykty patrjotyzm, mestwo oraz sita woli o
wielkiem napieciu. Widac, iz poeta umitowat Litwinke-
bohaterke, skoro kilkakrotnie do motywu tego powra-
cat i rozwijat go. Totez posta¢ kobiety heroicznej
ulega statej ewolucji, aby znalez¢ swoj najdoskonalszy
wyraz w Grazynie. ]

Corki Tuhana (ze Switezi) z Grazyng zwigzkiem
ewolucji potgczy¢ jednak n'e mozna: sg to postaci
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rownorzedne, odmienne rodzajem dziatalnosci, cho¢
jednakowe poniekgad charakterem bohaterstwa. Obie
majg poprzedniczke w postaci Zywili, ktdrej rozwi-
nieciem artystycznem oraz ideatem jest zarébwno Gra-
zyna, jak i coérka Tuhana. Wreszcie jest rzeczg zna-
mienng, ze nawet bohaterka powiastki nie iest u Mic-
kiewicza postacig pierwotng, lecz wyprzedza jg Zyla
z ,Mieszka, ksiecia Nowogrédka”, jednego z na:pier-
wszych utworéw micdego poety, zyli jeszcze nie moz-
na uwaza¢ za posta¢ bohaterska, jakkolwiek posiada
juz zarodki tej sity dodatniej, ktéra sie ognisku e
w postaciach kobiecych n?stepnych i przejawia w czy-
nie. Pod jej to wplywem Mieszko ulega przemianie
duchowej, z tchorza staje sie mezem. Natomiast wszel-
kie cechy heroizmu posiada juz zywita, gtdwna postaé
powiastki ,z dziejow Litwy". Charakterystycznemi
znamionami Korjatowej cdrki sg mestwo i wysokie
poczucie moralne; one stanowig kwintesencje jej du-
szy. Mestwem swojem zajasniata niby Joanna d’Arc,
wobec thumu nieprzyjaciét dobywajac miecza i zagrze-
wajac do boju Litwinéw, ktorzy tez wroga odpedzili.
»Staruszkowie, dziekujagc Panu Bogu, iz ich na hanbe
a urggowisko nieprzyjaciela nie podat, powtarzaig
dziatkom swym imie Zywili”.

Wyktadnikiem jej Swiata moralnego byta mitos¢
i szacunek dla ojca, a przedewszystkiem gorace umi-
towanie ojczyzny, totez dobrem kraju mierzyta wszel-
kie postepki ludzkie. Byly to zasady tak niewzruszone,
iz nie wahata sie odsung¢ w kat szczescia osobistego,
a kochanka zdradzajgcego ojczyzne, aby tylko uko-
chang wyzwoli¢ z wiezienia i uratowa¢ od stracenia —
zabita. Takie byly jej stowa do czlowieka, ktdérego
kochata: ,,Zdrayco, tak li u ciebie matg byta oyczyzna,
iz jg dla troche tej gtadkosci sprzedates? Cztowieku
bez czci, tak li odptacites za moje stateczne mitosci?"
Tragedji swej nie przezyta i padtg u stéop ojca. Jest



to moment wzruszajacy, ktéry dowodzi, iz nie prze-
stata zywi¢ czci i mitosci dla ojca, ktdry przeciez
byt posrednim sprawcg jej nieszczescia.

W nastepnych utworach linja ewolucyjna postaci
bohaterskiej rozwidla sie, aby da¢ corke Tuhana
i Grazyne. Bohaterstwo pierwszej ma charakter bierny
i stanowi rozwiniecie gtéwnie pierwiastka moralno—
patrjotycznego Zywili. tgczy sie z tem moment sil-
nej wiary w potegg Opatrznosci, a wiec heroizm pa-
siada wybitng ceche religijnosci. Nadaje ona corce
Tuhana spokd6j wewnetrzny i ufno$¢: w razie nie-
szczeScia BOg nie odmowi cudu. Dlatego uspakaja
ojca, ktéry z niepokojem opuszcza miasto, aby $pie-
szy¢ na pomoc ksieciu Nowogrédka w walce z wro-
giem Litwinbw — Rusig. Uczucie religijne, zespolone
z mitoscig ojczyzny kaze bohaterskiej ksiezniczce zle-
kcewazy¢ bezpieczenstwo miasta i méwi¢ do Tuhana:
»0jcze,... lekasz sie niewczesnie. ldz, kedy stawa cie
wota, BOg nas obroni"... Totez kiedy wrdg napadt na
opuszczone miasto, awszyscy potracili glowy, az wresz-
cie kobiety postanowity zakonczy¢ samobojstwem, aby
unikng¢ hanby niewoli — jedna corka Tuhana z gte-
boka ufnoscig zwrocita sie do Boga, proszac o zmito-
wanie. | Bog ustuchat prosby: stat sie cud, woda po-
chtoneta nieszczesne miasto. Bohaterstwo corki ksie-
cia Switezi polegato na wewnetrznej mocy psychicz-
nej, nie dozwalajgcej na zadne zatamania duchowe,
a wiec charakter bierny, kontemplacyjny. Pod tym
wzgledem zbliza sie ona do Zywili, ktéra rowniez
odznaczata sie hartem wewnetrznym.

Grazyna natomiast jest spadkobierczynig drugie-
go pierwiastka bohaterskiego Koijatowej corki: boha-
terstwa czynu. PostaC jej kresli poeta bardzo wymow-
nie. Rozmitowana w meskich zajeciach, z zapatem
oddawata sie myslistwu. Brata tez udziat w rzadach
meza. Juz wiec od poczatku niejako poeta przygoto-
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wuje nas do jej bohaterskiego czynu, podczas gdy
u Zywili heroizm wykwita nagle, a zewnetr-ne wy-
padki (wycieAczenie diugiem wiezieniem) raczej zda-
watyby sie przeciwstawia¢é mu. W Grazynie poeta
bardziej dbat o prawde psychologi zng i dlatego
wpierw posta¢ szczeg6towo odmalowat. A w postaci
Grazyny niema ani jednej plamy, jest ona zespoleniem
wszystkich cech dodatnich. Charakterystycznem jest,
iz chociaz wielki wywierata wptyw na Litawora, nie
okazywata tego otoczeniu, faczac w sobie skromnosc¢
i kobieco$¢ z mocg wewnetrzng. Ta kobieta w chwili
niebezpieczenstwa, grozacego grodowi, nie ulekta sie.
Gdy Krzyzacy wyruszyli przeciwko Litaworowi, by
pomsci¢ zniewage swych postéw, odprawionych (przez
Grazyne) z niczem — przebrata sie w szaty meza
i wyruszyta na czele hufcow.

Jakie byty pobudki takiego czynu? Gorgcy pa-
trjotyzm nie pozwolit jej sie zachowa¢ biernie wobec
poczynan zdeterminowanego Litawora. Skoro nie
uzyskata od meza cofniecia zdradzieckich wzgledem
Litwy zamystow — zdobyta sie na czyn nagly i sa-
modzielny: odprawita postow. Nie przewidziata skut-
kow, ale sam juz ten czyn maluje jg jako postac
o zakroju bohaterskim. Wies¢ o zblizajacych sie Krzy-
zakach zaskoczyta ja: bita sie myslami, az wreszcie
postanowita sprawe zatatwi¢ bez wiedzy meza i wias-
ng reka wroga odpedzi¢. Bylo to iscie heroiczne pod-
jecie konsekwencyj wiasnego czynu, a wiec poczucie
odpowiedzialnosci za swoje czyny. Ale to mato: gdy-
by obudzita Litawora i opowiedziata mu, co zaszio,
mozeby zdotat jeszcze naprawi¢ wszystko po swojej
mysli i zdrada zamierzona stataby sie zdradg doko-
nang. Temu nalezato sie przeciwstawi¢. Wiec Grazyna
postanowita bitwe przyja¢, a tem samem wszelkie
mozliwosci sprzymierzenia sie ponownego z Zakonem—
zniszczy¢. Ale zgubito jg wiasne bohaterstwo: bitwa



byta mordercza, a niedoSwiadczona niewiasta nie
umiata nalezycie pokierowa¢ swem wojskiem; raniona
Smiertelnie — zyciem przyptacita swdj czyn. Posred-
nim sprawcg $mierci jej byt Litawor. Tragiczny kon-
flikt patrjotyzmu Grazyny z ambicjg ksiecia Litawora
pocig nat ofiare jej zycia, ale zarazem opromienit
szlachetng posta¢ ksiezny giorja heroizmu.

Bohaterstwo kobiety-Litwinki wyzyskat poeta
w catej peini: dlatego Grazyna jest najwspanialszym
momentem w  rozwoju mickiewiczowskiej tragedji
czynu kohiety — bob.derki, ktorej pieknym szkicem
byta juz Zywita.

ZWIAZEK WEWNETRZNY MIEDZY SONETAMI
KRYMSKIEMI.

Cykl 18 sonetow Mickiewicza stanowi catos¢
organiczng. Nie pod wzgledem opisowym: jest rze-
czg oczywista, iz poeta bynajmniej nie miat na mysli
poda¢ zupeinego, systematycznego opisu krajobrazu
krymskiego. Kazdy sonet jest rzutem pojedynczego
wrazenia, jest opisem jednostkowym. Zamiast wiec
ciggtosci mamy grupe odrebnych nastawiern poetyc-
kich. A kazde z nich wydato perte natchnienia i sztu-
ki, kazdy sonet jest skonczong jednostkg artystycz-
ng. Ponad temi ogniwami istnieje jednak jedno$é
wyzsza, jedno$¢ artystyczna i uczuciowa. | wiasnie
w Swietle duszy poety nabierajg sonety tych cech,
ktére nadajg im pietno catoSci organicznej.

Przedewszystkiem wiec artystyczna kompozycja
jest pomys$lana wedlug pewnej logiki, polegajacej na
uktadzie wzajemnym poszczegOlnych sonetow. —
Z wyjatkiem sonetu |, wihasciwie nie krymskiego, lecz
».akermanskiego,” nastepne tworza grupy o wspot-
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nosci krajobrazowej. Wiec II, 1ll'i IV sg natury ,mor-
skiej,” w V jest wycieczka w okolice Koztowa (Eu-
patorji), w ktorej ,pielgrzym” duszg zwraca sie ku
widnym z oddali gérom; VI, VII, VIII, IX stanowig
wrazenia z Bakczysaraju, dawnej stolicy chanow.
Pozostate za$ sonety odnoszg sie do gorskich wido-
kow potudniowego Krymu. Porzadek ten niezupeinie
odpowiada chronologji wycieczki krymskiej Mickiewi-
cza, a podyktowany zostal oczywiscie wzgledami ar-
tystycznemu Widzimy tedy, iz poeta dbat o kompo-
zycje catosci, ktora to kompozycja stanowi podsiawe,
na ktorej sie wspiera wzajemny miedzy sonetami
zwigzek.

Zwigzek ten siega do gtebi przezy¢ duchowych
tworcy, u ktorego wzruszenie, wywolane pieknoscig
natury zespolito sie z tesknotag po odlegtej, utraco-
nej ojczyznie. Ta podstawowa tre$¢ uczuciowa prze-
nikneta wszystkie sonety, powig ata je w jedng ca-
to$¢ niémi duchowemi. A w taki piekny, sugestyjny
sposéb artyzm poety ja oddat, iz kazdy jej moment
wieji z jednego sonetu na cato$¢, towarzyszac kaz-
demu wrazeniu, kazdemu opisowi, wyrazny miedzy
wierszami, cho¢ juz obok niego wystepujg nowe og-
niwa uczucia, nowe przezycia. W tem tkwi niezwykty
urok liryk krymskich, w ktérych piekno przyrody
pospotu z pieknem duchowem tworzy nierozdzielng
spojnie. r

Jeszcze ws$rdd oceanu stepdéw akermanskich
(s. 1), ukotysanemu ciszg poecie zdaje sie, ze styszat-
by gtos z Litwy. 1 glos ten odtad bedzie sie odzy-
wat w giebi duszy twdrcy: tesknota raz wyrazniejsza,,
raz bardziej sttumiona przewija sie poprzez catos¢
»poematu krymskiego.” Trafnie i w piegknem poréw-
naniu oddat Mickiewicz istote tego uczucia: ,,O mys-
li! w twojej gtebi jest hydra pamigtek, Co $pi wpo-
$réd ztych loséw i namietnej burzy — A gdy serce
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spokojne, zatapia w niem szpony"... (w son. Il).
Hydra, polip jest w morzu: w czasie niepogody $pi
spokojnie, gdy za$ jest chwila ciszy, wycigga swe
diugie ramiona. Ta witasnie symbolika hydry wyraza
»-mechanizm” tesknoty wieszcza w sonetach. Istotnie
obserwujemy, iz zywiotowe, mocne wrazenia pochia-
niajg jego dusze, ktora sie stapia z przyrodg w prze-
zyciu ostrem i silnem, odsuwajgcem wgiab pamieé
przesztosci; za$ podczas spokoju, gdy piekno przyro-
dy jest w spoczynku i ciszy, dusza sie niem nie upi-
ja: hydra ,dlugiemi wywija ramiony". Prawo to psy-
chiczne rzadzi sonetami, tgczac je misternemi nic¢mi
w jedng tkanine przezyc.

Charakterystyczng cecha jest wilasnie pragnienie
poety sttumienia nostalgji, a wiec szukanie wrazen.
W sonecie M jakgdyby oddaje sie wiatrowi, zespa-
la sie z jego zywiotem. ,1 mo6j duch masztu lotem
buja $rod odmetu... Wyciggam rece, padam na pier-
si okretu. Zdaje sie, ze pierS§ moja do pedu go na-
gli"... Najwyrazniej che¢ pograzenia duszy w niepa-
mieci pod wplywem zywiotu przebija w sonecie X.
Wskutek tego stanowi on obok sonetu Il rodzaj ko-
mentarza psychicznego dla catosci. Jezdziec pedzi
z wiatrem, a wreszcie na rumaku ,skacze w morskie
tona". | stuchamy poety, wiemy co jest jego najwe-
wnetrzniejszem zyczeniem: ,Peka nad glowg fala,
chaos mie okrazy: Czekam, az mysl,jak tddka wirami
krecona, zbtgka sie i na chwile w niepamie¢ po-
grazy".

A jednak tlumiona tesknota silniejsza jest nad
wole, i sg chwile, kiedy dusza ,pielgrzyma"™ nie mo-
ze sie oprzeC ogarniajgcemu jg uczuciu. Sonet XIV
jest takim krzykiem tesknoty: mimo catej niezwyklej
pieknosci krymskiej przyrody — uczuciem siega do
Litwy, gdzie byt szczesSliwy i wesoly. ,,Kochanek oj-
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Czyzny” wspomina swg ukochang z rozzaleniem i tes*
knota.

Obok momentdw, kiedy terazniejszo$¢ nie po-
trafi przygluszy¢ przesztosci ,pielgrzyma”, obok
chwil, gdy ,hydra pamigtek" Swieci swoj gorzki tri-
umf, zawierajg sonety i biegunowo przeciwne prze-
zycia, wykwity ekstatycznego uwielbienia przyrody,
upicia sie jej haszyszem. (Do takich zaliczy¢ nalezy
V, VII, X1, XII, X, XV i XVI.) Poeta w nich wy-
Spiewat Krymowi piesn pochwalng. Dla uwydatnienia
kolorytu wschodniego czesto poeta kaze przemawiac
mirzy, aby ustami cztowieka wschodu tembardziej
moc piekno krajobrazowe wystawiaé. Kult dla piekna
natury, odczucie tej najwewnetrzniejszej rozkoszy, jaka
duszy ludzkiej da¢ ona potrafi, stanowi nowy pier-
wiastek wspolnosci sonetdw, ich wewnetrznego, gte-
bokiego zwigzku. Obok wupajajacego piekna nocy
wschodniej (sonet VIj i XII), obok surowego, wznio-
stego widoku Czatyrdahu, do ktérego modlitwe $le
mirza (sonet XIII), s3 dwa momenty, kiedy opis do-
chodzi do maximum napiecia duchowego. A wiec
w sonecie V. mamy 6w stynny wykrzyknik: Aa! kto-
rym pielgrzym odpowiada na opis mirzy szczytu Cza-
tyrdahu. W tym jednym okrzyku zawiera sie cata
dusza, skupiona niejako w jednym punkcie swoim,
niezdolna zachwytu stowami wyrazi¢. Ten mistrz sto-
wa | uczucia po raz wtory nie zdolen bedzie jezy-
kiem $miertenika wyrazi¢ swej reakcji duchowej na
dziatanie natury. W sonecie XV pielgrzym spojrzat
w przepas¢ Czufut-Kale. ,Mirzo, a ja spojrzatem!
Przez Swiata szczeliny Tam widziatem,.. Com widziat
opowiem — po $mierci; Bo w zyjacych jezyku nema
na to gtosu."

Wobec tej potegi przyrody jakze niklym i prze-
mijajagcym momentem wydawaé¢ sie musi cztowiek
z jego calg dziatalnoscig! Poeta nie oddaje sie reflek-
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sji, przyroda dgiata u niego nie tyle na intelekt, ile
na bezposrednios¢ uczuciowa, podobnie jak muzyka.
A jednak z sonetow V i XVII, a zwihaszcza z VI,
wieje to wiasnie uczucie znikomosci cztowieka—i przez
swojg antyteze pogtebia podziw $miertelnika dla bos-
kiego, niesmiertelnego piekna przyrodzenia. Ten naj-
wznio$lejszy podziw dla natury, to najbezposredniejsze
oddanie sie jej — stanowig strone wewne-rzng, spo-
idto istotne zbiorku tych drobnych arcydziet. A jak
zawsze, w kazdym utworze Mickiewicz czgstke swej
duszy zostawit, tak i w Sonetach Krymskich obok
piekna zewnetrznego $wiata drga uczucie tesknoty
gtebokiej i bolesnej po ojczyznie: to jest drugi mo-
ment jednoSci sonetéw.

ORJENTALIZM W TWORCZOSCI MICKIEWICZA.

Orjentalizm stanowi bardzo wazny p:erwiastek
poezji wieszcza, jako zrab podstawowy takich arcy-
dziet, jak Sonety Krymskie i Farys. W tern olbrzy-
miem spietrzeniu napiecia tworczego, jakiem jest
dusza Mickiewicza, pierwiastek ten stanowi ogniwo
organicznie w cato$¢ uplecione. Sam poeta ocenit
wielce Wschoéd jako zrédto natchnienia poetyckie-
go, a Swiadom byt przytem niezwyktych wa oréw
artystycznych swoich orjentakiych utworéw. Wschod
pociagnat go swoim egzotyzmem i nowos$cia, 0 czera
wspomni potem w jednym z wyktadéw lozanskich.
Podobnie jak ,gusta i zabobony" Iludowe, byt ten
nowy S$wiat poezji kamieniem obrazy dla pseudokla-
sykéw, totez Mickiewicz, torujacy drogi nowej sztu-
ce, rozumiat bojowg role umitowanych przez siebie
motywéw orjentalizmu i uwazat go za ,hufiec posit-
kowy opozycji antyklasycznei”. | dlatego wiasnie



Wschdéd w utworach Mickiewicza odznacza sie wy-
bitnym rewolucjonizmem.

Najbardziej za$ rewolucyjne w tym wzgledzie
sq Sonety Krymskie. Dotychczasowa tres¢ sonetu,
odznaczajgca sie niemal szablonem uczuciowym i li-
terackim, ktéremu sam Mickiewicz ztozyt dan w So-
netach erotycznych, zostata zaptodniona zupeinie no-
wem tworzywem, ktérem jest opis krajobraz wy i re-
akcja uczuciowa na piekno przyrody. Aby mdc w ca-
tej petni odmalowaé czar tego ,Wschodu w miniatu-
rze", jakim jest Krym — uzywa poeta obrazéw
w miejscowym kolorycie i spoglagda na przyrode
oczyma cztowieka wschodniego, przeszczepiajgc czesto
swoje wiasne odczucia w dusze Mirzy. Materjat dla
mistrzowskich porownan czerpie poeta z wierzen
i obyczajowosci mahometanskich. Wreszcie jezyk So-
netébw czesto posiada wyrazy pochodzenia wschod-
niego.

Te wszystkie objawy sktadajg sie na catoksztat
motywow, stanowigcy orjentalny charakter sonetow.
Przeiawia sie on najwybitniej w sonetach, opisujgcych
krajobraz  krymski, a wiec po raz pierwszy w sone-
cie V. W rozmowie z Mirzg pielgrzym pyta: ,,Tam?...
czy Allah postawit wpoprzek moize lodu? Czy anio-
tom tron odlat z zamrozonej chmury"? Jest tez mo-
wa o karawanie gwiazd oraz o tern, ze, ,noc chylg
rozciggneta bury"... Nastepnym sonetem, wybitnie
wschodni mi  opanowany wyobrazeniami jest VI
Styszymy, iz mieszkafncy wracaja z meczetow — dza-
widéw, za$ ,,odgtos izanu w cichym gubi sie wieczo-
rze". Jest tez przenosnia o ,haremie niebos" i dywa-
nie szatana-Eblsa, wreszcie o ,,pedzie Farysa". Takie
poréwnania i przenos$nie nadajg obrazowi wybitnej
kolorystyki lokalnej, stylizuje go w duchu realistycz-
nym, przenoszac naszg wyobraznie w jadro Swiata
orjentalnego, ktérego pieknoscig poeta sie napawat.



Ze Swiata poje¢ wschodnich czerpie Mickiewicz takze
metafory w son. IX, bo tez o mogile haremu moéwi
Mirza. A wiec niedojrzate grona mitosci ,wzieto na
stot Allaha". Sonet jest rozpamietywaniem zycia
i $mierci kobiet wschodu, nad ktéremi ,turban zimny
btyszczy $réd ogrodu”, (podiug objasnierr poety mu-
zutmanie nad grobami stawiajg kamienne zawoje —
a wiec ,turban").

Nastepne 3 sonety sg peine pierwiastka orjen-
talnego, ktory do zenitu dochodzi w opisie Czatyr-
dahu, pieknie wyrazonym wielbigcemi stowy Mirzy
(sonet XIII). Stosunek uczuciowy cztowieka, stwo-
rzenia stabego, znikomego do olbrzymiej géry, obo-
jetnie panujacej Swiatu, nieczutej w swej krélewsko-
Sci na doczesne kleski ludzi — wyrazony jest w iym
opisie z entuzjastyczng przesadg cztowieka wschodu,
ktory darzy gore wszelkiemi okresleniami, malujgcemi
jej wspaniatos¢. Jest wiec Czatyrdah ,minaretem
Swiata”, ,,gor padyszachem", ,,drogmanem stworzenia".
Siedzi ,sobie pod bramg niebos jak wysoki Gabrjei,
pilnujacy edenskiego Gmachu". Czatyrdah posiada
»turban z chmur" haftowany blyskawicami, krdluje
miedzy niebem a ziemia, ,,podestawszy pod nogi zie-
mie, ludzi, gromy" (t. j. ,,siedzi" jak cztowiek wscho-
dni). Sonet XIII jest, jak wida¢, caty pomyslany w du-
chu wschodnim, gdyz caly opis géry jest skonstruo-
wany na podstawie Swiata poje¢ i uczu¢ orjental-
nych. Wreszcie nalezy wspomnie¢ o d”~6ch moty-
wach legendarnych, ktore poeta uzyt dla poréwnan
poetyckich. Wiec w sonecie XV Mirza przestrzega
pielgrzyma, by nie patrzyt w przepas¢, gdyz ,tam
spadta zrenica, jak w studni Al-Kairu, o dno nie
uderza....", za$ w sonecie XVI jest mowa o stynnym
z ,,1001 Nocy" ptaku-g6rze, do ktorego poréwnywa
Mirza gore Kikineis.

Jest rzeczg zrozumialy, iz szata jezykowa i po-
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jeciowa, zywcem przez poete wyobrazeniom Wscho-
du wydarta, nadaje sonetom swoistg barwe, opisy
stajg sie niezwykle obrazowe i sugestyjne, nabierajg
czaru nowosci i egzotyzmu, tak jak chciat tworca.
Dlatego stanowig jedng z najwiekszych ozdéb sone-
tow i nadajg im pietno niepospolitej pieknosci.
Drugim znakomitym utworem, przepojonym du-
szg Wschodu, jest Farys. ,Bohaterem", jesli tak sie
mozna wyrazi¢, jest Beduin, pedzacy na rumaku (fa-
rys-znaczy jezdziec). Orjentalizm jest cecha jedynie
zewnetrzng, gdyz tre$¢ uczuciowa, ekstaza, wywo-
tana momentem niezwyktego pedu—jest ,,0g6Ino-ludz-
ka“, a jezeli chcie¢ nawigza¢ utwér do ,emira
Tadz-ul-Fehra” (Wactawa Rzewuskiego), na ktérego
cze$¢ Mickiewicz Farysa napisat — nalezy tre$¢ du-
chowg uwaza¢ wprost za ,europejskg". Mimoto prze-
ciez szata wschodnia jest Swietnie zespolona z samem
przezyc:em duchowem, i na tej harmonji wewnetrznej
polega przedziwne piekno poemaciku. Utwér jest na-
wskro$ liryczny, jest genjalnym wczuciem sie w ,,psy-
chologje pedu". Jezdziec pedzi coraz szybcej i szyb-
cej, mija coraz to inne miejsca, ktore przed nim
uciekajg, az gdzie$ tam wsréd pustyni, w najszyb-
szym locie, wtapia sie duszg w niebo i gwiazdy,
przezywajagc jedng z tych chwil, jakie czuje w sobie
cztowiek w obcowaniu z naturg przyChwytang ,na
gorgcym uczynku" — posréd ogromu przestrzeni,
cztowiek Swiadom tej potegi w zespoleniu z tg natura.
Taki to moment ekstatyczny stworzyt w swej
duszy poeta i wecielit go w jezdzca arabskiego. To
wcielenie, ta naturalna dekoracja przezycia wewne-
trznego stanowi wiasnie pierwiastek orjentalny utwo-
ru. Nie tkwi wiec on, jak w sonetach, we wspania-
tym bogactwie wyobrazni wschodniej, nie opiera sie
na sferze pojeciowej cztowieka orjentalnego, ma on
tu charakter odrebny, polega na pewnym kompleksie
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wzrokowym: Farys jest utworem orjentalnym przez
swg plastyke. Jezdziec arabski, pedzacy przez pusty-
nie, jezdzie, cstanowigcy wraz z koniem, kornym stu-
ga jego i przyjacielem, jedng istno$¢, catos¢ niero-
zerwalng, tto pustyni z jej charakterystycznemi akce-
soriami, z palmg ws$réd oazy i namiotami — to Swiat
przyrody wschodniej. Pustynia z jej czynnikami od-
grywa tu role czego$ wrogiego, grozacego niesamo-
wicie: ostrzega o tern krakanie sepa, ktéry wedtug
przesaddw arabskich wietrzy $mieré, oraz straszliwe
W swej bieli kosci, napotkane ws$rdod pustyni. Wre-
szcie wichura samumu czy huraganu, z ktérg stacza
walke nieustraszony jezdziec, dopetnia obrazu zywio-
tu, wérdd ktérego poteguje sie napiecie przezycia
wewnetrznego.

Juz sam rodzaj utworu, a wiec strona czysto
formalna, decyduje o orjentalizmie Farysa. Mickiewicz
nazwat swoj utwor kasyda, a wiec zaklasyfikowat go
stosownie do termindéw arabskich. O samym rodzaju
utworu to zaliczenie bynajmniej nie decyduje, albo-
wiem kasyda arabska nie przedstawia okreslonego
charakteru poetyckiego: pierwotnie ograniczona do
trzydziestu dwuwierszy*), stanowita rozwiniecie gazeli
(ktora siegata maximum 19 dwuwierszy), rozniagc sie
od niej diugoscia i wiekszg swobodg w ilosci rymodw.
Charakterystyczng cechg gazeli 1 kasydy stanowit
liryzm, tre$¢ byta dowolna. Z czasem granica roz-
miarow kasydy przestata mie¢ znaczenie, dtugos¢ jej
siegata do 100 i wiecej dwuwierszy. Farys jako ka-
syd odznacza sie wybitnym liryzmem, pozatem jest
zupetnie swobodng formg kompozycyjna.

*) Scisle byly to dwa — pétwiersze. Kazdy wiersz(bejt)
sktadat sie z 2 rytmicznych czesci — pétwierszy (misra). Ry-
mowaly sie jedynie bejty.



Oprocz Farysa napisat, a raczej spols czyt Mic-
kiewicz kasyde arabskg Szanfary oraz urywek z poety
arabskiego Al-Mutanabbiego (915-965), znakomitego
liryka arabskiego. Trescig kasydy*) jest monolog
Szanfarego, dobierajgcego wyszukanych, iscie wscho-
dnich w swej przesadzie porownan, aby okreslic swe
niezwykte mestwo. Wedtug objasnienia poety (w przy-
pisku) Szanfary jest to znany rycerz arabski, ktory
obrazony przez cztonkéw innego pokolenia, postano-
wit sie zemsci¢ i zabi¢ 100 rycerzy wrogiego poko-
lenia.W kasydzie niema mowy o czynach, o akcji,
wiemy tylko z monologu, iz oddala sie od swoich
i Swiadom jest swej nadzwyczajnej dzielnosci, z k 6-
rej czynbw mozna sie spodziewac.

W urywku, ktory poeta zatytutowat, ,,Almotena-
bbi“, mamy mysli jakiego$ cztowieka, jadacego przez
pustynie ze swoim orszakiem. Szybko pedzg wiel-
btady, a on rozmys$la nad swoim stosunkiem do
Swiata, od ktorego musiat dozna¢ wiele przykrosci.
»,Ha! Dzi$ inaczej bede goscinnosci szuka¢, Wprawny
do miecza, mieczem bede do drzwi stukac". Utwor
sktada sie przewaznie z dwuwierszy, a kazdy z nich
zawiera jaka$ mysl odrebna.

Oba utwory stanowity dla Mickiewicza rodzaj
¢wiczenia poetyckiego, pogtebiajagcego wczucie sie
poety w Swiat orjentalizmu, byly przygotowaniem
do samodzielnej, wiasnej kasydy, ktorg z takiem
mistrzostwem stworzyt.

*) Poeta jg czytat w przektadzie francuskim
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IMPROWIZACJA Z Il CZ. DZIADOW, JEJ BUDO-
WA, TRESC | MYSL PRZEWODNIA.

Wielka Improwizacja stanowi szczytowy punkt
twdrczosci Mickiewicza zaréwno pod wzgledem piek-
na, jak i nadludzkiej gtebi mysli. W Improwizacji
Mickiewicz wkroczyt na wyzyne, gdzie napiecie,
potega uczucia dosiega zenitu. Jest to zywiotowa
iawina, ktéra buizy wszystko po drodze i kieruje
cztowieka do kosmicznej waltki. Walka z Bogiem,
a wiec prometeizm. W tern jednem stowie da sie
zamkng¢ cata tres¢ Improwizacji, stowo to zawiera
w sobie calg jej ideje zasadnicza.

Zeby uprzytomni¢ sobie mozliwos¢ podobnej
eksplozji duchowej, nalezy wgtebi¢ sie w zywioly,
jakie sktadaty sie na dusze wieszcza. Mickiewicz
odznaczat sie niezwykta uczuciowoscig, ktéra szta w
parze z wybitnym idealizmem.*) Gorgce serce poety
reagowato na zdarzenia i fakty, a gtebokie ukochanie
ojczyzny stanowito najwazniejszg tre$¢ jego duszy. —
Cate jego zycie byto jednem wielkiem dazeniem
Czynu, a Czyn ten — to wyzwolenie narodu. Cier-
pienie narodu byto jego cierpieniem osobistem, i to
zespolenie najwewnetrzniejsze, bo w cierpieniu, stano-
wito, jesli mozna sie wyrazi¢ — ,,powod dostateczny”
dla spojrzenia okiem nieSmiertelnego $miertelnika
w Istote Boska.

Byt to najpotezniejszy wyskok, w jakie obfito-
wa¢ musiata gorgca organizacja psychiczna, w ktérej
dokonywata sie gteboka przemiana religijna, przemia-
na niepozbawiona walk sprzecznych uczu¢, taré we-
wnetrznych. Ostatecznym wynikiem tego tancucha

*)  Patrz Swiatopoglad Mickiewicza w opracowaniu
M. Konszarskiego.
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przezy¢ religijnych byto ciche i pokorne podporzad-
kowanie sie Bogu, czego aitystycznym wyrazem jest
posta¢ Ks. Piotra. A zatem Improwizacja nie przed-
stawia ideologji poety, ale jest dokumentem tych
wewnetrznych  zmagan  wzajemnych, dokumentem
osadzonym przez samego poete jako wyrok pychy
i opanowania przez zte duchy. Jest ona grzechem,
ale grzechem poteznym, nadludzkim, a jako poezja —
pieknym. Takie grzechy rodzg sie z olbrzymich cier-
pied i dowodzg Bogu, iz rzeczywiscie twory Jego,
powotane do zycia na Boski obraz i podobienstwo —
majg w sobie iskre Boza. Przyjdzie przebaczenie,
gdyz poeta ukorzy sie przed Stworcg i w pokorze
Ks. Piotra bedzie czekat wyrokéw, bedzie przezywat
wzruszenie. Tenze Ks. Piotr wypedzi z Kon ada zte-
go ducha, ktéry siegal po dusze, takomy kes dla
szatana. Przez to jego rola staje sie jasna: stanowi
on artystyczne dopetnienie Konrada, odzwierciadla
wiasnie gleboka religijnos¢, pozbawiong juz pierwiast-
ka buntowniczego.

Chcac $ledzi¢ rozwoj tresci w Improwizacji, na-
lezy w niej odrdzni¢ kilka zasadniczych ~momentow:
bedg to stadja rozwojowe walki. Pierwszy okres nie-
zwyktego porywu improwizacyjnego Konrada-Mickie-
wicza polega na uswiadomieniu sobie samotnosci,

jasnosci — oraz niezwyklej potegi tworczej. Wiezien
rozumie, iz jest sam, gdyz nkt jego mowy, jego
uczu¢, i zmagan sie nie pojmie. ,,Samotno$¢!... coz

po ludziach,.. Gdzie cztowiek, co z mej piesni cala
mys$l wystucha... Jezyk kiamie glosowi, a gtos myslom
ktamie...” PieSniom Konrada niepotrzebni sg ludzie,
poptyng one do Boga, od ktorego zada postuchania.
Te piesni, to jego tworzenie, podobne Boskiemu, to
widomy znak jego potegi. ,Ja czuje nieSmiertelnosc,
nieSmiertelno$¢ tworze: CoOz ty wiekszego mogtes
zrobi¢, Boze?.” RoOwny Bogu, panuje nad gwiazdami,
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Ktdre go sie stuchajg. Czujagc w sobie pierwiastek
boski, gardzi wszystkimi poetami, medrcami i proro-
kami, gardzi stawag ludzka. Dzi$ sie zmierzy z Bogiem.
,Dzi$ poznam czym najwyzszy, czylim tylko dumny...”
Pierwsze stadjum nie zawiera wiec jeszcze momentu
walki z Bostwem, lecz niejako przygotowanie do niej.
Konrad u$wiadomiwszy sobie potege tworczg, wznosi
sie samotnie ponad ludzkos¢, czujac sie dumnie row-
nym Bogu.

Drugim ogniwem jest juz wyrazny bunt, sg za-
dania. Staje poeta oko w oko z Bogiem i opowiada
mu dumnie, wyzywajgco Swoje cierpienia, swojg mi-
tos¢ i swoje dazenia. ,Ta mitos¢ nie na jednym spo-
czeta cztowieku... Ja kocham caty naréd!... Chce go
dzwigng¢, uszczesliwi¢, Chce nim caty $wiat zadzi-
wic... Nie mam sposobu — i tu przyszediem go do-
ciec.” Bezradna wiec ta moc ducha: i stagd zadania,
stad walka z Bogiem o 6w ,sposéb.” Czeg6z doma-
ga sie buntownik w swym rozpacznym prometeizmie?
,Daj mi rzad dusz!” — ,Chce czuciem rzadzi¢, ktore
jest we mnie; Rzadzi¢ jak Ty, wszystkimi, zawsze
i tajemnie!” Ta ,dyktatu a duchowa” jest Srodkiem
dla poprowadzenia narodu ku szczesciu, cel jej wiec
szlachetny, ale jest ,grzechem" — i to najstrasz-
liwszym. Konrad pragnie mocy Boskiej: w swym
buncie przerazajagcym chce wydrze¢ Béstwu jego naj-
gltebsza istote, na co by¢ moze nie wazytby sie sam...
Szatan, wrog odwieczny Stwdrcy. Alez wiecej: otrzy-
mawszy od Boga ten dar stworzytby ,wieksze, nizli
Ty,,., dziwo: Zanucitbym piesn szczesliwg!” A wiec—
przewyzszytby Pana.

Trzeci okres buntu konradowego — to juz
prawdziwa walka, to juz ciosy. | tu wystepuje caty
tragizm nierbwnej, a dumnie za réwng uwazanej —
walki, Bog milczy, nie raczy odpowiedzie¢ maluczkie-
mu z maluczkich, ktéremu duma daje ztudzenie wiel-
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kosci. Tragiczne nieporozumienie: Konrad walczy
z wihasng, ludzkg niemocg, a jemu sie zdajc, ze —
z Bogiem. Czlowiek oskarza: ,Wiem teraz, jam Cie
teraz zbadal, Zrozumiatem, co$ Ty jest, i ales Ty
wiladal. — Klamca, kto Ciebie nazywat mitoscia, Ty
jeste$ tylko madroscig.” A wiec nie wszystkie atrybu-
ty odbiera buntownik Bostwu, ale oskarzenie podob-
ne w ustach Konrada-Mickiewicza — jest doprawdy
straszne. Nalezy sobie uprzytomnié¢ znang klasyfikacje
mickiewiczowskag prawd zywych i martwych, jad o je-
go SwiatopogladuB), nalezy wczué sie, jakg przepasé
rzucit miedzy anemiczng madro$¢, a zyciodane serce,
zrédto prawd moralnych. Podobne oskarzenie spycha
wiec Opatrzno$¢ do rzadu machiny rozumowej, ob-
myslajacej z zimng obojetnoscig losy zmajstrowanego
(nie za$ stworzonego) przez sieb e Swiata.

O dusze Konrada toczy sie teraz zacieta walka
miedzy lewemi (ztemi) a prawemi (dobremi) ducha-
mi. Poeta w ten sposob charakteryzuje geneze Impro-
wizacji, tak jak jg widzi przez pryzmat nawrocenia:
jako dzieto Szatana. Ale bitwa, ktérg cziowiek wy-
daje Stworcy, jest krwawsza od szatanskiej: gdyz
walczy¢ beda ,na serca”! Wsrod tej dumy walczace-
go ukazuje nam poeta réwniez swe rany wewne rzne.
»leraz duszg jam w mojg ojczyzne wcielony... Ja
i ojczyzna, to jedno. Nazywam sie Miljon: bo za mi-
ljony kocham i cierpie katusze. Patrze na ojczyzne
biedng, Jak syn na ojca, wplecionego w koto”... Je-
zeli teraz zestawi¢ te meki cztowieka, patrzacego na
torturowang ojczyzne, — z obojetnoscig Boga, ktory
»-madrze i wesoto zawsze rzadzisz”: zrozumiemy ge-
neze faktyczng, uczuciowg Improwizacji, juz nie ideo-
wa, ujeta poprzez pryzmat moralnosci puety.

*)  Patrz Swiatopoglad Mickiewicza w opracowaniu
M. Konszarsk ego.
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Nastepuje ostatnie stadjum walki, walki goracz-
kowej, okres agonji prometeizmu. Cztowiek-buntow-
nik sili sie, szuka zakle¢, sposobdw, grozi i prosi,
krzyczy i rozumuje — daremnie. A obok niego roz-
legajg sie gtosy dobra i zta, piekto z niebem toczy
boj o dusze konradowg. Padaja stowa grozne i strasz-
ne, a przeciez Boga nie dochodzg. ,Jesli to prawda,...
Ze ty kochasz... Jezeli serce nie jest potwor... Jesli
w miljon ludzi, krzyczgcych: ratunku! — Nie patrzysz,
jak w zawile zréwnanie rachunku...” Jezeli oskarzenia
konradowskie sg falszem —ato zlituj sie Boze! Ale
milczenie trwa: nie tylko ,dla serca,” ale nawet ,dla
rozumu” wiadzy nie uzyska cztowiek. | pada grozba
ostatnia, grozba najstraszniejsza. ,Odezwij sie: bo
strzele przeciw Twej naturze! Jesli jej w gruzy nie
zburze, to wstrzasne catym panstw Twoich obszarem...
Krzykne, ze$ Ty nie ojcem Swiata, ale...” Ale oto
wiasnie natura ludzka nie wydzierzyta walki prome-
tejskiej, oskarzenia Konrad nie dopowiedziat. Wyre-
czyt go w tem ustuzny djabel, dodajgc stowo: ca-
rem! Nalezato doprawdy by¢ Polakiem, aby zrozu-
mie¢ szatanskie oskarzenie szatana. Konrad stania
sie i pada: Improwizacja, bitwa czlowieka z Istotg
Najwyzszg skonczona.

Czujemy doskonale tragizm grzesznej pychy,
nieSwiadomej swej niemocy, nie tykajagcej Boga, lecz
bluznigcej w straszliwy, nadludzki sposob. Nie ulgkt
sie Bdg pytka stworzenia, ktdrego wiasna niemoc
ukarata dostatecznie. W Swietle Improwizacji widac
dopiero ogrom mitosci Ojczyzny, tak straszliwy, sko-
ro doprowadzi¢ mogt do takiego wybuchu catej du-
szy. Najserdeczniejsze, najwewnetrzniejsze cierpienia
miotaly poetg, najokropniejsze meczarnie zadawal mu
widok sponiewieranej, maltretowanej ojczyzny.

Z tych walk duchowych wyszedt Mickiewicz
zwyciezcg, a jego surowa, wzniosta moralnos¢ osg-
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dzita je odpowiednio. Il cz. Dziadéw jest wyrazem
przekonania poety, wiary nieztomnej we ,wplyw
Swiata, niewidzialnego." ldea ta jest istotg juz poematu
kowienskiego,*) a w Dziadach drezdenskich dopiero
nabiera mistycznych cech walki Arimana z Ormuz-
dem o dusze poety. Ale Ormuzd zwyciezyt, ks.
Piotr egzorcyzmowat djabta, poeta upokorzyt sie
przet Bogiem, Konrad, powodowany nadludzkim bo-
lem, zbiadzit. Byt ,,obtokiem gérnym” — ale ,bted-
nym.” A do Boga wznie$¢ sie mozna wiasng pokora;
te konkluzje wiozyt poeta w usta ks. Piotra: ,,Panie!
cz:mze ja jestem przed Twojem obliczem? — Pro-
chem i niczem. Ale gdym Tobie mojg nicos¢ wyspo-
wiadat: Ja, proch, bede z Panem gadat.” W Swietle
tej prawdy, prawdy bezwzglednej rozumiemy owag
,btednos¢” obtoku konradowego, falsz ideowy Impro-
wizacji.

Ale ta ,szatanska” Improwizacja to najpiekniej-
szy klejnot poezji mickiewiczowskiej i wogéle pol-
skiej. Bije z niej niezwykfa zywiotowos$¢ i potega uczu-
cia. A z treScig harmonizuje forma. Podstawowg ce-
chg budowy zewnetrznej jest arytmja: nie nalezy te-
go pojmowac jako zaprzepaszczenia budowy rytmicz-
nej, lecz jako swoista ceche: zmienno$¢ rytmu. Zy-
wiotowo$¢ Improwizacji wymaga dostosowania swo-
istej melodyki, burzliwej, niezorganizowanej, niejedno-
stajnej, przelatujacej jak wicher. Rytm zmienia sie od
punktu do punktu, od wiersza do wiersza, z ktorych
kazdy ma inng fizjonomje, dtugos¢. Sa miejsca o wier-
szu krotkim, zgrupowanym w cigg o muzyce jedno-
stajnej, Spiewnej na swoj—kosmiczny sposéb. Ale po
chwili melodja sie rozcigga, nastepuje jej rozprzezenie,
wiersz staje sie diuzszym. Sama budowa wiec zew-

*) Patrz Dziady wilenskie — ldeoiogja, w opracowaniu
M Konazarskiego.
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netrzna, wersyfikacyjna osigga to wrazenie, wrazenie
zywiotowego potoku uczuciowego, jakim jest Impro-
wizacja. Niezwykle jej piekno tkwi w formie i tresci.

PAN TADEUSZ JAKO EPOS.

Epos jest to ten rodzaj poezji, w ktérym sie
wypowiadajg wszystkie czynniki twdrcze narodu, jego
Swiat duchowy z catoksztattem pradéw, jakie nur-
towa¢ w nim moga. Jezeli wszystkie sity psyche na-
rodowej skupig sie w jednem ognisku, jezeli genjusz-
wieszcz narodu uswiadomi sobie te potezne, ukryte
zasoby energji poetyckiej, jakiej samo zycie narodu
dostarcza — ludzkos$¢ sie wzbogaci w nowg epopeje.
W 1czbie tych emanacyj narodowych znajduje sie
nieSmiertelny epos Mickiewicza.

Mickiewicz byt tym wulkanem, przez ktory
wnetrze tajemnicze 1 potezne narodu przemowito,
przez ktéry wylata sie nazewnatrz roztopiona ‘tawa
natchnienia. Charakterystyczng cechg ,trzesienia zie-
mi", ktére wydato Pana Tadeusza, byta zywiotowosc¢:
sam poeta nie zdawat sobie zrazu sprawy z waznos-
ci swego dzieta. W trakcie tworczosci natchnienie
rozsadzato przyciasne zrazu ramy idylliczne o poematu
na wzor Hermana i Doroty Goethego, stopniowo
dopiero urabiata sie posta¢ i ideja artystyczna dzieta.
Mickiewicz, piszac swoje epos, nie przestatl by¢ Kon-
radem, nie zatracit bynajmniej swej mistycznej tgcz-
nosci z narodem. Mingt wprawdzie gdérny moment
»Cierpienia za miljony", moment buntu, pokorna
religijnos¢ X. Piotra zwyciezyta prometeizm narodo-

wy — ale nie mineto gorgce uczucie. Uczuciem tern
wcielit sie poeta w catoksztatt zycia narodowego,
wczut sie w niedawng przesztos¢ — i powstato arcy-

dzieto. Podobnej chwili zawdzieczaty swoje istnienie
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Ujada i Odyseja, zrodzone genjalnem natchnieniem
Slepego rapsoda.

Tesknota uniosta poete ,,do tych pagorkéw les-
nych, do tych tgk zielonych, szeroko nad bfekitnym
Niemnem rozciggnionych..." i wyczarowata na tle
przyrody litewskiej minione zycie, ktére okiem mi-
tosnem duszy swej widziat. A bujne to byto zycie.
Przetom dwdéch epok wydat niezwyklg rozmaitos¢
typow: obok ludzi, duszg i ciatem wrostych w czasy
schytku poprzedniego stulecia — byty postaci nowe,
o innych idejach i celach. | dojrzat wieszcz niezwy-
kte piekno w zyciu, przeznaczonem wymarciu, w oby-
czajach, ktore sie chwile dziejowg jedynie utrzymaty
bezwitadnoscig tradycji, a ktdre juz teraz mogt jedy-
nie oglada¢ pamiecig. Jak w kalejdoskopie przesuwa
sie przed okiem czytelnika niezwykta ilos¢ wrazen.
Obcujemy z przepysznemi typami szlacheckiemi: sg
to ostatni ludzie, ktérzy poza swa epoke przetrwali.
Jest tam i ,ostatni klucznik Horeszkowa", i ,ostatni
wozny trybunalski”, i ,ostatni, co tak poloneza
wodzi”. Piekne typy, zakonserwowane jedynie twor-
czem natchnieniem mickiewiczowskiem: ostatni z ro-
du swego.

Jest sedzia, wiasciciel obszernego folwarku, za-
mozny i gospodarny, ambitny, ale mitujgcy ojczyzne,
szanujacy staropolskie obyczaje i tradycje, goscinny
ostawiong staropolska goscinnosci. Cate otoczenie je-
go zyje tg zakonserwowang polskoscia, ktorej tak
godnym jest straznikiem. ,Tam sie cztowiek napije,
nadysze ojczyzny”. Ma obok siebie sedzia ciekawe
typy: gadatliwego staruszka Wojskiego i podszytego
tchorzem woznego Protazego. Dla pierwszego zywio-
fem jest myslistwo i tagodzenie sporéw, dla ,ostat-
niego woznego" S$wiat caly, to jego dawne sprawy
sagdowe, jego pozwy, na ktorych zycie strawit. Obaj
dusza i ciatem oddani Soplicom, nalezg niejako do
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ich rodziny. Antytezg Protazego jest klucznik Gerwa-
zy Mopanku, szlachcic ponury, chytry i waleczny,
ktérego esencjg zycia jest mitos¢ i wierno$¢ dla daw-
nych pandéw i nienawis¢ dla Soplicow.

Obok zycia rodzinnego niejako, zesSrodkowanego
w Soplicowie, epopeja roztacza przed nami obrazy
zycia gromady szlacheckiej. JesteSmy w zascianku
Bra¢ szachecka radzi. W naradzie bierze udziat cata
galerja typow. Wspolna im wszystkim jest beztroska
jakas, zawadjackos$¢, w ktorej wytadowujg swa ener-
gje zyciowa. Hasto ,kropi¢” najwiecej im do serca
przemawia. Nie réznig sie od siebie pod tym wzgle-
dem Konewka od Brzytewki, ani Chrzciciel od Szy-
detka. Odznacza sie pos$rdd nich jedynie madrg po-
wagg szorstki, ale sprawiedliwy stary Maciek nad
Mackami.

Wszyscy ci ludzie tkwig korzeniami w minionej
epoce, cate ich zycie drga dawnemi, swoistemi pier-
wiastkami. Ale pragnieniami swemi zwracajg sie ku
przysztosci, skad wschodzi nadzieja wskrzeszenia oj-
czyzny, skad oSlepia ich blask stawy boga wojny-Na-
poleona. Na tle tego niewygastego mimo niewoli pa-
trjotyzmu jasnieje posta¢ Soplicy-Robaka, ktorego
szlachetna mitos¢ ojczyzny i wytrwate dazenie do czynu
jest najbardziej intensywnym wyrazem ukrytych czesto,
ale rzeczywistych nastrojow szlachty. Ws$rod barwnej
mnogosci typéw wyrasta ta wspaniata posta¢, naw-
skro$ indywidualna, o nadzwyczaj bujnej, wielostron-
nej duszy, na bohatera epopei.

Ks. Robak nie przestania jednak sobg catosci,
lecz harmonizuje z nig jako jej najwyzszy wykwit.
A jest to rzeczg bardzo wazng: epos nie pozwala
zesrodkowywa¢ uwagi na jednym jedynym bohaterze,
gdyz odzwierciedla zycie catego narodu. Jest wiec
jeszcze w Panu Tadeuszu sporo miejsca i na inne
postaci pierwszoplanowe. Przedewszystkiem nalezy
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dzienca hozego, petnego animuszu i tryskajgcego zy-
ciem. On sie przyczyni do zakonczenia odwiecznego
sporu dwu rodzin przez swoje matzenstwo, jego osoba
wplynie na zainteresowanie sie obu postaciami kobie-
cemi: Telimeng i Zosia.

Drugim przedstawicielem miodziezy jest Hrabia.
Nie skupia on bynajmniej w sobie tych cech zycia
polskiego, jakie tak wybitnie przezieraja poprzez in-
ne postaci. Jest to posta¢ pomyslana humorystycznie,
jest mistrzoskg karykaturg dziwactwem tchngcych sno.
bow, jacy sie zdarzali w tern zazebieniu dwu epok.
Szuka gcy zawsze wrazen niezwyklych, ,romanso-
wych", catoksztatt zycia swego pod tym brat katem,
a jego sktonnos¢ do iluzji,*) stawia go w rzedzie
krewniakow Don Kichota. Nie jest jednak karykaturg
w zwyktem znaczeniu i do postaci scisSle komicznych
zaliczy¢ go nie mozna.

Na tle tej rozmaitosci typéw, poprzez stoneczng
pogode i serdeczny humor maluje Mickiewicz caty
Swiat obyczajéw i zainteresowan szlachty. Wyzyskuje
w tym celu kazdg sytuacje, kazdy epizod. Wiemy,
jak szlachta spedza czas, widzimy porzgdek gospo-
darski dworku, tryb zycia w zascianku. Poeta wnika
nawet w drobnostki codziennego zycia i nadaje mu
swoisty urok. lle razy jedza, coi jak jedza, jak rozma-
wiajg, czem sie gorszg a co szanuja, jakim sie oddajg
rozrywkom, a wiec zamitowanie do myslistwa —wszy-
stko to znalazto miejsce w Panu Tadeuszu, wplecione
w harmonijng cato$¢. Mamy tez charakterystyczne obja-
wy zycia pub icznego w dawnej Polsce: a wiec
,ostatni zaiazd”, o$ akcji — oraz konfederacje z mar-
szatkiem Podkomorzym na czele.

') Znakomita scena z Zosig W ks. Il
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Ale najwazniejszg, najcharakterystyczniejszg cechg
Swiata szlacheckiego jest poczucie spoéjni: wszyscy sie
uwazajg za ,rodzenstwo”. Nie to, iz uniesieni dema-
gogja klucznika, Dobrzynscy napadng na Soplicowo,
swary i porachunki osobiste sg rzecza przejsciowa:
ktéra po chwii bedzie zapomniana, zwiaszcza wobec
wspdllnego wroga.

Pan Tadeusz nie zmienia, nie idealizuje minio-
nej epoki, przedstawia jg realistycznie® a mimo to
dzieki podkresleniu  momentéw uczuciowych i patr-
iotycznych — nabiera zycie w utworze niezwykiego
uroku. Ta szerokos¢ skali w ujeciu catosci, wspania-
fa rozmaito$¢ postaci, catoksztatlt obyczajowosci—na-
dajg poematowi tych wszystkich cech, jakie chara-
kteryzujg epopeje.

Istnieje wprawdzie pewna réznica miedzy Pa-
nem Tadeuszem a eposem homerowskiem: nie znalaz-
fo tu swego wyrazu zycie catego narodu, z jego
wszelkiemi warstwami. Pan Tadeusz jest epopejg zy-
cia jednej tylko warstwy narodu, stanowi epos szla-
checkie. Moznaby, by¢ moze, ze wzgledu na te wy-
facznos¢ spoteczng, oraz na wyjatkowa role, jaka
przypadta tajemniczej i atrakcyjnej postaci Robaka
Soplicy, wreszcie na silne zabarwienie liryczne, jakie
wyraza sie czesto w dygresjach poety — toczy¢ spo-
ry o rodzaj poetycki dzieta, kwsstjonowac¢ jego cha-
rakter epopei — zwilaszcza w zestawieniu z nieska-
zitelng linjg epiki klasycznej. Spor taki zgoéry jest
skazany na jatowo$¢, gdyz trudno poezje podciggac
pod Sciste kategorje klasyfikacyjne, a cechy Pana
Tadeusza, stanowigce ,,odchylenie™ od linji homery-
ckiej o wiele stuszniej jest uwaza¢ za rezultat roz-
woju i skomplikowania zaréwno stosunkéw spotecz-
nych, jak i duszy ludzkiej. Stad konieczno$¢ ograni-
czenia sie do odtamu narodu oraz mozliwo$¢ niezwy-
ktej, ,osiowej" postaci Jacka Soplicy.
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Natomiast niezwykly rozmach epicki, spokoj
i powaga opowiadacza, ogarnianie catosci — wszy-
stko to sg homeryckie znamiona eposu Mickiewicza.

Jedng jeszcze ceche nalezy podkresli¢, ceche
bardzo dla epopei wazng. Caty ten Swiat, do ktdre-
go zwraca sie tesknigca dusza poety, jest zwigzany
z momentem dziejowym o niezwyktej doniostosci,
a w Swietle tej podniostej chwili historycznej, nie-
Smiertelnych poczynan Bonapartego — nabiera nie-
zwyktej mocy goracy patrjotyzm bohateréw mickie-
wiczowskiej epopei, czynigc z niej prawdziwe stowo,
w jakiem sie dusza narodu wypowiedziata.

KONRAD A ROZA WENEDA.

Jezeli nie wahamy sie zestawi¢ tak réznych po-
staci pod wzgledem symboliki, tresci i stosunku do
akeji przyczyng jest rys wspdlny, zasadzajacy sie
na pierwiastku zespolenia z narodem. Zaréwno dla
Konrada, jak i dla Rozy Wenedy istotg cierpien
wiasnych sg cierpienia ojczyzny, tragizm ich — to
t agizm narodu, fa wspoIlnos¢ jest zasadnicza, ale
obok niej mozna sie czego$S wiecej dopatrze¢: jako
postaci o zasadniczo odmiennej symbolice roznig sie
w funkcji ideowej, co jest w Scistym zwigzku ze sto-
sunkiem duchowym obu wieszczOw do narodu, a wiec
ze Swiatopogladem M ckiewicza i Stowackiego. Jak
Dziady mickiewiczowskie, stanowigce apoteoze cier-
pienia narodowego, oczyszczajagcego Polske z wad
w oczach Adama sg wyrazem jego stosunku do oj-
czvzny — u tworcy posggowej postaci Rozy trylogja
ideowa Kordjana, Lilii Wenedy i Anhellego podobng
odgrywa role; stosunek Stowackiego do ojczyzny,
przepojony krytycyzmem igorzkim bdlem, z calg wy-
razistoscig tutaj sie okazuje. Dlatego poeta umiescit
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obok dramatu wenedzkiego bolesny Gréb Agamem-
nona, w ktorym wady Polakéw rzuca narodowi przed
oczy.

W Swietle tak pojetych przezy¢ duchowych
poetdw, przez pryzmat ich bolu patriotycznego moz-
na obie postaci przez nas omawiane potgczy¢ ducho-
wo z ich twdércami: jak Konrad jest zupetnie wyraznie
literackiem wcieleniem Mickiewicza, tak pod pewnym
wzgledem mozna Stowackiego utozsami¢ z Rozg We-
nedg. Oczywiscie bedzie to jedynie transpozycja
symboliczna, na ktérg nic wiecej ponad moment ide-
owy nie pozwala. Konrad za$ jest istotnem odzwier-
ciedleniem duszy Mickiewicza w pewnym jej momencie.

Narod sponiewierany, umeczony torturami, kaz-
niami i Sybirem — oto niezagojona, krwawigca rana
duszy konradowej, oto jego tragedja, przyczyna Im-
prowizacji, w ktorej wydat walke Bdstwu o narod —
na serca. Walke te odbywa sam jeden, wielki sa-
motnik, odsuniety od ludzi swojemi, a przeciez nie
osobistemi cierpieniami. Na stopniach zgnebionych
dusz wsparty, meczenstwem wspodtbraci uniesiony —
wyrasta Konrad, nowozytny Prometeusz, ponad ludz-
kos¢ i staje oko w oko z Wiekuistym. Gromkim go-
sem donosi Mu o tej wielkiej krzywdzie, jaka sie
stata na Swiecie, o miljonie zgnebionych i cierpgcych,
z ktérymi sie czuje spojonym duchowo. Z dumnem
zadaniem staje przed Bogiem, nie pada krzyzem
w pokorze przed Jego potega, ale sam zada jej czast-
ki. ,,Rzada dusz” chce cztowiek-buntownik, aby
uszcze$liwi¢ swoj naréd, aby nim ,S$wiat zadziwic.”

Czy ma prawo do wydarcia Bogu najwewnetrz-
niejszej czastki Jego istoty? Ma, gdyz uolbrzymiony
cierpieniem powszechnem, ktOre sie jego przezyciem
stato, uswiadomiony swojg wiasng mocg, potega swej
tworczoSci  wieszczej, panujgcej nad Swiatem — jest
Mu przeciez réwny. ,,Céz Ty wiekszego mogites$ zro-
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bi¢, Boze?” | Konrad jest wiec tworca, i w nim jest
co$ boskiego, a ze brak mu jednego, jedynego atry-
butu, wiec domaga sie od Pana tego nadludzkiego
daru. A wtedy zaspiewa pie$n szcze$liwg, ktérg Boga
przewyzszy, speini wzgledem narodu to, do czego
ma, jako 7 nim wspdlcierpiacy, powotanie i obowigzek.

Walczy z Bogiem, gdyz oburzony jego milcze-
niem, grozi i oskarza. ,Klamca, kto Ciebie nazywat
mitoscig, Ty jestes tylko madroscig.” Ale walka nic
nie wskora. Konrad jest tylko dumny, a prometeizm
jego tragedig. Oskarzenia i stowa gromkie padajg
w proznie. To milczenie Béstwa, do ktérego nie do-
chodzg prézne miotania sie buntu cztowieczego, jest
czem$ przepoteznie ciezkiem, przygniatajagcem. Ono
to wykazuje stabo$¢ Konrada-cztowieka, ktéry walczy
w istocie rzeczy nie z Bogiem, lecz z wiasnem przy-
widzeniem, omamem.

Rezultat tej walki jest jasny, sam poeta go
przesadzit: Konrad dostat sie pod wiadze szatana,
ktéry zwyciezyt prozno bronigcego biatego ducha
i opanowawszy dusze buntownika, tkwi w niej. Do-
piero egzorcyzmy ks. Piotra przywrdocg Konrada po-
korze, zwrdcg go Bogu, od ktérego sie oddalit, mys-
lac w swej dumie, iz ku Niemu podstapit.

Takie jest nadludzkie przezycie prometejskie,
jakie zapanowato na chwile, na ,iskre tylko” w jego
duszy. W Swietle tej chwili mito$¢ ojczyzny ptonie
tak poteznym ptomieniem, iz, kto wie, moze rozgrze-
sza szatanski bunt poety. Taki moment ilustruje po-
tege uczucia patrjotycznego, gdy jeden czlowiek-
wieszcz cierpienia ojczyzny na swe wezmie barki,
gdy sie z nig zespoli tern, co najwewnetrzniejsze, tem
co najpotezniejsze: bdlem.

Na czemze polega tragedja Rozy Wenedy, jej
moment zespolenia z narodem w czem sie zawiera?
Roza to corka krola narodu gingcego, skazanego na



36

zagtade. Roza to kaptanka narodu, wieszczka: tem
jest jako cztowiek, jako posta¢, ale procz tego Roza
jest symbolem swego narodu, jego wewnetrznej tres-
ci, jego losu — a wiec tego, co zaprzepascili wszys-
cy Wenedzi, narodu synowie. Roza cierpi cierpie-
niem ojczyzny. Inne jest podtoze tego, inny tez sto-
sunek jej osobowy i ideowy do narodu. Konrad to
posta¢ cierpigca w samotnej celi — poza ludzmi,
w Konradzie zyje naréd wcielony — ale cierpi on
poza nim, na uboczu; staje on wobec Boga, ale nie
stoi wobec narodu. Roza Weneda jest duchowg
przewodniczkg narodu, jego kaptanka, w niej sie
skupia jego zycie, ona dlan jest sumieniem. Roza jest
spotecznie z plemieniem zwigzana, do niej sie scho-
dza po wrézby, po rady, ona Kkieruje Wenedami.
Konrad jest samotnym punktem, S$wiecacym oSlepia-
jacem Swiattem, w ktérem dojrze¢ mozna caty nardd,
Roza jest osrodkiem, tkwigcym w tonie narodu, nie
00za nim.

Odmienna tez jest geneza cierpienia obu posta-
ci. Konrad skarzy sie Bogu na martyrologje Polski,
Konrad cierpi za Polske. Roza Weneda c erpi przez
swoj nardd, wskutek jego niemocy ideowej. Idea,
piesn narodu jest zakleta w harfie Derwida, ale ta
harfa w reku wroga, gdyz krol Derwid jest jercem;
a chociaz Lilia trzykrotng probg ojca uwolni, harfa
zostanie, Wenedzi prézno czeka¢ bedg piesni strun,
zaczarowanych. Roza wie, ze bez tej piesni nie osto-
ja sie, ale wie tez, iz ta piesn nie zabrzmi. | to jest
jej tragedja: ona zna swych Wenedéw, wie, ze uleg-
ng wrogim najezdzcom lechickim.

Wrozba jej sie spetnita, gdyz wskutek gtupiego,
przyziemnego kiamstwa Slaza, wecielenia marnosci
i pospolitosci ludzkiej, stata sie straszna pomyika:
krolewicz lechicki Lechon zostat zabity w ofierze.
MsSciwa Gwinona przysle zamiast harfy skrzynie z tru-
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pezii Lilii, ktéra zgineta wlasnem poswieceniem. A
cho¢ Derwid chciatby piesn stworzy¢ z innych strun,
nie harfianych, lecz z wtoséw zmartej cérki — nie
daje to tresci duchowej dwunastu wodzom — harfia-
rzom. Brak im wiary, zakletej w harfe i straconej.
Wenedzi dadza sie gubi¢ bez oporu — jak baranki.
A Roza Weneda przezyje $mieré narodu, $mier¢ ojca
i braci — przetrwa epoke upadku, i zaptodniona po-
piotami zwyciezonych, zrodzi msciciela. Przetrwa
nieszczescie narodu, ktéry nie miat piesni woli i czy
nu, — jak los, jak fatum. W tern tkwi jej symbolika.
Jest ona stygmatem tego cierpienia narodu, odbiezo-
nego od syndw, cierpienia dumnego i niemego, bez-
litosnego. Roza — to dusza narodu, ptaczaca bez
tez nad nim, rozumiejgca w okrutnym tragizmie —
jego niemoc ideowsg i jego fatum upadku. To nadaje
jej mocy wewnetrznej, ktora jej nie ztamata w naj'
straszniejszych dla narodu chwilach zycia.

Posggowa ta posta¢ pozbawiona jest wszelkich
uczu¢ doczesnych, ludzkich, jest symbolem posrod
ludzi. Jej marmurowy spokdj to spokdj fatum od-
wiecznego, kroczacego mimo ludzi, ich radosci i cier-
pien, to moc czynu, ktory nieodwotalnie dokonac sie
musi. A jezeli zwazymy ogrom tragedji narodu, ktore-
go dusza tkwi w Rozie Wenedzie, zrozumiemy, iz ten
spokoj, ta cisza dla ludzi kryje gigantyzm tragedji,
przybierajgcej cech nadludzkich, w losie tkwigcy h.

Ale oprécz tego Roza jest thumaczkg mysli sa-
mego poety, jej tragizm pozwala nam siegng¢ wgigb
do druidycznej krynicy Stowackiego, z ktérej ptyng
stowa oskarzenia do narodu. Gdzie sie podziata piesn
czynu, wiara w siebie. Dlaczegoscie zakleli ja w har-
fe, aby jg mozna byto tak tatwo wam odjaé. Te piesn
nalezy w sobie dzierzy¢, a wledy przyjdzie zwycie-
stwo. Tragizm Rozy staje w swem okrucienstwie
przed sumieniem narodu, nad ktdrym poeta duma
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u grobu Agamemnona. Tragizm ten winien odstra-
szy¢ Polske i wpltyna¢, aby w swej duszy szukata
strun, dajacych prawdziwg, jedynag piesn zwyciestwa.

| tak wyrastajg z posrod przedzy mysli i uczuc
polskich  dwie olbrzymie postaci, przechodzace swag
miarg poziom cztowieka. Kazda cierpi czem innem
i inaczej, ale w kazdej tem cierpieniem jest narod.
A naréd win en zrozumie¢ zaréwno nadludzki prome-
teizm Konrada, jak i posggowy stygmat swego sumie-
nia — Roze Wenede.

BAJRONIZM StOWACKIEGO.

Znamienny wptyw, jaki wywart Byron na litera-
ture polska, daje sie wytlumaczy¢ niezwyklym uro-
kiem, pod jakim pozostawat niejeden; urok ten tkwi
w tym specyficznym charakterze twoérczosci wielkiego
romantyka angielskiego—jaki sie unieSmiertelnit pod
nazwg bajronizmu. Epoka stanowita podatny grunt dla
podobnych wptywdw i oddziatywan. Kult uczucia iwy-
niesienie indywidum nad otoczenie, rozdzwiek jed-
nostki ze spoteczenstwem — stanowity podstawe t.
zw. typoéw romantycznych, do ktoérych przeciez wszy-
stkich bohateré6w byrowskich zaliczy¢ nalezy. Posta-
ci Byrona, noszgce na sobie tak odrebne, indywidu-
alne pietno tworcy, harmonizowaly z panujacemi upo-
dobaniami i pogladami wsréd miodych, ktorzy byli
pionierami nowej sztuki — romantyzmu oraz nowych
warto$ci w zyciu,

Ta odrebno$¢ postaci polega nietylko na skio-
ceniu z zyciem, jest to bowiem ogo6lna cecha typu
»zapalenca" (takim jest Werter, Gustaw i wiele in-
nych), ale przedewszystkiem na niszczacem, druzgo-
cacem psychicznie dziataniu otoczenia, ttumu na bo-
hatera. Sympatja Byrona jest oczywiscie po stronie
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spotecznym, kruszacej cisngce jg wiezy w dazeniu ku
wolnosci duchowej, ku niekrepowanemu zyciu wias-
nemu, poza catoscig spoteczng, poza gromadg, Ten
konflikt zasadniczy popycha czestokro¢ bohatera do
zbrodni*), dla ktorej jednak poeta ma zgoéry rozgrze-
szenie, objektywnie bowiem sg wytlumaczone, uspra-
wiedliwione te konsekwencje antyspoteczne, do jakich
doszta jednostka. A subjektywnie? W tern lezy pod-
stawowa tre$¢ duchowa postaci bajronicznych, w tern
ich wewnetrzna tragedja. Czlowiek, mimo swego nega-
tywnego stosunku do S$wiata, mimo zaprzepaszczenia
jego spotecznych i moralnych wartosci — nie jest
pozbawiony uczuc:a etycznego, i ono stanowi zrodio
jego cierpien, ktére go trawig i nadajg pietno ponu-
rosci, smutku. To sg cechy, ktére wyod.ebniajg. baj-
ronizm jako rys, jako swoistg koncepcje: takimi lu-
dzmi sg Giaur i Korsarz. Konflikt objektywny ma
swoj odpowiednik w walce wewnetrznej, odbywajgcej
sie w duszy bohatera: tragizm ma dwa bieguny, spo-
teczny i psychologiczny.

Dla dopetnienia charakterystyki ulubionych po-
staci angielskiego poety nalezy dodac ich wielka, po-
zytywng warto$¢ duchowg: sgto ludzie wielcy, o sil-
nej indywidualnosci, cechuja sie energja iwolg. Poe-
ta czesto umyslnie otacza ich swoistg tajemniczoscia,

*) Np. Konrad zostaje korsarzem (Korsarz). Oto motywy:
,Lecz nie natura stworzyta w Konradzie Srogiego wodza zbo-
jeckiej gromadzie. Zmienit on dusze. Wprzéd nim czyny swemi
Wypart sie nieba, wojne wydat ziemi. Zmtodu pan siebie, wie-
zow Swiata jeniec, Medrzec w swych stowach, lecz w czynach
szaleniec... Zamiast nawzajem wzgardzi¢ zgrajg podia, On prze-
klgt cnote, jako swych cierpien Zrodio... Cho¢ znat, zapomniat,
ze sg lepsi ludzie... | obrat sobie za swdj cel na ziemi, Za wi-
ny kilku msci¢ sig nad wszystkiemi”! (Pie$n pierwsza, ust. XI.
przektad Odynca).
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oglada ich jakgdyby okiem zewnetrznem, niewtajem-
niczonem. Tak wiec oglagdamy postac¢, stajemy sie wo-
bec niej czastkg tego ttumu, otoczenia, przez co sie
poteguje kontrast i wyrazistos¢ indywidualnosci, z dru-
giej strony nabiera przez to bohater posmaku niesa-
mowitosci, tajemniczej grozy.

Urokowi Byrona, sugestyjnosci rysunku psychicz-
nego jego bohateréw, swoistemu nastrojowi, jaki jego
dzieta przenika—ulegt mitody Juljusz*). Pewien rys mi-
zantropii, cechujagcy jego istote, znalazt oddzwiek
w dzietach angielskiego romantyka, z ktérym poczu-
wat sie do pokrewienstwa duchowego, do podobnego
nastroju pesymistycznego. Mtodziencze .utwory Sto-
wackiego, a wiec Hugo, Arab, Mnich, Zmija, Jan Bie-
lecki, Lambro, — powstaty niewatpliwie pod urokiem
autora Don Juana, a wyrazne $lady tego — potr firny
odszuka¢ po pewnej analizie, skoro bajronizm chara-
kterow i sytuacyj nietrudno jest po ich cechach zn -
miennych rozpozna¢. Te ,powiesci poetyckie”, jak je
Stowacki za Byronem nazywal, naogét sg utwora-
mi, jak na jego miare, stabszemi, pomingwszy najlep-
szy — Bieleckiego. Totez spotkaly sie one z nieche-
cig, jakiej zresztag wogodle Stowacki, niesprawiedliwie
doznawat. Krytyka przyzwyczaita sie do tuzinkowych
nasladownictw angielskiego poety, bez zadnej warto-
Sci artystycznej. Utwory Stowackiego nie byly jednak
czczem naSadownictwem, mimo pewnych wad znamio-
nowaty prawdziwy talent, piekng forme, i dowodzity
istotnego pokrewienstwa duchowego, wczucia sie w By-
rona. Nie posiadajg one prawdy psychologicznej, sg
nagromadzeniem niezwyktych sytuacyj, grag wyobrazni
rozognionej. Stanowig zwierciadto  powigkszajace,

*) Wiemy, iz wptywu Byrona doznat réwniez Mickiewicz
(Konrad Wallenrod) i Malczewski (Marja)
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W ktorem sie przegladata dusza poety, przezywajac
wielokrotnie swoje nastroje, smutek, niezadowolenie
ze Swiata i otoczenia. W tych wiasnie uczuciach Jul-
jusza, w pogardzaniu tlem zyciowem, wsréd ktérego
przebywat, w rozpeknieciu rownowagi duchowej—na-
lezy szuka¢ zrddet, podstaw psychicznych wptywu
Byrona.

W pierwszym z wymienionych tu poematow
wptyw angielskiego poety nie jest tak wyrazny, lecz
raczej posredni. Hugo byt pisany pod wptywem mic-
kiewiczowskiego Konrada Wallenroda, ktérego przy-
pomina ttem dziejowem z epoki walk krzyzacko-litew-
skich, nastrojem tajemniczosci i niepokoju, wreszcie
motywem sadéw tajemnych, karzacych wykroczenia ko-
meturow i mistrzéw. Pietno bajroniczne Krzyz rk.a-Hu-
gona polega na znanym juz elemencie sktocenia walki
z pewnym ustalonym porzadk em, w tym wypadku
jest nig naruszenie p aw zakonnych: mitos¢ do zakon-
nicy Blank . Podeptawszy uswiecone zwyczaje, mieli sie
wykrasé i ujs¢ z klasztoru. Ten motyw ma w sobie
Zadatek tragicznych konsekwency , gdyz Blanka, prze-
brawszy sie w szaty kochanka, pada ofiarg
sadow; mitos¢ skionita jg do tragicznego poswie
cenia.

W Arabie niema wiasciwie zgota zadnej akcji:
jest to luzna wigzanka obrazéw i uczuc, ilustrujgcych
stan duszy bohatera. Arab pata ku ludziom straszli-
wa nienawiscig; nietylko do ludzi: przyroda nawet
doznaje jego wrogiego stosunku do wszystkiego, co
zyje (zasypanie palmy). Stan duszy tego cziowieka
wyrodzit sie pod wptywem cierpien miodosci, ktore
wyzarty to wszystko, co mogto by¢é w niej lepszego
Jest to koncepcja o pokroju bajronicznym, posunieta
wprost do ostatnich granic przesady, graniczacej
z okropnoscia.
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Mnich jest jakgdyby pewnym oddzwiekiem
spowiedzi mnicha — Giaura byronowskiego, oczywi-
Scie jedynie pod wzgledem ogdlnej inwencji artystycz-
nej oraz uczucia panujgcego. Istota tresci tkwi row-
niez w tragicznym konflikcie osobnika z gromada:
Zmiana wiary ojcOw, przyjecie ,religji niewiernych”
chrzescijanstwa sktocito bohatera ze swem $rodowis-
kiem, stato sie zrédtem jego nieszczes¢, (np. zabojstwo
ojca w obronie klasztoru przed napadem) — wytwo-
rzytlo przepas¢ miedzy nim a iego wspotplemiencami

i rodzing. )

Bielecki i Zmija — majg wspo'ne podioze tra-
gizmu postaci czotowych, jednakie tto konfliktu ze
swem spoteczenstwem. Zemsta i zdrada — oto cechy

ich, zrédto cierpien nowych, dodanych do cierpien
dawnych, wywotanych krzywdg. Bieleckiemu wrog
spalit dwor w dzien S$lubu, ojciec Zmji byt baszg na-
tolskim, ktory zgingt wskutek oskarzenia o zdrade.
Szlachcic polski przystaje do Tataréw, napada na wro-
ga i méci sig, ale wyklety  umiera, stuchajgc stow
wyklinajgcego go ksiedza. Zmija ucieka do Kozakdw,
zostaje ich atamanem, napada i bierze wrogiego ba-
sze do niewoli. W pojedynku z wrogiem —ginie. Zio,
jakiego doznali od ludzi, osiadto gitebokg warstwg
w duszach obu bohateréw, wykopato przepas¢ mie-
dzy nimi a rodakami (zdrada), byto wreszcie zrodtem
cierpienia, przezywania swego czynu, wyrzutéw sumie-
nia, stowem wewnetrznego tragizmu. Sytuacja bajro-
niozna postaci w obu tych utworach wystgpita prawie
w swej typowej formie.

Posta¢ Lambra, najpézniejsza w tej galerji ty-
pow, tak sobie pokrewnych, jest juz zwigzana z pew-
nym elementem patryjotycznym, gdyz wypadki sg rzu-
cone na tto powstan greckich, wiemy za$, jak bliskie
zestawienie obu wysitkow narodowych, hellenskiego
i polskiego, zytlo w duszy poety. Lambro réwniez od-
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znacza sie bajroniczng nienawiscig do ludzi, nieszcze-
Scie ojczyzny zatruto mu dusze, wyzarto lepsze uczu-
cia, zostat korsarzem. Gdy nowe powstanie wybuchto,
wraca ze swg kochankg idg do kraju. I nowe powsta-
nie konczy sie kleska. Lambro ginie od trucizny, od
naduzycia opium.

Oprocz tych miodzienczych poematow istnieje
inny utwor, jeden z najwiekszych w poezji Stowac-
kiego — Beniowski, w ktérym pokrewienstwo z By-
ronem jest nietylko istotne, ale nawet blizsze niz
w powyzszych utworach. Ale polega ono na réznym
zupetnie pierwiastku. Nie chodzi tu ani o postaci,
ani o sytuacje bajroniczne, ale o sam styl, o istote
stosunku poety do dzieta, gdyz tres¢ obu utwordw
n:e ma ze sobg nic wspdlnego. Pod tym wzgledem
Beniowski taczy sie S$cislemi weztami z Don Juanem.
Charakterystyczng cechg obu utworow jest t. zw. iro-
nja romantyczna*), polegajgca na lekkiem, ironicznem
lub zartobliwem traktowaniu tresci, na usmiechu poe-
ty, ktéry wyglada z kazdego opisu, z kazdej posta-
ci. Swobodny, kojarzeniowy jedynie sposob snucia
watka, ciggte dygresje osobiste — oto druga zasad-
nicza cecha utwordéw, Scisle #gczaca sie z pierwsza,
a u Stowackiego jeszcze bardziej spotegowana. Bo-
tez pokrewne intencje tgczg obu poetow: mianowicie
walka na stowa z przeciwnikami, 2z wrogimi poeta-
mi i krytykami. Urocze sekstyny**) Beniowskiego
przewyzszajag newet piekne oktawy**) Don Juana swg
lekkoscig i piynnoscig, swg cudowng wirtuozerja.

*) Podobng cechag odznacza sie puszkinowski Eugen-
jusz  Oniegin

**) Oktawa i sekstyna sg strofami pokrewnemi: pierw-
sza sktada sie z 8 wierszy, w ktérych pierwszy rymuje sie
2315 2z416,7 z8; w sekstynie jest 6 wierszy o naste-
pujacych rymach: 1z 3, 2 z 4,5 z 6.
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W taki sposob niesmiertelny Don juan znalazt od-
dzwiek w muzie Stowackiego.

To sg najznamieniejsze objawy bajronizmu Sto-
wackiego, polegaja ego nie na nasladownictwie, lecz
na pokrewienstwie duchowem, na pierwiastku wspot-
tworczym.

WATKI IDEOWE NIE-BOSKIEJ KOMEDJI.

Nie-Boska stanowi udramatyzowanie okreslonych
probleméw, jakie zaprzataly miodego Krasinskiego,
znalaztszy wreszcie ujScie, rozwigzanie w poetyckiem
wcieleniu. Dwa zagadnienia rozstrzyga poeta: jedno
indywidualne, drugie spoteczne. Bohater dramatu hr.
Henryk odgrywa zasadniczg role w przeprowadzeniu
obu. Hrabia zeni sie z kobietg, ktéra go kocha,
i zaktada ognisko domowe. Czemuz jest nieszczesliwy,
czemuz z fatalng koni cznoscig zburzy kiuche szczes-
cie swej zony, przyprawiajagc jg o obigkanie i$m erc?
Bedzie to zgubny wplyw poezji! Jg to potepia poeta,
dajac jej w asnosci szatanskie. Krasinski odrdznia po-
ezje czynu, rzeczywistosci, od poezji egoistycznej,
ktéra swojemi wabikami szatanskiemi kusicie kg jest
cztowieka, odrywa go od zycia, kaze mu gardzi¢ zy-
ciem. J st to walka dobra ze ziem: dobrem jest —
zycie, ztem — poezja wyobrazni. Hr. Henryk dostat
sie w sidia tej falszywej poezji, ktéra ma na zawota-
nie zte duchy. Sumienie, poczucie obowigzku bedzie
usitowato przeciwstawic¢ sie grze djabelskiej, ale wal-
ka to nierowna, cztowiek ulegnie sile wyzszej, ktorej
niewolnikiem juz jest. Stad trag zm bohatera, tragizm
bezsilnej woli wobec poezji-szatana.

Ale fatalng niemoc wobec swej Pani-poezji
przyptaci stokro¢ okrutniejsza tragedja, niz psychicz-
ng walkg. Henryk ulegt, odszedt od zony, od dotych-
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czasowego zycia, odszed}, aby wkrotce sie przekonac
0 proznosci, o falszu tej, co go powiodta za soba.
Wrdci, aby spozywa¢ owoce swej bezsilnosci. Zone
znajduje w domu obtgkanych i wkré ce traci. Ale to
mato: poezja jest obdarzona fatalng sitg dziedzicznos-
ci. Syn jego, Orcio zostat sitg zaklecia nieszczesliwej
matki zespolony z tg poezja, w ktérej kobiea wi-
dziata jedyng droge do mitosci Henryka; skoto ona
ja stracita, niech przynajmniej dziecko bedzie przez
ojca kochane. | oto Orcio wzrasti obok ojca nie-
szcze$liwego 1 nosi w sobie zakle¢ e, czy przeklen-
stwo poezji. Jest dzieckiem niezwyktem: chiopak sta-
by, chorowity jest naturg nadzwyczaj uczuciowg, me-
lancholijng, miewa ciggte wizje. Choroba oczu pozba-
wia go wzroku, zyje wiec wilasnym Swiatem, fala
natchnienia czesto go unosi, odgradza agc od rzeczy-
wistosci i wreszcie orzeczenie urzedowej medycyny
nadaje mu zrozumiate dla otoczenia znamie klasyfika-
cyjne: obted, wprawdzie tagodny. Wszystko to sta-
nowi widomy znak tragicznego grzechu ojca, ktéry
zrozumiat btad zycia i falsz ziudy.

Taka poezje, ktorej tragiczny wpltyw odmalowat,
Krasinski potepia bezwzglednie. Wida¢ to ze wstepu
do czesci pierwszej; oto co méwi do poety-Henryka:
»TYy grasz cudzym us/om niepojete rozkosze... #tzy
wyciskasz — suszysz je u$miechem ina nowo u$miech
strgcasz z ust na chwile... — Ale sam co czujesz?—
ale sam co two zysz? — co myslisz? — Przez ciebie
ptynie strumienn pieknosci, ale ty sam nie jeste$ piek-
noScig. — Biada ci — biada! — Dziecie, co ptacze
na tonie matki — kwiat polny, co nie wie o woniach
swoich, wiecej ma zastugi p.zed Panem od ciebie.”
— LAle i ty cierpisz, cho¢ twoja boles¢ nic nie
utworzy, na nic sie nie zda.. — Twoje rozpacze
i westchnienia opadajg na dot i Szatan je zbiera,
dodaje w radosci do swoich klamstw i ztudzen —
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a Pan je kiedy$ zaprzeczy, jako one zaprzeczyly Pa-
na.” Taki jest stosunek ideowy autora Nie-Boskiej
do poezji fatszywe;, oderwanej od zycia. Nastepujgce
stowa charakteryzujg natomiast jego ideat poezji,
wspartej o zycie, stuzacej dobru: ,Nie przeto wyrze-
kam na ciebie, Poezjo, matko PieknoS$ci i Zbawienia ..
bo jednych tych g-ubisz, ktdrzy sie stali zywemi gtosa-
mi twej chwaty.” — ,Blogostawiony ten, w ktérym
zamieszkatas, jak Bog zamieszkat w Swiecie, niewi-
dziany, niestyszany, w kazdej czesci jego okazaly...
— Taki cie bedzie nosit gdyby gwiazde na czole
swojem, a nie oddzieli sie od swej mitosSci przepascia
stowa. — On bedzie kochat ludzi i wystagpi mezem
posréd braci swoich. — A kto cie nie dochowa, kte
zdradzi zawcze$nie i wyda na marng rozkosz ludziom,
temu sypniesz kilka kwiatéw na gtowe i odwrdcisz
sie, a on zwiedlemi sie bawi igrobowy wieniec spla-
ta sobie pizez cate zycie.” — Oto jak rozwigzat
Krasinski zagadnienie stosunku cztowieka do poezji.

Drugiem zagadnieniem udramatyzowanem w Nie-
Boskiej jest problem spoteczny — rewolucja. Krasin-
ski byt przeciwnikiem rewolucji socjalnej, ktdraby
wyrwata lud z jego dotychczasowego stanowiska, oba-
lajagc przewage arystokracji i szlachty. Kres$li obraz
tej walki, kresli rozpetanie wszelkich ukrytych namiet-
nosci, wyzwolonych pragdem wolnosci u zrewoltowa-
nych, maluje bezwzgledno$¢ i okrucienistwo ,,nowych
ludzi,” prowadzonych przez ucztowieczony rozum
i wole bez serca — Pankracego. Krasinski jest przy-
wigzany do tradycyj rycerskich szlachty, do panskiej
szlachetnosci, do biekitnej krwi. Lecz ta garstka
,ostatnich rodu swego,” ktérzy resztkami walczg
z zywiotem buntu — to nie sg ludzie godni dawnych
ideatbw oraz zwyciestwa nad czernig. Do nich to
odnosi sie motto naczelne Nie-Boskiej: ,,Do bieddw,
nagromadzonych przez przodkéw, dodali to, czego
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nie znali ich przodkowie — wahanie sie i bojazn; —=
i stato sie zatem, ze znikneli z powierzchni z:emi
i wielkie milczenie jest po nich.” Jest to odpowiedz
na hamletowskie zapytanie: by¢ albo nie by¢, ktore
réwniez jest mottem dramatu. A wiec ci wspotczesni
zdegenerowani  potomkowie badzcobadz wielkich
przodkow — zastugujg na potepienie. Ich ptaskosc,
tchérzostwo, obtuda — widoczne sg z akcji.

Kt6z jest ich wodzem? Tragiczny hr. Henryk,
dzierzacy dumnie i szlachetnie sztandar przesziosci.
Posrod tych marnot on jeden jest czem$ wartoscio-
wem duchowo, jego tez szanuje wrdég — Pankracy
On do ostatniej chwili wbrew szemraniom tchérzli-
wych obroncow, bedzie walczyt, nie przyjmie propo-
zycji poddania sie od wodza ludu, wreszcie zginie
— szlachetny i rycerski. Ale jeden wyjatek wobec
catosci nikczemnej — nic nie zdziata.

A wiec Krasinski potepia obie walczace strony:
zgnitych przedstawicieli arystokracji oraz rozpetanych,

stylizowanych porodystycznie przez poete — ludzi
buntu, twoércow nowego tadu. (Ich obrzadki i zwy-
czaje — to karykatura utopistycznych idej saint-si-

monistdw; obecnos$¢ przechrztow stanowi jedno z og-
niw tego ,piekta” ziemskiego: wedtug przepowiedzi
0 ,koncu $wiata” nie bedzie wtedy Zydow, tylko sa-
me przechrzty). Zaden z walczgcych pierwiastkéw nie
da przysztosci, nie bedzie prawdziwym tworcg szczes-
cia. Obie sity s skazane na zagtade. Jedna przez
swg stabos¢, nikczemnos¢, druga — wskutek bezbo-
znosci i negacji dotychczasowych waloréw. Pankracy,
symbol tej absolutnej, straszliwej woli, woli nowego
zywiotu — ginie z okrzykiem ,Galalaee vicisti”, ni-
czem dawny Juljan Apostata. Ten okrzyk, to zakleta
w stowa i czyn $Smier¢ wodza ludu—wiara w zwyciest-
wo Krdlestwa Chrystusowego, w ktore poeta wierzyt,
nie poddajac sie pesymizmowi. Na gruzach dzisiejszego
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Swiata, zburzonego przez swag wiasng negacje, za-
kwitnie nowy S$wiat, ktéry te negacje zwyciezy. N e-
ma w cbhamacie konstrukcji tego nowego, szcze$liwe-
go porzadku — niema przebiegu tej walki. Jest je-
dynie jej zaczatek, jutrzenka ,zbawienia stonca” —
wskazana przez sity nie z tego Swiata.

Nie-Boska Komedja to dramat tryumfu zia,
Ariman z pieket zwycieza dobro: przejawem tego jest
zarowno rysunek problemu indywidualnego, jak i spo-
tecznego — ale zakonczenie utworu kaze wierzyé
w odwet dobra i szczesScia. Na tym obraz e zta, kto-
re samo w schie jest karg, na obrazie za’egajgcym
ziemie catg, ktérg w wedréwce po niej obejmujemy
wzrokiem, odstaniajagcym piekielnie obrazy — polega
symboliczny zwigzek arcydzieta Krasinskiego z nie-
Smiertelng dantowskg Divina Commedia.

PROBLEM QUO VADI1S | IRYDJONA.

Zagadnienie osiowe obu arcydziet polega na
sposobie przeprowadzenia idei zasadniczej. Powie$é
S enkiewicza i dramat ,poety ruin” sg wyrazem zu-
petnie odmiennych ideologij, wspdlnos¢ ich polega
za$ na tle historycznem, na ktére ich akcje, zasadni-
czo przeciez rbézne, sg rzucone. Rzym, odwieczne
miasto, panujace Swiatu, ale przegnite, spodlate —
oto rama dla tresci powiesci i dramatu.

Jest jednak réznica, nietyle wprawdzie jakoscio-
wa, lecz ilosciowa. Rzym Nerona — to Rzym w roz-
kwicie, Rzym Heliogabala jest ,zgrzybialy," zna¢ na
nim blisko$¢ upadku: ,Juz ma sie pod koniec staro-
zytnemu Swiatu”...

Trad zepsucia obyczajéw, upadku ducha dot-
knagt wiadcow Swiata; widoczne to jest zaréwno
W Quo vadis, jak Irydjonie, lecz itu odrozni¢ mozna
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stopnie. U Sienkiewicza Rzym szaleje, tarza sie
w ucztach, ptawi w winie, nurza w rozpuscie i wyuz-
daniu, z Cezarem na Czele, niepewny jutra, zalezny
od kaprysu wiadcy, poOt-zwierzecia, pot-dziecka, ale.
wszystko to nie siega jego korzeni jeszcze, ktore
mocno wrosty w ziemie. Zgnilizna idzie od goéry, ale
daleko jej jeszcze do podstaw tego olbrzymiego gma-
chu, wzniesionego na przemocy i krwi. Wtiadza pa-
now Swiata jest mocna i bezapelacyjna, cywilizacja
w rozkwicie. W Iryd onie zgnilizna doszta juz do
najwewnetrzniejszych, najgtebszych korzeni. Olbrzym
sie chwieje, upadek bliski, ,wszystko, co w niem zy-
fo, psuje sie, rozprzega, szaleje. Bogi i ludzie szaleja...
Gdzie patrycjusze twoi... Gdzie Westalka, wstepujaca
w milczeniu z ogniem Swietym na schody Kapitolu?
Gdzie mowce twoi... Gdzie zoinierze legionow...
Wszyscy znikneli jedni po drugich... Mottoch i cezar
— oto jest Rzym caty.” W Quo vadis widzimy juz
zaczatek tej olbrzymiej fali barbaréw, ktérzy bez
krwi, bez walki rozleli si¢ po ltalji. Narazi¢ to jedy-
nie proletarjat, najnizsi, wrzeszczacy jedynie: Chleba
i igrzysk! W Swiecie wyczarowanym przez Krasinskie-
go, to juz olbrzymie morze, ws$rod ktérego znikajg
dawni Kwiryci, potomkowie szlachetnych rodéw. Nie-
ma Rzymian, jest tylko Rzym. Syryjczyk wiada tro-
nem, rozkazuje miastu, oglada go nienawistnem spoj-
rzeniem. Pan S$wiata, ale wrdég ludu, kaprysem losu
jest cezarem. Jego nienawis¢ bedzie podstawg planu
zemsty lIrydjona, méciciela Hellady. Neron za$ Rzymu
nie nienawidzit, on tylko nie moégt znies¢ jego, bo
mu zdrowie odbierat, chrypke sprowadzat, bo cuch-
nat przedmiesSciami. On wreszcie byt artystg, ktory
Homera przewyzszyt, musiat przeto mie¢ przed oczy-
ma miasto ptonace, aby natchnieniem stworzyto piesn.

Na tle zycia bezideowego, poganskiego, na tle
rozkoszy i sybarytyzmu, wykwitu kultury starozytnej,
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wspartej na grzbietach niewolnikbw — obaj poeci
wplastyczniajg swojg ideje przewodnig. Przedewszyst-
kiem rzuca sie tu w oczy réznica formalna, artystycz-
na. W powieSci mamy prawdziwe zycie ludzkie, zy-
cie réznych postaci, w jego codziennos$ci i zbhiorowo-
$ci, mamy rysunki psychiczne, bohaterow, obraz ich
przezy¢ duchowych i cierpien. Irydjon — to mistrzow-
skie nagromadzenie symbolicznych skrétow, to suges-
tyjne szkicowanie, ktore czytelnik wiasnem odczuciem
uzupetnia w tresci, Irydjon wreszcie wykracza poza
granice zycia ludzkiego, gdyz zawiera pierwiastek
nadprzyrodzony. Irydjon Amfilochides jest pod wpty-
wem starca Masynissy, szatana, odwieczego wroga
Bozego. Akcja Quo vadis toczy sie zwyklemi droga-
mi ludzkiemi, idea przewodnia powiesci jest sprawg
whnioskowania rozumowego lub uczuciowego. Mogli-
bysmy powiedzie¢, iz powies¢ jest w stosunku logicz-
nego poprzedzania wzgledem swej mysli przewodniej,
ktéra jest konsekwencjg czynow. W Irydjonie za$
tres¢ jest jedynie czeSciowem wecieleniem ,mysli
0 zemscie,” gdyz Sygurd-Irydjon jest ,,synem zemsty.”
Dramat Krasiniskiego jest wybitnie symboliczny, a ze
symbole poety, zaklete w dusze ludzkie, zyjg i dzia-
taja, — majg w sobie duzo z cziowieka; ale czuje
sie zarazem, ze majg w sobie co$ z cieni. Zasadni-
cza cecha, istotny czar jego poezji tkwi wiasnie
w tej plastyce idej, ktére zyjg ludzkiem zyciem. Tu
wiec nie dramat jest w stosunku poprzednosci lo-
gicznej, lecz mysl przewodnia. Co wiecej, wyrasta
ona daleko poza tres¢ dramatu, wiaze sie Scisle
z najistotniejszemi zagadnieniami metafizyki etycznej
w postaci szatana Masynissy i jego stosunku do
Rzymu. Wreszcie w duszy poety ideja przewodnia
trydjona taczy sie z zagadnieniami chwili, taczy sie
ze Swiatem wspotczesnym w problemie zemsty.

Ideja Quo vadis ma charakter bardziej oderwa-
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tiy, jest bardziej symbolikg czynéw ludzkich, niz
praw nadprzyrodzonych, jest piesnig na cze$¢ tego
olbrzymiego wptywu etycznego, jaki tkwi w mitosci
Chrystusa. Jako takg bowiem wyczyta¢ jg mozna
z akcji powiesci, Ws$réd przekwitajgcego Swiata po-
ganskiego, wsrdd przepychu, jakim sie otaczali Rzy-
m anie, wzrasta nowa potega, zrazu zapoznana i odo-
sobniona, ale zdobywajgca sobie coraz to wiecej pod-
danych. Ta niezrozumialg potega, ktorej Swiat staro-
zytny pyta nadaremnie: Quo vadis*) -- jest chrzes-
cijanstwo. Sienkiewicz wyczarowat w pekny sposob
ten plomien duszy, jaki stanowita pierwotna wiara
Chrystusa, krzewiona przez jego apostotdw: Piotra
i Pawla. Wiara ta byla istotg zycia duchowego ludzi,
zrédtem ich postepkéw, podstawg ich etyki, zasadza-
jacej sie na dwoch przykazaniach: kochaj i przeba-
czaj. W imie tej wiary uro$li pierwsi chrzeScijanie
na bohateréw, gdyz zwyciezyli swa ludzka nature

w meczenskiej $mierci — oskarzeni przez podpalacza
0 podpalenie Rzymu. Bito w nich jedno potezne tet-
no mitosci powszechnej, stodkiej i gtebokiej — mi-

tosci cztowieka, opromienionej mitoscia Chrystusa.
Wszedzie byli: wséréd patrycjuszéw i ludu, wsréd nie-
wolnikéw, wsréd pretorjan i zotnierzy. Gdy hulanki
i uczty zapetniaty moznym proznie umystu i uczucia,
obok rozposcierato sie potezne swa wiarg krolestwo
ducha, Swiat nowy, ktéry ze starym walczyt wytrwa-
le i bezwzglednie swoistym orezem — mitoscig. Im
bardziej chrzescijan mordowano, tepiono, tem wiecej
zwo'ennikéw przybywato nowej wierze.**) Czuje sie
potege mitosci i rozumie sie, iz autor konsekwentnie
prowadzi do okrzyku; Galilaee vicisti, ktéry nowg

*) Dokad idziesz.

**)  Piekny jest moment nawrdécenia i $mierci meczen-
skiej totra i sprzedawczyka, Greka Chilona.
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epoke rozpocznie. Taki jest problem i jego rozfrzyg-
niecie w rzymskiej powiesci Sienkiewicza; zycie zbio-
rowe, przeciwienstwo dwéch Swiatéw, prowadzace
nas do tych wnioskow, jest wprawdzie ttem jedynie
dla akcji osobistej, mitosci Winicjusza i Ligji — mi-
moto tak Scisle sie z tym momentem czotowym
wiaze i splata, iz trudno tu moéwi¢ o drugoplanowo-
Sci. Osoby nie zastonity epoki, nie zastonily tej za-
sadniczej walki umeczonego dobra ze ziem, jaka isto-
te mysli przewodniej stanowi.

iw Rzymie Krasinskiego chrzescijanstwo odgry-
wa powazng role moralng, skoro Irydjon pragnie
uzy¢ chrzescijan dla swoich celéw i skoro na nich
opiera swe najistotniejsze zamysty. W tym celu od-
dziatywa za podszeptem Masynissy na miodych, za-
palnych. W chwili decydujacej jednak okrzyk: Do
broni! — zawodzi. Czyn zbrojny potepili prawowierni,
gdyz negacja $wiata poganskiego ma u nich jedynie
charakter bierny. W Irydjonie wiec wszystkie czyn-
niki majg znamie dosrodkowosci, jako odnoszace sie
do postaci gtownej, skupiajgcej w sobie zarazem ideje
przewodnig, problem zemsty. Kazdy przeto czynnik
bedzie albo pomocg, albo przeszkodg. Jak te ideje
poeta przeprowadza wobec tego celu, innemi stawy
jak rozwigzuje naczelny problem dramatu? Podwdjnie
negatywnie. Przedewszystkiem fakty: zamysty Irydjona
nie udaty sie, pomimo iz wszystko rzucit na jadng
karte. Podsunieta cezarowi Heliogabalowi mysl spale-
nia nienawistnego dla obu (cho¢ z rdéznych przyczyn)
miasta — nie data rezultatu. Ale jest jeszcze drugi
moment, ideowy. Czem Halban dla Wallenroda, tem
dla Grekn jest Masynissa. Ale Masynissa jest szata-
nem. Z takim wiec pierwiastkiem zespolona jest ideja
zemsty. Dzielo szatana potepione bedzie narowni
z cztowiekiem-mscicielem. Masynissa go zabierze ze
sobg. Lecz nie jest to potepienie bezwarunkowe
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i wieczne. Stanagt uklad, iz szatan u$pi Irydjona, aby

mu po czasie pokaza¢ Rzym zniszczony — praca
wiekéw. Zemsty nie moze dokona¢ czyn, dokona
czas. Wzamian zato — wezmie w wieczyste posiada-

nie jego dusze. Ale w chwili przebudzenia nastepuje
walka poteg, dobra i zta o dusze Irydjona. Zbawia
go wreszcie modlitwa Kornelji, bo kochat Grecje.
Masynissa daremnie dopomina sie swych praw: ,,...on
moim, on zyt w zemscie, on nienawidzit Romy.”
Zupetnie wiec niedwuznacznie potepia Krasifski
zemste. Ujecie zagadnienia Irydjona jest wyraziste
przez to, iz poeta nawiqzuje co czasow wspobiczes-
nych. Zbawiony ,syn zemsty" styszy wyroki, ktére go
posytaja do nowej ojczyzny ,,na potnoc” (do Polski).
»1dZ i zamieszkaj ws$réd braci, ktorych ci daje. Tam
powtorna proba twoja; bo drugi raz mitos¢ twoja

ujrzysz przebitg, konajacg"... (meczenstwo Polski)...
»,Badz spokojny na dume i ucisk....  Oni przeming*),
ale ty i stowo moje nie przeminiecie." Ideja Kra-

sinskiego zespala sie wiec tu z pierwiastkiem naro-
dowym, a ujScie swe ma rowniez w chrystjanizmie.
Sam dramat za$ jest jedynie ucielesnieniem falszywej
drogi idei w jej postepie ku szczesciu.

PRZYRODA W POEZJI ,UKRAINSKICH
WIESZCZOW",

W poezji ,ukrainskiej” przyroda, rzecz jasna,
musi odgrywac¢ wielka role, bedac ttem dla akcji, ktd-
ra ze wzgledu na swoj charakter, ,,ukrainski” stale sie
na jej tonie odgrywa. Oczywiscie, jest to przyroda
ukrainska z jej wszystkiemi charakterystycznemi ce-

") Ciemiezcy
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chami. Poza ta jednak jedyng wspdlng cechg przyro-
da w tworczosci kazdego z trzech poetéw, Malczew-
skiego, Gos czynskiego i Zaleskiego — przedstawia
swoistg, indywidualng barwe, bedgc przystosowana do
treSci poetyckiej i do zn: mion twdrczosci. A zatem
natura harmonizuje z cztowiekiem, jego przezyciami
i nastrojami, a zgodno$¢ ta jest znakomitym Srodkiem
pomocniczym, ktérym tworca poteguje artyzm dziefa.

Najwybitniej wyraza sie ta cecha natury jako
srodka artystycznego — w Marji Malczewskiego. Mal-
czewski umie odczuwaé wznioste piekno przyrody:
w przypisku do ust. XI pie$ni | opisuje wrazenia, ja-
kich doznat na szczycie Mont-Bhtic: ,,Nic jednak
wspanialszego i dzikszego, jak widok z géry Mont-
Blancj ale gdy rézny zupetnie od znajomych, inaczej
go sobie wyobrazi¢ niepodobna, jak wystawiajac sie
uniesionym przez jakiego dobrego czy ztego Ducha
w chwili, gdy Bog Chaos utwarzal! Wszystko, co dzie-
fem cztowieka, znika przez swojg mitos¢; tysigce gor
olbrzymich z granatowemi szczytami lub $nieznsmt
tarczami, niebo prawie czarnego koloru, stofice przy-
¢mione.,. nadludzkiem jakiem$ czuciem i uczuciem
przejmujg $Smiertelnika”.. Ta nadludzkos$¢ wrazenia ude-
rzyta poete i ona to przenika opisy natury, jej krajo-
brazy w poemacie. Charakterystyczng cechg tta kraj-
obrazowego Marji jest jego wyglad rowninny, jedno-
stajny. Zywiotem zasadniczym jest tu step ze swemi
oibrzymiemi, nieodrzewionemi obszarami i kurhanami.
Oko naprozno szuka dla siebie punktu oparcia, aby
spocza¢: gubi sie w niezmierzonej przestrzeni. Niema
wiec surowosci, ostrosci gorskiej. Owo ,nadludzkie
czucie i uczucie" przejawia sie w swoistej, smetnej
zadumie, niezmierzonej i bezgranicznej — jak step.

Caly poemat jest przepetniony smutkiem, a tio
przyrody jedynie go poteguje. Poeta przytem dobiera
stéw, aby wrazenie bezkresnosci stato sie dominu-



jacem; miedzy innemi podkres$la to ciggle w opisach,
wydobywajac z przyrody jej nieskoniczonos¢, aby n-g
przyttoczy¢ czytelnika. ,| dtugo i daleko stycha¢ ko-
pyt brzmienie, Bo na obszernych polach rozlegte mil-
czenie”. (I, 1) — I ciche, puste pola — znikli juz
rycerze, A jakby sercu brakli zal za nimi bierze. Wto-
czy sie wzrok w przestrzeni, lecz gdzie tylko zajdzie.
Ni ruchu nie napotka, ni spocza¢ nie znajdzie”.
(I, VII').—,,l pusto, smutno, teskno w bujnej Ukrainie”
{ll, XX). — Czu¢ w tern dusze poety, ktéra sie ze-
spala z wszechsmutkiem, dostraja go do siebie i spra-
wia, ze wieje on z kazdej karty, z kazdego wiersza
poematu. Beznadziejny pesymizm przenika caty ten
Swiat ,,Marji", harmonizuje z akcja, odbiera cieA na-
wet wesela, zwlaszcza ze pesynrstg jest sama przy-
roda.

Malczewski czesto uzywa charakterystycznego
efektu, aby spotegowa¢ nieskonczono$¢ przyrody.
Czasami bezruch stepdw jest zaktocony przez czto-
wieka, ktory przebiega olbrzymie przestrzenie na swo-
im wiernym koniu. Ten moment dynamiczny odsuwa
poeta w dal, w perspektywe, azeby nie zaktocat pa-
nujacej jednostajnosci. Celowe oddalanie przedmiotow
nadaje im swoistych, niesamowitych znamion: zatraca-
ja swojg realnos¢, stajg sie jakiemi$ powietrznemi, nie-

ziemskiemi fantomami. ,,Pedzg — a ws$réd promieni
znizonego stonca, Podobni do jakiego$ od Niebianow
gonca”. (. I) — ... naprzeciwko jasnego obtoku,

Jak Rycerze powietrzni wydali sie oku." (I, VII).

Nastroj zadumy lub smutku wzmacnia sie réw-
niez przez to, iz poeta lubuje sie w porze dnia, kiedy
Swiatlo walczy juz z ciemnoscig, kiedy niskie stonce
wydtuza cien w nieskonczonos$¢, a swoisty blask nie-
ba poteguje niesamowito$¢. Albo noc. Niema za$
dnia w petni rozkwitu z radosnem storicem, otulaja-
eem Swiat swem zilotem,
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O ile rozlegty smutek tkwi w przyrodzie Marji,
harmonizujgc z nastrojem i akcjg poematu zupetng
zgodno$¢ przyrody z cztowiekiem spostrzegamy row-
niez w jedynym ,kozackim" utworze Goszczynskiego:
w Zamku Kaniowskim. Za zycia poety podniosty sie
gtosy oburzenia i protestu przeciwko nagromadzeniu
tylu strasznych obrazow, okrucienstw, morddw, wre-
szcie przeciwko eposowi kozackiemu. (,,Szanuj, sza-
nuj mito$¢ bratnig” — wotat Goszczynskiemu Fredro).
Bo tez autor Zamku jest prawdziwym poetg okropno-
Sci, tak jak Malczewski jest poetg smutku. To tez
ttem nie bedzie tu jednostajna, bezkresna przyroda
stepowa, zamiast tego poeta maluje dzikie wybrzeza
Dniepru, pokryte urwistemi skatami, otoczone czer-
nig puszcz, ogtuszajace szumem burzliwej wody. uiu-
bionem tlem Goszczynskiego jest czarno$¢, noc, totez
wszystko dzieje sie przewaznie w nocy. Wogole kraj-
obraz Zamku Kaniowskiego przestrasza, strach jest
jego celem i charakterem. Harmonja z akcjg, peing

okropnos$ci — posunieta az do ostatnich granic. Na
tle urwistych brzegéw rzeki, po jarach i gérach,, roz-
pierzchniete” — wznosi sie miasteczko, strzezone przez

zamek, ktéry wraz ze swemi wiezami podobnym sie
zdaje olbrzymowi tajemniczemu. Od tego obrazu roz-
poczyna sie poemat. ,Wietrzna jesienna zawyla noc
zdata. Warzg sie wiry w zamaconem tozu; Wre chmur
kiebami i niebo, jak fala; Ztosliwy obted igra po roz-
drozu” (I, 2). Taka noc, oSwietlona ksiezycem, ,co
wyjrzy czasami", panuje nad krajobrazem. A gdy sie
ukarze ,.cien zmartego stonca" (ksiezyc), wida¢ Dniepr,
odcinajacy sie od czarnego boru, mienigcy sie blas-
kiem wsréd zbielatych piaskéw urwistego brzegu.
Aby mie¢ catoksztatt krajobrazu, otaczajgcego

Kaniow, nalezy wraz z kozakiem Nebabg wedrzec sie
na szczyt drzewa i rzuci¢ okiem w przestrzen: ,jak
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tylko zajrze¢, wokoto, tumany*), Snujg sie jary, wstajg
w piatrach wzg6rza; Srdd nich gdzieniegdzie lasek sie
zachmurza; Blyszczy dnia resztg dach zamku Dblasza-
ny; Blyszczy na prawo Dniepr dotem rozlany. W bte-
dnej z tysigcznych weztdw plataninie Liczne sie drogi
na lewo rozbiegty: To skretnym wezem petzng po
wyzynie, To sie jak wstega snujag po rdéwninie, To
v/ paszczach jaru ging niespodzianie, — Az razem
znikng w da'ekim tumanie”. (111,8). W takiej przyrodzie
lubuje sie Goszczynski; czem w Marji jest niezmierzo-
ny step, tern tutaj Dniepr i puszcze. Gdy Malczew-
ski kaze pedzi¢ przez obszary niezmierzone, a tupot
konia roznosi sie w dal, w Zamku Kaniowskim albo
styszymy plusk wioset, albo Sledzimy kozakoéw, z trud-
noscig przedzierajgcych sie przez tajemnicze zakatki
boréw.

Zupetnie,, inny charakter ma przyroda w poezji
Zaleskiego. ,,Spiewak ukrainski" nie wczarowat w swe
utwory bezdennego smutku Malczewskiego, nie lubuje
sie tez w okropnosciach autora Zamku. Poezja jego
petna jest beztroski radosnej, przepojona melodyjno-
scig, muzyka. Sam mowi o sobie, iz Spiewa jak sko-
wronek (w wierszu Spiew poety), a Mickiewicz nazy-
wa go stowiczkiem. Ten radosny nastr6j przenika i tto
krajobrazowe poezji Zaleskiego. Te same stepy, jary
— ani $ladu jednak nieskoniczonego smutku, ani cie-
nia dzikosci srogiej; nabraty jakiejs wesotosci stonecz-
nej, jakiejs¢ Swiezosci. Bujna i radosna swoboda ko-
zacka przenika dusze ludzkie, przenika inature. Przeni-
ka jg czesto wbrew zmartwieniom doczesnym czio-
wieka, staczajagc walke z jego chwilowym smutkiem.
»Szedtem tedy, a po drodze, Cho¢ kraj piekny i dzien
roity, Barwg, blaskiem wzrok necity, Smutek sercu cie-
zyt srodze". (Rusatki ).

8 mgty.
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Ulubiong porg dnia dla poety jest rozkwit blas-
ku w potudnie, kiedy pod wptywem stonica przyroda
sie raduje. W Rusatkach jest opis krajobrazu: i rzeka,
i tgka, bor, wioska, kosciot — wszystko sie kapie
w tej radosci stonca. ,,A na niebie zadnej chmurki,
Stonce sieje blask wspaniale, Po dnieprowych wdd
krysztale, Miedzy skaty i pagorki".

Widzimy tedy, ze motyw tlka krajobrazowego
réznemi kroczy drogami u tych poetéw, a jedyng tu,
do$¢ luzng zresztg, spodjnig jest charakter ukrainski
przyrody. Ale to mato, gdyz jest i wspdlna zasada,
ktérg tatwo zaobserwowac. Jest nig zasada harmonji
tha i akcji, natury i cztowieka. Kazdy z poetéw inng
tres¢ obral, inne uczucia przelat w nig, totez inne
oddziatywanie krajobrazu wykazat. Przyroda juz to
zieje bezkresnym smutkiem, maluje sie réwning, jed-
nostajnoscig, w ktdrg sie czlowiek wtapia, juz to
przetadowana jest niesamowitemi koszmarami strachu,
tchnaca dziko$cig i surowoscig, stworzona do tego,
aby okrywac¢ okrucienstwa i mordy, juz to wreszcie
drga promienng, tagodng rados$cig, ktéra przenika ja
calg i sptywa na cziowieka. To dostrojenie przyrody
do uczucia panujacego w utworze, tak wazne jako
wyraz ar yzmu, stanowi jedno z najwazniejszych zna-
mion piekna w tworczosci ,wieszczOw ukrainskich".

JAK POJMOWALI MILOSC 0JCZYZNY
KOCHANOWSKI, SKARGA | STASZIC.

Jezeli bujnie sie krzewigce zycie polskie mogto
niejednokrotnie wykazywa¢ brak ducha obywatelskie-
go — nie mozna bynajmniej tego samego twierdzié
o literaturze. Literatura Niepodlegtej Polski nietylko
byta pokarmem dla uczucia lub wyobrazni, lecz byta
przewodniczkg zycia i jego sumieniem. Ta jej znako-
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Kiita rola wyrazata sie w podniostych, idealnych ten-
dencjach, ktére w niej istniaty.

Podstawowa ideja, ktéra przen kala cate pis-
miennictwo, poezje i proze — to szlachetnie pojety
patrjotyzm, to ofiarna mito$¢ ojczyzny. Wymienieni
pisarze, najznakomitsi w literaturze przedmickiewi-
czowskiej, byli wybitnymi przedstawicielami mysli
patriotycznej. Idea poswiecenia jednostki dla dobra
panstwa jest wspolng istotg ich przekonan, a zasad-
nicze przeciwstawienie wszelkiemu egoizmowi, wszel-
kim objawom nieszlachetnosSci wspotczesnych — oto
ich postawa wobec zycia.

W tej wzniostej idei, jakag jest Ojczyzna, kazdy
z nich jednak zwrocit uwage myslg i uczuciem na
inny moment, a to zgodnie z wasnem usposobieniem
duchowem oraz epoka, w ktdérej zyt i dziatat. Kocha-
nowski i Skarga — to synowie wieku odrodzenia,
Staszica okres — to ,,08wiecenie”, racjonalizm.

Kochanowski jest przedewszystkiem poetg. Oj-
czyzne kochat catem swem sercem, ale pidra jej nie
poswiecit jako wytgcznemu celowi. Kochanowski two-
rzyt, gdyz taka byla potrzeba jego duszy. Wyraznie
przeciez mowi: ,Sobie $piewam a muzom.” Ze w poe-
zje dusze swag wiozyt, mysli swoje wyrazit i uczucia,
wiec nic dziwnego, iz i ta piekna mitos¢ ojczyzny
przemowita, i przemdwita gorgco. Mimoto utwory je-
go patrjotyczne nie stanowia najwyzszego ~momentu
jego muzy, ktdra najgtebiej i najpigkniej przemowita
w Psatterzu i Trenach. Ale nie odbiera to wartosci
powaznemu pieknu na grecki wzdr pisanej Odprawy
Postow oraz nieledwie satyrycznemu ,,S tyrowi albo
dzikiemu mezowi.”

Satyr charakteryzuje dobitnie upodobania poety
i jego poglad na obowigzki syna ojczyzny. Wystepu-
je Kochanowski jako obronca upadajgcego ducha ry-
cerskiego, jako piewca dawnej przesztosci oreznej,
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przeciwstawiajgc sie nowemu trybowi zycia — gospo-
darowaniu, zdobywaniu bogactw i zbytkom. ,Dale-
koscie sie od swych przodkow odstrzelili, A prawie-
Scie na nice Polske wywrdcili. Skowaliscie granaty
na ptugi, A z drugiego juz dawno w kuchni rozen
dtugi.” Polska urosta dzieki meznym bojom, stad
pochodzi jej wolno$¢, jej znakomito$¢, a obecnie
wyrodni potomkowie zapomnieli o gérnej przesztosci,
0 obowigzkach wzgledem Polski bezbronnej.

Satyr Kochanowskiego — to glos wotajacy
0 nawrot do Swietnych tradycyj, to protest przeciw
znamiennemu zjawisku jego czasOw: wybitnej i szyb-
kiej przemianie rycerstwa na stan ziemianski, w zwigz-
ku z przewagg ekonomiczng i spoteczng szlachty,
ktéra woOwczas osiggneta swag hegemonje. Od tej
wspoétczesnosci  uciekat poeta wyobrazniag w dawne
czasy i z lubosciag wspominat czyny oreza polskiego,
a wiec Grunwald i bohaterskg $mier¢ Wiadystawa
Warnenczyka.

Inng strone patrjotyzmu uwydatnia Odprawa.
W niej tkwi wysoki duch obywatelski, polegajacy na
potepieniu tych wszelkich objawéw, kdre krétko-
wzrocznie godzg w catos¢ panstwa. W antycznej le-
gendzie, zwiazanej nierozerwalnie z nieSmiertelng
lljadg, dostrzegt artysta i obywatel jadro idei, ktora
tak dobrze przystawata do kazdego czasu, do kazde-
go spoteczenstwa. Egoizm, prywata Parysa, cemnota
i tepota polityczna ,sejmu” trojanskiego wywolaty
grozng i zgubng wojne: postowie greccy odjechali
odprawieni, bez Heleny, zlorzeczac ,nierzgdnemu
i zginienia bliskiemu krélestwu,”. Kochanowski miat
przed oczyma sejm polski z jego wszystkiemi wada-
mi, a z tego punktu widzenia tragedja Kochanowskie-
go jest przestrogg.  Wielki poeta nietylko pierwias-
tek rycerski uwazat za nieodtgczny od mitosci ojczyz-
ny, lecz obejmowat te mito§¢ szerokg skalg rozumu
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r-olitycznego, jakiego wymagac¢ nalezy od dzierzacych
osy panstwa. Nalezy wytepi¢ Paryséw i ich zauszni-
kéw. Patrjotyzm Kochanowskiego — to pieknie
rrzmigca struna jego duszy, ktéra znalazta wyraz
w tworczosci.

Dla Skargi patrjotyzm jest tre$cig zycia, trescig
calej jego dziatalnosci kaznodziejskiej i pisSm enniczej.
Calg zarliwos¢ swego gorgcego serca poswiecC.t na
ottarzu szczytnego hasta: Bog i Ojczyzna! Wymow-
nym tego dowodem — Kazania sejmowe, w ktorych
Swietobliwy maz nauczal i objasniat, przestrzegat
i gromit, naktaniajagc postéw do jednego, pieknego*3
celu. A ten cel, mito$¢ ojczyzny, jest wszystkiem,
jest istotg konieczng wszelkiej dziatalnosci w Rzplitej,
jest on nakazem Chrystusa, powszechnem prawem
mitosci  bezinteresownej i wielkiej. Nalezy wiec do
dobra powszechnego dazy¢ wytrwale i energicznie,
w zgodzie i bez ,roztyrek sgsiedzkich,” w poszano-
waniu powagi | wiadzy krola, ktéra cho¢ nieabso-
lutna, musi jednak mie¢ swoj walor.

Najznamienniejsza cechg patrjotyzmu w pojmo-
waniu Skargi jest zespolenie jego z katolicyzmem,
z religjg Chrystusa, w jej najczystszej, najwierniejszej
postaci. Dlatego byt zagorzatym przeciwnikiem refor-
macji a gorgcym dziataczem w sprawie unji brzeskiej.

W dwoch rzeczach upatrywat natchniony ka-
znodzieja zrodta upadku, jaki Polsce grozi. Jednym
byta niezgoda, ktorg pietnowat, a ktéra tak wyra-
ziscie przejawiata sie w sejmie, posrdd braci posel-

skiej, drugim — nadmierna, ,,ztota” wolno$¢, wolnosé
w pojmowaniu szlachty. Szlachta byla wowczas
czynnikiem dominujgcym politycznie i spotecznie,

a rozzuchwalona swojg przewaga, siegata nawet do
podndza tronu krélewskiego. Skarga rozumiat niebez-
pieczenstwo stad plynace, totez pietnowat te wybu-
jatos¢. wolnosci szlacheckiej, zwiaszcza, iz wtedy juz
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spostrzegat niebezpieczenstwo ,krolikow” czy ,krole-
wiat,” ktérym szlachta s'e dobrowolnie zaprzedawata,
Byt to zaczatek przysziej anarchji politycznej, tak
zgubnej dla Polski. Skargi patrjotyzm nie mogt tego
nie gani¢. Skarga byt prawdziwem sumieniem narodu:
jego mitos¢ ojczyzny, tak jak on jg pojmowat, byta
ideatem, z ktérem zycie bylo w rozdzwieku, i ktory
nad tem zyciem bolat.

O ile Skarga dostrzegat chorobliwe znaki na
ciele Panstwa, Staszic byt juz Swiadkiem jego agonji
i przezyt jego Smier¢. W tragicznym wysitku sprzegta
sie jego gorgca mitos¢ ojczyzny w celu ratowania jej
zagrozonego bytu. Ratunek widziat Staszic, jak i inni
Swiatli mezowie, w przywroceniu sprawiedliwosci spo-
tecznej i rozumnie pojetej silnej wiadzy panstwowej.
Sg to istotne cechy mitosci ojczyzny, momenty zasad-
nicze obowigzku Polaka w ujeciu Staszica.

Te postulaty, jakich Staszic wymagat od ,na-
prawy Rzplitej” nie tylko byly podyktowane sytuacjg
aktualng kraju, ktéry trzeba byto energicznie ratowaé
— ale taczyly sie z catoksztatltem pradow ,,08wiece-
nia,” jakie kultywowaly S$wiatlejsze umysty. Zasadg
ich byto prawo naturalne cztowieka do wolnosci swej
natury, skad ptynety nowe poglady na obywatela,
nietykalno$¢ osobista, demokracja.

Podstawag spoteczng tych ruchéw byt wzrost
samowiedzy politycznej mieszczanstwa, ktore sie juz
domagato zréwnania praw, czujac sie czynnikiem od-
dawna dojrzatym. Staszic calg duszg i sercem przejat
sie ideami postepowemi i byt ich gorliwym szermie-
rzem. Nie pojmowat patrjotyzmu w oderwaniu od
sprawiedliwo$ci spotecznej. Panstwo dopiero wtedy
moze byC¢ potezne, o ile wszyscy jego obywatele sg
szczesliwi, korzystajg z petni praw. Dlatego domagat
sie zupetnego zréwnania praw dla mieszczanstwa.
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W ten sposéb Polska mogt by zyskaé nowych sy*
now-obywateli.

Przedwczesnie moze byto zada¢ jakich$ awan-
sow politycznych dla chtopéw, pragnie wiec Staszic
zapewni¢ im przynajmniej ochrone prawng, nadac
cho¢by to minimum cztowiecze, jakiego nie posiad i,
a bez czego nie mozna mysle¢ o pozyskaniu ich dla
panstwa. A samo ich potozenie ciezkie byto nie do
Scierpienia, i Swiatty umyst Staszica musial na to
zwroci¢ uwage, bole¢ nad tem. Obrona chitopa nie
po raz pierwszy byta podejmowana przez patrjotéw:
juz w XVI wieku tacy ludzie jak Modrzewski i Skar-
ga potepiali szlachte za ucisk wsi. Ale przed Staszi-
cem nie wystepowano z tak konkretnem ujeciem
kwestji, a zresztg spoleczenstwo nie dojrzato jeszcze
do idei emancypacji chtopa. Gtlos Staszica za$ nie
byt juz wotaniem na puszczy, mogt liczy¢ na od-
dzwiek i zrozumienie. W imie hasta, iz cztowiek jest
poddany prawa, a nie innego cztowieka, w imie kon-
cepcji, iz ,spotecznos¢ jest jedng moralng istnoscig,
ktérej czlonkami sg obywatele” — wystepuje autor
Uwag i Przestrogi z catg energjg swej duszy goracej
przeciw uciskowi i ciemiezcom.

Nietylko jednak te stione rozumie Staszic w sto-
sunku Polaka do Polski: to jest jedynie podstawa, wa-
runek sine qua non mitosci ojczyzny, ale jeszcze nie
sama mitos¢. Gtlosi on ideje zupeitnego oddania jed-
nostki wzgledem spoteczenstwa. Obywatel jest nietyl-
ko cztonkiem catosci panstwowej, nietylko wiec pan-
stwo ma pewne zobowigzania wzgledem niego, jest
on wiasnoscig, jakby wyrazié, spotecznosci i dlatego
oddac jej winien swojg wole i swojg moc osobistg.
Charakterystyczng wiec cechg koncepcji staszicowskiej
jest petnia obustronnego stosunku mitosci i obowigz-
ku, jaki powinien taczy¢ jednostke z catoscig spo-
teczno-panstwowg. To jest ideat i mysl przewodnia.
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Ale obok tego Staszic myslat o pewnych rzeczach
doraznych, natury wylacznie aktualnej. Takag byta
kwestja odpowiedniego rzadu, ktéryby wywiotd Polske
z upadku i przeprowadzit reformy, majgce ten ideat
zrealizowac.

Podstawg jest rekonstrukcja sejmu i wadzy kro-
lewskiej. W sejmie powinny zgingé raz na zawsze
stosunki dotychczasowe, ktdrych kwintesencjg jest
liberum veto, plaga Polski, nurzajgca jg w anarchje
i bezrzad. Gtlupota lub egoizm jednego posta rozsa-
dza warto$¢ prawodawczg instytucji swojem jednem
veto, a wiec zamiast jednomyslnosci zasadg powinna
by¢ przewaga wiekszosci.

Znamiennem dla patrjotyzmu Staszica jest jego
ustosunkowanie sie do wiadzy krolewskiej. Ideatem
panstwa jest republika, takg tez chciat widzie¢ Polske.
Ale ten zapalony republikanin chowa w kat swoje
zasady, rozumiejac, iz teraz na to chwila nie pozwala,
i domaga sie wzmocnienia powagi krélewskiej przez
zarzucenie dotychczasowej obieralnosci:  krél winien
by¢ dziedzicznym. Republikanizm Staszica przejawit
sie w jego pojeciu o wihadzy krélewskiej, ktéra de
facto jest znikoma. W ten sposob krdl jest, jakbysmy
dzi$ powiedzieli, ukoronowanym prezydentem. Cata
natomiast wiadza prawodawcza i wykonawcza tkwi
w narodzie, t. j. w sejmie. Charakterystyczng cechg
parjotyzmu Staszica jest demokratyzm: Staszic jest
dzieckiem wieku oSwiecenia.

Takich to ludzi czci literatura polska za ich
mysli, uczucia, i ideaty: tacy to ludzie sg na wiekszym
wykwitem mysli patrjotycznej w Polsce. Zaréwno Ko-
chanowski, jak Skarga i Staszic pragneli tego same-
go, dobrej, szczesliwej, silnej Rzplite;, gdzieby Pola-
kom byto dobrze. Wspdlng ich idejg jest hasto, ktore
tak pieknie Mickiewicz wyrazit: ,,W szczeSciu wszyst-
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kiego sg wszystkich cele.” Do ideatu dazyli tak, jak
im dusza i sumienie — wskazywaty.

IDEALY WIEKU OSWIECENIA A POZYTYWIZM.

Okresy mysli ludzkiej, obejmujace sobg dobe
romantyzmu, charakteryzujg sie jednakowg rolg dzie-
jowa oraz wspolnoscig idej. Wspdlnos¢ te najogdlniej
mozna oznaczy¢ przewaga rozumu. Nastepstwem epok
w kulturze umystowej rzadzi niejako powszechne pra-
wo rytmu: po hegemonji uczucia, po rozluznieniu pet
rozsgdkowych — nastepuje reakcja, polegajaca na
powrocie do wiadzy intelektu. Objawem tego prawa
antytez jest przeplatanie sie okresbw 0 przeciwnym
podktadzie ideowym: nabrzmienie intelektualizmem po-
przedzato romantyke, a po niej nastgpito ponowne
panowanie rozumu. lIstota tych tendencyj ogdlnych
ducha lezata w giebi psychiki, gdyz rzecz znamienna,
przenikata wszystkie jego objawy, wplywajac na oby-
Czaowos$¢ i sztuke, wreszcie wigzac sie z dgznosciami
spotecznemi. Racjonalizm i pozytywizm majg z tej
racji pokrewne oblicze dziejowe, i w Swietle tej wspdl-
nosci rozumiemy ich role w historji kultury.

Korzenami wzrastajg ideaty ,08wiecenia™ w mysl
filozoficzng angielskg, w pracach Locke’a znajdujac
podstawy rozumowe. Drugim f.larem dla racjonalizmu
jest Kartezjusz, a jego znany aforyzm ,cogito ergo
sum" — doskonale wyraza w oczach naszych charak-
terystyke kierunku. Odrzucanie rzeczy kolidujgcych
z rozumem, trzezwos$¢ filozofji, rozw6j badan przyro-
dniczych, stanowigcy jakby prodrom dla ich po6zniej-
szego rozkwitu w XIX stuleciu — stanowig znamien-
ne objawy racjonalizmu. Zdobywa sobie nalezng role
doswiadczenie, chociaz nie dochodzi do takiego kultu,
jak potem, juz w epoce poromantycznej. Ale juz te-
raz mamy znakomite badania takich przyrodnikéw jak
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Newton, Boyle, Lavoisier iin., juz teraz przytem wie-
le umystdw kultywuje materializm (np. ws$rdd ency-
klopedystow).

W zyciu religijnem zawazyt racjonalizm bardzo
wydatnie i oczywista — jako zagorzaty przeciwnik.
W tym sensie stanowi on wybitng reakcje wobec roz-
kwitu katolicyzmu, wobec ,okresu jezuickiego”.
W przeciwienstwie do gorgcego zajecia sie cztowieka
religjg, jako podstawowym sktadnikiem duszy, w cza-
sach reformacji i reakcji katolickiej — znamienng ce-
cha nowej tendencji intelektualnej jest przeto zeSwiec-
czenie umystu, chtodny stosunekdo kwestyj teologicz-
nych. Nowe zdobycze naukowe, otrzasniecie sie ze
sposobu myslenia dogmatyka religijng — sprawity, iz
w Swietle nozyc intelektu Swiatopoglad religijny stra-
cit swojg podstawe, iz wyobrazenie Boga ulegto grun-
townemu przeksztatceniu. Wynikiem tego byt tak cha-
rakterystyczny dla wieku os$wiecenia deizm. Zasadzat
sie on na odgraniczeniu Boga od S$wiata: Bog jest je-
dynie stworcg, a nadawszy S$wiatu istnienie na pod-
stawie nieztomnych praw, nie narusza jego porzadku
zadng dorywczg interwencja. Natomiast teizm religij
ma za swoj punkt zasadniczy w koncepcji bdstwa Ow
pierwiastek ciggtego zespolenia woli bozej z biegiem
Swiata. Racjonalizm wiec zadat Bogu S$mieré cywilna,
a jego konsekwencjg magt by¢ i byt czasami ateizm.

Chcac miec zupetng charakterystyke racjonalizmu
jako materja’u poréwnawczego dla poromantycznego
pozytywizmu — nalezy o$wietli¢ jego znaczenie spo-
teczne. Pod wzgledem spotecznym znamionowaty ra-
cjonalizm wogdle dazenia wolnosSciowe, poczawszy od
tolerancji religijnej, a skonczywszy na atrybutach oby-
watelskich, ktére w owych czasach byly nowoscia.
Uwienczeniem ich byta francuska rewolucyjna dekla-
racja praw cztowieka i obywatela. Podkiadem socjal-
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nym tych tendencyj byto przyjscie do gtosu ,Stanu
trzeciego" czyli mieszczanstwa, ktdre juz dojrzatlo do
roli dziejowej — a wiec dziatato lub inspirowato po-
Srednio dziatania. Podstawg rozumowg tych dazen
spotecznych byly zatozenia racjonalizmu, dotyczace
cztowieka i jego ,praw naturalnych”. Dazenia spo-
teczno-polityczne wieku os$wiecenia nie stanowity je-
dnolitego systemu, gdyz nalezg tu zaréwno radyka-
lizm mieszczanski, ktory dat rewolucje francuska, jak
i umiarkowana teorja monarchji konstytucyjnej Mon-
tesquieu’a, a wreszcie ,,Swiatty absolutyzm” monarchow.
Ten ostatni — synteza $wiattosci i absolutyzmu — nie
stanowit warto$ciowego spotecznie systemu, lecz byt
raczej swoistg polityka wiadcow, dazacg do odwroce-
Cenia uwagi od istotnych reform.

W poréwnaniu z dazeniem ,o0S8wiecenia" przed-
stawia pozytywizm drugiej potowy XIX wieku wiele
podobienstw. | pozytywizm #gczy sie w swych pod-
stawach rozumowych z filozofjg i to filozofjg, majacy
wiele pokrewnych pierwiastkow. Jak racjonalizm szed}
w parze z filozofjag Locke’a, sceptycyzmem Huraea
i materjalizmem encyklopedystow, tak i prad umysto-
wy poromantyczny miat swéj odpowiednik w filozofji
Comte’a oraz materjalizmie przyrodnikéw. Nowa filo-
zofja tern sie jednak roznita od starej, iz byta bogat-
sza w poznanie olbrzymiej syntezy Kanta i manow-
fow idealistéw jak Schellinga, Fichtéw, Hegla i in.
Ta sama trzezwos$¢, kult doswiadczenia, i to nawet
glebszy, a pierwocinami siegajacy jeszcze czasow
przed racjonalizmem, mianowicie Bacona, odrzucanie
niezgodnych z rozumem pogladow — stowem plat-
forma filozoficzna pozytywizmu i racjonalizmu wprost
tozsama.

Pod wzgledem religijnym o tyle zbliza sie pozy-
tywizm do koncepcji deistycznej, iz nauka wogole
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ostabia zywos$¢ religji, rozluznia zwiazek Boga z $wia-
tem. Nalezy jednak zwréci¢ uwage, iz deizm jako sy-
stem wyrazny nie wystepuje tu i ze brak zywego
zwigzku nauki z religjg bynajmniej nie wytgcza wiary
w Opatrzno$¢. Prawda, iz materjalizm, a nawet czys-
ty comtyzm doprowadzat do ateizmu, ale nie sg to
objawy znamienne dla catoksztattu pradu. Zresztg nie
miat on spetni¢ tego burzycielskiego znaczenia wzgle-
dem dogmatyki religijnej z jej konsekwencjami spo-
tecznemi i jezuityzmem, jak prad krewniaczy dawny.
Byty to czasy juz zupetnie nowozytne, kiedy sprawy
teologiczne zatracity swe znaczenie osi zycia, jakie
niegdy$ posiadaty. Przytem romantyzm byt nietyle
odnowieniem religijnosci oficjalnej, ile specyficznych
koncepcyj o zabarwieniu mistycznem, co znalazto tak
znamienny a piekny wyraz w twdrczosci trzech wiesz-
czéw. Te byly wszystkie przyczyny, iz znaczenie re-
ligijne pozytywizmu byto niewielkie.

Natomiast bardzo wazna byta jego rola spotecz-
no polityczna: problemy te stanowity jego podstawowe
znamiona, a dziatalno$¢ spoteczna byla istotng pla-
cowkag pozytywizmu. Bo tez w wewnetrznych potrze-
bach ekonomicznych spoteczenAstwa szuka¢ nalezy je-
go zrodetl, w hegemonji klasy mieszczanskiej irozwo-
ju gospodarki kapitalistycznej — jego podkiadu. Spo-
teczny charakter pozytywizmu jest wyrazniejszy, niz to
konstatujemy u racjonalizmu, totez jego spoteczne
znaczenie bez poréwnania jest wybitniejsze. Hasto
tworczej ,pracy organicznej", dazenie do rozwoju
handlu i przemystu — sg charakterystycznemi zna-
mionami tendencyj tych, ktére podporzadkowaty so-
bie nawet Cele polityczne, odkfadajac je na stosow-
niejsza chwile — czem oczywiscie nie bez wplywu
byty optakane wyniki powstan. Stad w#asnie ban-
kructwo wszelkich idealizméw, wszelkiego mierzenia
sit na zamiary.
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Tak wiec inny byt w zasadzie podkiad socjalny
obu pokrewnych pradow, tutaj rozwazanych. Jedna
jednak wspolnos¢ nalezy tu podkreslic. Nie jest dla
uwaznego badacza tajemnicg, iz tendencja, idea o wa-
lorach spotecznych musi mie¢ swdj podkiad, musi
mie¢ dla siebie grunt przygotowany, a wiec jest obja-
wem dojrzatosci epoki czyli ,,ducha czasu". Z réwno
racjonalizm, jak i pozytywizm powstaty jako objawy
konieczne, jako wykwit wiasnie dojrzatosci epoki, kie-
dy warunki spoteczne prosity sie, ze tak powiem,
0 swojg teorje, o ideje. Racjonalizm jako tendencja
jest wynikiem dos¢ dtugiej linji rozwojowej, ktdéra po*
czyna sie upadkiem typowego feudalizmu i rozwojem
miast poznego S$redniowiecza i wije sie dlugiem pas-
mem przewagi stanowej szlachty az do chwili, kiedy
zmienione formy gospodarki na tyle juz dojrzaty, iz
wytworzyly site polityczng mieszczanstwa. Konstytucja
3 maja z jej ustepstwami na rzecz mieszczan, cho-
ciaz skapemi w poréwnaniu do koncepcyj Staszica
i Ko laja — jest wiasnie objawem tych nowych
czynnikow spotecznych. Podobnie pozytywizm jest
owocem swej epoki, epoki rozwoju kapitalizmu ma-
szynowego, ktéry powotat do zycia nowe ideje i da-
zenia. Okres ten przyniést z sobg nowe tarcia czyn-
nikéw spotecznych, zaostrzong walke socja'ng klas
i t. p; Zblizamy sie wielkiemi krokami ku chwili obec-
nej, Zycie jest ujmowane pod katem fabrycznej trzez-
wosci. Reasumujac — widzimy, iz i racjonalizm, ipo-
zytywizm stanowig pewien catoksztatt tendencji umy-
stowej, znajdujgcej swg podstawe intelektualng w pew-
nych systemach filozoficznych o pokrewnych pier-
wiastkach — korzeniami za$ tkwig w warunkach spo-
tecznych, sa produktem dojrzatosci pewnych stosun-
kow w spoteczenstwie. Krewniacza wiec ich tres¢
i krewniacze narodziny.

Aby wyczerpa¢ zestawienie obu pradéw, nalezy
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Jeszcze rozwazy€ ich stosunek do literatury, do poezji.
Obie epoki niebardzo sprzyjaty poetyckim wzlotom.
Racjonalizm dal pseudoklasycyzm z jego kodeksem,
hamujacym swobodng tworczos¢, petajagcym natchnie-
nie pod wzgledem formy (nas$ladawnictwo form an-
tycznych) i tresci (tendencje oswiatowe, filtry rozumu,
wyszukane $rodowisko i t. p.). Byla to zrozumiata re-
akcja przeciwko rozpasaniu formy i tresSci baroku, pro-
duktu ,,okresu jezuickiego”. Czotowi przedstawiciele
tej reakcji na'ezg do najwybitniejszych jednostek w li-
teraturze — ale gdy ich nie stato, krepowana sztuka,
zepchnieta do rzedu rzemiosta, tkwita w martwocie
i jalowosci. Ozywcze wiewy romantyki dopiero daty
jej zycie i ogien, rozptomieniajgc gwiazdy poezji pier-
wszej wielkosci. Ale po epoce rozkwitu, gdy juz ko-
ryfeuszOw romantyzmu nie stato, gdy wszystko juz
nowa sztuka wypowiedziata i gdy oczy ludzi odwro-
city sie ku nowym zagadnieniom — wtedy znowuz
spoczynek nastat w poezji, a bezruch ten przypadt
wiasnie na epoke pozytywizmu.

Dat natomiast pozytywizm powie$¢ obyczajowa
i psychologiczng, realistyczng, malujgcg zycie jednos-
tek w jego rozmaitych przejawach. Nieobca byta
czestokro¢ tej powiesci tendencja, bedgca niczem in-
nem, jak wiasnie ,,nowym idealizmem", a wiec daze-
niem postepu spotecznego, jak go pozytywisci rozu-
mieli. Tak wiec rozw0j powiesci jest bezsprzeczng za-
stuga pozytywizmu, podczas gdy w epoce poprzedniej
ten pierwiastek literacki stat prawie zupeinie na ubo-
czu. Natomiast twdrczo$¢ liryczna nie miata w oczach
nowej generacji swej poprzedniej wartosci i stad np.
w twoérczosci Asnyka spostrzegamy moment tragiczne-
go osamotnienia, rozdzwieku z epoka. Pozytywizm nie
narzucat wprawdzie literaturze kodeksow, nie stworzyt
wiasnego ,klasycyzmu”, ale przez swdj wyrazny, zde-
cydowany stosunek do niej, przez mniejszenie znacze-
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nia subiektywnego uczucia, sitg faktu stwarza dla niej
ramy. W ramach tych dat rzeczy wartosciowe, ale co
byto poza niemi — stracito prawo bytu. Dlatego za-
réowno racjonalizm, jaki pozytywizm w stosunku do
poezji wykazaly analogje jako czynniki o dziataniu
hamujgcem.

ROZWIN1IECE TEZY HULMBODTA:
»Wszelkiemu cddaniu sie przyrcdzie icwarzy-
szy w tonie ludzkim pewien smutek*1 —
NA PODSTAWIE CYKLU W TATRACH
ASNYKA.

Piekno przyrody jest zrédtem catej mnogosch
wzruszen, jakim dusza ludzka moze ulega¢. Od zara"
nia dziejow przyroda jest pierwowzorem wielu kate-
goryj estetycznych w sztuce, mozna wec bez prze-
sady twierdzi¢, iz piekno ptynie z natury, iz w nigj
znajduje poniekad swodj poczatek. W tern pieknie, ja-
kie przyroda cztowiekowi daje, tkwi potega jej dzia-
tania. Nie jest ono czem$ powierzchownem, S$lizgaja-
cem sie po zewnetrznych poktadach psychicznych,
lecz przenika calg dusze, nadajagc swoisty kierunek
jej zyciu uczuciowemu w danej chwili, kierujac odpo-
wiednio mysli.

Ten catkowity wptyw, jaki przezycie krajobrazu
daje duszy — nalezy do dziedziny t. zw. wzruszen
estetycznych, jednogatunkowych przeto z oddziatywa-
niem np. muzyki i sztuki wogo6le. Sg to stany psy-
chiczne o rozlegtej skali, poczawszy od czysto wy-
obrazeniowego i obojetnego pierwiastka w okresleniu
Ladny, piekny,” a skonczywszy na przezyciach gra-
niczacych z ekstazg. Rzetelne wzruszenie estetyczne,
wywotane przyrodg ma charakter kontemplacyjny,
towarzyszy mu rodzaj zadumy, czytez smutku. Odbija
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sie to bardzo wyraznie w poezji kazdego narodu, gdy
ma do czynienia z pieknem natury, a i ,zwykly
Smiertelnik” niejednokrotnie by¢ moze tego uczucia
pewnej mel.tncholji  doswiadczat wobec ogromu
i wzniostosci natury, gdy wszystkie swoje czary i po-
nety roztacza przed okiem ludzkiern.

Na czem polega to dziatanie przyrody i co jest
przyczyng tej swoistej ,zadumy estetycznej?” Trudne
to zaiste, a chyba i nerozwigzalnie pytanie, jest to
zapewne wieczna tajemnica wszelkiego oddziatywania
estetycznego, w ktérem ,serce nie-stuga;” ktére wy-
myka sie kontroli rozsgdku i siega do najgtebszego
wnetrza ducha. Pod cienkg pokrywkg codziennosci
duchowej, zycia zracjonalizowanego, rzutowanego
w przestrzen i czas, kryje sie w gtebi nurt pods$wia-
domego i zywiotowego, Swigtynia tego, co kazde ,ja”
w sobie czuje, a czego zadnym zywym jezykiem,
zadnem pojeciem nie odda, zadnem imieniem ne na-
zwie. Kontemplacja estetyczna jest tern misterjum,
w ktérem sie obcuje z wiasng, owa bezimienng tres-
cig uczuciowg, ktdra sie tak wymyka zwyklemu na-
szemu trybowi zycia i mysli. Ale sg wypadki, kiedy
dusza, zasugestjonowana specyficznym uktidem przed-
miotow Swiata zewnetrznego, zrywa cienka powtoke
zmystowo-intelektualng, obcuje sama z sobg, z naj-
tajniejszemi giebiami, w ktore sie wtapia z catsm
utesknieniem swem. Takag to tesknote, radosnie-smut-
ng czuje cziowiek w tern zespoleniu z wnetrzem
swej duszy i to wiasnie wtedy, gdy stoi wobec zy-
wiotu, wobec potegi natury. To wilasnie przezywanie
piekna natury jest jednym z tych czynnikéw, co sie-
gaja wgtab psychiki cztowieka, co cho¢ na chwile
pozwolg mu sie pozby¢ zewnetrznej skorki rozsadku,
przewidujgcego, rozumujacego i rachujgcego. A po
chwili, gdy wracamy w ze'aznym rytmie nastepstwa
przezy¢ z wnetrza duszy do zwyklej jej zewnetrznej
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formy odczuwania, budzi sie tesknota, zaduma. Ta-
kiemi byly przezycia Mickiewicza, wspartego na ,Ju*
dahu skale,” tak czut Asnyk, spogladajgc w tonie
Morskiego Oka.

Nieznany autor Ki..*) z doby romantyzmu na-
zywa to oddziatywanie przyrody na cztowieka przeja-
wem uczucia nieskonczonosci. ,,Wszyscy ludzie mniej
wiecej zywiej doswiadczajg rozkoszy, przypatrujgc sie
naturze. Skadze pochodzitaby ta rozkosz, gdyby nie
mieli potrzeby i uczucia nieskonczonosci?.... Wszyscy
ludzie doznajg trwogi z rozculeniem na widok scen
tych wyniostych**), stan takowy nie jest skutkiem na-
Sladowania, nawyknienia lub udawania, lecz wpadajg
wern mimowolnie. Ta trwoga nie pochodzi z bojazni
jakiego bliskiego lub dalekiego nieszczescia... to roz-
czulenie ani przykrem, ani bolesnem nie jest, potgcze-
nie owszem obu tych wrazen***) jest mile i ta roz-
kosz tak przewyzsza wszystkie inne, jak jest rézna
od nich: naturalnym jest ona wypadkiem uczucia ..
nieskonczonosci.”

Takie uczucia wiejg z przepieknych mickiewi-
czowskich Sonetéw Krymskich, gdzie zachwyt miesza
sie z tesknotg, odczucie natury z ttem przezy¢ wias-
nych. Innym znamiennym przyktadem jest ballada
Switez, gdzie obraz jeziora w nocy odmalowat poeta
nadzwyczaj wyraziscie, tchngwszy wen nadziemskie,
kosmiczne piekno i prawdziwg nieskonczonos$¢ bezdni.
Catg mnogo$¢ piekna mozna widzie¢ w zwiewnych,
teczowych tkaninach krajobrazowych Stowackiego.

Chodzi nam tu jednak o przykiad z poezji
nowszej, taki oczywiscie, ktdry zaliczyéby mozna do

*) W artykule: O idei i uczuciu nieskonczonosci (Pa-
mietnik Naukowy 1813) pg. Komaruickiego Klat. Lit- XIX w
N str. 42 - 44,
**) Krajobrazowych.
*~m@) Trwogi i rozczulenia.
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liryki, w ktérym wiec obcowanie poety z przyroda
jest bardziej osobiste, niz w epice. Wyrazem takiego
wewnetrznego stosunku do natury jest cykl W Tat-
rach Asnyka. Pierwiastek malarski jest odsuniety na
plan dalszy: poeta raczej wstuchuje sie w dzwieki,
w tetno wewnetrzne przyrody, z ktérem wspoétdrga
wiasna jego gtebia duchowa.

) Oto 5 sonetéw, poswieconych Morskiemu OKu.
Scis$niete zywiolem ztoméw skalnych, pokryte ,mchu
korg” — tonie w ciemni, ostoniete od stonca ,,...i ta-
jemnicze giebie kryje cien ponury.” Spogladajagc w to
oko tajemnicze, dusza ludzka, porwana niezwykiem,
dzikiem pieknem przyrody w jej najprawdziwszej kro-
lewskosci, odrywa sie od zwyklego, zewnetrznego
biegu wrazen i przezy¢ — i ulatuje gdzie$ w gtebie
bytu. Zwilaszcza jezeli bedzie to dusza Asnyka, w kto-
rym refleksja mysli obleka sie zawsze w mistyczng
wprost, uczuciowg giebie. Dlatego brak tu kolorysty-
ki, dlatego szata zewnetrzna przyrody, mimo wiasne-
go piekna — odsuwa sie na plan dalszy: dusza poe-
ty siega w samg gtgb tajemnicy bytu, ktorg swa tres-
cig wewnetrzng odczuwa. Wchiania w siebie te suro-
wa ,wielkos¢, przed ktérg malejg sny cziowieka, co
staje, jak mata dziecina Przed skamienialg dawnych
bogow epopeja!”

Asnyk zrozumiat symbolike Morskiego Oka, wy-
czut czem ono jest dla natury: ,Ta mys$l twdrcza
straszliwg pieknoscig wykwita, Pieknoscig niezmierzo-
nej potegi i sity...” wobec tego ,poematu natury”
dusza ,na skrzydtach tesknoty leci trwozna,” snujac
sie w niezmierzonych obszarach witasnych marzen,
| podobnie jak Mickiewiczowi lutnia milkia wobec
piekna przyrody*), Asnyk w cichym zachwycie staje

*) Sonet: Droga nad przepascia Czufut-Kale (Sonety
Krymskie XV)
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niemy wobec tego piekna i przyznaje sie do niemocy
jezyka wobec najwewnetrzniejszego zespolenia ducha
2 przyroda:. ,,O wielki poemacie! Ciebie tylko mozna
odczu¢ i wielbi¢ razem w dr nieniu serca skrytem”...

W opisie Nocy pod Wysokg niema juz tego
czystego przezycia natury, jak w sonetach. Tutaj piek-
no przyrody rozbudza mysl, ktéra poréwnywa, rozsa-
dza i wazy los cztowieka. Ale i tutaj obok pierwiast-
ka refleksyjnego wystepuje motyw wtopienia sie du-
szy w ist te przyrody. ,Wolny, cho¢ prawom po-
wszechnym podlegty, Duch méj wstepowat na gwi z-
dziste wozy... On sie zanurzyt w zrédle wiecznie-zy-
wem... On znalazt wspolne ognisko zywotow, | zwia-
zek z catym ogromem stworzenia”...

Piekny obrazek Letni Wieczor, utkany z barw
i dzwiekéw,, wynurzajacych sie z tta gdrskiego, nie
posiada juz tej kosmicznosci, jest odmiennego typu;
i tu poeta wyrazit te reakcje uczuciowg, jakg piekno
przyrody wywotuje w duszy ludzkiej. Kroétko, ale jak-
ze wyraziscie! ,Ludzie w zadumie rzewnej Gonig
pieknosci sen.”

Charakterystyczng cechg, jaka przez caty cvkl
tatrzanski Asnyka przebija, jest wiasnie 6w humbold-
towski smutek, zaduma. Czy poi sie twdrca pieknem
krajobrazéw gorskich, czy zapatrzy sie w gtebie me-
taf zyczng przyrody, czy wreszcie pod jej wplywem
obejmie myslg losy cztowieka — og.arnia go melan-
choliczny nastr6j, tak dla niego znamienny, cichy
i gteboki. Ale smutek, w jaki wprawia nas natura,
z innego jest S$wiata, niz ten codzienny, wynikly
z niepowodzen osobistych cztowieka, jego borykan sie
z losem. Jest to smutek, jaki odstania nam wiecznos¢,
gdy jej rgbka uchyli dusza ludzka.
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IDEALIZM BOHATEROW ZEROMSKIEGO
NA PODSTAWIE LUDZI BEZDOMNYCH

Stanistaw Brzozowski*) przytacza czyje$ powie-
dzenie, iz osig centralng tworczosci Zeromskiego jest
walka Ormuzda z Arimanem. Jezeli to nawet nie wy-
czerpuje osnowy twaérczosci wielkiego pisarza, zwraca
przynajmniej uwage na jeden z najwazniejszych, naj-
istotniejszych jej momentéw. Na tle zycia, toczgcego
sie przez zamulone koryto, odcinajg sie bohaterzy
Zeromskiego, obdarzeni wybitng samowiedzg, skupia-
jacy w sobie caty tragizm przezy¢ i cierpien, jakich
zrédtem jest zycie. Autor Ludzi Bezdomnych nie mo-
ralizuje, nie wyraza tendencji: jak by¢ powinno (co
nalezy z catym naciskiem podkresli¢), on tylko wp o-
wadza czytelnika do duszy ludzkiej z catem swem
umitowaniem jej najmniejszych drgnien. Dusza boha-
tera przenika bolem zycia, cierpi, przeciwstawiajgc
sie nizinie duchowej otoczenia, a wykarmiona temi
przezyciami, przechodzi catg ewolucje tragicznych za-
faman. Jest to prawdziwe zmaganie sie najwewnetrz-
niejszej bieli, czystosci duszy ludzkiej z tern ziem,
(pojetem w sensie najogOlnejszym), jakie tkwi w pe-
rypetjach zycia ludzkiego, w otoczeniu marnot i mier-
not, wreszcie w catoksztatcie ustroju spotecznego.
Na reakcji psychicznej bohateréow wobec tego Arima-
na powszechnego”™ na walce z nim, na gtebokim roz-
dZzwieku jednostki z og6tem — polega idealizm ich.
Powiesci Zeromskiego — to tragedje idealizmdw.

Taka tez jest powie$¢ Ludzie Bezdomni. Na czo-
fo jej bohaterow wysuwa sie dr. Judym, na ktérym
najwyrazn ej i najwybitniej fatalno$¢ ,bezdomnosci”
zacigzyta. Nie jest on jaka$ gigantyczng postacig bo-
haterska, dzwigajacq na barkach cierpienia ludzkosci;

") O St. Zeromskim, Warszawa 1905, str. 37.
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tego symbolizmu — jako cztowiek zywy i ludzki —
nie posiada. | ta jego zwyktos¢, ten realizm nadaje
swoistego zabarwienia jego tragizmowi. Jest Judym
»drobnoustrojem” spotecznym*) wobec catoksztattu
ludzkos$ci i dlatego cierpienia jego odczuwamy jako
tak swoje, tak bliskie. Judym nie jest wreszcie apo-
stotem jakich$ nowych idej, nie ma jakiej$ doktryny,
ktéragby wecielat w zycie: jest lekarzem i chce by¢
uczciwym, pozytecznym lekarzem, a przedewszystk era
widzi nedze ludzka i jej to chce w swej dziedzinie
przeciwstawi¢ sie. Ale w ten sposob tragizm jego
nabiera cech ogdlnoludzkich i nie posiada zadnego
zabarwienia specyficznego, jakie znamionowalyby
pierwszy wypadek: nawet w tak pozornie ,niewinnej”
dziedzinie jak medycyna — daje sie widzie¢ bez
zadnych ostonek — w catej swej nagosci krzywda
spoteczna. Walka za$ o ideal lekarza jest zarazem
walka ze zlem niesprawiedliwos$ci, nedzy i upos$ledze-
nia — z plugastwem i brutalno$cig zycia.

Gdy Judym wygtasza referat ,,O higjenie wsréd
najnizszych warstw”, gdy zaprowadza na swoj sposob
porzadki w szpitalu przy zakitadzie kuracyjnym G-
sowskim, gdy bezskutecznie domaga sie wysuszenia
stawOw, roznoszacych szkodliwe powietrze do ,,czwo-
rakéw” chtopskich — godzi za kazdym razem w inte-
resy jakiej$ egoistycznej, zamknietej klasy, ktéra opie-
ra swoje interesy na istniejgcym stanie rzeczy, i z kon-
serwatywnym uporem ludzi, przywigzanych do swoich
spraw — nie oglada sie na stusznos¢ i sprawiedli-
wos¢ spoteczng. W ktérg strone Judym skieruje swo-
ja dziatalnos¢, obija sie o niewzruszony, ghtuchy mur
tego, co jest, a co zmianie wszelkiej sie opiera.

A jest on nadzwyczaj czuty na wszelkg niedole
ludzka, samo fatum do tego jakgdyby przeznaczyto

*) Pg. wyrazenia Feldmana.
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go. Pochodzenia ,plebejskiego,” wybit sie pracg i orta
go wprowadzita do ,wyzszych sfer.” A tak, jako
jednostka, bedaca na skrzyzowaniu sie dwdch zywiotéw,
dwéch klas — rozumie i czuje to wszystko, co dla
»urodzonych” w ,wyzszych sferach” jest moze po
drugiej stronie Swiata ich zainteresowan i przekonan.
Judym jest cztowiekiem o duszy rozdartej, ktéra rwie
sie do szczeScia osobistego, do mitosci, a zarazem
boi sie wiasnego szczeScia, ktore wydawac sie jej
moze egoizmem, grzechem wobec obowigzku tepienia
zta. Jest to tragedja samowiedzy. Ztamata ona row-
nowage psychiczng Judyma, zdruzgotata jego szczescie.
Rozstanie sie z Joasig jest tego konsekwencjg: za sta-
bym sie czut dzieli¢ z ukochang kobietg zycie i wal-
ke z krzywdg i wiedzg. ldeja tej walki wycisneta
pietno ,bezdomnos$ci” na jego duszy: nic mu nie
wolno mie¢ drogiego, szczescie osobiste dla niego nie
istnieje, ,,dopOki z powierzchni ziemi nie znikngte pod-
te zmory.”

Nie ufa bowiem Judym sobie, boi sie, iz za-
znawszy szcze$ ia, ulegnie mu, odwroci sie od nedzy
— i upodobni sie, zatopi sie w nieczutym na nig
ogOle. Nie jest to fanatyzm dla idei: on tylko rozu-
mie, iz nalezy sie jej poswieci¢ bez zastrzezen i cal-
kowicie, iz wszystko, coby jego energje dla niej osta-
bito, musi by¢ usuniete z drogi. A zrozumiat to na
podstawie obserwacji i doSwiadczeni, pojat rozmiar
nedzy, twardo$¢ muru obojetnosci, ktory nalezy roz-
bijac.

Podstawowg wiec cechg tego idealizmu, jaki
z kart Ludzi Bezdomnych przebija, nie jest bynajmniej
jego supremacja nad cztowiekiem, podporzagdkowanie
cztowieka idei nie znamionu e go bynajmniej. Prze-
ciwstawienie Ormuzda Arimanowi jest natomiast zréd-
tem tragedji duszy, jest przezyciem: wewnetrzny im-
peratyw, gtos poczucia sprawiedliwosci zbudzit sie
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w cztowieku, Kieruje jego czynami, walczy wreszcie
z nim samym, kazac mu poswieci¢ wiasne szczesScie,
wiasng stabos¢ nawet. Rezultatem jest rozpaczliwa
brutalno$¢ wobec siebie i wobec kochanej kobiety,
jest rozdzierajgca scena rozstania, konczaca utwor.
Ludzie Bezdomni sg witasnie obrazem takich zmagan
duszy, jej rozdarcia i wydania na zer tragizmowi
powotania.

Podobng walke wewnetrzng przezywa druga po-
sta¢ powiesci: Korzecki. Ale inny zgota ma ona tu
charakter. Jest on od Judyma bogatszy doswiadcze-
niem i rozczarowaniami, a jego stosunek do S$wiata,
nawskro$ negatywny, juz dawno sie ustalit. Judym
przechodzi tragedje rozdarcia duchowego, Korzecki
juz dawno jg przebyt, pokutuje ona w zakamarkach
duszy i stanowi najwewnetrzniejszg meke, pozornie
za$ zycie jego jest jednym kompromisem. Pogardza
cztowiekiem z catej duszy, zna jego stabosci i sta-
bostki, ale bierze udziat w zyciu ,$wiatowem,” na-
gina sie niby do wymagan ,wyzszych sfer.” Poczut
w Judymie dusze o idealistycznych porywach, obda-
rzat go tez s; mpatjg i przywigzaniem. Moze mu przy-
pomniat poprzedni etap ewolucji wiasnej duszy. Ale
przyszta ciwila, kiedy rozumowanie wykazato mu
nicos¢ swego zycia, moze zgtebit bezsilnos¢ cztowie-
ka wobec najwewnetrzniejszych porywow, i wobec
nieczutej epoki otoczenia, moze z przedziwng jasnos-
cig odzyty przygaste ognie. — i nie pomogta zwykta
maniera pogardy i ironji, w jakg ciggle sie ubierat.
Korzecki zakonczyt zycie: taki byt kres jego ,bez-
domnosci.” Idealizm Korzeckiego miat charakter ne-
gatywny w przeciwienstwie do czynnego idealizmu
postaci czotowej.
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