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REMBRANDT: LISOWCZYK
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REMBRANDT W POLSCE

Kult Rembrandta (1606—1669) w Polsce siega czaséw Sta-
nistawa Augusta.

MieliSmy wprawdzie przedtem po zamkach i rezydencjach
galerje obrazéw i w inwentarzach ich widnieje nieraz na-
zwisko Rembrandta, czy byly to jednak oryginaly, czy raczej
kopje, wobec zaginiecia samych obrazéw, trudno dzi$§ roz-
strzygac.

Pierwszy Stanistaw August pod wplywem wzmozonego
wplywu Rembrandta na malarstwo konca XVIII wieku byt
wielkim tego malarza kolekcjonerem w Polsce i w galerji
swej, na 10 przypisywanych, posiadat 6, stwierdzonych Rem-
brandtéw. Cyfra to powazna, a jesli dodamy do tego kilka
jeszcze innych Rembrandtéw, wspotczesnie w Polsce znaj-
dujacych sig, byliSmy wtedy nie na ostatniem miejscu w kul-
turze narodow.

Dzigki tym obrazom mozna byto $ledzi€ w Polsce caly
rozwdj tego najwiekszego, spekulatywnego genjuszu malar-
skiego, jaki S$wiat kiedykolwiek posiadat.

Od dziet miodzienczych az do dojrzatych konca zycia,
obrazy te mowity o wysitku zrealizowania swej wizji i dania
jej formy plastycznej, a przedewszystkiem solidnej, mocnej
materji malarskiej. Z tych dziel wiekszosci juz dzi$
w Polsce nie mamy, tembardziej wiec nalezy je dzi§ przy-
pomnie¢, zestawione w porzadku chronologicznym.

W latach miodzienczych, od roku 1627 do roku 1631, Rem-
brandt maluje wield portretdw. Maluje rodzicow, siostre,
a przedewszystkiem siebie. Z tych lat dwa autoportrety,
dotad w posiadaniu polskiem, otwierajg ten spis polskich
Rembrandtow.

. Pierwszym to portrecik publikowany po raz pierwszy
przez Hofstede de Groot w Onze Kunst z r. 1909 i w spisie
dziet Rembrandta, opracowanym przez tegoz, wymieniony
pod Nreni 379. (Reprodukowany w dziele Walentinera ,,Klas-
siker der Kunst, Rembrandts wiedergefundene Gemalde*,
Tom XXVII z r. 1923). Jest to dzi$ okragly o $rednicy 21
cm. obraz (przedtem byt prostokatny) powstaty okoto r. 1627



i przez obu wyzej wymienionych badaczy uznany Zza auto-
portret Rembrandta. Obraz ten stanowi jakby studjum fizjo-
gnomiczne, Rembrandt przedstawiony jest w popiersiu w ciem-
nej szacie, z glowa obramiong bujnemi lokami wioséw, spa-
dajacych na uszy. Caly malowany prawie wyltacznie tonami
zokemi i brunatnemi, przyczem wiosy stylikiem pedzla ry-
sowane sg w mokrej jeszcze farbie. — Rembrandt miat
wtedy 21 lat, gdy portret ten malowat. Portrecik ten pocho-
dzacy z galerji ks. Lichtensteinbw w Wiedniu nabyt Stani-
staw August w r. 1767. Wisial w patacyku Myslewice. P6znigj
po S$mierci kréla byt okoto r. 1814 u ks. Jozefa, prawdopo-
dobnie ,,Pod Blachall. Ze spadku po Stanistawie Auguscie
nabyt go w r. 1815 lir. Tarnowski (moze Jan Feliks Tar-
nowski), od ktérego dostat sie do Ksawerego hr. Starzen-
skiego, wiasciciela Sedziszowa i Gory Ropczyckiej. Galerja
w Gorze Ropczyckiej nabyta zostata wraz z kluczem Sedzi-
szowskim i Gorag Ropczyckg przez Artura hr. Potockiego
i przez Zofje z Potockich przeszta na Zdzistawa hr. Tarnow-
skiego. Obraz, wilasno$¢ Zdzistawa hr. Tarnowskiego, byt
wywieziony zagranice (poréwnaj ,,Wiadomosci Literackie”
Rocznik V. Nr. 3: ,,20.000 Dolar6w' za Rembrandta“). W roku
1926 powrdcit do Krakowa, gdzie dotad sie znajduje.

Il. O rok pdzniejszym jest drugi autoportret, bedacy w po-
siadaniu ks. Andrzejowej Lubomirskiej we Lwowie. Olejny
na desce, 0 wymiarze 43 X 34 cm. sygnowany jest u dohu
z prawej strony f. R. H. 1628. Popiersie w 3/4, w ryngrafie
i chustce na szyi, w berecie na glowie, z lokami wilosdw
dookota twarzy, ktérej potowa pogragzona jest w mroku,
druga potowa os$wietlona mocno. Pefen dramatycznej eks-
presji $Srodek malarski Rembrandta — $wiattocien, wylania
sie w tym portrecie z calg mocg i jest w tym portrecie
Rembrandt juz mistrzem $wiatta. Nawp6l otwarte usta na-
daty temu obrazowi nazwe portretu wiasnego artysty z otwar-
temi ustami. Od roku 1840 obraz ten znajduje sie w Pol: ce.
W tym roku nabyt go dziadek obecnej wiascicielki Adolf lir.
Hussarzewski od pelnomocnego ministra holenderskiego
w  Wiedniu. Wystawiony w r. 1898 w Amsterdamie i na
wystawie jubileuszowej R. w Leydzie w r. 1906, ma dzi$ do-
okola siebie ogromng literature. (Bode Nr. 546. Repr. Klassi-
ker der Kunst, Rembrandt, str. 29).

Il. W ciggu kilku lat Rembrandt zaczyna by¢ stawnym.
Ludzie bogaci clica mie¢ malowane przezen sw'oje portrety.
Uczeni i kupcy cisng sie do pracowni. Dr. Tulp chce sie
malowaé w otoczeniu swych asystentow w czasie lekcji ana-
tomji. Kobiety pragng sie portretowa¢ w przepychu swych
klejnotow. Z tych lat, z r. 1633 posiadat szambelan C. Lacli-
nieki w Warszawie portret kobiety, owalny, na drzewie,
o wymiarach 67X50 cm., sygnowany calem nazwiskiem
Rembrandt f. 1633. Jest to popiersie starszej kobiety w' kre-
zie i bialym czepku na glowie. Obraz ten byt jedynym dzie-
leni autentycznem Rembrandta z posréd trzech, ktére posia-
dat Lachnieki. Dwa inne, nieuznane za autentyczne, zapisat
Lachnicki do Galerji miejskiej w Warszawie (dzi§ Muzeum
Narodowe). Natomiast ten autentyczny, wystawiony na sprze-
daz, oferowany byl Muzeum Narodowemu w Krakowie za
Smiesznie niska cene. Niestety Owczesny Zarzad Muzeum
(byto to na wiele lat przed dyrekturg obecnego dyrektora)
zlekcewazyt ten obraz, miejscowi znawcy zakwestionowali
jego autentyczno$¢ i dzi$§ jako jeden z klejnotdw zdobi Me-
tropolitan Museum w Nowym Yorku, dokad sie dostat z ko-
lekcjag Altmanna. (Repr. w Klassiker der Kunst Rembrandt
str. 98 jeszcze jako wiasnos¢ Laehnickiego w Warszawie).

IV. Z roku nastepnego 1634, cho¢ znacznie nizszy co do
artystycznej wartosci od portretu z kolekcji Laehnickiego,
jest portret meski, dzi$ w Zbiorach Panstwowych w +tazien-
kach w Warszawie. Pochodzi z galerji Stanistawa Augusta,

kupiony od Triebla ,,Pana Commerzielinratha Trieblall, ktory
z Berlina przywiozt do Warszawy na sprzedaz znaczng ilos¢
obrazow' i od ktorego nabyt Stanistaw August wiekszos¢
swych Rembrandtéw. Wisial w tazienkach do r. 1895. W tym
roku wywieziony do Ermitrazu, wrécit dopiero w r. 1928,
drogg rewindykacji. — Jest to owalny portret na drzewie,
o wymiarach 71X53. cm. Przedstawia mtodziefca w wieku lat
20 w popiersiu, w szerokim koronkowym kotnierzu i w ka-
peluszu z szerokiem rondem. Twarz o$wietlona z lewej stro-
ny. Tlo szare. Sygnowany Rembrandt f. 1634. (Repr. w Klassi-
ker der Kunst Rembrandt, str. 195).

V. Na lata miedzy rokiem 1638—1643 przypada najwieksza
iloS¢ pejzazy Rembrandta. Sg one, jak wszystkie dzieta Rem-
brandta, jak kazde wielkie dzieto ,sztuki, wyimaginowane,
wizyjne, sg inwencjami czysto idealnemi o pozorach realiz-
mu, rzeczywistosci i prawdopodobienstwa. Dziejg sie w at-
mosferze abstrakcyjnej, jakby w oddalonej od nas perpekty-
wie. Wsréd nich dwa stojg moze najwyzej. Jeden to pejzaz
z mitosiernym Samarytaninem w Muzeum XX. Czartoryskich,
drugi odkryty niedawno ,pejzaz z dwoma mostamill, obecnie
w kolekcji Goudstikkera w Amsterdamie.

Pejzaz w Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie malo-
wany jest na desce o wymiarach 46% X 66 cm., sygno-
wany Rembrandt f. 1638. Kompozycja jest dramatyczna
i petlna akcji. Na pierwszym planie drzewo, w cieniu ktérego
scena z mitosiernym Samarytaninem. W glebi na lewo, na row-
ninie oswietlonej blaskiem btyskawicy oddala sie karoca za-
przezona w cztery konie. Na horyzoncie géry. Atmosfera jest
ciezka, przepojona burzg, niebo na prawo prawie granatowe.
Calo$¢ petlna mistycznego piekna. Obraz ten, jeden z klej-
notow' Muzeum XX. Czartoryskich ofiarowata do Putaw, do
Domku Gotyckiego, Aleksandrowa Potocka w r. 1813. Uroczy-
stos¢ wreczenia i podwieczorek, w czasie ktorego sie ono
odbyto, opisuje wspoiczesny pamigtnikarz. Obraz, ewakuowany
w czasie ostatniej wojny do Drezna, wrécit do Krakowa po
waojnie.

VI. VII. Rok 1641 przynosi Reinbrandtowi chwile spokoj-
niejsze. Oplakat $mieré matki zmartej rok przedtem i $mier¢
trojga dzieci. Tern wieksza rado$¢, gdy w roku tym rodzi
mu sie syn Tytus. Odnalazt stracong réwnowage i zyje szcze-
Sliwy w swym domu, przy Joodebree Straat w posrodku
dzielnicy zydowskiej, ktéra mu dostarcza modeli. Z tego roku
1641 pochodza dwa portrety, ktére nalezac do Galerji Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego, zatytutowane byly wedtug
katalogu: ,La mariee juive“ i ,Le pere de la mar:ee”
Oba o wymiarach identycznych 104 X 76 cm., malowane na
ptétnie i sygnowany Rembrandt f. 1641. Portret pierwszy
to portret miodej dziewczyny, stojacej na wprost w 3/4 po-
staci w framudze okiennej z ‘.rekami wspartemi na para-
pecie. Glowa nakryta szerokim, ptaskim beretem. Portret
drugi przedstawia starego uczonego, siedzacego za pulpitem
do pisania z piorem w reku nad ksiega. Ubrany jest
w ciemny ptaszcz spiety tancuchem i beret na glowie. Mater.ia
malarska obu portretdw jest bogata. Artystycznie wyzej od
meskiego stoi portret kobiety, peten koncentracji w efekcie
Swiattocienia. Co do meskiego, ostatnio podnoszone sg pewne
watpliwosci co do autorstwa Rembrandta. Oba te portrety
nabyt Stanistaw August od wymienionego wyzej Triebla
i oba pochodzity z galerji hrabiéw Kamecke na Pomorzu.
Wisiaty w tazienkach w ,,Galerie en basll. Po ostatifm roz-
biorze przeszty w rece Kazimierza Rzewuskiego, pisarza po’-
nego koronnego i w drodze spadku przez -ciotke tegoz
Ludwike, po$lubiong w r. 1794 Jozefowi Antoniemu Lancko-
ronskiemu przeszty w rodzine hrabiéw' Lanckoronskich do
ich galerji w Wiedniu, gdzie sg pomieszczone. (Repr. Klassi-
ker der Kunst, Rembrandt, str. 258).
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VIII. Nastepny chronologicznie Renibrandt pochodzi réw-
niez z galerji Stanistawa Augusta. .Test to tak zwana w ka-
talogu galerji: ,,Bellc tete de Renibrandt peint en 1649“
Obraz nabyty réwniez od Triebla przez kréla i powieszony
w tazienkach. Wedtug opinii Hofstede de Groot glowa ta
jest portretem zmarlego w r. 1652 brata Rembrandta Adria-
na. Obraz malowany jest na ptotnie o wymiarach 71 X 55 cm.
i nie jest sygnowany. Adrian Harmensz Van Rijn przedsta-
wiony jest w popiersiu, w ciemnej szacie z inedaljonem za-
wieszonym na ziotym fancuchu. Dookota glowy siwe wilosy
namalowane zimnym, szarozielonym tonem. Swiatla twarzy
malowane kolorem zékci z Neapolu, péttony koloru rézu we-
neckiego i szarozielone cienie zamieniaja te gtowe w jaka$
niematerjalng wizje kolorowg (mam ten obraz dobrze
w oczach z wystawy Rembrandta w Rzymie w r. 1928, do-
kad przystany byt z Louvru). Nabywcg tego portretu w cza-
sie rozsypki krélewskiej galerji w r. 1815. byt hr. Raczynski
Wincenty, wychowanek Korpusu Paziéw. Kurlandzka linja
Raczynskich, do ktorej nalezat W. Raczynski, byta spokre-
wniona z Potockimi linji Tulczynskiej i obraz niewiadomo
jaka drogg przeszedt do Potockich. Wypozyczony do Louvru
w r. 1907 przez Feliksa Mikotaja Potockiego, zostat przez
niego legowany testamentem Louvrowi w r. 1921. (Repr.
Klassiker der Kunst Renibrandt. str. 334).

IX. Dla kréla Stanistawa Augusta nabyt w Amsterdamie
poset polski w Holandii miedzy rokiem 1790 a 1793 znany
muzyk Michat Kleofas Oginski, obraz znany przez wszyst-
kich pod nazwg ,Lisowczyka". Jest to obraz malowany przez
Rembrandta okoto r. 1655 i nosi pierwsze litery sygnatury
Re.. Malowany jest na pidtnie w rozmiarach 115X133 cm.
Przedstawia miodego oficera w stroju polskim na koniu, na
tle pejzazu. Prébowano dopatrywaé sie w portretowanym sy-
na Rembrandta. Tytusa. Po S$mierci krdla nabyt obraz ten
z wolnej reki w r. 1814 z tazienek, ks. Ksawery Drucki-
| ubecki i odstgpi! niewiadomo jaka drogg biskupowi i rekto-
rowi uniwersytetu wilenskiego Hieronimowi  Stroynowskie-

mu. Walerja ze Stroynowskicli Tarnowska odziedziczyta
z kolei obraz ten po stryju biskupie i ta drogg wszedt on
w skiad galerji hr. Tarnowskich w Dzikowie. W r. 1910
sprzedat go Zdzistaw' hr. Tarnowski za posrednictwem firmy
Knoedler &. Co. do kolekcji H. C. Fricka w Nowym Yorku.
Zmarly iniljoner zapisat cale zbiory wraz z patacykiem mia-
stu i po S$mierci jego zony miss Helen C. Frick w r. 1932
miasto weszto w posiadanie zbioréw oszacowanych na 43 mi-
ljony dolarow (w tern 7 Rembrandtow).

W ten sposéb ,Lisowczyk* wszedt bezpowrotnie w posia-
danie publiczne fundacji amerykanskiej i nigdy juz nawet
droga miljonowej subskrypcji narodowej nie bedzie mogt by¢
odkupionym z powrotem. Sprzedaz tego obrazu, jednego
z najlepszych Rembrandtéw, o temacie polskim i pochodza-
cego z galerji zalozonej przez krola Stanistawa Augusta, wy-
wotata swego czasu poruszenie w catym kraju. (Repr. Klassi-
ker der Kunst, Renibrandt, str. 435).

X. Obraz przedstawiajagcy Chrystusa z laskg pielgrzyma,
nalezat do najwiekszych arcydziet Rembrandta, jakie Polska
posiadata. Malowany na ptotnie w rozmiarach 94% X 81% cm.
stanowi! pendant do ,,Zakonnicy" z Muzeum w Epinal i nalezat
do serji Ewangelistow z tych czaséw. Nabyt go dla Rogalina
jeden z przodkéw Edwarda hr. Raczynskiego a sprzedali go
spadkobiercy tegoz po wojnie do kolekcji bankiera amery-
kanskiego Jules S. Bache w Nowym Yorku, gdzie ,wystar-
cza sam, aby uczyni¢ te kolekcje stawng na Swiecie". (Po-
datem o tej sprzedazy wiadomo$¢ w ,l. K. C.“ w r. 1928).
Sygnowany jest Renibrandt f. 1661. Pochodzi wiec z naj-
Swietniejszej epoki mistrza, z ostatnich o$miu lat zycia.
Remlirandt jest wtedy u szczytu swej malarskiej potegi. To
co namaluje przekracza granice malarstwa, cho¢ z niego bez-
posrednio i wylgcznie wychodzi. | rzecz dziwna, przytem
te lata sg dla niego w Zzyciu tragiczne. Umiera mu druga
zona Hendrikje Stoffels, potem jedyny syn Tytus. Sprzedajg
mu wszystko. Dom. obrazy, ktére cale zycie gromadzit, zbio-
ry, tkaniny, klejnoty — caly przepych Wschodu, w ktory
ubierat swoje modele. I w tych wszystkich smutkach zycia
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szuka zapomnienia i aby sie uspokoi¢ — maluje. Maluje
kilka arcydziet — miedzy niemi tego Chrystusa z laska
pielgrzyma.

Chrystusa z laska pielgrzymia, jakgdyby chciat zaniknaé

symbol swej konczacej sie pielgrzymki pa ziemi. | idg z te-
go arcydzieta stowa prawdy wiekuistej, ktora przewyzsza
wszystko, co w sztuce zrobiono, chocby sie to nazywato Mi-
chatem Aniotem czy Rafaelem.

I w kilka lat potem dokonat tej pielgrzymki. Poszedt za
Saskig, za Hendrikje, za synem Tytusem, poddajac sie pra-
wom Stworcy. Przyjat Smieré¢ ze spokojng dumg medrca,
tworcy, postusznego prawom wiekuistym.

Czemze jest jednak $mier¢, skorupa doczesna, gdy sie takie
arcydzieta jak Chrystusa Rogalinskiego zostawia. Arcydzieto,
w ktérem najgenialniejszy z malarzy wecielit w posta¢ Chry-
stusa wszystko, co w niej boskie i wzbogacit ludzko$¢ weciele-
niem bezmiaru ofiary Chrystusowej, gdyz sam byt wciele-
niem ofiary i cierpienia, i przeznaczeniem jego byto cierpie¢
i tworzyé, aby genjuszem swego malarstwa wskazywac ludz-
kosci droge do szczytdw.

Byt ten obraz chronologicznie najp6zniejszym z dziet Rem-
brandta w Polsce i jednym z najgtebszych tego genjalnego
wizjonera. (Repr. Klassiker der Kunst Rembrandt, str. 454).

Tak wiec w ciggu pierwszych lat XX w. utraciliSmy ilo-
Sciowo potowe, a jakosciowo najcenniejsze obrazy Rembrandta.
Tak ulegly wywozowi Rembrandty Galerji Stanistawa Au-

gusta, ktérej historje wyswietlit tak wyczerpujgco dr. Ta-
deusz Mankowski. Krol marzyt, ze ze swoich zbioréw uczyni
w Polsce rodzaj Louvru, ze obrazy jego bedg dostarczaé
uczniom malarstwa wzoréw, ksztatci¢é ich smak i wzrok
i szerzy¢ w spoteczenstwie kult sztuki.

* * +

Bilans smutny, tem smutniejszy, jesli sie zwazy takze uby-
tki we wszystkich innych dziatach sztuki.

Wine ponosi tu przedewszystkiem niedomaganie naszej
dotychczasowej ustawy o wywozie dziet sztuki. W tym Kie-
runku wzorem powinny dla nas by¢ Wiochy. Kraj, jeden
z najbogatszych na $wiecie w dzieta, sztuki, posiada ustawe,
ktéra zakazuje bezwzglednie wywozu z kraju najcenniejszych
zabytkéw sztuki. Ominiecie tego zakazu pociaga za sobg naj-
surowsze procesy i kary. Natomiast przy zezwoleniu na wy-
w6z drugorzednych dziet sztuki panstwo $cigga optate wy-
noszaca okoto 20% wartosci.

Tak samo winien by¢ u nas wydany bezwzgledny zakaz
wywozu dziel sztuki uznanych dla kraju za cenne. Nato-
miast przy wywozie dozwolonych przedmiotéw sztuki, po-
winny by¢ pobierane optaty w odpowiedniej wysokosci, kto-
reby szty na cele zakupéw dla muzeéw panstwowych, obec-
nie pozbawionych wszelkich dotacji.

Gdy kraj ubozeje w zabytki przez wywozenie ich, niechaj
przynajmniej wzamian za to wzbogacajg sie nasze muzea,
ratujgc resztki ocalatych z zawieruchy skarbéw sztuki.

REMBRANDT: PEJZAZ Z MILOSIERNYM SAMARYTANINEM
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ZABY TKI

POLSKIE

NA JARMARKU

Stata sie rzecz niezwykia. W czasach Ciunkiewiczowej,
Gorgonowej, Dorozynskiego i Tasiemki, ktérzy sg symbolami
dni dzisiejszych, nareszcie co$ zdotato poruszy¢ opinje pu-
bliczng, zwarjowang tylu brukowemi sensacjami. Tern co$
byta sprawa wywiezienia najcenniejszych obrazéw, ztozonych
na Wawelu, jako depozyt przez p. Pinifnskiego (najcenniej-
sze obrazy zagranice, jakby $mietanke, a zbierane mieko dla
»ojczystego kraju™). Cios byt zbyt bolesny, to tez wies¢ o tem
odbita sie glosnem echem. Czytelnik przecierat oczy i z za-
dziwieniem pytat, dlaczego dopiero teraz wszczyna sie awan-
ture. Przeciez to nie odosobniony' wypadek. Niemal od pierw-
szego dnia niepodlegtosci bezkarnie wywozi sie dziela sztu-
ki. miniatury, obrazy, rzezby, najszacowniejsze zabytki. Co
pewien czas pojawialy- sie artykuly bijgce na alarm, co pe-
wien czas wolano o pomoc w imi¢ ratowania najwyzszych
débr. Tymczasem odpowiedzialne czynniki zachowywaty sie
zupetnie obojetnie. Wzgledy wyzszej polityki nie pozwalaty
ukroci¢ zta, nie pozwalaty pociggnagé do odpowiedzialnosci
tego, ktory ustawy lamie. Wszelkie zakazy byly- tylko su-
chym chrzestem papieru, ktéremu moze odpowiadat dzwiek
w-3, zabraniajgca wywozu. Art. 18 ustawy z 1928 r. o opiece
nad zabytkami wyraznie moéwi, ze jezeli grozi niebezpie-
czenstwo zniszczenia, uszkodzenia, lub wywozu zagranice,
w takim razie zabytek moze by¢ wywlaszczony na rzecz pan-
stwa, zwigzkéw komunalnych, Ilub innych o0s6b prawnych,
ktére majg na celu opieke nad zabytkami. (Podobna ustawa
we Wioszech jest bardzo surowo przestrzegana). Gdy chiop, ko-
mornik zetnie w lesie kilka galezi na opalenie zimnej izby
i ogrzanie glodnych dzieci, to zostaje pociggniety do odpo-
wiedzialnoSci za naruszenie cudzej wiasnosci. Gdy- za$ wia-
Sciciel tego lasu sprzeda mimo zakazu zabytek bedacy wia-
snoscig ogdtu (ustawa zabraniajgca wywozu ogranicza prawa
whasnosci), popetni  przestepstwo, ztamie ktéry$ paragraf,
uchodzi mu to bezkarnie. Gdziez w takim razie poszanowa-
nie prawa, ktére jest podolino¢ podwaling spokoju, tadu
i sprawiedliwo$ci. A przeciez wiasciciel owego lasu, z takg
zaciekloscig i w kosciele i w sadzie domaga sie, aby ci ma-
luczcy- szanowali prawo chronigce jego wihasnosé.

Przed paru laty, po wywiezieniu portretu chtopca Rem-
brandta i ,,Chrystusa jako pielgrzyma"”, wiadze wydawaty
rozmaite dekrety, nieco zatrzesto sie urzedowe sumienie
biurek, zielone stoliki usitowaty sie oburzy¢, miano przy-

Spieszy¢ inwentaryzacje zabytkéw ruchomych i nieruchomych,
zaroito sie od projektow i ankiet i poto, aby nic nie uczy-
ni¢. Za duzo energji wyladowano na gadanie, aby mogto
co$ wyrds¢. Nic nie uczyniono, aby winnych pociggnaé¢ do
odpowiedzialnodci, aby tamigcych ustawy nauczy¢ ich posza-
nowania. Kufry ,dyplomatéw" i innych przemytnikéw mo-
glyby bardzo wiele powiedzie¢. Ogotocone $ciany dworéw
i patacow, obrabowane z tkanin szafy kosciotéw, sg dosta-
tecznem S$wiadectwem rabunku i oskarzeniem rak, ktore
wydarly to, co przeszto$¢ z tak wielkim trudem zdobyta.

Czasem tylko odezwie sie gtucha wie$¢, to sprzedano, tam-
to, za tyle a tyle dolarébw, to ma jeszcze pdjs¢ — Halsy,
Rembrandty, Rafaele etc. Grasujg zagraniczni antykw-arjusze,
przebiegaja kraj, docierajg do najdalszych zakatkéw i wy-
nosza obfite zniwo. To, co ojcowie zdobyli z ogromnym na-

ktadem pracy, ze znawstwem mitosnika, to synowie sprze-
dajg i zabytek znajduje dostateczne zabezpieczenie w Ame-
ryce.

Rejestr pierwszorzednych ptocien wywiezionych od 1919 r,,
jest ogromny. W czasie wojennego zametu rabowano Polske
w bezprzyktadny sposéb. Czasy powojenne nic przestaty
czyni¢ spustoszen. Jeszcze dzisiaj nie umiemy obliczy¢ strat
spowodowanych nie przez rozszalatg ttuszcze, ale przez pra-
wych obywateli, przez kwiat narodu.

W wielu wypadkach nalezy z pobtazaniem patrze¢ na wy-
wiezienie zabytku, jezeli czynniki panstwowe nie czynig nie
dla ratowania, nieraz obraz jest jedynem ocaleniem przed
glodowa Smierciag. Rody magnackie zubozaty, jak n. p. Za-
moyski, ale ten nie ratuje sie wysprzedawaniem pamigtelc
po przodkach. Tak, czasy sa ciezkie. Zamiast jednak szukaé
srodkéw- zaradczych, rozumnie podpiera¢ zachwiane podwa-
liny, to idzie sie po linii najmniejszego oporu i wysprzedaje
sie najcenniejsze rzeczy, to, co dopiero w ostatniej chwili
powinno by¢ deska ratunku. Mozna odkupi¢ ziemig, mozna
wznies¢ nowy dom, ale obraz sprzedany do Ameryki, to
jakby szkatuta z klejnotami rzucona do morza. A gdy nie
stanie pieniedzy za sprzedany zabytek, to co wtedy? Co
wtedy? Niejednokrotnie jednak kapitaty otrzymane za obraz
idg do bankéw angielskich lub szwajcarskich.

Nieraz jednakze nalezaloby z calg bezwzglednoscia wysta-
pi¢ przeciw analfabetom gniezdzacym sie w muzeach, w de-
partamentach, dzieki ktorych niedotestwu i nieuctwu spote-
czenstwo poniosto wiele niepowetowanych strat. Dos¢ wspom-
nie¢ ,,Portret Wenecjanki" A. Diirera, datowany i podpisany
A. D. 1505, ktéry wywieziono na podstawie certyfikatu wy-
wozowego. Obraz ten nabyt dyr. Gliiek do muzeum wieden-
skiego w 1924 r. za cene 400 dolaréw (stownie czterystu do-
larow). od pewnego obywatela warszawskiego. Ow obywatel
chcial sprzeda¢ muzeom polskim, ale go wySmiano, ze po-
siada falsyfikat. Najkapitalniejsi byli znawcy- w urzedzie kon-
serwatorskim, otéz ci z drwinami powiedzieli ,zeby- pan
przyniost tuzin takich Diireréw, to damy panu pozwolenie
na wvwoz“. Czyz to nie pyszny temat do groteski?

Glosi sie, ze wiasciciele zabytkdw- sg zadhluzeni, obcigzeni
podatkami, muszg sie ratowa¢ wysprzedawaniem. Czemuz
wiec Panstwo nie wyda dekretu, ze sklonne jest przyjmowac
podatki takze w sprawiedliwie oszacowanych inkunabutach,
pikturach, rzezbach i cymeljacli. Jak ogromnie mogtyby sie
wzbogaci¢ muzea i bibljoteki panstwowe.

Niestety nikt o tem nie mysli, nikt o to nie troszczy sie.
| zbiory pana Pininskiego mozna bylo tez uratowaé, nie
znalazly- sie jednak na ten cel fundusze. A przeciez wywie-
ziony zabytek to niepowetowana strata, to niezagojona rana.
Przerazi¢ musi obojetno$¢ czynnikéw- odpowiedzialnych...

Mozol wiekéw- i pokolen ginie w barbarzynskich rekach
dni dzisiejszych, pustoszejg tak niedawno bogate Sciany- do-
mostwa polskiego, wysprzedawane przez marnotrawnych sy-
néw. W miejsce Rafaeléw-, Rembrandtéw, Halsow-, Diireréw
powiesimy- portrety Gorgonowej, Dorozynskiego, Tasiemki, ro-
bione przez reportera. Ano trzeba sie dostosowa¢ do nowo-
€zesnosci...



HENRYK GOTLIB

PROJEKT USTAWY
O PRZYMUSIE WYSTAWIANIA OBRAZOW

DAWNYCH

A) UZASADNIENIE

Dowodzi¢ zapewne nie potrzeba, jak wazng jest rzecza,
azeby w Polsce istniaty pokazy dobrego malarstwa dostepne
pracujgcemu artyscie, jakotez i konsumentowi sztuki, takna-
cemu poznania dobrego i zlego w malarstwie.

Tych pokazéw ogoélnie dostepnych czyli muzeébw mamy
w Polsce kilka. W muzeach tych reprezentowane jest naj-
liczniej polskie malarstwo tak zwane wspdiczesne, czyli
pseudo-impresjonistyczne, za$ bardzo stabo zastgpione jest
malarstwo dawnych mistrzow zaréwno polskich jak i ob-
cych. Wielkie malarstwo europejskie, jakotez i pierwszo-
rzedne egzemplarze polskiego malarstwa XIX wieku pocho-
wane sg hatomiast po starych kamienicach, lub po zamkach
i patacach niedostepnych ogoétowi. Dla przyktadu do$¢ wspom-
nie¢c o Aleksandrze Kotsisie, ktory dzieki naszym muzeom
jest prawie nieznany lub znany z najgorszej strony, a kto-
rego najwspanialsze obrazy w zbiorach prywatnych w samym
Krakowie, przekraczajg cyfro 50 egzemplarzy.

Niedo$¢ jest jednak stwierdzi¢ potrzebe zorganizowania
muzeum na wzOr zagranicy, ktoreby objeto to, co mamy naj-
lepszego z malarstwa w naszym kraju. Kazdy bow'icm zdaje
sobie sprawe z trudnosci (napozér nie do przebycia) zorga-
nizowania muzeum w obecnych czasach. W czasie, Kkiedy
panstwo ogranicza¢ musi wydatki we wszystkich dziedzi-
nach, propozycja obarczenia budzetu wydatkiem Kkilkudzie-
sieciu czy kilkuset miljonéw dla stworzenia muzeum bytaby
absurdalna.

Chodzitoby zatem o to, aby znalez¢ takg droge, ktora bez
narazenia panstwa na duze wydatki, lub na wydatki wogdle
i bez naruszenia zasad prawnych zagwarantowanych konsty-
tucja, prowadzitaby do rozwigzania tej sprawy. Préba ta-
kiego rozwigzania jest nizej nakreslony projekt ustawy
»,0 obowiazku wystawiania obrazéw dawnych mistrzéwi,

Punktem wyijscia dla tego projektu jest fakt, ogétowi mato
znany, ze Polska jest nieodkrytg dotad kopalnig duzych
skarbéw malarstwa wszystkich epok i narodéw. Projekt opiera
sie na pelnem uszanowaniu prawa wiasnosci i stanowithy tylko
pewne jego ograniczenie, usprawiedliwione wzgledami na
dobro ogolne. Rozpatrywany' pod tym katem widzenia, pro-
jekt nie kolidowatby z ustalonymi pogladami prawnymi;
ustawodawstwo nasze bowiem, zwilaszcza powojenne, roi sie
od takich ograniczen prawa wiasnosci w roznych dziedzi-
nach (n. p. ochrona lokatoréw, ochrona przyrody, ust. o re-
formie rolnej). Takze w dziedzinie sztuki ograniczenie prawa
wiasnosci  znalazto swdéj wyraz, bardzo dosadny w naszem
ustawodawstwie.

Dekret Rady Regencyjnej z 1918 r., a wiec z pierwszego
roku odrodzonej panstwowosci polskiej, Swiadczy o uswia-
domieniu sobie juz wobwczas koniecznosci ustawowej inge-
rencji panstwa w te sprawy. Obowigzujace obecnie Rozpo-
rzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z 6. 1ll. 1928 roku,
»,0 opiece nad zabytkamil#é wprowadzito zasade ograniczenia
whasnosci prywatnej odnosnie do zabytkdéw, posuwajac sie
w usprawiedliwionych wypadkach do zupelnego wywiaszcze-
nia.

MISTRZOW

Projekt niniejszy jest jedynie kontynuacjg dazen w tych
ustawach wyrazonych (prawnie jest ich czeSciowem uzupetnie-
niem; n. p. obowigzek zglaszania zabytkéw, nalozony jedy-
nie na korporacje publ.-prawne, wedtug art. 13, cytowanego
rozporzadzenia, projekt rozszerza odnosnie do zabytkéw ma-
larstwa takze na osoby fizyczne) i zgodny jest z duchem
tych ustaw.

Projekt przewiduje mianowicie przymusowe coprawda, ale
ograniczone tylko do 6-ciu miesiecy zdeponowanie obrazéw
w ,Muzeum Panstwowemd; azeby za$§ 6w ,przymusowy de-
pozyté nie rownat sie praktycznie wywiaszczeniu, przewiduje
projekt, ze po 6-cio miesiecznej ,stuzbie wystawowejld, obraz
powraca do wiasciciela, ktéry moze go sprzeda¢, zastawic,
lub nawet po uzyskaniu pozwolenia wywie$¢ zagranice.

Projekt zawiera kilka przepisow' pomyslanych jako sank-
cje karne na wiascicieli, ktérzy uchyliliby sie od zareje-
strowania lub obowigzku wystawienia swo:ch obrazéw.

Sposéb przeprowadzenia rejestracji nieopisany w projekcie,
mogiby by¢ uregulowany w specjalnem rozporzadzeniu wy-
konowczem. Najpraktyczniej byloby moze rzecz te oddaé
gminom, ktére miatyby obowigzek w okreslonym terminie
materjal zebrany skierowa¢ do urzedéw' konserwatorskich,
znajdujacych sie przy wojewodztwach, ktére z kolei przeka-
zatyby caly materjal do Ministerstwa W. R. i O. P.

Projekt przewiduje urzadzenie wystawy z 300—500 obrazéw
gtéwnie dlatego, azeby dla projektowanego muzeum nie
trzeba byto budowa¢ osobnego gmachu, lecz azeby mdgt byc
uzyty ktory$ z istniejagcych juz, a nadajagcych sie do tego
celu budynkéw' w Krakowie, lub Warszawie. — Z rdznych
wzgleddw najodpowiedniejszym na ten cel okazatby sie
moze Wawel.

Poniewaz urzeczywistnienie projektu nie wymaga zadnych
wiekszych funduszéw (poza niewielkimi kosztami zwigzanymi
z rejestracjg i Komisjg Rozpoznawczg) — administracje sa-
mego muzeum pokrylyby zapewne wplywy ze wstepow —
przeto projekt ten nawet w wyjatkowo ciezkich warunkach
obecnych moze by¢ uwazany za realny.

B) PROJEKT USTAWY

§ 1. W ciggu szedciu miesiecy po wejsciu w zycie tej
ustawy, przeprowadza sie rejestracje obrazéw malarzy zmar-
tych  przed rokiem 1900 (mianowicie: obrazéw olejnych,
akwarel, gwaszéw i pokrewnych technik), znajdujacych sie
na terytorjum Rzeczypospolitej Polskiej. Rejestracji nie pod-
legajg rysunki i dzieta sztuk graficznych. Réwniez nie pod-
legaja rejestracji te dzieta sztuki, ktére nalezac do zbiorow
prywatnych zorganizowanych jako muzea, dostepne sa 0go6-
towi publicznosci, jakotez i te, ktére zdeponowane sg w zbio-
rach publicznych, jak wreszcie i te, kt6re wpisane sg w re-
jestr zabytkbw na podstawie Rozporzadzenia Prezydenta
Rzplitej z 6. I1l. 1928 r. o opiece nad zabytkami.

§ 2. W tym celu zarzady zwigzkéw komunalnych, gmin
wyznaniowych, o0s6b prawnych koscielnych Kosciota katolic-



kiego, wszelkie osoby prawno-publiczne i prywatne, jakotez
wszystkie osoby fizyczne, obowigzane sg zawiadomi¢ wiasci-
we wiladze o bedacych w ich posiadaniu obrazach wymie-
nionych w §. 1 tej ustawy.

§. 3. Komisja zlozona z dwoch historykéw sztuki i trzech
artystbw malarzy, wybiera z posréd dziel zarejestrowanych
dzieta trwalej wartosci, nadajgce- sie do celéw muzealnych.
Czionkéw' Komisji wyznaczaja: a) Polska Akademja Umie-
jetnosci, ktéra mianuje dwoch historykéw sztuki, b) Mini-
sterstwo Os$wiecenia Publ. i Wyznan Relig.,, c¢) Instytut
Propagandy Sztuki w Warszawie i d) Zwigzek Pol. Ar-
tystow Plastykbw w Krakowie, ktore delegujag po jednym
artyscie malarzu do rzeczonej Komisji.

8. 4. Z dziel wybranych w sposéb okreSlony w §. 3. urza-
dza sie wystawe 300—500 obrazdw na przecigg 6-ciu mie-
siecy, po ktorym to terminie dzieta zwraca sie wiascicie-
lowi; poczem na ich miejsce wystawia sie nowych 300—500
obrazéw, znowu na przecigg 6-ciu miesiecy itd. Dzielo raz
wystawione w wyzej okreslony sposéb nie moze podlegaé
obowigzkowi wystawiania wczesniej, jak po uptywie 5-ciu
lat od ostatniego wystawienia.

8. 5. Koszty rejestracji i transportu na wystawe i z po-
wrotem ponosi skarb panstwa. Pelng odpowiedzialno$¢ za
wystawione dzieta sztuki, a wiec takze za ewentualne uszko-
dzenia zaréwno w czasie trwania wystawy jak i transportow
ponosi skarb panstwa.

§ 6. Od chwili wejScia w zycie tej ustawy az do ukon-
czenia rejestracji wstrzymuje sie catkowicie udzielania cer-
tyfikatbw wywozowych na dziela sztuki malarskiej artystow

zmartych przed rokiem 1900. Po tym terminie przy udzie-
laniu pozwolen na wywoéz zagranice majg pierwszenstwo te
dziela sztuki, ktére odbyly chocby raz swojg stuzbe wysta-
wowg wedtug 8. 4. Pozwolenie na wywéz nie moze byé
udzielone dla tych dziet sztuki, ktore, podlegajac rejestracji
wedlug 8. 1, zostaly zatajone przez wiasciciela.

8. 7. Wystawa urzadzona w sposob okreSlony w 8. 4. nosi
nazwe ,Wystawy Panstwowej". Dochody ze wstepéw, ktorych
wysoko$¢ ustali kierownictwo wystawy stuzg do pokrycia
kosztéw administracji i kosztéw Komisji okreslonej w §. 2.

§. 8 Rejestry obrazdw zakwalifikowanych do wystawy
prowadzi¢ i utrzymywa¢ beda urzedy konserwatorskie |I.
instancji, ktore przekazg wyniki rejestracji  Ministerstwu
W. R. i O. P.

§. 9. Spos6b przeprowadzenia rejestracji okresli rozporza-
dzenie wykonawcze, wydane przez Ministerstwo W. R. i O. P,
oraz Ministerstwo Spraw Wewn.

8. 11 Winni niezawiadomienia wbrew §. 2. tej ustawy
wihasciwych wiadz o posiadaniu obrazéw okreslonych w §. 1
bedg karani grzywng od............. (o [o TR ztotych.  Winni
wywozu lub usitowania wywozu obrazéw objetych 8§ 1
w czasokresie wyznaczonym dla rejestracji ulegng karze
aresztu do.........c.ccce.e.e. lub karze grzywny do zt.

Winni niedopuszczania wiasciwych wiadz lub organéw do
wykonania czynnosci przewidzianych w niniejszej ustawie,
ulegng karze aresztu do ......... lub karze grzywny do........ zt.

8. 11. Wykonanie niniejszej ustawy zleca sie Ministerstwu
W. It. i O. P. w porozumieniu z Ministerstwem Spraw Wewn.
i Ministerstwem Sprawiedliwosci.

PAUL GAUGUIN: VAN GOGH PODCZAS MALOWANIA



VAN GOGH: PORTRET WLEASNY

VAN GOGH O HOLENDRACH

(W LISTACH DO EMILA BERNARDA)

W czasie korespondencji, z ktérej wyjete sg rozwazania Van Goglfa o Holendrach,
jest pochtoniety prymitywami wioskimi.

przejawy w

liych. Wrazliwy na nowe

Emil Bernard
Bernard nalezy do inteligencji estetyzujgcych i spekulatyw-
sztuce, entuzjasta wszelkich rewelacji, (zawdzieczamy mu

duzo ciekawych wspomnien z rozméw z Cezannem) — fatwo jednak stwarza sobie teoretyczne formutki.

To tez Van Gogli,
larstwa. Sam nietylko z
wihasnym terenie. —
Scislej mowigc tych partji

Aby pozna¢ artystow' Péinocy, z Rembrandtem na czele,
trzeba sie zaznajomi¢ nieco z ich krajem, troche ciasng i in-
tymng historjg epoki i réwniez obyczajami ich ojczyzny.
Powtarzam, ze ani ty, ani Baudelaire nie znacie dostatecznie
Rembrandta. Ciebie szczeg6lnie pragnatbym zacheci¢ do ogla-
dania przez dlugi czas wszystkich wielkich i matych Holen-

dla ktérego sztuka zawsze
ska korespondencje jako uzdrawiajace antidotum
pochodzenia,
Tekst nizej podany jest dostownem

wigze sie z zyciem, traktuje swojg holender-
na nieco wymyslony stosunek Bernarda do ma-
ale i z rasy malarskiej Holender, porusza si¢ tu na swoim
thumaczeniem kilku listbw Van Goglfa,

listbw, w ktérych Van Gogli omawia sprawe malarstwa holenderskiego.

J. Cybis.

dréw, nim sobie stworzysz jakiekolwiek wiasne zdanie. Tu
nie chodzi o rzadkie i drogie klejnoty, trzeba wybieraé
z posréd klejnotow. Miedzy prawdziwemi djamentami znajdzie
sie tez niejeden fatszywy. Kiedy ludzie moéwig o Holendrach,
trace ochote otworzy¢ usta, pomimo ze od 20 lat przeszio zaj-
muje sie szkolg mojego kraju, tak bowiem falszywie zazwyczaj



traktuje sie kwestje, jak tylko moéwi sie o malarzach pot-
nocy. M¢j Boze, przyjrzyj im sie cho¢ troche lepiej, tysigc-
kro¢ Ci sie to optaci.

Studjowa¢ Rembrandta to moze najprostsza droga. Wpierw
jednak kilka stow o Fransie Halsie: nie malowat on nigdy
Zbawiciela, Objawienia pastuszkom, Ukrzyzowania czy Zmar-
twychwstania, nie malowat takze nigdy gotych, zmystowych,
albo drapieznych ciat kobiecych. Ciagle tylko malowat por-
trety. nigdy nic innego. Portrety zoknierzy, towarzystwa ofi-
cerskie, portrety radcéw magistrackich przy naradach, por-
trety inatron o cerze rézowej czy zo6hej, w biatych czepkach,
w sukniach z czarnej wolny albo atlasu, w dyskusji nad
budzetem domdw sierocych czy szpitali. Malowatl pijaka za-
lanego, handlarke ryb, jako wesolg czarownice, piekno$¢ cy-
ganska, niemowleta w poduszce, eleganta, bon vivant'a z pod-
kreconym wasem, o sztylpach i ostrogach. Malowat siebie
z zona, jako miodozencéw w ogrodzie na darniowej fawce
siedzacych, po nocy $lubnej. Malowat widczegbw i rozeSmia-
nych ulicznikéw, muzykantéw i grubg kucharke. Nic innego
itie umie, ale to co tworzy mozna poréwna¢ z Rajem Dan-
tego, dzietami Michata Aniota i Rafaela, albo nawet z gre-
kami, jest piekne jak Zoli, tylko zdrowsze i pogodniejsze,
ale tak samo prawdziwe. Bo tez epoka jego byla zdrowsza
i mniej smutna.

A teraz czem jest Rembrandt? Tym samym: portrecistg!
PowinniSmy sobie przedewszystkiem uprzytomni¢ ten stuszny,
jasny i przejrzysty poglad na tych dwoch mistrzow holen-
derskich, godnych siebie, nim sie bedziemy dalej zagiebiali
w sprawe. Kiedy przejdziemy w wyobrazni cala te wspa-
niala republike, ktérg nam jedynie ci dwaj plodni portre-
cisci w wielkich konturach stawiajg przed oczy, zostaje nam
jeszcze sporo miejsca na pejzaze, wnetrza, zwierzeta i te-
maty filozoficzne. Kazda czastke wyobrazni napeth owym
Fransem Halsem, ktéry sportretowal cala potezng, 2zywa
i niedmiertelng republike. Nasy¢ réwniez kazdg czastke wy-
obrazni owym niemniejszym mistrzem holenderskiej repu-
bliki: Renibrandtem van Ryn. czlowiekiem o wielkiej skali,
tak samo naturalistycznym i zdrowym jak Hals. Wtedy zo-
baczymy wywodzacych sie z tego zréodla — Rembrandta —
jego bezposrednich uczniéw: Van der Meer z Delft, Fabri-
cius, Nicolaus Maes, Pieter de Hooch. Bel, jak rowniez ar-
tystow', na ktérych wywart wplyw: Potter. Ruysdael, Ostade.

Wymienitem Fabriciusa, ktérego znamy zaledwie z dwdch
obrazéw. Przytem nie wyliczam calej gromady dobrych ma-
larzy, no i oczywiscie djamentow fatszywych. A wiasnie te
falszywe kamienie sg laikowi francuskiemu najbardziej zna-
ne. Czy jestem zrozumiaty? Staram sic pokaza¢ rozwigzanie
wielkie i proste: malarstwo ludzkosci — albo powiedzmy
raczej catej republiki zapomocg portretu — o wiele pozniej
bedziemy mieli nieco do czynienia z magia, i obrazami re-
ligijnemi i aktami, to sg rzeczy ogromnie interesujgce, ale
nie podstawowe.

Mysle, ze kwestja Holendréw', ktérg obecnie roztrzagsamy
nie jest bez znaczenia. Skoro tylko mowa o meskosci, ory-
ginalnosci i naturalizmie, zawsze warto ich sic poradzic.

Czy znasz malarza nazwiskiem Van der Meer? Namalowat
miedzy inneini bardzo piekng, holenderskga dame w cigzy.
Game koloru tego dziwnego artysty tworzy niebieski, zélto-
cytrynowy, pertlowo-szary, czarny i bialy. Mozna w jego nie-
wielu obrazach znalezé ostatecznie tez cale bogactwo palety:
ale zestawienie koloréw cytrynowo-z6ltego, matowo-niebie-
skiego i jasno-szarego, jest tak samo charakterystyczne dla
niego, jak czarny, biaty, szary i rézowy dla Velasqueza.

W pracowni Rembrandta, pod okiem tego niezréwnanego
sfinska, zdobyt Van der Meer z Delft swojg tak nadzwyczaj
solidng technike, nigdy odtad nieprzescigniona, a ktorej sie
dzis gorgczkowo poszukuje. Wiem, Zze my obecnie dazymy

do koloru, gdy oni szukali $wiattocienia i waloru. Co jednak
znacza te drobne roznice, kiedy chodzi przedewszystkiem
0 to, aby sie silnie wypowiedziec.

Tak. Holendrzy malujg rzeczy jak sa, pewnie nic wiele
myslac, jak Courbet malowal swoje nagie pieknosci. Malowali
portrety, pejzaze, martwe natury. To wcale nie jest naj-
glupsze. Ale gdybySmy, poniewaz nie wiemy, co mamy robi¢,
ich w tem nasladowali, to tylko dlatego, aby nie marnowac
tych troche sil. jakie mamy w bezptodnych, metafizycznych
spekulacjach. Nie wpakujemy i tak chaosu w szklanke wody,
be wilasnie dlatego jest to chaos, ze w zadng szklanke na-
szego kalibru nie wejdzie.

bak, jak to robili Holendrzy, ludzie z systemem, pie-
kielnie madrzy — mozemy tez tylko czastke z chaosu ma-
lowaé: konia, portret, jaka$s staruszke, jabtka albo pejzaz.

Holendrzy nie mieli zadnej wyobrazni i fantazji, natomiast
ogromny smak i nieomylne poczucie ukiadu. Nie malowali
zadnych Swietych obrazéw... Rembrandt jednakze! To praw-
da — ale on tez jest jedyny i naprawde biblijnie pojete
obrazy sa stosunkowo rzadkie w jego tworczosci: on tez je-
dyny moze malowat obrazy przedstawiajace Chrystusa i inne.
Ale jego malarstwo religijne nie jest podobne do Zzadnego
innego religijnego malarstwa, u niego jest to raczej rodzaj
czarodziejstwa metafizycznego.

W nastepujacy sposob malowat anioty: zrobit wpierw swoj
wihasny portret, bezzebny z bawelniang czapkg na gtowie.
Pierwszy obraz z natury w lustrze. Marzy i marzy a jego
reka znowu maluje jego portret ale juz z gtowy, rozpaczliwy
wyraz dziata wstrzgsajgco. Drugi obraz. Marzy i marzy
w dalszym ciggu i co sie dzieje? Nie wiem! Ale jak Sokra-
tes i Mahomed mieli swoich opiekunczych duchéw, tak Rem-
brandt maluje z tylu za starcem, ktéry do niego jest po-
dobny, aniota z |tajemniczym u$miechem Leonarda... Poka-
zuje Ci tu artyste, ktory marzy i z fantazji tworzy, twierdzac
poprzednio, ze charakterystyczng cechg Holendrow' jest fta,
ze nie posiadajg inwencji i fantazji. Jestem nielogiczny? Nie!
Rembrandt niczego nie wymyslit; on znal i czut dokfadnie
tego aniola i tego dziwnego S$wietego.

Zawsze jeszcze z najwiekszg przyjemnoscig chodze w Luw-
rze do Holendréw, przedewszystkiem do Rembrandta, ktérego
kiedys$ tyle studjowalem. Nastepnie Potter. Ten Ci postawi
na 4—6 metrowej plaszczyznie biatego ogiera, rzacego na-
mietnie, trwoznie, ponad nim ponure burzg zaciggniete niebo
a zwierze stoi samotnie w seledynowej nieskonczonosci wil-
gotnej laki. Wogdle w tych Holendrach sg cuda, ktorych
z niczem innem poréwna¢ nie mozna.

W naszej potnocnej szkole jest Rembrandt panem i wiadca,
bo jego wplyw zaznacza sie u kazdego, kto sie z nim ze-
tkngt. Widzimy naprzyklad Pawia Pottera, malujgcego zwie-
rzeta w chuci i namietnosci, podczas burzy, w stofcu, w me-
lancholji jesiennego pejzazu, podczas kiedy ten sam Potter
byt suchy i pedantyczny nim znat Rembrandta.

Rembrandt i Potter te ilwai ludzie, ktérzy sie jak bracia
razem trzymaja, a minio ze Rembrandt nigdy obrazéw Pot-
tera pendzlem nic dotknat, nic przeszkadza, ze Potter i Ruys-
dael zawdzieczajg jemu najlepsze co jest w ich obrazach: to
co$ nieokreslonego, co przyspiesza bicie naszego serca, kie
dy nam sie uda pozna¢ jaki$ kat starej Holandji ,a travers
leur temperament!l.

Ach my szalency, jakiez my mamy uzywanie przez nasze
oczy, nie prawda? Ale zato natura sie mséci na zwierzeciu
W nas, nasze ciala wycienczone, sg czesto strasznym cieza-
rem. Tak juz jest ol Giotta, ktory byt schorowanym czio-
wiekiem. Ale jakg rozkosz dla naszych oczu, jakg radosé
sprawia nam bezzebny us$miech starego Iwa Rembrandta,
z glowag chustg obwigzang i z paleta w reku.



KRONIKA

KRONIKA WARSZAWSKA

W Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie urzgdzono
w terminie marzec — kwiecien, trzy wystawy zbiorowe:
$. p. Konrada Krzyzanowskiego (pokaz 79 prac), Tadeusza
Kulisiewicza, Rafata Malczewskiego i 3 wystawy grup.

W pierwszej z tych grup, w ,Lozy Wolnomalarskieji, wy-
stawiajg: Bronistaw Gniazdowski, Hanna Henneberg. Bole-
staw Herman, Edmund Jerzy Kaniewski, Janina Knothc,
Antoni Kudta, Bronistaw Linke. Leonia Nadelmannéwna,
Jadwiga Pietkiewiczowa, Mieczystaw Szymanski, Franciszka
Weinles-Themerson, Feliks Topolski, Kazimierz Zielenkiewicz,
Aleksander Zyw. —.Druga grupe stanowi ,Dziesieciud: Ka-
zinrerz Chmurski, Eugenjusz Geppert, Henryk Gotlib, Teo-

dor Grott, WIlastimil Hofmann, Alfons Karpinski, Ludwik
Machalski, Zbigniew Pronaszko, Czestaw Rzepinski, Marcin
Samticki i Stanistaw Poptawski. — Wreszcie w grupie ,,Rytd

wystawiajg: Edmund Bartlomiejczyk, Stanistaw Ostoja-Chro-
stowski, Tadeusz Cie$lewski (syn), Marja Dunin, Bogna
Krasnodebska-Gardowska, Ludwik Gardowski, Wiktorja Go-
rynska, Janina Konarska, Stefan Mrozewski, Jozef Perkow-
ski, Wiktor Podoski, Wiadystaw Skoczylas, Konrad Srzednicki,
Wactaw Wasowicz.

Poza tern 7 maja otwarto w Instytucie Propagandy Sztuki
»Wiosenny Salon#, urzadzony przez Stowarzyszenie ,,Rytm".
Na calos¢ wystawy zlozyly sie prace czlonkéw ,Rytmul
i artystow zaproszonych do wspotudzialu w wystawie.

Prawie roéwnoczes$nie otwarto w ,Zachecield wystawe kra-
kowskiej grupy ,Jednorogd. W wystawie tej biorg udziat:
Wiadystawa Augustynowicz-Dabrowska, Stanistaw Dabrowski,
E. Elster, Jerzy Fedkowicz, Samel Finkelstein, Jan Hryn-
kowski, M. Jabtonski, Wk Krzyzanowski, J. Krzyzanski, Wia-
dystaw Lam, Adam Malicki, Szymon Miillcr, R. Orszulski,
Z. Radnicki, Tadeusz Seweryn i Stanistaw Zérawski. W in-
nych salach ,,Zachety# pomieszczono kolekcje blisko 100
drzeworytéw Stefana Mrozewskiego z Paryza.

KRONIKA KRAKOWSKA

WYSTAWY W KRAKOWSKIM PALACU SZTUKI. Swoj
letni sezon otworzyt Patac Sztuki wystawg jubileuszowg W.
Wodzinowskiego, ktéra pozwala oceni¢ wysitek 40-letniej
pracy artysty, powszechnie szanowanego dla swych zastug
artystycznych i obywatelskich. Dla uczczenia jubilata urza-
dzit Zwigzek Art. Plastykéw w Krakowie bankiet, ktory
zgromadzit liczne koto kolegéw i przyjaciot.

Obok Wodzinowskiego otwarto wystawy Cybisa, Rudzkiej-
Cybisowej i Waliszewskiego, cztonkéw grupy Kapistéw, kto-
rzy po wystawach w Paryzu, Genewie i Warszawie wysta-
wiajg w Krakowie po raz pierwszy. Ponadto w dalszych sa-
lach miesci sie wystawa grafiki Tyrowicza ze Lwowa.

JUBILEUSZ WYCZOLKOWSKIEGO. Krakowskie Towarzy-
stwo Przyjaciot Sztuk Pieknych przygotowuje na czerwiec
z racji 80-lecia Leona Woyczotkowskiego wielkg wystawe
jego dziel. Wystawa zajmie caly Patac Sztuki a zlozg sie na
nig obrazy olejne, pastele, akwarele, rysunki i grafika, ze
zbioréw prywatnych krakowskich.

W zwigzku z jubileuszem wytonit sie projekt nadania Wy-
cz6tkowskiemu obywatelstwa honorowego miasta Krakowa.
W sprawie tej interwenjowal w Magistracie szereg artystow.
Niewatpliwie krakowska Rada miejska zrozumie, ze Wyczot-
kowski zastuzyt na to wysokie odznaczenie i cztonkowie
Rady poprg te starania.

Dnia 13 czerwca odbedzie sie w Patacu Sztuki wreczenie
jubilatowi pamigtkowego albumu. Przedtem radjostacja kra-
kowska nada odczyt A. Schroedera o twdrczosci Wyczdtkow-
skiego. Otwarcie wystawy dnia 12 czerwca.

Juz obecnie, w chwili, kiedy oddajemy numer pod prase,
rozpoczely sie przygotowania do tych uroczystosci.

NOWY WYDZIAL ZW. POL. ART. PLAST. W KRAKOWIE.
Po Nadzwyczajnem Walnem Zebraniu w dniu 7 maja 1932
roku na posiedzeniu w dniu 10 b. m. ukonstytuowat sie Wy-
dziat Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow jak nastepuje:
prezes: Prof. Dr. Adolf Szyszko-Bohusz; wiceprezesi: Eu
genjusz Geppert, Adam Gerzabek; sekretarz: Jozef Pochwal-
ski; zastepca sekretarza: Antoni Procajlowicz; skarbnik:
Zygmunt Milli; gospodarz: Henryk Dietrich; czionkowie Wy-
dziatu: Jan Cybis, Mieczystaw Filipkiewicz, Jadwiga Gale-
zowska, Emil Krclia, Zbigniew Pronaszko; zastepcy: Jerzy
Fedkowicz, Karol Forster, Andrzej Oles, Kazimierz Rutkow-
ski; komisja rewizyjna: Wiadystaw Czajewicz, Adam Fali-
szewski, Wiktor Poraj-Chlebowski, Tadeusz Szafran: sad
kolezenski: Stanistaw Janowski, Leon Kowalski, Kazimierz
Pocbwalski, Wiktor Poraj-Chlebowski, Piotr Stachiewicz, Win-
centy Wodzinowski.

NIEPOROZUMIENIE. Na wystawie ,,Zwornik# miat miejsce
charakterystyczny incydent. Powodem byt obraz R. E. Szinagla
pt. ,,Macierzyistwol, mylnie zatytutlowany w katalogu ,,Madon-
nald. Szinagel przedstawit dwa obrazy o wspomnianych tytu-
fach. Gdy, ze wzgledu na brak miejsca wycofano obraz p. t.
»-Madonna#4, w bruljonie katalogu przez pomyitke zamieniono
tytuty, co pewnemu odlamowi prasy datlo asumpt do wysta-
pien przeciw autorowi.

ANTYKWARIAT ARTYSTYCZNY FR. STUDZINSKIEGO,
przenosi sie w tych dniach do Warszawy, do lokalu po anty-
kwarjacie naukowym Wildera. Temsamem traci Krakéw pla-
cowke o duzej ruchliwosci artystycznej. P. Studzinski brat
nietylko duzy udziat w urzadzaniu Wawelu, nietylko pierwszy
w Krakowie urzadzit wystawe ,11)0 lat malarstwa polskiego#
w swoim lokalu, ale mial tez ambicje stworzenia z niego
salonu sztuki nowoczesnej w sensie paryskich ,,marchand’éw*.
urzadzajac wystawy ,,miodych#d. Niestety kryzys pokrzyzowat
te plany.

W KOMITECIE REDAKCYINYM ,GLOSU PLASTYKOWHY,
nastapita drobna zmiana. Na miejsce Dra Tadeusza Seweryna,
ktory wystapit ze Zwigzku Pol. Art. Plastykéw w Krakowie,
kooptowal Komitet redakcyjny Dra Stanistawa Swierz-Zale-
skiego.

KRONIKA PARYSKA

PISANELLO | IMPRESJONISCI

Posréd wystaw, ktore ostatnio miaty miejsce w Paryzu, do
najciekawszych naleza wystawy: Pisanella i impresjonistow.

Dawno juz bowiem przypadek nie wykazat tak dobitnie
i jaskrawo, takiego przymierza mysli ,,pomiedzy mlodemi
a dawnemi laty# w dziedzinie malarstwa, ktoére wprost ude-
rza widza, na wystawie Pisanella otwartej w Bibliothegue
Nationale i na wystawie impresjonistow, mieszczacej sie
w galerji Durand-Ruel.

Zestawienie na pierwszy rzut oka paradoksalne. Dwa bie-
gunowo rozne S$wiaty, dwie epoki oparte na zasadniczo roz-
nych podstawach; pierwsza na surowem podtozu S$rednio-
wiecza, druga nawskré$ nowoczesna. A jednak malarstwo



tych dwdéch epok ma jedng zasadniczg ceche: jest ono zawsze
wyrazem tesknoty za oderwaniem sie od realizmu. Z tych sa-
mych zrodet ptynie tez rezerwa w stosunku do naturalistycz-
nego nasladowania natury, ktérg widzimy w dzielach Cezan-
ne’a, Bonnard’a czy Matisse’a, uzywajgcych natury podobnie
jak Pisanello, tylko o tyle, o ile tego wymaga ich idea pla-
styczna, ich zatozenie malarskie.

To tez wspominajgc o tych dwuch wystawach nie zesta-
wiatem je zupelnie ,przypadkowo"”, ale zrobitem to dlatego,
ze taki a nie inny stosunek do malarstwa widze tutaj wsze-
dzie, zarbwno w sztuce starej jak i w czolowej sztuce wspot-
czesnej. | gdyby mie kto$ zapytat, jakie usitowania i jakie
problemy zajmujg wspoiczesny Paryz artystyczny w dzie-
dzinie malarstwa, odpowiedzialbym krétko i bez wahania,
ze takie i te, ktére zawsze i odwiecznie nurtowaly i chara-
kteryzowaly kazde Srodowisko powaznej sztuki t. zn. problem
podporzadkowania swoich wrazen odbieranych z natury, idei
plastycznej, realizowanej indywidualnie, ale zmierzajgcej
zawsze do uzywania natury dla stworzenia obrazu — a nigdy
obrazu, dla stworzenia natury. Czestaw Rzepinski.

GALERIA POLSKA

Od niedawna istnieje w Paryzu galerja polska, noszaca na-
zwe: Art et Artistes Polonais, ktéra, aczkolwiek bardzo mata
rozmiarami, spetnia duza role propagandows, aranzujgc wy-
stawy artystow-polakéw. Galerja ta akcentuje na kazdym
kroku, iz jest galerja polska, czego zupetnie nie mozna po-
wiedzie¢ o istniejagcych dotychczas galerjach, ktére sg wia-
snoscig polakéw. Wspomniana galerja jest osrodkiem, w kto-
rym na kazdej wystawie gromadzi sie Polonja i coraz szersze
rzesze cudzoziemcOw, ktérzy czesto po raz pierwszy stykajg
sie tutaj ze sztuka polakow.

Minjaturowa ta galerja, o ile popierang by byla przez od-
powiednie czynniki polskie, rozwingwszy sie, stacby sie
mogta z czasem powaznym czynnikiem propagandy sztuki
polskiej, na terenie Paryza. Galerja ta rozpoczeta swojg
dziatalno$¢ wystawg Olgi Boznanskiej, poczem odbyty sie ko-
lejno wystawy C. Zawadzinskiego, K. Brandla (ekslibrysy),
F. Blacka (rzezby), B. Biegasa, Z. Dziurzynskiej-Rosifskiej,

St. Grabowskiego, J. Hirszfanga, P. Puciatyckiej oraz Fr.
Hart. Kazda z tych wystaw cieszyta sie duzg frekwencjg
i powodzeniem i to nietylko wsrdd kolonji polskiej.

PROTEST

W zwigzku z tegoroczng wystawg sztuki malarskiej w We-
necji, na ktérej réwniez ufundowano polski pawilon sztuki,
szereg zrzeszen artystow wystosowat ponizej przytoczony' Htist
do Tow. Szerzenia Sztuki Polskiej wsréd obcych:

,Do Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod obcych

na rece W. P. komisarza sekcji polskiej dra Mieczystawa
Tretera.
»Wiadomo$¢ o ufundowaniu polskiego pawilonu sztuki

w' Wenecji przyjeto spoleczefistwo z radoscig, jako powazng
na arenie miedzynarodowej placéwke propagandy naszych
wartosci artystycznych.

.Z tern wiekszem zdziwieniem przyjat ogdét artystow fakt,
Ze na inauguracyjng wystawe tegoroczng, majacg na wenec-
kiej ,,Biennale" reprezentowa¢ najznamienniejsze cechy pol-
skiej wspotczesnej tworczosci plastycznej, ,, Tow. Szerzenia
Sztuki Polskiej ws$réd obcych" zaprosito znowu te samg
grupe artystow, stale lansowanych przez siebie, innych za$
pomineto w zupetnosci.

~Wobec powyzszego faktu, podpisane zrzeszenia artystyczne
protestujag. przeciw przemianie polskiego pawi-
lonu sztuki na wystawe tylko pewnych grup
artystow, a ignorowanie innych zrzeszen,
ktorych tworczos¢ nalezy réwniez do dorobku artystycznego
odrodzonej Polski i o$wiadczaja, ze przeciwstawia¢ sie beda
wszystkimi  $rodkami kapliczkowemu systemowi propagando-
wych wystaw, aranzowanych przez Towarzystwo Szerzenia
Sztuki Polskiej ws$réd obcych.

Za Zwiagzek Polskich Artystow Plastykéw: Zbigniew Pro-
naszko. E. Geppert. — Za Cech Art. Plastykéw ,,Jednordg™:

Jan Hrynkowski, Tad. Seweryn. — Za Zrzeszenie Art. Pla-
stykdw ,,Zwornik™: Kazimierz Rutkowski, J. Hoffman. — Za
Grupe ,,Dziesieciu”: Teodor Grott, Vlastimil Hoffman. — Za
»~Plastyke": Henryk Jackowski, Hannytkiewicz. — Za Zwiga-

zek Art. Piast, w Lodzi: S. Wegmer, Helena Loria.

LIST Z WARSZAWY

Dobrze jest dla sztuki, obyczajow i literatury, gdy w tych
kwestjach tworzy sie polemika. Jest ona dowodem zainte-
resowania sie badZ sztuka czy literatura, badZz kwestjami
spolecznenii. Martwota i /obojetno$¢ sg atrybutami beztadu
i Smierci. Obecnie u nas kwestje sztuki potrzebujg reorga-
nizacji i prawie przebudowy z gruntu. Nasza sztuka i wszyst-
ko to, co do niej sie odnosi, lezy' jeszcze w powijakach
i prawie w zupelnym bezfadzie. Prymitywne stosunki i za-
patrywania w kwestjach naszych muzedw, naszych szkél ar-
tystycznych, w kwestjach stanowiska artysty i jego stosunku
do narodu i panstwa, sg u nas jeszcze bardzo nieeuropejskie.

Pracg artysty i literata interesuje sie u nas bardzo mato
ludzi. Stad wynika, ze prawie nikt nie kupuje obrazéw i nie-
wielu ludzi czyta ksigzki. Stare pokolenie przyzwyczajone
do lichych ,produktéw pedzla" a la Zacheta, nie zdaje sobie
sprawy z tego, ze istnieje jeszcze na S$wiecie inna, bardziej
idealna i bardz:ej uduchowiona sztuka, niz mydelkowate
»obrazy" p. Czepity lub cielne krowy p. Lasockiego. Fran-

cuski kubizm przeszedt nad Polskg jak burza gradowa, zo-
stawiajac gdzieniegdzie troche ruin i potamanych geometrycz-
nie belek.

Polski formizm wptynat wprawdzie dodatnio na wspot-
czesng nasza sztuke i artystéw, ale nie wzbudzit u szerszej
publicznosci ani entuzjazmu, ani chociazby nikiego uznania.

Nowa sztuka polska staneta przed publicznosciag jak Fryne
przed bezzebnymi impotentnymi starcami... a ci starcy to
»,mitosnicy” z Zachety, krytycy z réznych podstarzatych, sto-
tecznych Kurjerkéw i inni rézni ,,zbawcy" ducha ojczystego
pradziadbw — rdzne kraczace ,Kraki" i inne pokraki.

Ale juz taki los przypadt nam miodym (szkoda, ze jestem
juz po czterdziestce) — tak, przypadt nam, — dzisiaj po-
lonez, jutro ,tam-tam®“ Nie bedzie juz ,Niemiec plut nam
w twarz", — gdyz jak mowi pewien mdj artystyczny prze-
ciwnik, importujemy en gros sztuke francuska.

W tych dniach (dowiedziatem sie) odbyta sie w ,,Zache-
cie" wielka awantura, czyli t. zw. doroczne walne zgroma-



dzenie. Starty sie tani pono z sobg dwa skrajne a wrogie
obozy, t. zw. ,postepowcy" i ,konserwatysci”. Mowia, ze do-
szto do takiej awantury, ze prezes ,Zachety" o malo nie
zawezwal na pomoc Ksiecia Witolda z ,,Grunwaldu” Ma-
tejki. A szkoda, byloby na co patrze¢, gdyby te dzikusy do-
brali sie do ,martwych natur" i golych ,aktow" naszej
»moderny".

Ale do tego nie doszto, gdyz konserwatywny rozsadek
i umiarkowane lenistwo wziely goére i wszystko skonczylo
sie ,po staremu”... Po staremu, to =znaczy, ze t zw. za-
chetowi ,amatorzy" w wolnych od rekodzielniczych, a za-
wodowych zaje¢ chwilach beda nadal ry¢é i paskudzi¢ na-
szg ,,niwe" sztuki.

Duzo moéwig tutaj w Warszawie o wielkiej wystawie mie-
dzynarodowej w weneckiej ,,Biennale".

Polska sztuka od lat kilku tam nieobecna, znalazta sie
tam wreszcie i to we wiasnym pawilonie. Ale c6z z tego,
pokazano Wiochom znéw' tylko to samo: kilku profesoréw,

czlonkow' Towarzystwa ,Sztuka" z krakowskiej Akademiji
i kilku profesorow warszawskiej Akademji Sztuk Pieknych.
Wiosi znajg ich juz od lat dwudziestu i sgdzg zapewne, ze
od tego czasu w polskiej sztuce nic sie jeszcze nie zmienito,
ze po dawnemu kochamy nasz lud i tesknimy za... wolnoscia.
Tak bowiem to wszystko wyglada. Pokazywaé europejskiej
publicznosci przez lat dwadzieScia obrazy jednych i tych sa-
mych profesoréw i z jednym i tym samym folklorem w te-
macie, jest to (obrazowo powiedziawszy) zdrzemnaé sie
przy kominku. A tymczasem inne narody S$wiata dawno juz
majg co innego do powiedzenia w swej sztuce. Dowodem
chociazby wystawa w tej samej ,,Biennale” obrazéw szkoty
paryskiej — bardzo obszerna i bardzo uroczysta.

Ale trudno, dlugo jeszcze zalatywa¢ od nas bedzie dzieg-
dziein i smorgonska akademja. A tymczasem kazda klika
W swym egoizmie ciggnie przystawiong skoére osta na swg
strone.

Tytus Czyzewski.
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PORADNIA ARTYSTYCZNA
ZWIAZKU ARTYSTOW PLASTYKOW W KRA-
KOWIE, PLAC SW. DUCHA L.5 UDZIELA BEZ-
PEATNIE WYJASNIEN STRONOM, KTORE
CHCA ZASIEGNAC INFORM. W SPRAWACH ::

ARCHITEKTURY, RZEZBY,
MALARSTWA | GRAFIKI
TAK KOSCIELNEJ, JAK |
SWIECKIEJ, oraz W SPRAWACH
PRZEMYSLU ARTYSTYCZNEGO.

PORADNIA ARTYSTYCZNA OTWARTA CO-

DZIENNIE (Z WYJATKIEM NIEDZIEL | SWIAT)

OD GODZINY 10-1 KRAKOW, PL. SW. DUCHA
L. 5, DOM ARTYSTOW |. PIETRO.

INFORMUJA WKAZDYM DZIALE FACHOWCY.

KRAJOWE FARBY ARTYSTYCZNE

OLEJNE
TEMPERA
PLAKATOWE

SA WYRABIANE Z NAJLEPSZYCH BARWNIKOW
DOSKONALE UTARTE

JAKOSCIA NIE USTEPUJA NAJLEPSZYM ZAGRANICZNYM

PROF. ANTONI BUSZEK | SKA
WARSZAWA, TAMKA | — TELEFON 27-360.

SA NA SKLADZIE W ZWIAZKU ARTYSTOW PLASTYKOW W KRAKOWIE



