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WLADYSEAW PODKOWINSKI:

PORTRET.

PIERWSZE

GLOSY O

W roku 1874 czytamy w paryskicin ,,Figaro’l: ,Wrazenie,
jakie wywotujg impresjonisci podobne jest <lo tego, ktére od-
czuwamy. stuchajac kota skarzacego po klawiaturze forte-
pianu. lub patrzac na wyczyny matpy, ktéra zdobyla pudetko
farb i pedzlill

W tym samym roku w pi$mie paryskiem ,Charivari“
pisze sie o wystawie impresjonistow: ,,Malarstwo to niewy-
razne i brutalne, jest dowodem ignorancji, oraz zaprzecze-
niem piekna i prawdy. JesteSmy dosy¢ przeSladowani nie-
szczcremi dziwacznos$ciami i jest rzecza zbyt wygodng zwra-

IMPRESJONISTACH

(ZEBRAL HENRYK GOTLIB)

ca¢t na siebie uwage przez to. ze maluje sie gorzej, niz kto-
kolwiek inny do dzisiaj o$mielit sie¢ to czynic¢”.

Po wystawie impresjonistbw w roku 1876 pisze Albert
Wolff we ,,Figaro”: Ulica Le Peletier ma pecha. Po pozarze
Opery nowe nieszczescie spadto na te dzielnice. U Durant
Kucia otworzono wystawe obrazéw : potulny przechodzen, zwa-
biony choraggwiami zdobigcemi fasade wchodzi, nie prze-
czuwajagc nic zlego, a jego przerazonym oczom przedstawia
sie straszny widok: pieciu czy szeSciu oblgkancow', miedzy
ktorymi znajduje sie tez kobieta wystawito swe dzieta. Jest



In grupa nieszczesliwych, ogarnietych szalem i ambicja, kto-
rzy podpisujg piotna, rzuciwszy na nie na chybit trafit pare
kolorowych plam. Podobno w Ville Evrard umystowo chorzy
zbierajg na drodze kamyczki, wyobrazajgc sobie, Ze znajdujg
djamenty".

Roger Ballu, inspektor Departamentu Sztuk Pieknych
w Paryzu pisze w roku 1877: ,Pan Claude Monet i Paul Ce-
zanne. uszcze$liwieni swa produkcjg wystawili: pierwszy 30,
drugi 14 ptoécien. Musi sie je zobaczy¢, by zrozumie¢ czein sa.
Zdradzajac zupelng nieznajomos$¢ rysunku, kompozycji i ko-
loru. wywotujg $miech politowania. Gdy dzieci bawig sie pa-
pierem i farbami, osiggajg lepsze wyniki".

Réwniez Huysman's, (pozniejszy wielbiciel impresjoni-
stow) w roku 1880 odsyta Monefa i jego przyjaciét do doktora
Charcot. autora prac o reakcji histerykéw' i nerwowo chorych
na kolory (wedlug ksigzki Clemenceau’a: ,,Claude Monet").

U nas pisze o impresjonizmie H. Pigtkowski w ,,Zyciu"
z r. 1890 (Nr. Ki): ,,Ce do mnie uwazam impresjonizm w fa-
zie. w ktorej sie obecnie znajduje, za kierunek przejsciowy...
dotychczas artysci w tym Kkierunku pracujgcy... poswiecajg
forme, a nawet kolor dla dopiecia swych celéow. W kazdym
razie impresjonizm ma przed sobg przyszios€. Zostanie on
w tej czy innej postaci, gdyz oparto go na logicznych podsta-
wach...".

W ,Tygodniku Ilustrowanyin“ z roku 1891 (Nr. 60)
cytuje Czestaw Jankowski krytyka francuskiego Huysman’sa:
»l.e system consistant ii laisser une toile a peinc eommencee.
sous preteste que Fimpression voulue y est, ii se eontenter
ainsi de trop faciles rudiments, ii esquiver de la sorte toutes
les difficultes de la peinture, cette inpuissanee, pour ecrire
le mot. ii elever sur ses pattes une oeuvre solide et com-

WELADYSEAW PODKOWINSKI:

plete. iresiste plus guere aujourd’hui“ — puczem dodaje od
siebie, ze ,,przeminagt podobno nad Sekwana... system btysko-
tliwej impotencji impresjonistycznych dziwolagéw... a nasz
swojski  nadwislanski  impresjonizm  znajduje sie  jeszcze
w epoce... krzemiennej".

W ,,Czasie™ z r. 1891 (z 16. XIlI) z powodu ,,Wystawy
Sztuk Pieknych w Sukiennicach” czytamy: ,Sadzimy, Zze na-
wet najzagorzalsi ,,schytkowcy” i amatorowie dziwactw nie
sprébuja broni¢ portretu nadestanego przez p. Podkowinskie-
go. w ktorym stek kleksow... ma skfada¢ sie na portret... Dru-
gi apostot podobnego kierunku — z géry dodajmy, ze wyz-
szego pokroju — pan Wyczotkowski wystapit z obrazkiem
z6lto-lila-seledynowym. majacym przedstawia¢ kobiety, wybie-
rajagce jakie$ nieznane nam jarzyny, ksztattu burakéw czy
marchwi... kobieta siedzaca w S$rodku robi wrazenie transpa-
rentu. a zamiast biatej chustki na glowie ma zaswiecony ro-
zowy lampion™.

Jeszcze w r. 1911 komunikuje Feliks Manggha-Ja-
1 ienski w ,,Miesieczniku literackim i artystycznym"” (Nr. 3):
»-inny dudek wytyka jednemu z najpowazniejszych, najkul-
tnralniejszych malarzy doby obecnej Jézefowi Pankiewiczowi,
ze ,zeszedt na zupetne manowce i maluje jak 10-letnie dziec-
ko. przechodzac przez wszystkie kaprysy panujgce w Europie".
...Chociazby jednak Pankiewicz zeszedt byt istotnie na ma-
nowce, ten wilasnie krytyk-malarz. lezacy, od chwili ujecia
pendzla. na bardzo paskudnym manowcu monachijskim, a kto-
remu Pankiewicz nigdy tego nie wytknagt, byl chyba osobg
najmniej powotang do odzywania sie w tej materji. Lepiej,
szukajac z dobra wiara, omyli¢ sie. anizeli, utkwiwszy w ma-
nierze. sta¢ sie piernikiem: gdybyz przynajmniej torunskim!
Ale ..monachijskim!!".

PEJZAZ



JOZEF PANKIEWICZ: MARTWA NATURA (1924).



JOZEF PANKIEWICZ : PEJZAZ (1924).
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TYTUS CZYZEWSKI
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| SYMBOLIZM

LEONA WYCZOtLKOWSKIEGO

Wystawa jubileuszowa Leona Wyczotkowskiego nasuwa
wiele refleksji i mys$li na temat twdrczosci tego artysty, jak
i na temat polskiej tworczosci artystycznej wogole.

Wyczdtkowski, jako jeden z twoércdw pewnej epoki w na-
szej tworczosci artystycznej zastuguje na szczegbélng uwago
ze wzgledéw tej charakterystycznej dla naszej sztuki epoki —
ktérej on wiasnie byt jednym z wybitnych przedstawicieli.

Byla to epoka zatozenia i dziatalnosci Towarzystwa arty-
stow polskich ,Sztuka". Jak wiadomo Towarzystwo ,Sztuka"
kreowane bylo w latach dziewiedziesigtych zesztego wieku
przez grono o6wczesnych profesorow Akademji Sztuk Pieknych
Krakowskiej (Fatat, Stanistawski, Axentowicz), do ktorych
nalezal takze Woyczotkowski. Sztandarem estetycznym owej
nowokreowanej ,,Sztuki" byt wtedy impresjonizm.

impresjonizm francuski byt w owych latach w peni sit.
stawy i rozwoju. Umilkly juz wtedy w artykutach krytykow
namietne ujadania i szydercze kpiny przypisywane i prze-
sytane na rachunek impresjonizmu.

Coraz rzadziej powtarzano owg ,,zabawnag" anegdote o oSle,
ktory swym ogonem namalowat impresjonistyczny obraz. Je-
dnem stowem impresjonizm wjechat na tryumfujgcym wozie
w sfere podpasionej burzuazji — a szanujacy sie i Szanowani
bankierzy i potentaci S$wiata zaczeli kupowa¢ i wiesza¢ im-
presjonistyczne obrazy w swych salonach.

Do Polski impresjonizm ,,przyjechat" troche wczesniej. Oto
okoto roku 1K80 dwaj rozczochrani 'miodziency ,przywiezli"
go z Paryza. Byli to Jézef Pankiewicz i Wiadystaw Podko-
winski, ten ktory tak genjalnie i po ,vangogowsku“ zakon-
czyt zycie.



Wyczdtkowski w owych czasach malowat obrazy troche hi-
storyczne, a troche poetyczne, jak np.: Maryna Mniszchowna"
lub Alina z ,,Balladyny.

Malowat wtedy solidnie i ,wykonczono# i nawet nie $nito
mu sie jeszcze o ,,azurachd czyli szczotkowaniu impresjoni-
stycznem.

Gdyz Wyczotkowski mimo swego impresjonistycznego re-
wolucjonizmu, ktéry potem nim owladnat, zawsze jeszcze po-
zostat uczniem monachijskiego Wagnera. Ow ,kaulbachizmé,
czyli ciezki niemiecki sentyment dla tematdéw historycznych
byt wtedy ulubiong atmosferg sztuki niemieckiej, a takze
sztuki polskiej.

Wszakze Matejko zaptacit owej niemieckiej ,,historjomanjil
ciezkg daning. A takze przyjaciele Matejki ubzdurali sobie,
ze taki jak on genjusz musi latami studiowac ilo$¢ guzikow
przy szarawarach ksiecia Witolda. | to nazywalo sie wtedy
wielkiem malowaniem historji polskiej.

Wyczbtkowski malujac ,,welond czy ,,Chrystusa w grobiel,
byt wtedy poniekad uczniem Wagnera czy Matejki.

Lecz brak zagadnien czysto plastycznych i malarskich tych
»mistrzowll  zacigzyt wtedy na Wyczdtkowskim fatalnie.

Dzi$, gd) robimy porachunek calej naszej tworczosci ma-
larskiej. trzebaby rzuci¢ okiem wstecz i szczerze, Smiato
i bez skruputdw uczyni¢ ekshumacje i sekcje zwilok naszych
wielkich truposzéw i ,,pseudo-olbrzymoéwdl plastycznych.

Nasza idea pfaczu patrjotycznego (skadingd bardzo wnio-
sta i szlachetna) tak zastonita nam bystro$¢ patrzenia na
rzeczywistos$¢ i tak zamazata nam (wtedy) wizje plastyczng —
jak maze deszcz jesiennej pluchy szyby okien, przez ktoére
wygladamy na $wiat.

WidzieliSmy tylko Izy patrjotycznego deszczu.

Ale ten wiasnie impresjonizm przybyly z Paryza ocalit
Wyczdtkowskiego na razie od ,patrjotycznego zamazanial
i od historjozofji.

Impresjonizm miat miedzy innemi te wielkg zalete, ze za-
checat i nakiania! malarzy do obserwowania przyrody. Nie
tej ,,przyrody# pracownianej w postaci starego brodatego mo-
dela ubranego w historyczny lub ludowy kostjum — ale tej
»przyrodyd, ktéra jest krajobraz w wolnem, swobodnem
Swietle lub posta¢ ludzka otoczona powietrzem, ktére nasiaka
Swiattem. To wyzwolenie sie z brudnej pracowni i te swo-
bode szerokiego, Swietlanego powietrza wnidst do sztuki im-
presjonizm i tg wikasnie swobodg — czyli rewolucyjnem od-
nowieniem psychiki wizji plastycznej ocalit malarstwo i oca-
lit malarzy od $mierci uduszenia sie w dusznych pracowniach
i starych, zakurzonych rupieciarniach.

Wyczdtkowski wtedy pod wpltywem impresjonizmu maluje
szereg doskonatych obrazéw jak caty cykl ,,Kopania burakowd,
~Rybakowdl i ,Polowu rakéwl, Wyczotkowski, zetknawszy sie
z impresjonizmem i ze $wiattem wolnych, szerokich prze-
strzeni. tworzy intuicyjnie zapewne, zywy i intenzywny kolo-
ryt, ktory czesto szczeSliwie i dobrze zharmonizowany, daje
kilka bardzo dobrych obrazéw. Ale — jak to zwykle u pol-
skich artystbw bywa, cala jego praca polega wiecej na in-
tuicji ,,na dobrej chwili¥ i na tak og6lnie zwanem ,natchnie-
niuY, Podczas gdy malarz impresjonista lub wogdle malarz
francuski tworzy sobie pewng metode koloru i formy, po-
daza za nig konsekwentnie i udoskonala ja, malarz polski
liczy w tym wypadku na dobrg ,.chwileli i na ,natchnieniei.
Poki jest ,natchnieniel, czyli owe nastawienie psychiczne,
(positkujgce sie czesto i bardzo wizjg obcg) — jest wszystko
dobrze. Ale z chwilg, gdy ,natchnienie4 i dobra ,wenal
opadng — malarstwo takze robi ,klape“.-h stad to u naszych
czesto wybitnych malarzy spotyka sie obok prac zupetnie do-
brych i ,udatnych# moc ,kiczéwi i prac zupetnie poronio-
nych.

Stad zapewne wida¢ czesto u naszych wybitnych malarzy
to szarpanie si¢ i nieréwno$¢ techniczng (méwie tu o technice
jako zharmonizowaniu imlywidualnem obrazu w kolorze
i w formie, a nie o wylizaniu i retuszowaniu, co u nas
zwykle mylnie nazywajg technikg) — stad czesto widaé to
zmeczenie kierunkiem i brak inicjatywy w rozwoju osobistej
techniki. Polski malarz kolo trzydziestki rozpoczyna bardzo
dobrze, a pdzniej owladniety zmeczeniem wpada w dziwnego
rodzaju mistycyzm malarski (Jacek Malczewski) lub w nie-
udolne i glupkowate ,,poprawianie naturyl U wszelkich
wielkich dawnych i nowych mistrzow' malarstwa wida¢ da-
zenie do postepu. Kazdy z nich przy koncu swego zycia jest
na szczycie doskonatosci swej sztuki. U naszych malarzy prze-
ciwnie — staro$¢ konczy sie zupetng degrengolada i malarska
impotencjg. Pochodzi to stad, ze budowa wizji plastycznej na-
szych malarzy jest o malym temperamencie, mato intenzywna
i mato ,fatalistycznad.

A takze malg jest kultura i tradycja techniki naszych ma-
larzy. Wyczotkowski po Kilku doskonatych obrazach, ze swe-
go okresu impresjonistycznego (czy wiasciwie pseudo-impre-
sjonistycznego) zamiast kontynuowac uparcie i pogtebia¢ in-
dywidualnie owg sw'g technike, przerzuca sie nagle na inne
pole.

Poczyna malowaé ,,symbolet i ,trupy#.

Co to sg symbole i co to sg trupy?

Symbole w naszem malarstwie wynalazt Jacek Malczewski,
ktéremu sposréd nudy i ,,malarji¥ krakowskiej zdawato sie,
ze jest narodowym prorokiem i wizjonerem.

| poczat ,kaza¢¥h do narodu, malujgc licho i blaszano sym-
boliczne obrazy. Ptaszki, debnickie dziady przebrane za ,,po-
wstancowdl i sybirskich zestancéw. ,,Elenailt ze Zwierzynca lub
model Boliglowa z Bronowie jako wieczny, polski lirnik tu-
facz.

A kto malowat trupy?

Wyspianski.

Kazimierz Wielki, jako trup wielki z wygnilemi oczami
i bezmiesng czaszka. Sw. Salomea jako widmo ,biata damal
straszagca na wawelskim zamku, lub Bdg Ojciec, jako wielki
glowondg z franciszkanskiego witraza. Cale to straszne, peine
literatury malarstwo, ktére z prawdziwem malarstwem nie
wiele miato wspolnego, zrobito duze wrazenie na Wyczot-
kowskim. Wowczas nie po malarsku i bezkrytycznie poczat
malowa¢ grobowce, trupy, krucyfiksy i sarkofagi, ornaty
i monstrancje z Wawelu. A gdy potem wrdcit do portretow!,
kwiatow' i do (tatrzanskiej) natury, okazalo sie, ze po owej
trupiej, literackiej drodze stracit to ,,co$#, co uderzato i ude-
rza nas jeszcze w jego ,burakach#, ,rakach# czy ,orkach na
Ukrainiel. To co$ bylo wiasnie owym temperamentem mio-
dosci malarskiej i owa Swiezg i prawdziwg wizjg plastyczna,
ktérg Wyczotkowski zwolna tracit, jak straci! owa koncepcje
malarska, nie udoskonalajac jej ciggle i stanowczo.

Z owego prawdziwego temperamentu pozostat pdzniej tylko
ten rozmach czy gest powierzchowny, ktéry nie pozwolit mu
skupi¢ sie w' formie i kolorze i bardziej pogtebi¢ w warto-
Sciach malarskich.

Jednak, gdy ogladamy prace Wyczotkowskiego z réznych
epok jego malarskiego zycia, widzimy, ze obok dobrych in-
tencji miat on kilka dobrych chwil i kilka udatnych dziel
w swej karjerze malarskiej. Byt on jednym z tych, ktorzy
mimo bteddw, niedopowiedzen i niezdolnosci wydobycia z sie-
bie wszelkich mozliwosci plastycznych — w pewnej epoce
torowali droge prawdziwemu malarstwu polskiemu i wogdle
malarstwu — gdyz wedlug mnie prawdziwe malarstwo jest
jedno, mimo szkoét i granic nacjonalistycznych.



LEON WYCZOLKOWSKI; ZBIERANIE BURAKOW (1893)

(MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE) FOT. W. SZYMBORSKI.

LEON WYCZOLKOWSKI; KRUCYFIKS (1896).

(ZE ZBIOROW X. HR. PUSLOWSKIEGO) FOT. W. SZYMBORSKI.



JOZEF CZAPSKI

WYSTAWA MANETA W PARYZU

(WRAZENIA
Stanowisko kazdego malarza wobec ptécien innych arty-
stow jest prawie zawsze stronne i ,interesownel. Malarz

przewaznie patrzy na obrazy, ktére mu sg potrzebne, z kto-
rych korzysta dla pogtebienia i dla wyjasnienia sobie same-
mu wiasnej wizji. Dlatego jest najtrudniej ustysze¢ z ust
malarza sad neutralny, sprawiedliwy, bo sad ten jest zwykle
naswietlony jednostronnie przez problemy do tego malarza
w danej chwili aktualne...

Zatytutowatem ten artykut ,wrazenia malarskied, bo nie
kusze sic o wyglaszanie tu sadéw' definitywnych, staram sic
jedynie opowiedzie¢ czytelnikowi, dla ktérego Manet nic jest
obcy, to wrazenie, ktére na mnie zrobita wystawa Maneta
i odda¢ te mysli, ktére mi ta wystawa nasuneta.

Rzad francuski zorganizowatl tego roku, w stulecie naro-
dzin Maneta, wspaniatg wystawe zbiorowg jego dziel. Zgru-
powano w salach Orangerie 88 ptocien i 62 rysunki i gwasze
zebrane z Muzedéw', kolekcyj prywatnych Francji, Anglji. Nie-
miec, Szwecji, Holandji i Ameryki. Wystawa ta zostata przy-
gotowana z wyjagtkowa starannoscig i wiekszo$¢ najbardziej
wazkich dziel Maneta mozna bylo tam obejrzec.

71 lat temu $miechem i oburzeniem witata publicznosé
paryska ,,Dejeuner sur l'herbed, trzy lata pdzniej chciala
parasolkami i laskami przebi¢ ,,Olimpje4, jeszcze w 1883 roku
starania okolo urzadzenia wystawy posmiertnej w' gmachu
Szkoty Sztpk Pieknych w Paryzu wywotuje w sferach oficjal-
nych uczucie, jakby Zzgdano odprawienia mszy za dusze
Voltaire'a w Notre Dame. W 1896 zapis Caillebotte’a do
Louvre'u, obejmujacy najswietniejsze ptdtna Maneta, wywotuje
wsciekla kampanje protestu w prasie. Dopiero w 1906 roku
Clemenceau, przezwyciezajac gwaltem op6r opinji, przeforso-
witje zawieszenie ,,Olimpji w jednej z gtéwnych sal Louvre'u.

Dzi§ tlumy (wielbicieli, ztozone w przewaznym odsetku
z Francuzow, osaczajg piekne sale Orangerie, tlumy tego wy-
twornego mieszczanstwa paryskiego, do ktérego Manet nale-
zat i o ktérego wzgledy za zycia bezskutecznie sie ubiegat.
Biedni Manet — cale zycie marzyt o takim wiasnie sukce-
sie. Stawa, ktérg znal za zycia (,teraz jestes stawny jak
Garibaldi#, powiedziat mu Degas po wystawieniu ,,Olimpji#),
stawa, ktéra miata posmak skandalu, nie byla nigdy w guscie
tego wrazliwego, nerwowego artysty, wytwornego Boulvar-
dier, zwigzanego tysigcem nici z konserwatywng burzuazjg
i szykownym S$wiatem Paryza, ktéremu tak pragngt sie po-
dobac.

Mallarme mawiat o Manecie, ze co rano, rozsuwajac fi-
ranki. patrzy czy jaki Rotschild sie do niego nie zgtasza z za-
mowieniem portretu, o nim réwniez moéwiono, ze pragnie,
zeby kazdy dorozkarz wiozacy go, wiedziat, kto jest Monsieur
Manet.

Teraz wiedzg o Manecie wszyscy; w przeciggu pierwszych
tygodni jego wystawy trudno sie bylo przecisng¢ przez ttumy

zwiedzajacych, tysigce plakatow z wielka, kolorowag repro-
dukcjg ..matego flecistyd (,,Le Fifre”), z wielkim napisem:
Manet przypominaja catemu Paryzowi stawe autora
Olimpyji.

,Ciesz sie pdzny wnukuld,

MALARZA)

Kilka miesiecy przed otwarciem wystawy Maneta diugo po
rownywatlem dwa plécienka wiszace prawie obok siebie
w Collection Camondo w Luwrze. Pani Manet w czarnej
sukni przy fortepianie, na tle biatej Sciany i ,,Graczeld Ce-
zanne'a. ,,Fifreld — o ile pamietani — byt wtedy wywieziony
do Londynu. Zestawiajgc te dwa ptdtna, myslatem o Mane-
cie prawie z niechecig, tak wirtuozyjny i wypadkowy.
tak malo przetransponowany i mato skomponowany wydawat
mi sie ten realistyczny szkic w zestawieniu z ptétnem Ce-
zanne’a, w ktérym konstrukcja jest tak pewna i gra koloréw
na kazdym najdrobniejszym odcinku stanowi cze$¢ konieczng
»murowanej¥ catosci. Notuje to wypadkowe wrazenie, by za-
znaczy¢. ze idagc do Orangerie, bylem daleki od bezkrytycz-
nego zachwytu wobec Maneta i tern silniej podziatat na mnie
caloksztalt tej wyjatkowej wystawy.

Chyba dla zrozumienia niewielu artystow obejrzenie ich
zbiorowej wystawy jest tak konieczne, tak potegujace, po-
twierdzajace ich jedyne oblicze. Cezanne prawie na kazdem
pletnie jest caty, tak wazkie i odpowiedzialne jest kazde
potozenie jego pendzla. Zbiorowa wystawa Picasso’a roz-
prasza, tak petno w niej réznych prawie wzajemnie sie wy-
kluczajacych eksperymentéw; wystawa zbiorowa Matisse'a.
pozostawia prawie posmak powierzchownosci. Oblicze Maneta
wprost przeciwnie jest w petni  wyczuwalne dopiero wsréd
wielkiej ilosci jego ptécien, pomimo dziel bardzo nieréwnych,
pomimo wielkosci wptywdéw i réznosci faz malarskich.
Mozna sie na tej wystawie przyjrze¢ najlepszym ptétnom Ma-
neta ze wszystkich epok — zaczynajagc od ,.chlopca z wi-
$niamill i portretu rodzicéw, na ktorych jeszcze zna¢ wplywy
akademickie Couture’a, a kofAczac na ostatniem wielkiem
ptétnie ,,.Bar aux Folies Bergeres#, malowanym w 1882 roku,
czyli rok przed S$miercia.

Moze najsilniejsze wrazenie robig dwa wielkie ptotna
»hiszpanskiel, sprowadzone z Ameryki: ,,Mtodzieniec w stroju
niajo4 i ,Umarly Torrerold. Pierwsze, to portret brata ar-
tysty. opartego o wysoki kij. w aksamitnych ciemnych spo-
dniach i czarnym Kkapeluszu z ptaszczem gorgco bronzowym,
przerzuconym przez ramie. — ,Umarly Torrero!' jest czescig
wielkiego obrazu ,Epizod z walki bykow'¥, pocietego przez
samego Maneta na kawatki. Torrero lezy troche w skrocie,
na planie najblizszym widzimy od goéry jego bladg twarz
z zamknietemi oczami, opuszczong ku ziemi, martwe ramie
i blado-rézowg ptachte, ktérg trzyma w reku. Czerin spodni
i biel pofczoch gra na oliwkowym, zlewajacym sie velas-
guezowskiem tle. Obraz ten jest moze naj$wietniejszym z epo-
ki przedimpresjonistycznej, obok monachijskiego ,$niadania
w atelier réwniez nadestanego na wystawe i dobrze zna-
nego z reprodukcji (portret syna w stomianym kapelusiku
i ciemnej kurtce na tle zastawionego stolu — 1868 rok).

Wsréd wielu przepieknych martwych natur specjalng uwa-
ge zwraca martwa natura z tososiem i niebieskg miseczky
na tle goracej bronzowej Sciany. Co za materjalno$¢ przed-
miotdw', zdecydowane, prawie brutalne zestawienie kolory-
styczne, konsystencja i pionowos$¢ Sciany w tle, ktéra swojg
rzeczywistoscig, namacalno$ciag malarska, przypomina tla
Chardin’'owskie. — Zarzucajg tej martwej brak atmosfery,
brak stopienia kolorow lokalnych, ale wikasnie w tej brutal-
nosci zestawien kolorystycznych tkwi wedtug mnie
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przekonywujaca sita tej ,,marwejll. Nie clice wylicza¢ wszystkich
ptécien, ktére mnie zachwycity, nie moge sie jednak po-
wstrzymaé, by nie wspomnie¢ jeszcze ptdcien mniej znanych,
a nalezagcych — wedlug mnie — do najpiekniejszych, jak:
»Mlodzieniec obierajacy gruszkell — z Muzeum w Sztokhol-
mie (mai. w 1868—9 roku) oparty tokciem o st6t w nie-
bieskiem koszuli i ciemnej kamizelce na ciemnem tle, oraz
-Eva Gonzales w pracowni artystyll (obraz z pogranicza
dwdch epok malarskich Maneta w 1869—70) utrzymanemu
w Corotowskich tonach bronzéw i czerni.

Patrzac uwaznie na pidtna Maneta, widzimy wyraznie okres,
w ktorym ten malarz coraz wiecej podlega wptywom pracy
plain‘airowej, oraz wpltywom otaczajgcych go i o wiele
miodszych od niego impresjonistéw. Juz w Salonie 1865 roku
Manet widzi pierwsze ptdtna Monet'a, a w roku 1870 wysta-
wiajg razem z Manetem: Monet, Sisley, Renoir i Bazille.

W latach 69—70—71 Manet mieszka w Boulogne, potem jest
zmobilizowany, a ostatecznie mieszka w Oloron, nie mogac
marzy¢ przez te trzy lata o pracy systematycznej, pracownia-
nej i coraz wiecej malujac w plain’airze. Z poczatku sg to
jeszcze te cienmo-biate pidtna w rodzaju ,Nocy ksiezycowej
w porcie Boulognell z Luwru, potem coraz barwniejsze, ja-
$niejsze, coraz bardziej impresjonistyczne. Z tej drugiej
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epoki widzimy na wystawie roéwniez wiele ptécien, a wsréd
nich najéwietniejsze jak ,Le Lingell, szczytowy wysitek ma-
larstwa plainairowego Maneta z 1871 roku. ,Argenteuill
cudne ptétno ,Cliez le Pere Lathuilell i ostatnie wielkie
dzietlo Maneta: ,Bar des Folies Bergeresll W tem miejscu
dodam drobng uwage: to ostatnie ptdtno nadestane z Lon-
dynu (Col. Courtauld) wisi pod szkiem w hermetycznej szka-
tule z termometrem i barometrem, regulujgcemi wewnetrzng
temperature i ci$nienie powietrza. Koloryt tego ptétna jest
zachowany, tak jakby ono bylo wczoraj malowane. Nie wspo-
minam tutaj o pidtnach najbardziej znanych jak ,,Olimpjall.
albo ,,.Dejeuner sur I'herbe* czy to dlatego, ze dobrze znane
z Luwru robig na wystawie mniejsze wrazenie niz ptotna
widziane po raz pierwszy, czy moze réwniez dlatego, ze mam
wobec nich zastrzezenia, ktére clice poruszy¢é w zwigzku
z problemem kompozycji u Maneta.

W ,,Amour de P'Art“ (numer poswiecony Manetowi) Ger-
main Bazin i Rene Huyghe poruszajg szeroko zagadnienie
kompozycji i zanik zmystu kompozycyjnego XIX wieku.
Patrzgc uwaznie na Maneta zdaje sie niewatpliwe, ze kom-
pozycja u niego, jak tylko prébowat malowa¢ obrazy zbio-
rowe, byfa najstabszg strong jego dzieta. Nieskazitelne kom-
pozycyjnie, do konca przekonywujace widza s obrazy naj-
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prostsze, czy to ,Fifreli czy ,,Chlopak z gruszka¥f czy ,,Banka
mydlanall. Racje ma Jamot, méwigc, ze Manet w swojej kom-
pozycyjnej koncepcji jest na przeciwnym biegunie z Renoirem.
Ten ostatni mawiat: ,Jestem rad tylko wtedy, kiedy moje
ptétna sg petne, ze az pekajg (plaines a craquer)”, Manet
liaodwrét lubit ptétna puste, gdzie jedna posta¢ (Majo,
Torreador, Flecista, Faure, etc.) wylania sie z pustej prze-
strzeni. Z jakim zachwytem pisze Manet do Fantin Latoura
0 tlach Velasquez’a z Prado z Madrytu w 1865 r.: ,,Najbar-
dziej zadziwiajagcem ptétnem tego wspaniatego dorobku
i moze najbardziej zadziwiajace dzietlo malarskie, ktére byto
mi kiedykolwiek dane widzie¢ — to obraz wskazany w ka-
talogu jako ,portret aktora stawnego za czaséw Filipa V4.
Tio — to powietrze, ktére otacza cziowieka ubranego cat-
kiem czarmo i jak zywego — ginield.

To samogingce tlo, zlewajgce sie bez horyzontu znajduje-
my w bardzo wielu ptdtnach Maneta, o ktérych wyzej wspo-
minatem. Jest w tej najprostszej Manet'owskiej kompozycji
nietylko reminiscencja Velasquez'owska. ale i psychiczne po-
krewienstwo z Hiszpania, pejzazem nagich hiszpanskich plasko-
wzgorzy, na ktérych tle fascynujaco odcinajg sie pojedyncze
postacie rzadkich przechodniow. Wszystkie wielkie ptétna
jak ,,Olimpja¥, ,,Dejeunerd4, ,Le vieux musiciendd, jak nawet
»Balkon# czy ,Polowl wszystkie te obrazy, ktére Manet kom-
ponowat wzorujac sie prawie zywcem to na Rafaelu (,,De-
jeuner ) to na Goya'i (,,Balkon#), to na Tycjanie (,,Olimpja#),
albo ,kombinowal z dwoéch ptocien Rubensowskich (,,Po-
téwld) albo ,,odwracal4 kompozycje Chardiifa (w ,Zajaculy) —
wszystkie sg kompozycyjnie nieprzekonywujace.

Mam przed sobg reprodukcje obrazu Rubensa ,,Park Steenall
z Galerji Wiedenskiej. W obrazie Maneta ,,Potéowil widzimy
prawie identyczne postacie mezczyzny i Kkobiety. Sg one

PEJZAZ Z £ODKA,.

u Maneta realistyczne i wypadkowe, a w calem ptotnie,
w ktore kawatki z obrazéw Rubens’a zostaly prawie do-
stownie wigczone — ginie transpozycja i przez to caly sens
kompozycyjny.

Patrzac na te wielkie ptétna malowane z takiem wytezeniem
wedtug wzoréw kompozycyjnych innych mistrzéw, czujemy,
Ze nie sg one organicznie z wizjg artysty zwigzane, ze sg
sobie z zewnatrz narzucone.

Mamy wiele przyktadow, jak bardzo sie biedzit Manet
z perspektywa, nie wiedzac, jak sobie poradzi¢ z nogami sie-
dzacych modeli, obcinat ich na ptotnie do pasa, kobiety ma-
lowal najchetniej w pozie lezacej, roéwnoleglej do ptotna.
Szereg wielkich kompozycyj artysta cigt na kawatki i niszczyt
z powodu wadliwej kompozycji i perspektywy.

Czy Manefa nie krepowaly jeszcze akademickie formuikki,
kompozycyjne teorje perspektywy, ktorych organicznie juz
nie wyczuwat i okiem nie przezywat, a tylko o nich wie-
dzial formutki, od ktérych catkowicie oderwa¢ sie nie
chcial i nie $miat? Miat on za sobg tradycje kompozycyjna,
wewnetrznie juz obca, a przed sobg impresjonistow, ktorzy
waznosci tego problemu niedoceniali. Wiasnie pod tym wzgle-
dem epoka, w ktorej pracowat Manet byla najbardziej ,,za-
mieszanall. Trzeba bylo okresu zupeinego zlekcewazenia kla-
sycznych praw kompozycji i podejscia do niej od nowa przez
Cezanifa (,faire dii Poussin sur naturei) przez kolor, zeby
ten problem stat sie znowu inaczej aktualny.

Obcigtbym jeszcze powiedzie¢ kilka stow o tej faeilite, ktd
rej zarzut przylgnat do Maneta, o zarzutach szkicowosci jego
ptocien, z ktoéremi sie spotykat za zycia. Kiedy staremu De-
lacroix oznajmit jego przyjaciel, ze clice zrobi¢ wystawe 2.006
rysunkdw mistrza, ktére w przeciggu jego zycia udato mu
sie zebra¢ — Delacroix sie zachngt mdwiac, ze to nie warto,



ze jest tyle wsrdéd nich rysunkéw zlych, ale po chwili po-
wiedziat: ,a moze to dobrze, jezeli je wystawisz. ludzie zo-
baczg z jakim trudem doszedtem do lego, co wedtug nich
przychodzi mi tak tatwo".

Tn sam trud i to trud ogromny byt udziatem Maneta, po-
mimo, ze obrazy jego robig wrazenie ,pierwszego rzutu".

Antoni Proust, najlepszy przyjaciel Maneta podaje nam
stowa tego ostatniego: ,Jest tylko jedna rzecz prawdziwa,
zrobi¢ od pierwszego rzutu to, co sie widzi. Jak wyjdzie, —
to dobrze, jak nie wychodzi — trzeba zaczyna¢ od
poczatku — cala reszta to blaga"; a Jeanuiot zapisuje
podobne tresciag stowa powiedziane przez Maneta juz wkoncu
zycia: Il faut toujours rester maitre et faire cc qui
amuse, pas de pensum. ah nou, pas de pensuni".
To znamienne zdanie, ze trzeba robi¢ tylko to. co nas ,,bawi",
trzeba poprze¢ przyktadami: jak pracowal Manet i co go

n.bawito" — inaczej zdanie to mogltoby byé tatwo fatszywie
zrozumiane.
Caly wysitek Maneta byt skierowany ku zachowaniu na

ptoétnie do konca S$wiezosci pierwszego szkicu. Manet prze-
waznie nie naktadat coraz to nowych warstw farby jedne na
drugie, ale niezliczone razy Scierat plétno, zaczynajac
zawsze na nowo (te technike doprowadzit do ostatnich granic
Matisse). W 1873 roku Manet robi znany portret Ewy G011-
zales w jasnej sukni przy sztaludze. Berthe Morisot pisze:
..Manet zaczyna jej portret juz dwudziesty pigty raz.. po-
zuje mu codzien i codzien Manet twarz jej z ptdtna zmywa
wieczorem szarem mydiem... jej portret sie nie posuwa. Ma-
net mi mowi, ze to 40-ty seans i znowu start ptotno, on
pierwszy sie z tego Smieje". W portrecie Ant. Prousfa Ma-
net wedlug wspomnien Blanclfa 40 razy przemalowuje ka-
pelusz. W 1873 roku Bellot pozuje 60 razy do ,Bon Bock",
a juz blisko przed $miercig 15-letnia Suzette Lemaitre za-
uwaza, ze Manet, robiac jej portret, bezustanku S$ciera nama-
lowane.

Ta walka o zachowanie pierwszej $wiezosci w obrazie, jest
u Maneta S$wiadomg i tworczag metoda, ktérg on obierat,

cho¢ metoda $cierania i eiaglego rozpoczynania nie jest na-
turalnie metodg jedyna. Mamy zbyt wiele przykladow' ptécien
Swiezych, nad ktéremi malarze pracowali miesigcami: ale
Manet bronit sie tg drogg przed bledem wiekszosci malarzy
przecietnych, zatracania bezposredniosci,  Swiezosci  wizji
i Swiezosci tonu przez nieopatrzne, nie dosy¢ czujne nakia-
dania coraz to nowych warstw farby jedna na drugiej i tej
metodzie zawdzieczamy niezrownang wierno$¢ oddania ,bty-
skawicznych" wizji artysty.

Trudno nam dzi§ zrozumieé, jak bardzo razit wsp6t-
czesnych ,,metier franc" Maneta, wyrazne kladzenie farby,
w ktérem zna¢ potozenie pendzla i jak razity te ostre kon-
trasty Swiatlta i cienia, te ostre zestawienia czerni, bieli, ro-
zowych i niebieskich tonéw, jak réwniez tematy' nieoczeki-
wane wiciu jego ptoécien, wziete prosto z zycia.

»,Manet prawie, ze clice zupelnie usungé potony" pisze A.
Proust; a Jeanuiot cytuje samego Maneta: ,Zwiezto$¢ jest
w sztuce koniecznoscia i elegancjg. W twarzy szuka¢ na-
lezy wielkiego cienia i wielkiego $wiatla, reszta przyjdzie
sama ze siebie, to jak barjera, ktéra nam przeszkadza wpasé
w  banalnos¢".

Wiasnie teraz, po Cezanne'ie i po Picasso’ie, Manet staje
sie na nowo, inaczej niz 50 lat temu, aktualny. Jego waha-
nia i poszukiwania, jego ,punkty newralgiczne” sg i dla
nas dzisiaj dotkliwe. Problem kompozycji, starcie miedzy
kompozycjg organiczng, powiedziatbym prawie wylgcznie zmy-
stowg i kompozycjg klasyczng, bardziej oderwang od tematu
i ,namyslong"”, zaczepienie problemu kompozycji o nature
i transpozycja tej natury, rola impresjonizmu, jego niebez-
pieczenstwa i luki, ale i olbrzymi wkiad, ktérego nikt dzi-
siaj poza czystym prymitywem nie moze poming¢ — wszyst-
kie te zagadnienia mozemy pogtebi¢, znalezé im nowe, Swieze
oSwietlenie, patrzac na ptoétna Maneta, ktory swoje wielkie
oryginalne dzielo stworzyt na skrzyzowaniu drog tradycji
klasycznej, realizmu i impresjonizmu.

Paryz — lipiec 1932.

PIERRE BONNARD

Bonnard urodzit sie w 1867 roku.

W szkole Julian’a byt jednoczesnie z Vuillard’em, Maurice
Denis’em i Seruzier'em, lecz porzucit jg predko dla nieza-
leznego malarstwa. Zniechecony szkolg i oficjalnym realizmem,
miody Bonnard ulega przedewszystkiem wpltywowi Gau-
guina.

Rewelacjg dla niego byla takze sztuka japonska, ktéra, po-
mijajac Swiattocien i modelunek, wykazuje przedewszystkiem
dbatos¢ o dekoracyjne zgranie plaszczyzny' obrazu.

W dalszej ewolucji podlega wptywom QOdillon
Lautrec'a, Cezanne'a i gtdwnie Renoir'a.

Bonnard zyje na uboczu i nie miesza sie de polityki grup
i programdéw artystycznych. Nie ma sktonnosci do teoretyzo-
wania. Gdy kubizm zalamat sie, Bonnard zostat jakby drugi
raz odkryty. Oceniono urok jego malarstwa i $wiezo$¢ spoj-
rzenia, ktéra, pozwala mu tworzy¢ nowag wizje plastyczna.
W r. 1922 Bonnard przewodniczy moralnie w ,Salonie Nieza-
leznych" miodemu malarstwu francuskiemu. Ma on wzrasta-
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jacy wplyw na malarstwo ‘wspdiczesne, moze dzieki temu, ze
jego tworczo$¢ podlega statej ewolucji i nie zatraca aktual-
nosci.

Claude Roger Marx pisze o nim: ,Jaki cud sprawia, ze te
drobne grudki koloru kladzione koncem pedzla, nawotujace
sie, grajgce i przenikajagce wzajemnie do tego stopnia, Ze za-
tracaja czesto najwazniejsze prawa réwnowagi i kompozycji,
potrafig nie zagubi¢ formy' i sprawi¢ nam prawdziwg roz-
kosz"?

Na wystawach paryskich spotykamy czesto obrazy Bonnarda,
o coraz to nowych zestawieniach kolorystycznych, $miatych
i nieoczekiwanych. Na ,Exposition du Nu" w Galerji Bern-
heima tej wiosny, duze ptétno Bonnarda o pieknej, szarej
gamie sagsiadowato godnie z piétnami Courbeta. Cezanne’a
i Renoira. Zestawienie to uwidoczniato, do jakiego stopnia
poszukiwania plastyczne Bonnarda lezg na linji wielkiego
malarstwa francuskiego.

Tadeusz Potworowski.
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KILKA UWAG O

NAJNOWSZYCH

PRACACH KONSERWATORSKICH
W KOSCIELE MARJACKIM

W zwigzku z odnowieniem kosciota Marjackiego podjeto
w roku biezagcym prace nad odrestaurowaniem poliehromji
Matejkéw skiej i nad odnowieniem oftarza gtéwnego, arcy-
dzieta Wita Stwosza. Oba te odpowiedzialne zadania intere-
sujg nietylko historykéw' sztuki, lecz w pierwszym moze rze-
dzie artystéw plastykéw, to tez Redakcja uwaza za swoj obo-
wigzek wypowiedzie¢ pare powaznych watpliwosci, jakie sie
nasuwajg kazdemu artyScie przy obserwowaniu metod w obu
wypadkach zastosowanych.

Polichromia wnetrza kosciota Marjackiego. wykonana przez
Matejke technicznie, jak sie zdaje, w sposob niedostatecznie
trwaty, pod wplywem wilgoci osypuje sie wskutek rozkiadu
spoiwa. Zdawaloby sie, ze zadaniem bezspornem jest zakon-
serwowanie tej poliehromji i uratowanie w ten sposob jak-
najwiekszych partyj poliehromji oryginalnej, bez przemalowali
i uzupetniali.

W rzeczywistosci jesteSmy $Swiadkami traktowania tej po-
lichromji jako jakiego$, pozostawionego nam przez Matejke,
kartonu lub projektu, ktory stuzy do przemalowania na nowo
przez malarzy pokojowych, bez zrozumienia rysunku i kolo-
rytu catej matejkowskiej poliehromji. Nie wchodzimy w to,
czy nowa poliehromja, guasi matejkowska, bedzie technicznie
lepsza, stwierdzi¢ tylko musimy, ze kalkowanie, robienie no-
tatek malarskich, mechaniczne dobieranie koloréow z gar-
nuszka przez czeladnikéw' i chlopcow malarskich, dalekiem
jest od wysitkow artystycznych Matejki i jego wspotpra-
cownikow'.

Whynikatoby z tego, Zze dla przecietnego historyka sztu-
ki poliehromja Matejkowska nie jest zabytkiem, godnym
konserwacji, przynajmniej takiej, jaka sie stosuje do byle
»knota“, liczacego sobie setki lat. Prawdziwe dzielo sztuki,
nie majgce szczeScia nalezenia do kategorii ,,zabytkéw", pod
nadzorem tychze historykow sztuki moze by¢ przemalowane
z gruntu przez partaczy. W sprawach tak niestychanie da-
lekich od teorji sztuki, a wchodzacych w granice sztuki
tworczej, decydowac¢ powinni wiasciwie nie teoretycy sztuki,
lecz arty$ci, ktérzy potrafiliby zastosowa¢ do poliehromji
Matejki tyle pietyzmu, ile go stosujg historycy sztuki do ,,za-
bytkow™ a wiec: 1) utrwali¢ bez przemalowa¢ polichromje
przez regeneracje spoiwa, zniszczonego przez wilgo¢, 2) po-
stuzy¢é sie metodg punktowania z palety w tych partjach po-
lichromii. ktore czcsciow'o sie zniszczyly, 3) zrekonstruowaé

NOWA KAMIENICA W

Nowy dom (Fenixa) na Rynku w Krakowie budzi usta-
wiczne dyskusje i spory. Bo juz samo to zagadnienie no-
wego domu ws$réd domoéw starszych lub starych jest ciekawe
i trudne. .Takim powinien by¢ taki dom? Jedni twierdzili, ze
w Rynku nie powinna sta¢ nowoczesna kamienica — zeby
nie psu¢ jego charakteru — inni utrzymywali, ze nowy dom
mozna dostroi¢ do otoczenia.

I W sprawie tej pojawity sie w prasie liczne artykutly.
eJeden z nich, drukowany w ,Czasie" krakowskim, piora
Z. Pronaszki, powtarzamy powyzej (Red.).

te partje, ktore catkowicie uleglty zniszczeniu; jest ich na
szczescie, bardzo mato. Wzamian tego w oczach naszych po-
wstaje nowa poliehromja, powtarzajgca nieudolnie rysunek
dawnej, w kolorycie zbrudzonym i tepym. A odpowiedzial-
noscig za te partackg polichromje obcigzymy — Matejke.

Sprawa restauracji oharza Wita Stwosza nasuwa réwniez
szereg refleksyj. Tu réwniez decyduje komisja, ztozona z sze-
regu historykéw sztuki, ktérym nie mozna odmoéwié pietyzmu
dla tego pierwszorzednego dzieta sztuki. Znang jednak jest
rzecza, ze nadmiar pietyzmu przy braku wiadomosci facho-
wych, moze czasem zaszkodzi¢ zabytkowi. Komisja zabronita
naprzyktad restauratorowi oftarza uzywania jakichkolwiek
odczynnikbw do odczyszczania poliehromji, — poza czystg
woda. Ot6z sadzimy nie bez racji, ze woda stosowana w nad-
miernej ilosci (w kubtach i wiadrach) za pomoca gabek
i pendzli, moze przynies¢ poliehromji ottarza nieobliczalne
wprost szkody. Przedostajac sie przez uszkodzenia w poli-
chromji, pekniecia, odprysniecia i krakelury, woda powoduje
pecznienie drzewa i rozwigzanie gruntu tgczacego polichromje
Z rzezba.

Pomijajgc juz te zagadnienia natury czysto technicznej, in-
teresujg nas przedewszystkiem sprawy natury artystycznej.
A tych pojawia sie coraz wiecej. Po zmyciu partackiego prze-
malowania olejng farbg z drugiej potowy ubiegtego wieku,
wylania sie pierwotna poliehromja temperowa w calej swej
delikatnej krasie. Nie watpimy, Zze pierwotna poliehromja zo-
stanie wydobyta w catosci z pod martwej powloki olejnej
farby. Co sie jednak stanie z tlem tych plaskorzezb, tlem
nowem, bo wykonanem w r. 1868, bez Zadnego sensu, po-
malowanem ultramaryna, a upiekszonem zlotemi gwiazdkami
z papieru? Widzimy, ze szereg prob zamiany tej ultramaryny
na. jednolity réwniez kolor pawi, turkusowy, kobald i vert
emeraude, wypadly jaknajfalszywiej! A przeciez poliehromja
tych wielkich plaszczyzn tla jest kolorystycznie tak decydu-
jaca dla catej kompozycji, i gra tak niestychanie wazng role
dla podniesienia barwnego napiecia catej harmonji kolory-
stycznej oharza! | tu poraz wtbéry wyrazie musimy rozgory-
czenie, ze w sprawach tak oczywiscie nalezacych do sfery
zagadnien czysto artystycznych zabierajg glos teoretycy sztuki
i dyletanci, odsuwajgc na bok tych, ktoérzy jedynie glos za-
biera¢ w tych sprawach powinni — to jest: artystow.

RYNKU KRAKOWSKIMI

W miedzyczasie dom wybudowane. 1 oto, po zdjeciu ruszto-
wania — rozpetaty sie polemiki — narazie przewaznie ustne
niemniej jednak, zywe i gorace.

Az dziwno skad sie wzielo u Krakowian, ktorzy s tak
zwyczaj spokojni i zrownowazeni tyle temperamentu i ozy-
wienia z powodu nowego domu!

Krakowianie, ktorzy zawsze majg czas,
nie S$piesza
szpery
przed

ktorzy nigdy
chyba przed 10-t3 wieczor, aby nie zapfaci¢

raptem tak sie ozywili, ze nawet w dzien pedza

nowy gmach ,Fenixa“ dyskutowa¢ Ilub wymyslac.



DOM ,FENIXA* W RYNKU KRAKOWSKIM.

Pieknie! Wyroki sypig sie, jak z rogu obfitosci: brzydki, za
rozowy, za wysoki, za szklany itd. itd. Stowem — Ateny!
Szkoda tylko, Zze ci sami Krakowianie przez tyle lat nie wi-
dzieli brzydoty ostatecznej takich doméw, jak stynny dom
»,pod pajakiemé (Karmelicka — rég Batorego) tub t zw.
»Egipski# (na Smolenskiej) juz na szczescie niedawno prze-
budowany — albo tyle starszych lub nowych nie przynosza-
cych zaszczytu Krakowowi (prosze mnie nie ciggna¢ za je-
zyk...).

yWo)bec tego, ze dotychczas ukazywaly sie w prasie gtosy
niezadowolonych — chce zabra¢ glos, jako zadowolony i od-
powiedzie¢ na te krytyki.

Malkotenci wytaczajg nastepujace argumenty: dom ten, jako
wyraz nowoczesnej architektury, nie zgadza si¢ z otoczeniem
rynku o charakterze antycznym.

Ot6z wedlug mnie, argument ten nie wytrzymuje najmniej-
szej krytyki, gdyz przedewszystkiem Rynek nasz posiada na
47 fasad, naprawde moze tylko 9—10 fasad, istotnie starych
i pieknych. A wigc: ,Szarall kamienica, pod $w. Florjanem,
pod ,,Jaszczurkami-, ta, w ktdrej miesci sie kawiarnia ,,Savoy“,
patac Jabtonowskich, naroznik Wislnej, Krzysztofory, na-
roznik Stawkowskiej i Hotel Drezdenski — i koniec! Reszta —
to sg fasady 19-go wieku, w dodatku przerabiane po kilka
razy i to bez sensu i smaku. Wiec, dajmy na to, zwalita sie
taka buda lub grozi zawaleniem — i trzeba stawia¢ nowy
dom.

Czyz architekt ma nasladowa¢ takg rudere i robi¢ podobng?
Dla czyjego uzytku i dla jakiego smaku? Przeciez dzisiejszo
potrzeby sg inne, niz z przed stu laty! Przeciez zadne biuro
i zaden prywatny lokator nie ehcialoy mieszkaé w ciemnej
budzie, chce mieé, natomiast duzo Swiatta, tazienki, klo-
zety itd.

A zreszta, gdyby nawet staty obok nie rudery, ale naprawde
antyki — czy to zmuszatloby do stawiania nowego ,,antykud4?
A czy dawne wieki liczyly sie ze starg architekturg?

Czy nie stawialy obok Gotyku — nowych budowli Baroku
lub Renesansu? Wiasnie dawne wieki tern sie odznaczaty,
ze nie liczyly sie z poprzedniemi stylami i budowaty wedtug
swoich potrzeb i swego smaku. | dlatego pozostawiaty po
sobie trwate S$lady.

Na tym samym Rynku Krakowskim sg tego przyklady:
Kosciot Marjacki (wiek XIV), Sukiennice (wiek XV—XVI),
wieza Ratuszowa (w. XV), ,Szara Kamienicai (w. XVI—
XVII), patac Jabtonowskich (w. XVIII) i reszta — (w. XIX)!

Moze wiec chyba sta¢ i wiek XX.. Dobrze kto§ powie-
dziat, Zze kierujgc sie¢ tym argumentem — nalezatloby obecnie
w Rzymie budowa¢ same Collosea... | w tym samym Rzymie,
ktory jest nieco starszy od Krakowa — stawia sie obok an-
tycznych budowli — nowoczesne kamienice — a obok Collo-
seum stoja diugie szeregi najnowoczesniejszych samochoddw
i autobusow — co niewatpliwie spedzitoby sen z powiek
naszych estetbw — (ze przypomne niedawng dyskusje nad
tramwajem w Rynku)...

Co do drugiego argumentu,ze fasada nowego domu ma za
duze okna, ktoretaczac sie od dotudo gory tworzg linje
pionowe, gdy- we wszystkich innych domach okna tworzg
linje  poziome — musze wskaza¢, ze wiasnie sasiednia ka-
mienica (Fischera) ma podziat pionowy, przez swojg przy-
okienng dekoracje (filarki).

Inny argument. — to za lekki dot do calej reszty gornej
masy.

Odpowiem na to, ze inna jest konstrukcja cegly — inna
zel-betonu, ktéra pozwala na to. aby gére ciezka pozornie
osadza¢ na lzejszym dole, co w danym wypadku wywotane
jest potrzeba praktyczng, gdyz na gdrze nie potrzeba takiego
azuru, jak na dole, gdzie sg wystawy- sklepowe.

Wrecz przeciwnie bylo w czasach dawnych, gdy dbano
przedewszystkiem o obronno$¢ przyziomu, a wiec nie robiono
wielkich otworow-.

Co do pilastrow na gorze, ktore rzekomo wygladaja jak
kominy, zapytam, dlaczego podobne pilastry na attyce w Su-
kiennicach nie przypominajg ich? A wiasnie autor domu Fe-
nixa ten motyw z Sukiennic interpretowat w swojej budowli.
Cala rzecz w tern, ze Sukiennice juz sie opatrzyly i nie wi-
dzi sie w nich tych ,dziur na calemd, jak w rzeczy nowej.
Na uwage, ze dom jest za wysoki jak na Rynek: ze Sukien
nice wskutek tego zmalaly — znéw pozwole sobie zapyta¢
sie, dlaczego nie zmalaty one wobec kosciota Marjackiego,
wiezy Ratuszowej, albo domu ,pod jaszczurkami¥, ktéry ma
te samg wysokos$¢, co nowa kamienica?

Co do portalu, Ze jest z blyszczacej blachy — to uzyta jest
ona jak kazdy inny nowoczesny materjat w nowoczesnej bu-
dowli.

Ze nowoczesny dom, jak twierdza niektorzy, moze staé poza
plantami — byle nie na Rynku — sadze, ze caly Krakéw- jest
réwnie piekny i rzecz dobra moze sta¢ wszedzie — tak jak
na brzydka nie powinno by¢ nigdzie miejsca.

Nie bede tu bral pod uwage takich ,,argumentowd, jakie
wyczytalem w- ,Naprzodzied w artykule ,Nowy klejnot Kra-
kowa" (w dodatku: Klejnot przez vy), gdzie autor artykutu

dziwi sie n. p. kominon na fasadzie, przy eentralnem ogrze-
waniu domu...

Wida¢ z tego, ze autor tego artykutu wzigt na serjo kary-
kature pilastrow- jako kominéw- z ,Wrébli na Dachu¥, co
najlepiej Swiadczy o jego inteligencji (prawdziwy ,Kkleynot"...).

Ja twierdze, ze nowy- dom jest tadny, logiczny, wspoiczesny
i ze bedzie ozdobg Krakowa i ze byloby dobrze, gdyby byt
precedensem stawiania na miejscu walacych sie bud — lub
zagrazajacych zawaleniem — nowych budowli, ktoére bedg
w doskonalej zgodzie z antycznemi domami, a pozostawig
Slad naszej epoki, ktorej wielu nie docenia, a ktora pozo-
stawi po sobie réwnie wielkg architekture, jak Gotyk czy
Renesans. Znang jest rzecza, ze kazde nowe dzieto przechodzi
przez 3 mniej wiecej etapy: pierwszy — gdy sie go w czam-
but potepia — drugi, gdy sie twierdzi, ze to juz bylo i trze-
ci — gdy dzieto zwycieza... Ale c6z sie wtedy dzieje? Ludzie
przyzwyczajajg sie do niego i pdzniej, na nowe dzieto znowu
wymyslajg i tak w kédtko.

Tak sic dzieje w kazdej gatezi sztuki; ze przypomne tylko



dzieje impresjonizmu... rzucano sie z laskami na obrazy
pierwszych impresjonistbw — nie bylo konca polemikom
i atakom, — dzi§ — impresjonizm jest dawno uznany i dziela
impresjonistow wiszag — obok dziel klasycznych we wszyst-
kich wielkich muzeach $wiata.

Artysta bowiem nigdy nie idzie po drodze smaku ogélu —
tylko zawsze o wiele go wyprzedza, tworzagc nowe formy —
a ogol w miare czasu podcigga sie do nowej estetyki i nie
ehce sie pozniej jej wyrzec dla jeszcze nowszej — dalszej.
Wyijatkowo wiek XIX odznaczat sie kompromisem w tym

wzgledzie — bo architekci 6wczes$ni nie majac nic wiasnego
do powiedzenia — szli za upodobaniami ogétu — ktory, jak
zwykle przywigzany do dawnego — zadat od nich wiernych
kopij dawnych stylow. — i oto skutki, ktére dzi§ mozemy
oglada¢ w duzej czeSci naszego Rynku — lub jak w Norym-
berdze. gdzie na 100 wspaniatych, stylowych, antycznych
budowli — znajduje sie 90% przerobek, nasladow nictw, imi-

tacyj i nonsensow.

Zbigniew Pronaszko.

LIST Z WARSZAWY

Opustoszata Warszawa na czas wakacji, nie nasuwataby
w martwym sezonie zadnych refleksyj w dziedzinie spraw ar-
tystycznych, gdyby nie kilka zaj$¢ i faktow, ktére mimo ze
naleza juz do przesztosci sg piekace, a raczej Swierzbigce.

Jednym z tych faktow troche wesotych a troche smutnych
(jak wiele spraw u nas) byta t. zw. ,Wystawa koscielna",
urzadzona w czerwcu hr. przez Warszawskg Zachete. Wi-
docznie Komitet tej wystawy zrozumiat stowo ,koscielna”
zupetnie dostownie, uznajac, ze wszelkie wogoble obrazy znaj-
dujace sie w polskich kosciotach sa godne, azeby je umiesci¢
na tej wystawie, bez wzgledu na ich warto$¢ artystyczna.

Dlatego tez ta wystawa stata sic jednym wielkim skiadem
nadzwyczajnych okropnosci. Umieszczono na niej ,,dzieta", nie-
tylko nie majace nie wspdlnego z religja rzymsko-katolicka,
ktéra stynng jest w historji z tego, ze byla zrédtem natchnie-
nia wielkiej rzezby i wielkiego malarstwa bizantyjskiego,
romanskiego, gotyckiego i renesansowego, ale ktdére-to obrazy
z Zachety byly bardzo daleko od t. zw. smaku lub taktu ar-
tystycznego.

Znang jest u nas ignorancja i brak smaku artystycznego
w pewnych sferach naszego duchowienstwa. Czesto, gdy w ja-
kiej parafji malujg lub ,,meblujg" kosciot, ks. proboszcz woli
zwrdci¢ sie w sprawie malowania kosciola do tanich nie-
ukoéw, ktérzy tytutujg sie niewiadomo dlaczego ,,artystami”
i spacykujg mu kosciét, ze ,rany boskie", niz angazowa¢ mio-
dych a zdolnych malarzy dlatego, ze jaki$ tam ,krytyk" od
»centrowo-prawicowego pisma" napisat o nich, ze to wszystko
futurysci i bolszewiki(l). Np. gdy chodzi o sprawienie obrazéw
do nowej ,Meki Panskiej", ks. dziekan woli zwrdci¢ sie z za-
mowieniem do niemieckiej firmy, niz da¢ zarobi¢ polskiemu
artyScie. A potem takie ,Stacje" stajg sie naprawde ,,me-
kami panskiemi" dla oczu cokolwiek oswojonych z dobrymi
wzorami sztuki koscielne;j.

Wystawa sztuki koscielnej urzadzona obecnie w warszaw-
skiej Zachecie, stoi na tern falszywem rozumowaniu, ze
wszystko dobre w kosciele, co przedstawia ,$w. Rodzing"
i wszelkich $wietych bez wzgledu na warto$¢ artystyczna.

Urzadzanie tak pobieznie i z takiem lekcewazeniem ,,0g06l-
nej wystawy naszej sztuki koscielnej" (w Polsce mamy prze-
ciez +tyle zabytkbw malarstwa religijnego, dekoracyjnego
i starej sztuki zdobniczej koscielnej) jest jednym wielkim
skandalem.

Gdy pisatem stowo skandal przyszta mi na mysl
nagrody artystycznej m. Lodzi.

Pewien miody i uzdolniony malarz, propagujacy nowe
i Smiate formy w malarstwie, otrzymat wielka nagrode z ra-
mienia Rady Miasta. W tein samem miescie mieszka inny
nartysta”, ktéry w Zzaden sposéb ,osobiscie” nie chcial sie
na to zgodzi¢ — (wiadomo, ze nieprzyjemng jest rzeczg dla
tego kto u. p. spodziewat sie dziesieciu tysiecy ziotych.

sprawa

a otrzymat ,,guzik™). Sprawa rozwijata sie naog6l normalnie,
(wiadomo, ze zawi$¢ jest czesto spotykang wadg ludzka),
gdyby nie inna ,choroba”, ktéra si¢ do tego wszystkiego
przyplatata. Tg chorobg jest nie mniej nie wiecej tylko ,,bol-
szewik".

U nas stal sic ,bolszewik™ chorobg nagminng. Gdy kto$
u. p. nie ukloni sie dos¢ uprzejmie na ulicy, gdy pozyczy
pie¢ ztotych, lub gdy nosi n. p. czerwony krawat a zote
buty i wogéle gdy sie kto$ drugiemu czy z powierzchownosci
czy z zachowania nie podoba moéwi sie o nim, ze to ,bol-
szewik". 0 malarzu, ktéry n. p. maluje trawe na niebiesko,
a nie na zielono, (jak to ogo6lnie i normalnie jest przyjete),
moéwi sie, ze jest ,bolszewikiem". W takim wypadku przy-
czepia sie jeszcze stowo ,futurysta”. | w ten sposob powstaje
Lfuturystyczny bolszewik™ lub ,bolszewicki futurysta™.

Podobnie bylo z ta nagrodg miasta todzi. Pan 1ks, zdolny
i mlody malarz otrzymat nagrode, a pan Ypsylon, takze ma-
larz, o ktérym przedtem nikt nigdy nic nie styszat i ktory,
jak sam twierdzi, maluje sobie ,po staremu ale dobrze(l)
wzorem przodkéw(l) swoich” mial pretensje, ze to nie on
moégt wlozy¢ do swego portfelu owe dziesie¢ tysiecy. Ale od
czegbz jest t zw. glowa na karku i spryt (nasz brzydko
pachngcy sprycik azjatycki). W tym w'ypadku nic tatwiej-
szego, jak wystrzelenie ze starego, patrjotycznego mozdzieza
w obronie naszej sztuki ,rodzimej". Stow'a ,bolszewik™ i ,fu-
turysta™ przydaly sie. Jaki$ pan malarz, ktory zabiera z przed
nosa nagrode w kwocie dziesieciu tysiecy, dobrze myslacemu
i patriotycznie, normalnie usposobionemu malarzowi, kimze
moze by¢ innym, jesli nie bolszewikiem i futurysta.

Ciemnota jest przykrg i hanbiaca, ale ciemnota nieuczciwa
i podstepna jest o wiele gorsza.

Przebieranie sie za $wietoszka i ,,patrjote” w celach oso-
bistej reklamy, zarobku i zemsty jest rzeczg bardziej $mier-
dzacg niz podrabianie podpisu lub wystawianie falszywych

czekow.

Wyzywanie po ,gazetach” miodych i $miatych malarzy od
nbolszewikéw" i , futurystow" i granie w ten sposéb, jak na
fortepianie, na ciemnocie narodowej, wychwalajac réwno-

cze$nie ,na drugiej stronicy" zilotem wyszywany frak aka-
demicki u futurysty Marinetti'ego lub mato samokrytyczne
Lwrazenia" z podrézy do Sowietow jest conajmniej... niska
hipokryzjg. Ale u nas podobny ,tartufizm" jest najpewniej-
szg drogg do synekurki, gdzie porasta sie w' tluszcz i pierze.

Na zakonczenie musze wspomnie¢ o kilku matych fragmen-
tach z szumnego artykutu p. t ,Towarzystwo Artystow Pol-
skich ,,Sztuka", z powodu wystawy w Warszawie luty—marzec
1932 r.", ktéry zostat ogloszony w czasopismie ,Sztuki
Piekne" z dnia 5 maja b. .

Jak wiadomo ,Sztuki Piekne"™ sg organem Towarzystwa
Artystow Polskich ,,Sztuka"” i zarazem ambong profesorow



Akademji Sztuk Pieknych w Krakowie. W powyzej wymie-
nionym artykule w ,Sztukach Pieknych" zostalem zaatako-
wany przez ukrywajgcego sie za plotem tj. niepodpisanego
autora. Autor tego (napisanego zresztg zlg polszczyzng) arty-
kutu odsadza mnie od wszelkich kompetencji w ,,znawstwie"
w dziedzinie sztuk pieknych. Z duzym tupetem pisze o ,nie-
klasycznosci" Michata Aniota i o powstaniu baroku, nie prze-
czytawszy przedtem doktadnie jakiego$ matego, ale dobrego
podrecznika do historji sztuki. Bo kto twierdzi, ze Michat
Aniot byt ,wynalazcg" baroku, a Rembrandt robit akwaforty,
a nie miedzioryty (na czem wogo6le robi sie akwaforty?),
ten wystawia sobie najlepsze $wiadectwo. Ale bytby w ble-
dzie ten. ktoby sadzit, ze 6w ,znawca" od ,,Sztuk Pieknych"
walczy o prawde i wiedze. Rozchodzi sie tam o catkiem co
innego.

Jako recenzent ,,Kurjera Polskiego" os$mielitem sie napisac
kilka prawdziwych stow' o pewnych, obecnie ciagle wystawia-
jacych czlonkach Towarzystwa ,Sztuka". Chciatem da¢ do
zrozumienia czytelnikom, ktérzy ogladali wystawe ,,Sztuki"
w Warszawie, ze niektére przereklamowane obrazy przerekla-
mowanych cztonkéw' ,,Sztuki" sg anachronizmem, jesli juz nie
malarskg blagg i nadajg sie predzej na wystawe ,Sto lat ma-

KR O NIKA

WYSTAWA ,NOWEJ GENERACJI" WE LWOWIE.

»Wspdtczesnos¢ jest sita, ktora elice utrwali¢ wartosci stale
i wieczne wytuskane z ogromu przeptywajacej codziennosci”
(Ch. Baudeiaire).... ,,JesteSmy generacjg, ktéra nieztomnie
wierzy w nowe mozliwosci przezycia artystycznego i w dosto-
jenstwo wspodtczesnego wyrazu sztuki'.

Te dwa zdania, wyjete ze wstepu do katalogu Nowej Ge-
neracji sg wykladnikiem mysli przewodniej wystawy. Ten
pierwszy wystep zrzeszenia, zgrupowanego pod hastem wspot-
czesnosci, uwazany przez samych wystawcow' tylko jako pro-
ba, wykazat 1IS w katalogu zebranych prac i 44 nazwisk wy-
stawiajacych artystow. Sa nimi: Chelmonska Wanda, Chwistek
Leon, Cybis Jan, Cybis-Rudzka Hanna, Czyzewski Tytus, Dot-
zycki Leon, Elster Erwin. Fedkowicz Jerzy, Feuerring Maksy-
miljan. Geppert Eugenjusz. Gerzabek Adam, Gotlib Henryk,
Gotlieb Leopold. Hiller Karol, Hrynkowski Jan, Jahl Wiady-
staw, Jarema Jozef, Kanelba Rajmund, Kofonowicz Zenon.
Kowarski Felicjan. Krcha Emil, Krzyzanowski Wiadystaw’.
Krzyzanski Jézef, Lam Wiadystaw, +unkiewiczowa Marja
Ewa, Malicki Adam. Menkes Zygmunt, Milli Zygmunt, Nacht
Artur. Niesiotowski Tymon, Polanski Hipolit. Potworowski
Tadeusz, Pronaszko Andrzej. Pronaszko Zbigniew. Radnieki
Zygmunt, Rafalowski Aleksander, Rouba Michat, Rzepinski
Czestaw, Szulc Mieczystaw!, Sperling Jadwiga. Starzewski
Henryk. Strzeminski Wiadystaw. Szinagel Emil. Taranczewski
Wactaw.

Pokaz ten odbit sie glosnem echem w prasie codziennej
i wywotat zywe komentarze pro i contra. Miedzy innemi cha-
rakteryzuje Konrad Winkler, (w ,,Gazecie Polskiej" z dnia 23
wrze$nia rb.) wystawe te, jak nastepuje:

»Nowo powstate zrzeszenie Nowa Generacja nie posiada by-
najmniej .jakiego$ S$cisle okreslonego programu estetycznego.
Odptywajaca fala niezawsze racjonalnie prowadzonych ekspe-
rymentdw i poszukiwan, pozostawita jednak w ich sztuce cen-
ne zdobycze walki o forme, o konstrukcje, gdzie punktem kul-
minacyjnym wszystkich wysitkow artystycznych staje sie zam-

larstwa polskiego" niz na popis wspotczesnej i, tworczej”
sztuki. Sadzitem i sadze, ze dziatalno$¢ artystyczna i pedago-
giczna Towarzystwa ,Sztuka", niegdy$ potrzebna i tworcza
(W znaczeniu rozwijania u nas zmystu plastycznego, tak za-
niedbanego w naszej kulturze) dzi§ jest zastarzalg manierg
i przez swoj autorytet ,profesorski" szkodliwg dla najmiod-
szego pokolenia artystow polskich. ,,Sztuka", zdobywajac so-
bie przez wiele lat zaufanie u miodych i autorytet u publicz-
nosci, dzi$ nie dajac juz nic tworczego w znaczeniu najnow-
szych  zdobyczy plastycznych, przez swoéj organ ,,Sztuki
Piekne" i przez swe przereklamowane i nudne wystawy stara
sie potozy¢ pies¢ satrapy na najmtodszej tworczosci inalarsko-
rzezbiarskiej polskie;j.

Dlatego potrzebnym stal sic uczciwy rachunek sumienia,
duzo krytycyzmu i odwagi dla zwalenia fatszywych bogow
malarstwa polskiego. Bo dzi$ juz nastaty (na szczescie) w Pol
sce takie czasy, ze nawet autorytet profesora i laur Barczew-
skiego nic nie pomogg lichemu malarzowi.

Dlatego, ze nie pochwalitem hucutéw i poronionych poroni-
niakéw'. éw ,pan profesor" ukryt sie za plotem anonimowego
paszkwilu i byt pewien, ze wuSmierci mojg reputacje. Za
wczesna rado$é! Tytus Czyzewski.

WYSTAW

knieta rama powierzchnia ptétna t. j. obraz — a nie przyroda,
ani jaki$ fakt historyczny itp. Kazdy z tych modernistow od-
rebng wykut sobie forme sztuki, kazdy dazy na swdj sposdb
do zachowania pewnych praw' ogélnych w stosunku do kompo-
zycji budowy — mimo tego przeciez spostrzegamy tu jaka$
wspdlng linje. ktéra stopniowo uktada sie w styl naszego
wieku powstaje jaka$ wspodlna oderwana rzeczywisto$¢, rze-
czywistos¢ Scisle malarska".

Wystawa la po zwinieciu jej we Lwowie zostaje w catosci
przewieziona de Lodzi pod egidg ,Instytutu Propagandy Sztu-
ki" (1. P. S)).

W WARSZAWIE urzadzit I. P. S. wystawe pod hastem:
»Szukamy nowych talentéw"; byt to pokaz artystéw-dyletan-
tow (,,peintres de dimanche") i prac dzieci. Dnia 17 pazdzier-
nika nastgpito w 1. P. S.-sie otwarcie wystaw' Wiadystawa
Podkowinskiego. Tadeusza Noskowskiego, Mieczystawa d’Erce
villc’a i Rajmunda Kanelby oraz grupy akwarelistow i zbioru
medaljerow’ czeskich.

W POZNANIU otwarto dnia 2 pazdziernika w sali Makow-
skiego. Plac Wolnosci 14 a. wystawe, w ktOTej biorg udziak:
Tytus Czyzewski, Leon Dotzycki. Erwin Elster, Jozef Krzy-
zanski, Wiadystaw Lam, Tadeusz Potworowski i Wactaw Ta-
ranczewski. Wystawa ta nie tworzy nowej organizacji, tylko
faczy drogg wystawy kilku artystow, ktorzy, jak powiada
ich katalog, ,,nie gtosza zadnych haset, dos¢ bowiem malowa-
nych teoryj".

W KRAKOWIE, w Palacu Sztuki otworzono dnia 15 pa-
zdziernika wystawe jubileuszowa Vlastimila Hoffmana i wy-
stawy zbiorowe Jana Hrynkowskiego i Rafalowskiego. —
Dnia 10 pazdziernika zamknieto w lokalu na Rynku wystawe
illuminacji Artura Szyka. Tow. Przyj. Sztuk Pieknych
czyni juz przygotowania do wystawy Stan. Wyspianskiego.

MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE, po wytonieniu ko-
mitetu dla urzadzenia pierwszej zbiorowej wystawy Aleksandra
Kotsisa, otworzy te wystawe dnia 1 grudnia b. r.



JAPONIZM

(Z KSIAZKI WILHELMA HAUSENSTEINA:

Japonizm bierze swdj poczatek w epoce drugiego .cesar-
stwa. W 1856 r. natrafit Feliks Braguemond w Paryzu u dru-
karza Delatre na zeszyt =zawierajgcy drzeworyty (studja)
Hokusaja, tak zwane Mangwa. Zeszyt ten dostat sie jako ma-
kulatura w przesylce japonskiej do Europy. Malarze paryscy,
wséroéd  ktérych budzity sie wihasnie wtenczas pierwsze prze-
czucia impresjonistycznego spojrzenia na S$wiat byli zachwy-
ceni. Z tego wynika zresztg, jak mato impresjonizm w swoim
zalezeniu moze by¢ posadzony o naturalistyczne tendencje,
bo Hokusaj, pomimo Zze reprezentujagcy w sztuce japonskiej
jej wzglednie naturalistyczny schytek, byt badz co badz Ja-
ponczykiem. W r. 1862 powstat na rue de Rivoli sklep ze
wsehodnio-azjatyckg sztuka. Wybitni malarze i wyrafinowani
znawcy, wowczas — W epoce drugiego cesarstwa — jeszcze
miodzi, byli tam statymi bywalcami: Manet, Fantin-Latour,
Fortuny. Degas, Whistler, Alfred Stevens, bracia Goncourt,
Zola, historycy sztuki Champfleury i Duret, zbieracze Guimet
i Cernuschi. Pawilon japonski na Wystawie Paryskiej w 1900
roku wylegitymowat ostatecznie japonizm; japonszczyzna stata
sie sprawg ogdélng — to co sie wydawatlo dziwacznoscig, zo
baczono jako styl, w dodatku styl ten tgczyt sie bezposrednio
z zywotnemi zagadnieniami sztuki zachodniej. Impresjonisci
patrzyli z podziwem na ekonomje japonskich $rodkéw ma-
larskich. Zobaczyli finezje japonskiej techniki plamy, epigra-
matycznie ostrg i jednakowo wazng po wszystkie czasy. Zo-
baczyli bajeczng przewage japonskiej kultury linji, tern sa-
mem uczuli ciasnote swej wiasnej czysto malarskiej metody.
Degas odnalazt droge ku linji i teraz nastgpita cala epoka
kultywowania konturu. Impresjonisci zobaczyli poczucie Ja-
ponczykéw dla peryferji obrazu, dla zestawien przypadko-
wych, dla tego co sie znajduje na boku obrazu dla przepuszcza-
nia szczegétow i zmyst dla niezapelnionych, a jednak wibruja-
cych ptaszczyzn. Wedtug okreslenia Graula zobaczyli impre-
sjonisci  japonska wizje ,jakby z jednego spojrzenia zrodzo-
ng i dojrzeli wyczucie tego zachodnio-wschodniego narodu
fila  trudnych do skontrolowania wyjatkowych ' nastrojow'
w przyrodziell Jednakze siegajg Japonczycy w swojej sztuce
daleko poza granice jakiej$ specjalnosci. Ich sztuka byla
czem$ o wiele wiekszem niz rafinowaniem chwilowych
nastrojow w przyrodzie: te pikantne tkaniny malarskie miaty
0 wiele wiekszy zakres wewnetrznego odczucia. Impresjo-
nisci poznali swojg wiasng ciasnose. Poznali takze wzgledng
przedmiotowo$¢ wiasnej sztuki. Japonczycy dawali wiecej niz
wrazenia wzrokowe. Dawali poglad duchowy, jakby niema-
terjalny, jakby naprzekér swej niewiarygodnej znajomosci
przyrody. Wznie$li sie ponad nature i naturalizm i staneli
na wyzynie, na ktorej czyn twoérczy mogt sie spetni¢ bez za-
dnego skrepowania Posiadali sensualizm najbardziej wyrafi-
nowany. a réwnocze$nie najbardziej abstrakcyjng poetycznosc.
IV swoich artystycznych pogladach #aczyli najbardziej ptodng
i spekulatywng mysl z rozkoszowaniem sie $Swiatem widzial-
nym. Dawali iluzje rzeczy, jednakze iluzja ta wcielata sie do
konca w plastyczna formute, przezwyciezajac tym sposobem
do dna ciezar materjalnosci. Opanowali wszystkie problemy,
o ktore walczylo malarstwo zachodnie na swoich najdalej

,.DIE KUNST DER GEGENWART"-1914).

wysunietych posterunkach. Przytem impresjonisci paryscy, jak
i wogole caty Zachdéd nie widzieli z poczatku najszlachetniej-
szych dziel sztuki japonskiej, lecz raczej utwory szkét o Sre-
dniem znaczeniu, mieszczanskie szkoly' Ukiyoya i Korina i na-
turalistyczng szkole Hokusaja. ktérych twdérczos¢ uwazali kon-
serwatywni Japonczycy za wulgarng i ktora zreszta rzeczy-
wiscie byla przeznaczona dla klas nizszych. Wreszcie sztuka
japonska wyprzedzata europejska w tym ogélnym sensie, ze
byta naprawde zyciowg potrzebg, byta naturalnym wyrazem
bytu. Japonczyk zyt nie dla sztuki, tylko sztuka zyta dla nie-
go. Dorést do niej jak Grek, uzywat jej w zyciu eodziennem
w tej mierze, w jakiej byla mu potrzebna.

Obraz japonski, jak wogble obraz Azji wschodniej nie miat
w swojej dobrej epoce zadnej perspektywy. Hokusaj wiedziat
teoretycznie, ze obrazy japonskie rezygnuja z perspektywy.
W swojej rozprawie z r. 1848 — jak dziwnie porusza nas ta
data — wyjasniat, ze Japonczycy oddajg forme i kolor rze-
czy. nie szukajac iluzji tréjwymiaru. nie chcac wogole obrazu
z glebig. Przecietne europejskie odczucie widziato w tern
aperspekty wiczuem odtwarzaniu na razie tylko wade i dlugo
sie tak na rzecz zapatrywato. Wkoncu zrozumiano, ze aper-
spektywiezne malowanie Japonczykéw nie byto ani niezdar-
noscig, ani wada wzrokowa, tylko postulatem ich stylu. Obo-
jetnem jest czy Japonczycy z tego postulatu zawsze tak dobrze
zdawali sobie sprawo, jak Hokusaj. Wystarcza, jezeli ten po-
stulat istniat objektywnie w artystycznym instynkcie Japon-
czykéwf Dzieki temu instynktowi zaniechali najsilniejszego
srodka iluzji naturalistycznej — perspektywy.

Graul stusznie zauwaza, ze pod tym wzgledem stosunek
sztuki japonskiej do nowszej europejskiej byt taki sam jak
sztuki gotyckiej do renesansu. Vasari chwali u mistrzéw re-
nesansu ponad wszystko ,divina prospettiva-. Jest to szczy-
tem pochwaly', kiedy moze o mistrzu stwierdzi¢, ze posiadat
w przeciwienstwie do ptaskiego gotyku sztuke perspekty-
wicznej glebi. Ta estetyka, jak i wszystkie inne pojcia rene-
sansowe dtugo u nas panowaly i poraz pierwszy staly' sie
dla nas problematyczne dopiero przez Japonje. Przemowity
do nas abstrakcyjne walory aperspektywicznej sztuki Japonji,
zrozumieliSmy réwnoczesnie warto$¢ * abstrakcy jng  w szelkiej
aperspektywicznej sztuki, jak i warto$¢ plastycznej abstrakcji
wogole. ZobaczyliSmy wreszcie, ze nasze wytykanie dawnej
sztuce wschodu, jej braku perspektywy w plaskorzezbie i ma-
larstwie bylo absurdalne. ZrozumieliSmy, ze jej rezygnacja
z perspektywy byta decydujgcym plastycznym czynem: dwu-
wymiarowa plaszczyzna przeciwstawita sie w ten sposéb trdj
wymiarowej rzeczywistosci, jako wrecz inny $wiat, 0 swo-
jej - wihasnej przestrzennosci.  ZrozumieliSmy naraz  ko-
nieczno$¢ wszelkich przekrzywien, odwrécen, pogwalcen, ja-
kim sie musi podda¢ objekt naturalny, jezeli chce przejs¢
ze Swiata realnego w Swiat plastycznej egzystencji. Dziwaczne
wykrecenie egipskich profilowych postaci nie wydawato sie
nam juz obce, okazalo nam sie nagle razem z wszystkiemi
zjawiskami tego rodzaju konsekwentng, pozytywng, plastyczng
mozliwoscig, co wiecej pozytywnym plastycznym obowigzkiem.

(ttom. Jan Cybis).
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PORADNIA ARTYSTYCZNA
ZWIAZKU ARTYSTOW PLASTYKOW W KRA-
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