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PRZEMOWIENIE
P. MINISTRA JANUSZA JEDRZEJEWICZA
NA ZJEZDZIE
POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
W KRAKOWIE, DNIA 26 LISTOPADA 1932 R.

W dniu, poswieconym pamieci jednego z najwiekszych ma-
larzy, zjechaliScie sie artysci, aby obmoéwi¢ wspdlnie was ob-
chodzace sprawy, aby zaczerpngé mocy w atmosferze, w kté-
rej zyt Wyspianski. Bylem przez was proszony o wygtoszenie
paru stéw powitalnych, azebym wypowiedziat sie o warun-
kach, w jakich arty$ci pracujg i podat sposoby przezwycie-
zenia trudnosci, jakie odczuwacie w swojej pracy. Wiem,
jakie sg te trudnosci. Trzeba wyraznie powiedzieé, ze przy-
szty zle czasy dla ludzi sztuki, chociaz rzad dokifada wszel-
kich staran, aby podzwigng¢ tworczos¢. Zdawatoby sie, ze
zrobiliSmy duzo w ciggu tych lat od odzyskania niepodlegto-
sci. Przed wojng byla tylko jedna szkota o poziomie arty-
stycznym, dzi§ mamy Akademje warszawska, wilenska szkole
i szereg szkdt nizszych. Te wysitki majg duze znaczenie, ale
nie rozwigzujg sprawy moznosci zycia dla artysty, bo to nie
zalezy od rzadu, ale od rynku pracy. Ten rynek pracy jest
ilos¢ odbiorcow sie zmniejszyta, takze ilos¢ mece-
ostatnim mecena-

Zwezony,
nasow'. Nie przesadzam, gdy powiem, ze

sem sztuki jest panstwo, ktére ma juz bardzo skurczone
moznosci. Czy z tego wynika rezygnacja z pracy artystycz-
nej. czy tez przeciwnie tern wieksza wytworczos¢, tem wieksza
moc przetrwania? Sadze, ze przyszio$¢ sztuki polskiej znaj-
duje sie w waszem reku, bedzie wynikiem waszej woli prze-
zwyciezenie oporu, aby wyjs¢ ze stanu kryzysu. Rzad bedzie
dopomaga!  wszelkiemi $rodkami  dostepnemi. Mowie to
w imieniu Ministerstwa OS$wiaty i kazdego rzadu polskiego.
Polska jest narodem, ktéry zawdzigcza sztuce wiecej, niz inne
kraje. Sztuka oS$wietlata dusze nasze za czasow niewoli, ona
rozéwietlita ciemnosci i sprawita, ze serca ludzkie nie za-
stygly. Sztuka jest nam potrzebna nadal. Przyjdzie czas, gdy
tworcza praca zacznie przebudowywaé Polske: stang gmachy,
ktére bedziecie dekorowaé, pomniki, ktére bedziecie rzezbié.
Sztuka zapanuje wszedzie, dojdzie do wsi, miast i mieszkan

prywatnych, bedzie nieodzownie potrzebng wszedzie. Ten
dzien przyjdzie napewno. Sztuka jest konieczna, zgina¢ nic
moze.



TYTUS CZYZEWSKI

ZYCIE A

SZTUKA

W TWORCZOSCI WYSPIANSKIEGO

Odstep do$¢ duzy czasu, ktory nas dzieli od $mierci i twor-
czej dziatalno$ci Stanistawa Wyspianskiego, pozwala na by-
stre i syntetyzujgce spojrzenie na jego indywidualno$¢ arty-
styczng. Za zycia Wyspianskiego i za czasow najgoretszej
jego tworczosci byliSmy wszyscy zasugestjonowani jego pro-
mieniujacym egzotyzniem stowianskim, jego namietng a poe-
tycka polemika w sprawie bolacego patrjotyzmu i dekoracyjno-
polonezowg posuwistoscig i emfazg w uzyciu $rodkow i efek-
téw, zapomoca ktérych objawit nam swg sztuke.

Gdyz Woyspianski ujawniat zawsze w swych dzietach tak
malarskich, jak i poetyckich te dekoracyjng pomystowosé
w przedstawieniu nam czy to swej formy poetycko-malarskiej,
czy tez swej mysli o sztuce i spoleczenstwie. — W ,We-
selu” widzimy owg charakterystyczng dla twoérczosci Wyspian-
skiego roznorodno$¢ pomystow dekoracyjnych, w samej na-
wet akcji dramatu. Owa celowos¢ dekoracyjna, ktéra obja-
wia sie juz w samych djatogach zawitadnela caty formag jego
sztuki.

Wyspianski | mégt wypowiedzie¢ sie (poetycko, czy malar-
sko) tylko wysuwajac na pierwszy plan czynniki dekoracyjne,
ktére zwiazane w cato$¢ czesto bardzo kunsztownie i so-
lidnie, mogly da¢ dopiero Zzadany i obmyslany z gory przez
Wyspianskiego rezultat. Dlatego tez czesto zlekcewazony i po-
niechany przez twoérce byt plan drugi, owo tlo, lub, jak kto
chce, owa wglebiona przestrzen, w ktérg wchodza, w ktorej
sic obracajg postacie czy formy, w dzietach innych twdrcow.

U Woyspianskiego, tak w jego dramatach, jak i kompo-
zycjach malarskich wszystko jest na pierwszym planie. Kazda
forma, kazda posta¢, chociazby autor najmniejszg w swym
tworze dawat jej role, jest tak skonstruowang, tak pojeta, ze
wystaje, wybija sie na powierzchnig, na pierwszy plan
obrazu czy dramatu.

Niemy trup malego zydka w ,,Sedziach", czy kapral w ,,War-
szawiance", to postacie, to czynniki dekoracyjne, ktére Wy-
spianski z bezimiennego tta sprowadzi! jako bardzo wazkie
i zasadnicze do pierwszego planu.

W ,Warszawiance" n. p. widzimy caly namalowany na
scenie obraz w matym dworku na przedmiesciu Warszawy.
Pelna waznosci i ciezaru posta¢ Clilopickiego i niemy, zata-
czajacy sie kapral, sa to postacie o jednej i tej samej sile,
0 jednym i tym samym ciezarze gatunkowym w kompozycji
catej sztuki.

Rozmyslajac nad sposobem komponowania Wyspianskiego
przychodzag mi na my$l obrazy Matejki.

W obrazach Matejki prawie wszystko zawsze dzieje sie na
pierwszym planie. Czy pomys$limy nad kompozycjg ,,Hotdu
Pruskiego”, czy ,Grunwaldu", zawsze spotykamy tam te
pierwszoplanowo$¢, te ,kukielkowatg" dekoracyjnos¢ kompo-
zycji, ktorej akcent i ciezar przechyla sie na strone postaci
umieszczonych na samym brzegu pierwszego planu.

Podobnie jak Matejko, Wyspianski nie rozumiat i wogole
nie uznawal zdecydowanej ,dalszoplanowosci" w swej sztuce.
Nie mam na mysli tutaj t. zw. perspektywy powietrznej lub
linijnej, gdyz zastosowana do obrazéw Matejki czy do witra-
z6w i dramatéw Wyspianskiego bytaby nonsensem. Mnie roz-
chodzi sie tylko o dziwne podobiefAstwo charakteréw twor-
czych tych dwu artystéw, dla ktérych pojecie formy identy-
fikowalo sie z pojeciem dekoracyjnosci pierwszoplanowej.

Wyspianski tworzyt w epoce, ktora przesigknieta byla sym-
bolizmem czy mistykg symbolizmu. Pieknie zaczat we Francji
poeta Verlaine swojg ,.Sagesse”. Kontynuowali ere symbo-
lizmu Maeterlinck. Malarme, a wreszcie Pawet Claudel
w swych misterjach.

Wyspianski, bedac w Paryzu, poznat zapewne dziela tych
poetdw. Wyspianski powraca do Krakowa, z ktérym zwigza-
ny byt artystycznym temperamentem i calg swa istotg. Od-
czuwa i rozumie spoteczenstwo polskie tylko przez okna
swego antycznego, muzealnego Krakowa i dziata tu arty-
stycznie tylko przez anachronizm, przez antyczne stylizowa-
nie swej sztuki.

I cokolwiek Wyspianski stworzy jako malarz, czy jako poe-
ta, nosi to pietno stylizacji antycznej, opartej na sentymen-
cie ludowym i archaicznym Krakowa.

Malarstwo Wyspianskiego, a wiasciwie barwny rysunek
pastelowy nie jest w istocie malarstwem. Jest to stylizo-
wana, dekoracyjna sylwetka, obramiona ostrym, gniecionym
konturem. Postaci n. p. w jego portretach, to kontury lub
ptaszczyzny stylizowane (zawsze jakby celowe projekty do
niewykonanych witrazéw), samotne ws$réd czystego papieru,
ezesto bez tha, bez przestrzeni, jakby wyciete z jakiej wiel-
kiej niezrealizowanej kompozycji. Postacie powyginane, o zma-
nierowanej formie, a wiasciwie jako tylko naznaczenie miej-
sca na forme, nierealne i nieludzkie (portret zony i dzieci,
portret wiasny). Czyli, ze brak w dzietach Wyspianskiego
bezposredniego ludzkiego stosunku do formy, S$wiatta i prze-
strzeni.

To dziwne malarstwo, jesli to malarstwem nazwa¢ mozna,
mimo zobrazowania tak czestego i mimo pozornego zaintere-
sowania sie cziowiekiem jest bardzo dalekie od owego hu-
manizmu — tego zblizenia czlowieka do zycia, ktore zwykle
otacza go w Swietle i przestrzeni.

Kompozycje malarskie Wyspianskiego moznaby poréwnaé
do owych postaci $wietych i portretow El Greco gdyby
Wyspianski zajat sie wiecej w swych kompozycjach malar-
skich stosunkiem cztowieka do otaczajacego go $wiata i jego
mistycznej nawet zmystowosci, a ktéry to stosunek El Greco
mimo calego swego ciemnego mistycyzmu uwzgledniat.

Po zastosowaniu takich kryterjow dochodzi sie wreszcie do
przekonania, ze Woyspianskiemu wiasciwie chodzito o zupel-
nie co innego niz o cziowieka jako cztowieka, niz o forme
malarska, jako odwieczne zagadnienie plastyczne. Wyspianski
byt zbyt zwigzany z celowos$cig dekoracji, z zastosowaniem
i naginaniem tej malarskiej dekoracji do celdéw literackich
i ,scenicznych”, aby mogta mu rozchodzi¢ sie o czyste za-
gadnienia plastyczne.

Wyspianskim owladneta idea, a nawet manja sceny.

Gdy proby uscenizowania pierwszych jego pomystéw dra-
matycznych sie udaty, cate thumy pomystow dekoracyjnego
inscenizowania tych napisanych i projektowanych sztuk ci-
snely sie do jego wyobrazni. Stad ta jego malarska dekora-
cyjnos¢, ktora tak zlaczona jest z charakterem i z formg jego
postaci dramatycznych.

Chochot z ,,Wesela" to pomyst malarski (czy nawet pomyst
calego obrazu) — przeniesiony dekoracyjnie do dramatu.

Sceny z ,Sedziéw", z ,Klatwy" (palacy sie stos), sceny
z ,Nocy Listopadowej” i z ,Wyzwolenia”, te fragmenty



STANISELAW WYSPIANSKI OGROD LUXEMBURGSKI (OLEJ.)
FOT. W. SZYMBORSKI

STANISEAW WYSPIANSKI PEJZAZ (PASTEL 1893)



DEGAS

i obrazki, te postacie wychodzace z wawelskich gobelinéw,
to wszystko stylizowane, dekoracyjne i dekoratywne obrazy
powiazane literacko i poetycko przewodnia mys$la o zadzi-
wieniu, o wttoczeniu w widza, ktéry patrzy na scene, ma-
larsko-dekoracyjnych efektéw i obrazéw, ktére to obrazy na-
sunetyby mu takie a takie mysli i refleksje.

A mysli te i refleksje ttocza sie do mdzgu Wyspianskiego
jak korowdd upioréw. Kazda z tych postaci wyprowadzona
na scene ma symbolizowa¢ takg a taka idee, takie a takie
okreslenie mysli patriotycznej czy spolecznej.

Wyspianski wstawial w swe meandry dramatéw ananke.
przeznaczenie. Ale nie bylo to owe przeznaczenie czy prze-
klenstwo bogéwl, czy przeznaczenie losu z dramatéw' greckich,
ale byla to owa nastrojowos$¢ typowo stowianska, co jak pio-
run uderza z nieba, z przyczyny czesto nieskontrolowanej
i ktora jako ,coup de theatre” jest bardzo efektowna. Po-
stacie dramatéw' Woyspianskiego sg zainalo ludZzmi, a za duzo
idejami, aby mogly w sweni dziataniu nosi¢ pietno przezna-
czenia losu zywych ludzi. Jaka n. p. glebia przepasci kryje

PRZY TOALECIE

sie miedzy pojeciem tragicznego czlowieka przez Szekspira,
a pojeciem ,tragizujacego cztowieka z dramatu Wyspian-
skiego. Cztowiek Szekspira jest ludzki, ma wady, zalety,
zbrodnie i sympatje czilowieka Zzywego, czesto 2zyjacego po-
zornie przypadkiem. Czlowiek z dramatu Wyspianskiego, to
ideja autora przewidziana z gory i wcielona w teatralng de-
koracje i obracajgca sie w dekoracji. — 1 stad obok chmur-
nych i genjalnych ideji, niezwyktych pomystéw i bardzo in-
teresujacych zagadnien narodowych i spotecznych, brak w dra-
matach jego tej sity, a zarazem plaskosci czlowieczenstwa —
przez ktérg dramaty Wyspianskiego nam wspotczesnym by-
tyby blizsze. | dlatego tez dzis, gdy przebrzmig! wzniosty
huragan symbolizmu, a takze ideje. ktére nam mogly sugge-
rowac pojecie, czy symbol wielkosci réwniez przebrzmialy —
dzi$, gdy jako wspdtczesni walczymy juz o prawo czlowie-
czenstwa dla kazdej jednostki tego spoteczenstwa, sztuka Wy-
spiafnskiego jest nam cenng pamigtka sztuki — retrospek-
tywnie, ale nie jest juz nam tak bliska, jakg byta lat temu
dwadziescia.



ST. WYSPIANSKI

Jego dramat i poezja, wychodzac z romantycznych zatozen,
Stowackiego, wniosty w naszg poezje ten wielki ,koturn”,
bez ktérego prawdziwa poezja, obejs¢ sie nie moze, ale od-
ciggnelty nas zbytnio od realnej rzeczywistosci (nawet ab-
strakcyjnie ujetej) — a ktéra nam wspdiczesnym tak jest po-
trzebng. Dlatego tez apoteozowanie i wtlaczanie w nasze
umysty — przeszioSci z calg jej pyszalkowatg dekoracyj-
noscig i z catym thumem falszywych juz dzi$ historiozoficz-
nych hipotez jest dla nas wspoéiczesnych absolutnie szkodliwe.

Dziwnie zbiegta sie rocznica $mierci Wyspianskiego z rocz-
nicg urodzin siedemdziesiecioletniego poety niemieckiego.
Gerharta Hauptmanna.

Miinowoli nasuwa sie poréwnanie tych dwu wielkich poe-
tow', tak twodrczo pozornie do siebie zblizonych, a jednak tak
odleglych. Tworczos¢ poetycka Wyspianskiego i ,Dwon Za-
topiony” Hauptmanna upodabniajg sie w pewnych punktach.
Ale ,Tkaczell i ,Woznica Henschell sa juz Swiatem zupetnie
innym, zasadniczo réznym od tego, ktéry tworzy Wyspianski.
Hauptmann zwraca si¢ do cztowieka, zwraca sie do ludu, do
nizin ludzkich, obserwuje drganie serca zywego cziowieka.
Wyspianski obraca sie w S$wiecie utopijnych kukiet, masek
i cienibw zmartych, feodalnych krolow' i autokratow —

STUDJUM DO ..POLONJI" (PASTEL 1894)

FOT. W. SZYMBORSKI

Hauptmann maluje czlowieka z jego nedzg na tle i przestrzeni
nedzy wszech$wiata i maluje je bez obstonek dekoracyjnych.
Wyspianski zapomocg ruchliwej barwnosci dekoracyjnej, za-
pomocg podstawiania idei spotecznych pod utopijne postaci
tw'orzy niesamowity i nierealny taniec szkieletow — sym-
boli, ktéry jest daleki od zycia, i daleki od ideatu zywego
cztowieka. Roznica, jak widzimy, jest olbrzymia i roznica ta
staje sie wreszcie przepascia.

Przepas¢ rowniez dzieli catg tworczos¢ Wyspianskiego od
wspotczesnego, budzacego sie do zycia polskiego spoteczen-
stwa. Tak, jak w Zeromskim, w Woyspiaiskim miato spofe-
czenstwo polskie wielkiego i szlachetnego instygatora, ktory
dobrym i szlachetnym snem uciszat nasz newralgiczny bdl
niewoli. Wyspianski robit to ,koturnowod, dekoracyjnie, wpro-
wadzit nas w jakie$ zycie senne, nierealne, ktére mimo
swych ponet przypomnienia o wielkosci jest jednak bardzo
niebezpieczne dla budzacych sie i zywych.

Mimo wielkiej indywidualnosci i genjuszu Wyspianskiego,
musiiny sobie powiedzie¢ prawde, ze musirny go ceni¢ i sza-
nowaé, jak cenimy i kochamy wielkie pamigtki, ktére nas
podniecajg — ale odwr6ci¢ sie musiiny od jego ideatu nie-
mocy i S$mierci, od symbolicznej nierealnosci zycia jego
sztuki.



ST. WYSPIANSKI

DR. E. SZINAGEL

WY SPIANSKI

Szkota malarstwa francuskiego z poczatkiem XX. wieku
jest w swej syntezie najbardziej zywotnym wyrazem eks-
presji romantyzmu europejskiego, ktory wyrazit sie w mu-
zyce Schumanna. Chopina i Wagnera — ubdstwianego przez
Wyspianskiego. Przybyszewski pisze o Woyspianskim: ,Wy-
spianski cenit bardzo Gauguina. rozkochany byt w Wagne-
rze“.

Nie mozna pomingé w historji malarstwa tego stanu rze-
czy. ze nawet u wybitnych osobowosci, jak u. p. u Corot’a.

znajduje sie impregnacja sztukg Canaletta i Guardiego. De-
lacroix odwotuje sie, ze sztuka jego czerpie soki w COll-
stablu, Veronezie, Michale Aniele i Rubensie. Manet wy-

wodzi swoj rodowdd malarski od Velasqueza, Franca Halsa
i Goyi: Claude Monet z Turnera, Matisse z sztuki chinskiej
i perskiej, wreszcie Derain, z sztuki murzynskiej. Tak tez
wywodzi sie  zyciorys malarski Wyspianskiego z podtoza
twérczosci  Gauguina.

DZIEWCZYNKA (PASTEL 1894)
FOT. W. SZYMBORSKI

| GAUGUIN

Kiedy jednakze romantyzm psychologiczny wspdlny
jest Gauguinowi i Wyspiafnskiemu — to romantyzm malar-
ski Wyspianskiego rozchodzi sie wog6le z romantyzmem
malarstwa francuskiego. Romantyzm francuski charakteryzuje
kolor przez patetyczng sugestje, drogg samej tonacji jak
i ustosunkowan kolorystycznych. W malarstwie Gauguina sa-
ma gra i opozycja kolorystyczna, czy S$wiatta i cienie, two-
rzg dramat wizualny. U Woyspianskiego kolor raczej jest lo-
kalny, a rysunek, ktéry u Gauguina wyraza niejako zycie
wewnetrzne przedmiotu i instrumentujc istotnie Kkolor, staje
sie u Wyspianskiego jeno hypertroficznym konturem rzeczy.
Deformacja Gauguina staje sie u Woyspianskiego artystyczng
przesadg formy. Ich awantury psychiczne wykazujg podobne
cechy — jak i daleko idace odchylenia.

Gauguin ulegal zawsze czarowi dziel, w ktorych dominuje
kreska. A wiec prymitywom wioskim — Peruginowi, Rafaelo-
wi, Degasowi — a nadewszystko Ingresowi, ktorego zawsze



GAUGUIN

podziwiat. Gauguin wychodzi z impresjonistbw, w miare je-
dnak jak wzrasta jego pasja malarska, dochodzi do swego
wyrazu. W pracach z tego okresu nurtuje juz che¢ samo-
dzielnosci. Usituje mianowicie przetworzy¢ na ptotnie ob-
jekt wedlug wrazenia, ktére ten objekt wywotat w mysli
malarza-poety. W len sposéb budzi sic jego ,syntetyzm".
Wtedy wypowiada sie Gauguiu w ten sposéb o impresjoni-
stach: ,,Impresjoni$ci czynig poszukiwania na widnokregu
swych oczu, a nie w o$rodku mistycznych mysli — stad tez
popadajg w problemy naukowe raczej niz malarskie".

Gdy Gauguiu w Paryzu malowat jeszcze w tonacji szarej,
niewyraznie i mglisto, to po wyjezdzi¢ na Martynike budzi
sie ' w nim jego wiasny temperament. Uzywa surowych Kko-
loréw, lecz silnie zréznicowanych. Nie zadawala go wiecej
podziat plastyczny przez pociggniecie pendzla (touche di-
visee). Stara sie da¢ wizje jednolita, ograniczona do kilku
elementow, do pewnej objetosci i koloréw, odpowiadajacej
wrazeniu wewnetrznemu na jaki$ widok rzeczywisty. Od
r. 1888 dzieta Gauguina sg juz skrystalizowane, wyrastaja,
jak ucielesnione w formy i kolor, wewnetrzne przezycia. Na
ptétnie roztacza gamy kolorowe, w ujeciu motywu nacecho-
wanego nastrojeni, ktéry narzuca widzowi.

Kiedy Gauguin organizuje wystawe w

Paryzu, poznaje

GLOWA Z TAHITI

Strindberga i prosi go o wstep do katalogu. W odpowiedzi
otrzymuje od Strindberga bardzo charakterystyczny list:

,Chetniebym Panu napisat wstep odnosnie do obrazéw
z wyspy, gdzie Pan szukat przestrzeni i liarmonji ze swg
potezng postawg duchowa. Ale od poczatku nie mogtem
sie zdecydowa¢ i jestem zmuszony odpowiedzie¢ na pan-
skie wezwanie ,,nie moge" a raczej ,nie chce". Ot6z — ja
nie moge uchwycic¢ istoty panskiej sztuki i nie moge jej
przeto kocha¢. Poprostu nie mam Zzadnego stosunku do
panskiej sztuki, w tym wypadku wylacznie tahityjskiej.
Ale jestem przekonany, ze ta szczero$¢ ani Pana nie zdzi-
wi, ani nie obrazi, zwlaszcza, ze wydaje mi sie Pan opan-
cerzonym nienawiscig do ludzi, a osobowos$¢ panska szuka
niejako uzupetnienia w antypatji, ktérg budzi przez wy-
sitek pozostania wytgcznym.

Widzialem drzewa w panskich obrazach — ktorych nie
zna zaden botanik — zwierzeta, ktorych istnienia nie po-
dejrzewat Cuvier i ludzi, ktérych Pan stworzyt wylacznie
dla siebie. Morze, ktéreby moglto wyptywa¢ z wulkanu,
niebo, ktérego nie moze zamieszkiwa¢ zaden Bog. Pan stwo-
rzyte$ nowa ziemie, nowe niebo, ale ja sie nie czuje swojo
w $rodowisku tych panskich tworéw, ktére s3 za bardzo
rozéwietlone dla mnie, ktdéry lubi Swiatlg i cienie.
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A w panskim raju zamieszkuje Ewa, ktéra nie moze by¢
moim ideatem, bo naprawde — ja réwniez mam pojecie
0 kobiecie, a. nawet o dwu kobietach..."

Na to Gauguin odpowiedziat:

»Kochany Panie Strindberg, otrzymatlem dzisiaj panski
list, ktéry jest wstepem do mojego katalogu... Wobec Ewy
z mojego wyboru ktérag wymalowatem w formie i kolorach
z innego $wiata, obudzity sie w Panu zapewne jakie$
smutne i bolesne wspomnienia. Bo Ewa, wedtlug panskiej
cywilizowanej  koncepcji, czyni nas myzogenami. Ewa
opuszczajaca mojg pracownie, przed ktorg jednakze zywi
Pan obawe, moze us$miechna¢ sie do Pana pewnego ranka
bardzo radosnie. -A ten S$wiat, ktoérego nie odnajdzie ni
Cuvier, ani zaden botanik, moze by¢ rajem, ktéry ja wy-
facznie zaprojektowatem. Ale od projekcji marzen, do ich
realizacji jeszcze jest daleko. Ale c6z to znaczy! — Przewi-
dywac szczeScie — czyz to nie daje przedsmaku Nirwany?
Ewa, ktdrg namalowatem, moze pozosta¢ naga przed na-
szemi oczami. Natomiast panska Ewa, w tym prostym sta-
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nie nie mogtaby sie porusza¢ bez wstydu i mozliwe — za
piekna, mogtaby sie sta¢ przyczyng zia i bolesci.

By wypowiedzie¢ sie jasniej, nie bede poréwnywat dalej
tych dwdch kobiet, ale niech Pan raczy wzigs¢ pod uwage
jezyk maoryjski, ktérym przemawia moja Ewa, i panska,
mowigca ktérym$ z jezykéw europejskich. W jezyku ocea-
nicznym zachowaly sie wszelkie elementy istotnej swej
szczerosci, bez troski o ich zatarcie, — wszystko jest jak-
gdyby nagie, krzyczace i pierwotne. Podczas gdy w jezyku
panskiego ideatu wszystkie korzenie stopity sic w codzien-
nem zuzyciu, ktore pochtoneto ich barwe i kontur. — To
jest mozaika, w ktérej nie wida¢ spoiwa kamieni, wobec
czego pozostaje tylko podziwia¢ ten kamienny obraz —
w ktorym tylko wprawne oko wykryje proces tej kon-
strukcji*'.

W tych obu listach wypowiada sie S$wietnie zapatrywanie

wspotczesnych na sztuke Gauguina i w odpowiedzi Gauguina
jego credo malarskie.
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Wyspianski niewatpliwie przejat sie zatozeniami malarskie-
mi Gauguina, ba, nawet zetkngt sie z nim i otaczajaca go
grupa malarzy. Przejat od Gauguina jego tendencje rysun-
kowsa. operowanie duzemi plamami i zarzucenie plamy roz-
bitej, impresjonistycznej.

Ale kiedy Gauguin stwarza inng nature, inny S$wiat, in-
nych ludzi — Woyspianski ten S$wiat obrysowuje. raczej prze-
rysowuje — zaktada kolorem. W tych dwoéch genjaluych lu-
dziach uderza ponadto dziwne podobienstwo ich natur, $Smiato
mozna rzec ich charakteréw, nawet ich losow.

Gauguin jak i Woyspianski wybitnie sg nastawieni arysto-
kratycznie. — Obaj pogardzajg ,kulturg” i mieszczanstwem.
Gauguin pojmuje Tahitanke za zone — Woyspianski kobiete
Z ludu. Gauguin ucieka od kultury i cywilizacji na wyspy
Tahiti — Woyspianski ucieka od gwaru miejskiego do gro-
bowcow na Wawelu i do swych dramatycznych wizji.

Tylko, ze Woyspianski — dramaturg, odrebnego i regjoual-
nego motywu swych obrazéw nie przeistoczyl w element)
czysto malarskie, lecz udrainatyzowat linje, a dramat trans-
formowat na wartosci malarskie — i to go oddalito od me-
tody Gauguina. ktorg gleboko sie przejat, pojat i stosowat.

Pod koniec swego zycia moéwit Cezanne o Gauguinie: ,,On
mnie nic zrozumial, ja nigdy nie ehcialem i nie zgodze sie
na brak brytowatosci, on robi tylko chinskie cienie"!

Z tych paru stdw widzi sie, jaka jest przepas¢ miedzy
Gauguinem a Cezannem. A jakaz wielka jest przepas¢ mie-
dzy Cezannem — Gauguinem a Woyspianskim, — Wyspian-
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ski jest romantyczny przez rozwo6j hypertroficzny swej wizji,
Gauguin przez deformacje i tworzenie S$wiata, odrebnego.

Wyspianski nie dochodzit tajemnicy kontrastow koloréw,
ani modulacji kotrastow, ani opozycji tonéw, ani wspétdzwie-
kéw kolorowych ani passazy. Gdy Gauguin rozbija wielo-
sciowo plaszczyzne, Woyspianski ornamentuje i stara sie
przestrzen wypetni¢ li tylko dekoracyjnie.

Sg studja rysunkowe Wyspianskiego, ktére wskazuja, zc
odczuwat potrzebe nagromadzenia w ekspressyjnej defor-
macji pragdu duchowego, determinujgcego ruch czy grymas, ale
w dalszych pracach przechodzi to w system organizujacy
forme, a nie wyplywa z Kkonstrukcji imaginacyjnej. Ten sy-
stem wiasnie frapuje w sztuce Woyspianskiego i czyni go
oryginalnym — lecz ogranicza do minimum jego indywidual-
no$¢ malarska.

U obu tych wybitnych romantykéw jednako zaznacza sie
nienawi$¢ do matomieszczanstwa. Ten sam duch protestu,
ktory sktonit Milleta i Rousseau’a do opuszczenia miasta,
Maneta, Pissara, Sisleya, Moneta — do opuszczenia pracowni
malarskiej, zmusza Gauguina do samowolnego wygnania na
wyspy Polinezji. Ten sam duch romantyzmu, ktéry wkiada
w rece Gauguina piéro do opisania awantur zyciowych i bo-
lesnych zataman w swej sztuce (Noa—Noa), nakazuje Wy-
spianskiemu walczy¢ tworczoscig dramatyczng o nowy wyraz
dla swego Narodu.

Tg droga powstata najwspanialsza egzystencja cziowieka —
artysty, moze najglebsza z lirycznych indywidualnosci pol-
skich artystow.
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A PROPOS SZTUKI WSPOLCZESNEJ

Styszy sie zdania, ze ,,publiczno$¢ll mato interesuje sie dzi-
siejszem malarstwem (t. z. tern, ktore nazywa sie nowoczes-
nem, chociaz rozwija sie ono w calej petni od dobrego cwierc-
wiekit). Byloby dosy¢é wazncm skorygowaé te opinje: skia-
niam sie do wierzenia, ze ,publiczno$¢ll, pozostawiona sa-
mej sobie, nie wiecej rowniez interesuje sie malarstwem
przesztosci, o ile nie bierze sie pod uwage zainteresowania,
wywotanego konwencjg czy sugestja. W kazdym razie rzad-
kiem jest, aby podziwiata je dla istotnych jego wartosci.

Byloby niestusznem robi¢ jej wyrzuty. Przedewszystkiem
uczy nas historja sztuki, ze wielu (dosy¢ zorjentowanych) kry-
tykdw czeste popetniato omytki. Pe drugie: nigdy nas nie
uczono ,patrzeniall na dzielo sztuki. Zdolno$¢ zwyklego wi-
dzenia tego co jest, wymaga juz prawdziwej wprawy. O ilez
wiecej jej trzeba, jezeli chodzi o zdolno$¢ dostrzegania este
tycznych wartosci! Potrzebne tu jest specjalne ksztatcenie
oka i wrazliwosci.

Trzeba przyzna¢, ze w obecnych czasach istniejg wszelkie
dane dla rozszerzania sie nieporozumienia: poza nami mamy
wiekowg tradycje sztuki, szukajgcej uzgodnienia z naturg,
podczas gdy najbardziej narzucajacg sie treskg nowej sztuki
jest uzgodnienie sie jej Swiadomosci z rozumem.

W rezultacie strona umystowa obecnych usitowann malar-
skich rzuca tylko jeszcze jasniejsze Swiatte na fundamentalny
pewnik, ze sztuka i natura sg to dwie rzeczy w istocie swej
rézne, ze sztuka nie powinna dostosowywaé sie do natury,
7ze sztuka i natura nie podlegajg bynajmniej prawom tej
samej kategcrji, ze sztuka nie powinna by¢ sadzong z punktu
widzenia natury i ze sztuka nie jest nigdy nasladowaniem,
ale zawsze niezaleznem tworzeniem, ktére organicznie po-
siada swoj wilasny system: Swiat innej dziedziny niz natura,
ale zupetnie tak samo uprawomocniony.

Dzisiejsza sztuka proklamuje to silniej, niz kiedykolwiek
w ciggu wiekéw i to jest dowodem jej nieocenionej, wyzwo-
lenczej sity.

Moze sie ona powota¢é na starych, najstawniejszych mi-
strzo6w. Ale ci majg szczescie, sg uswieceni. Ktéz osmielitby
sie kpie z ,Nocyll Michata Aniota pod pretekstem, ze w Zzyciu
nie moznaby jej spotka¢, — albo z drzew Rubensa, o pniach
z ruchliwych plam rézéw i niebieskiego (Polowanie a ta-
lenty w muzeum brukselskiem) ?

Pewnie, moznaby przyjaé, ze artysta szuka, jezeli mu to
odpowiada, pewnego uzgodnienia miedzy swoim obrazem
wewnetrznym, a obrazem naturalnym. Trzeba jednak przyjac
réwnie dobrze, ze jego wizja znajduje swa wiasng forme bez
niewolniczego ulegania materjalnosei naturalnego obrazu.

Zresztg w dziewieciu dziesigtych conajmniej sztuka, two-
rzona od tysiecy lat na catej powierzchni ziemi, nie opiera
sie W'cale na optycznym wygladzie rzeczy, lecz wyraznie stu-
zy psychicznemu obrazowi (wizji), i jezeli zeehcemy wyzby¢
sie ograniczonej perspektywy kilku wiekéw, zanadto specjal-
nie europejskiej — moéwiac otwarcie: perspektywy troche
prowincjonalnej, — skonstatujemy, ze dzisiejsza sztuka opiera
sie na hardziej przekonywajacej tradycji, anizeli tradycja
sztuki ,,realistycznejil

Poza tern wszystkiem wole nie robi¢ réznicy miedzy sztuka
»realistyczngll a inng: krancéw osci wychodzace z przeciw-
nych zatozen, réznig sic tylko drobnymi nuansami. ,,Rzeczy-
wisto$¢ll jest fikcjg. Skoro jednak wiekszo$¢ ludzi dostrzega
Swiat z punktu widzenia akcji, godzi sie tez i w kwestji
obrazu, jaki to ustosunkowanie sie daje i nazywa to rzeczy-
wistoscig. Ale artysci dostrzegajg $wiat z punktu widzenia

estetyki; widzg wiec inng rzeczywisto$¢, albo raczej nie
skofAczono$¢ roznych  rzeczywistosci Patrzag oni na rze-
czy poprzez swoj temperament, poprzez swoje Srodki  wy-

obrazania, jakiemi dysponujga. Sztuka zaczyna sie dokiadnie
tam, gdzie forma naturalna zostaje przemieniong w forme
artystyczna.

Ponadto wszelka sztuka, godna tego imienia, dazy do two-
rzenia ekwiwalentu nie przedmiotu, lecz estetycznego wzru-
szenia.

Kiedy Rembradt maluje portret starej kobiety, nie maluje

tej kobiety, ale maluje emocje, odczutg przy patrzeniu
na nia.

Pierwszg herezja, przy ogladaniu dzieta sztuki, jest przy
wigzywanie specjalnej wagi do przedmiotu, — to znaczy in-

teresowanie si¢ przedmiotem z tych samych przyczyn, z ja-
kich interesuje on nas w zyciu codziennem. Znaczenie po-
siada tu wylacznie to, czem stal sic jaki§ przedmiot w wizji
artysty, oraz sposéb w jaki wizja ta zostala czysto artystycz-
nemi $rodkami zrealizowana.

Zrozumiatem jest, ze jaki$ przedmiot moze da¢ mozliwosci
bardziej szerokiej, bardziej petnej czy subtelnej i symfonicz-
nej przemiany wewnetrznej, ale wazncm tutaj jest tylko to
przemienienie.

Znam garnek z mastem Milleta, z wigzankg jarzyn, wyra-
7ajace (zdata od wszelkiej literatury, od wszelkiej historyjki
do opowiadania) biblijng wielko$¢ zycia wiejskiego o wiele
prosciej, o wiele czysciej — niz Angelus.

Obraz wyjawia swojg tajemnice tylko wtedy, gdy nieza-
leznie od przedstawionego przedmiotu potrafimy uchwyci¢
jego plastyczny jezyk, orkiestracje koloru, S$wiatla, mas
i linji.

Ale te $rodki same w sobie pozostajg tylko $rodkami: isto-
ta rzeczy jest gra, wymykajgca sie wszelkiej analizie, gra,
emanujaca poprzez te Srodki z dziela.

Te ogo6lng lekcje daje nam dzisiejsza sztuka o wiele ja-
$niej, niz sztuka przesztosci. Widze w tern jednolitos¢ jej
gruntu (podstaw). Rzucajgcem sie w oczy jest to, ze zjawia-
jac sie z organiczng silg (o charakterze koniecznosci) w tylu
roznych miejscach, manifestuje ona wszedzie te same (zja
wisko miedzynarodowe) tendencje. Jest to objaw dajacy wiele
otuchy. Méwi sie, ze zycie sie materjalizuje. ze sie mechani-
zuje coraz hardziej. Ale spdéjrzmy na sztuke, ktora jest zawsze
forma najgtebszych, zbiorowych aspiracji: gtoszac z nieodpartg
pewnoscig, potege swego autonomicznego tworzenia — ob-
wieszcza nam ona dzi$ pierwszenstwo umystowych i ducho-
wych wartosci.

(ttom. J. Jarema).1

1 Poréwnaj: ,Wielo$¢ rzeczywistoscill Leona Chwistka (Red.).
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Dnia 3 listopada br. zmart w Paryzu Tadeusz Makowski.
W kraju malo znany, ceniony byt bardzo w Paryzu. Przyja-
ciele jego francuscy i grupka polakéw oddala mu ostatnia
przystuge w sposéb, jak na to zastuzyt Makowski calem swo-
jem zyciem.

Wiadystaw Jahl, w liscie pisanym do Krakowa, w ten spo-
séb opisuje pogrzeb Makowskiego:

..Wracamy z pogrzebu Tadeusza. — Odbyt sie w tak piekny
sposob, w tak cudny dzien i w tak przeSlicznem miejscu, ze
mimo wszystko jest nam nie tak ciezko jak przez te dni
ostatnie. Oddano Mu honory, jak chyba nikomu od strasznie

dawna. | tak go ludzie kochali — Ze pogrzeb nie miat nic
a nic z tej zwykiej w tych razach atmosfery. Bylo bardzo
przyjaznie, bardzo pogodnie — ani jednej mowy, ni ptaczu.

Ogromny spokéj — tak jak On to lubit — bardzo dostojnie —
szlachetnie.

nego krytyka paryskiego Leona Louis-Martiifa. ktéry pisze
w ,,Paris-Midi“ (3 Novembre):

.L'apport de Makowski dans Fart contemporain est con-
siderable. C’est un precurseur. A notre epoque de delimita-
tions, on aime a categoriser les talents: c’est commode et cela
epargne des efforts personnels. Le bonheur en !occasion
rest que precisenient Makowski n’est pas classable. J'ecris
bonheur nieme, si de ce fait, I'oevre du peintre 1l'est pas
encore a sa vraie place. Car ce qui importe n’est pas la
faveur rapide, Fagrement facile, mais [linveiitioii personnelle.
Foriginalite veritable.

Or Makowski a explore des voies nouvelles. Je ne crois

Nie mozna sobie bylo zyczy¢ piekniejszego dnia. Taki pa-

ryski poranek — mgta zupetna, na quai na tylach Hotel
Dieu — masa kwiatbw — mnéstwo ludzi — a potem msza
cicha w Notre Danie za gtdwnym oltarzem — wszedzie biato-
czerwone wstegi — i ten wyjazd cudnym pejzazem az na

cmentarz Montmorency. Bylem tam dwa miesigce temu i wy-
dawato mi sie, ze to jest najpiekniejsze miejsce gdzie Po-
laka we Francji pochowa¢ moga — obok Norwida. Kniazie-
wicza. Niemcewicza i tylu innych. Gréb podobno odstgpita
Mickiewiczdwna. To byla $liczna my$l Goreckiego i amba-
sady, by tam lezat. Skonczyto sie".

Zawczesnie moze jest dzisiaj robi¢ bilans z tego, co Ma-
kowski wniost w sztuke wspotczesng. Wystarczy wspomniec,
ze stanowisko jego w ‘malarstwie wspodtczesnego Paryza byto
pokazne. Dla przyktadu przytoczmy wyjatek z artykutu zna-

pas qu'un artiste partant de Fhumain et restant fidele a Fhu-
niain ait jainais transpose avec plus d’audace. Le rythme des
formes auquel il tenait essentiellement 1l'est certes pas de
son invention mais ce rythme n’avait conduit personne a cet-
te simplicite depouillee. L’'imagination 1l'est valable que lors-
queon peut contréler. Que m'importe telle ecole s'il me faut
un alphabet pour la decliiffrer? Avec Makowski, on ne perd
jamais de vue le tremplin. Aussi loin qu’il aille, aussi fort
gu’il s’elance, on sait oii il est parti et Fon suit sa courbe.
Cela est exceptionnel et cela aussi cree une securite singu-
liere. Et cela encore creera la perennite.

On decouvre a quel point un tel depouillement dans la



TADEUSZ MAKOWSKI

forme demande a etre soutenu par la couleur. Or Makowski
est un peintre et parini les plus grands qui soient. Ce 1l'est
pas en vain que, vingt ans durant, il est reste fidele a la
nature et qu’en des oeuvres merveilleusement sensibles, il
en a reproduit les coutumiers aspects. Makowski a tout en-
semble une palette fine et puissante. subtile et enthousiaste,
douce et forcenee Aussi bien reunit-il en lui deux dons
genoralement contradictoires: le lyrisme et la simplicite.
Mais c’est le proprc des poetes de concilier naturellenient
les antinomies. Makowski, vous l'avez compris, est Uil grand
poete...*

Ludzie, ktérzy widywali Makowskiego w Paryzu i bywali
u niego w pracowni, wiedzg, jak niestychanie ciezkie miat
zycie i jaka cierpiat nedze, niemal do ostatnich dni. O Polsce
mowit gorzko; nie miat pieniedzy, zeby do niej pojechac,
nie miat nawet na to, zeby przesta¢ na jakas wystawe w kraju
wiekszg ilos¢ obrazéw.

Ale — pomimo ciaggtych trosk materjalnych — w drzwiach
pracowni zjawiata sie zawsze wysoka jego posta¢ z twarzg
usmiechnieta, ludzka i dobra. Makowski — jak wszyscy ar-
tysci, szukajacy swojej prawdy w rzemios$le, ktéremu poswie-
cili zycie, miat chwile blogosci i szczedcia, ktére wynagra-
dzaly go za wszystkie zgryzoty i wszystkie niepokoje.

KOMPOZYCJA (OLEJ.)

W liscie pisanym na 2 tygodnie przed $miercig do p. R. A.
w Krakowie donosi Makowski:

»--Nastroj w tej chwili u mnie nie bardzo wesoly, zabra-
tem sie do pracy z energjg, ale jak zwykle wtedy zmar-
twienia sie zaczynaja. MySle o pracy, z ktorg sie borykam
i walcze; takg juz mam nature i wtedy jest podwdjnie nie
wesoto. Chciatbyin by postep byt widoczny w kazdej rzeczy,
a jak Pani wiadomo, praca tworcza jest poszukiwaniem
w ciemno$ciach, gdzie intuicja jedynie odgrywa jedyng role
i to podparta wysitkiem i energjg. Ale trudno, ten niepo-
kéj tylko sprawia mi przyjemnos$cll.

Dowiadujemy sie¢ w ostatniej chwili, ze w Paryzu powstat
honorowy komitet, ztozony z p. Mickiewiczdwny, li. fran-
cuskiego Ministra O$wiaty p. De Monzie i Dra L. Goreckiego,
ktory ma sie zajag¢ losem spuscizny artystycznej po Ma-
kowskim.

Réwnoczesnie  zatozono w Paryzu — w porozumieniu
z Ministrem Zaleskim — , Towarzystwo przyjaciot Makow-
skiegoll, ktérego prezesem i wiceprezesem sg malarze Gro-
maire i Kisling. Celem tego Stowarzyszenia jest wzniesienie

nagrobka dla Makowskiego, przygotowanie wystawy retro-
spektywnej. redakcja katalogu, wydanie monografji, pla-
kiety i t d.

H. G.



ZJAZD
POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
W KRAKOWIE

WEDLUG STENOGRAMU REPORTERA ,GLOSU PLASTYKOW"

Z okazji 25-ciolecia $mierci Stanistawa Wyspianskiego od-
byt sie w dniach 26, 27 i 28 listopada Zjazd artystow-pla-
stykéw z calej Polski w Krakowie. Zjazd obradowat w gma-
chu Towarzystwa Lekarskiego, gdzie w imieniu Komitetu
inauguracyjnego, w ktérego skiad wchodzili: Jozef Mehoffer,
i Wiadystaw Jarocki z Krakowa, Wiadystaw Skoczylas, Karol
Stryjenski i Wiadystaw Jastrzebowski z Warszawy i Ludomir
Sledzifiski z Wilna, powitat zebranych prof. Skoczylas, stwier-
dzajac liczny udziat i zainteresowanie, gdyz na 47 Stowarzy-
szen i Zwiazkéw artystycznych, istniejacych w Polsce, repre-

zentowanych bylo 39 przez delegatbw upowaznionych do
glosowania.
W pierwszym dniu Zjazdu — wygloszone zostaty inaugu-

racyjne przeméwienia Rektora Mehoffera i Ministra W. R.
i 0. P. Janusza Jedrzejewicza (Przeméw ienie Min.
Jedrzejewicza podajemy na czele numeru).

Po omdwieniu twodrczosci St. Wyspianskiego przez Dr. Mie-
czystawa Tretera i przemowieniach powitalnych repre-
zentantdw' Zwiazku Literatéw, przedstawicieli wiadz, kra-
kowskiej Akademji itd., wygtosit prof. Wiadystaw Skocz y-
las referat ,,0 stanie kultury w Polsce i potozeniu artystow*.

Prof. Skoczylas mowit:

»Stan  kultury jest najscislej zwigzany z poziomem twor-
czosci. W monarchji interes panstwa identyfikowat sie z in-
teresem kultury. Wiek XIX to okres przetomu tych stosun-
kéw, charakteryzuje sie rozwojem mieszczanstwa, ktore dato
sztuce duze konsumentéw. Rozwoj stosunkéw demokratycznych
przynosi rozwo0j artyzmu. Przy zwiekszeniu sie konsumpcji
sztuki, przy rozwijaniu sie sfery mieszczanstwa zamoznego,
zwiekszajg sie zarobki artystéw’, chociaz z drugiej strony
dyscyplina sie rozluznia i przynosi wiecej miernot artystycz-
nych. To trwa do konca XIX wieku. Przed wojng psychika
ulega zmianie. Ta nowa psychika wspotczesnego cziowieka
ma swoje zrédle w przemianie wartosci, mozna okresli¢ to
jako zburzenie dotychczasowej harmonji zycia. Pewne funkcje
zycia, dotychczas niezbedne, zostaty zepchniete ze stanowiska
dotychczasowego do pozycji drugorzednej. Powdd tkwi w psy-
chice czlowieka. Przewaga uznania dla wartosci realnej w sto-
sunku do doébr idealnych, przew'aga wysitku technicznego,
wytwarza nowg typ umystowosci. Sport, podréze, to wysitki,
charakteryzujace wspotczesnego cztowieka. Sztuka zostata ze-
pchnieta na szary koniec zainteresowan. Jezeli przemiana
nie zostala dokonana radykalnie, to dlatego, ze zyje duzo
z pokolenia przedwojennego. Tak sie przedstawia obraz nasta-
wienia do sztuki w calej Europie. U nas sztuka przez okres
niewoli, odgrywata duzg role w zyciu narodu, reprezentowata
idee zjednoczenia narodowego, byla ostojg ducha narodowego,
przedstawicielem jego nazewnatrz. Poparcie materjalne sztuki
przed wojng byto nikle, lecz zainteresowanie moralne bylo
bodZzcem dla artystow. Odzyskanie wiasnego panstwa, ko-
nieczno$¢ zajecia czotowych stanowisk odwrdcita od sztuki
szereg 0sob.

Przemiana sie dokonata na szkode sztuki. Rozwdj fizyczny
dochodzi do rozmiaréw zastraszajgcych. Kryzys obecny roz-
Swietla nam blaskiem tragizmu kulture zagrozong w swoich
podstawach jak nigdy dotad. Byly przyklady najazdu barba-

rzynstwa na osrodki kulturalne, ale konczyly sie tryumfem
kultury. Dzisiejsze chwile sg grozniejsze. Choroba tkwi we-
wnatrz organizmu wspétczesnego zycia. Omowienie tego wy-
dawato mi sie koniecznem.

W czem odzwierciedla sie kultura plastyczna danego na-
rodu? W poziomie i ilosci szk6t artystycznych, w rozwoju
i handlu dzietami sztuki, w poziomie umystowym i moralnym
krytyki artystycznej. Wplywajg tu trzy czynniki: 1) Insty-
tucje panstwowe opiekujace sie sztuka, 2) opinja sfer
rzadowych, wreszcie 3) stosunke do sztuki samego spoteczen-
stwa. Jezeli wezmiemy pod uwage architekture, ktorg na-
zwa¢ mozna matka sztuk plastycznych, to w architekturze mo-
zemy poszczyci¢ sie postepem: odbudowa Polski, wzniesienia
gmachéw — zaznacze tylko, ze polska architektura ma cha-
rakter wspoditczesny, zgodny z trybem zycia. Naogdl w dzie-
dzinie architektury trzeba zanotowa¢ plus. Gorzej przedsta-
wia sie -sytuacja samych architektow', ktérzy wobec zastoju
ruchu budowlanego znalezli sie w optakanein potozeniu. Je-
zeli wezmiemy pod uwage inuzealno$¢, mozemy poszczyci¢
sie mniejszym sukcesem jak w architekturze. Krakéw i Lwéw
stracity duzo po uzyskaniu niepodlegtosci przez emigracje in-
teligencji. W Warszawie powstajg nowe zbiory, dotacje i re-
windykacje z Rosji. Dzi$ sa to zbiory najpierwsze w Kkraju.
Muzeum w Katowicach i Poznaniu to jedyny dorobek przez
lat 14 w tym kierunku. Wszystkie muzea sa wiasnoscia gmin,
nie posiadamy muzeum panstwowego. W Akademji w Kra
kowie i Warszawie posiadamy wydziat architektury. Lwow
ma szkote przemystu artystycznego. Poznan, Krakow, Lwow
wydziat architektury, oraz nizsze szkoly przemystowe.
W dawnych zaborach rozproszone, dzi§ sg te szkoly sku-
pione w Wydziale Sztuki, nie posiadajg jednak fachowej
opieki. Procz Akademji w Warszawie, ktéra obejmuje cato-
ksztatt sztuk plastycznych, nie zatozono ani jednej szkoly prze-
mystu artystycznego, co jest kleska. Przy kuratorjum szkol-
item w' Krakowie i Wilnie istnieje komisja egzaminacyjna

dla nauczycieli rysunkéw szkét érednich, ktora interpretuje
i oswietla réznorodne przepisy kwalifikacyjne. Akademja
w Warszawie — upanstwowiona dawniej szkota sztuk

pieknych, szkoty przemystu artystycznego w Poznaniu i Wil-
nie, oto jest nasz dorobek przez 14 lat w dziedzinie szkol
artystycznych. Jest on niestychanie nikty.

llos¢, jakos¢, ruchliwo$¢ gmachéw wystawowych ma duze
znaczenie dla sztuki. Nie mozemy sie jednak poszczyci¢ po-
waznym dorobkiem w czasie 14-tu lat. Przybyt Instytut Pro-
pagandy Sztuki. Koszta jego budowy sg w potowie zaptacone
przez Panstwo; niepowotani przyjaciele artystow starali sie
przedstawi¢, ze budowa ta powstata z funduszéw zagrabio-
nych artystom naszym. Indywidualna pomoc dla artystow nie
zostata uszczuplona. Budynek Instytutu Propagandy Sztuki
jest jedynym budynkiem, jaki powstat z pieniedzy panstwo-
wych przez 14 lat.

Wielkg role odgrywa krytyka artystyczna; jej poziom moral-
ny jest u nas duzy w stosunku do Srodowisk takich, jak Paryz
i Berlin, gdzie mozna dobrg krytyke kupi¢ za pienigdze. Po-
jawiajace sie u nas wyjatki uzasadniajg regute. Poziom umy-
stowy krytyki jest réznorodny. Ujemne przykiady znajdujg



sie w krytyce uprawianej przez artystow. Wydawnictwa ar-
tystyczne przyczyniajg sie do pogiebiania sadu o sztuce, po
ilosci ich prenumeratoréw' mozna sadzi¢ o stanie kultury
narodu w tej dziedzinie. Finlandja ma 100 tysiecy prenume-
ratorow pisma muzycznego, Polska ma 32 miljony ludnosci
a niema 1.000 prenumeratoréw' pism plastycznych. Jest wiele
panstw', ktérych sztuka idzie drogg eksportu zagranice; Francja,
Wiochy, Niemcy opiekujg sie dzietami sztuki. Handel dzie-
tami sztuki istniat u nas zawsze w pierwiastkowem stadjum,
jego upadek nie odgrywa roli w zyciu artystow'.

Sprawa opieki panstwa nad sztuka w panstwie de-
mokratycznem, w ktérem kazdy obywatel ma prawo
konsumpcji, a artysta prawo do opieki jest trudng; najwia-

Sciwszg droga jest tu takie szerzenie kultury artystycznej,
aby wyszkoli¢ konsumentéw roznorodnej sztuki i prawna opie-
ka nad artystami. Na to trzeba czasu i Srodkéw, rzad niema
srodkéw materialnych, powinien jednak otoczy¢ opieka mo-
ralng artystow tak, aby artysta nie czul sie parjasem w sweni
spoteczenstwie. Zjazd powinien postawi¢ w tej sprawie swoje
propozycje. Fundusze sg tak szczupte, ze w r. 1930/31 budzet
miesieczny Departamentu Sztuki wynosit 230 tysiecy ziotych,
obecnie wynosi 69 tysiecy. W ciggu roku zostat do 1/3 zmniej-
szony. To sa sumy, ktére oprocz wydatkdw personalnych mu-
szg starczy¢ na teatr, muzyke, plastyke.

Istnieje jeszcze oddzielnie Fundusz Kultury Narodowe;j.
Ten, wynoszacy kilka miljonéw zlotych, jest administrowany
ze szczeg6lnem zamitowaniem dla nauki. Od 1. 1ll. 1928 r. —
1931 r. wydano 7,818.000, z tego na cele naukowe: 5,434.000
Zt, na cele sztuki 2,384.000 zt. Dyrektor Funduszu jest za-
wodowo naukowcem, nie posiada fachowego referenta z dzie-
dziny sztuki. Rozdysponowanie funduszem jest dowolne. Fun-
dusz Kultury Narodowej stanowi curiosum. Istniejg dwa urze-
dy opieki nad sztukg, ktore rozdajg stypendja, zakupujg
dzieta sztuki; jeden ma fachdwego referenta i malo pienie-
dzy, drugi niema fachowego referenta, a ma wiecej pienie-
dzy. Oba pracujg w Scistej dyskrecji. W panstwach demokra-
tycznych opinja sfer artystycznych wplywa na poprawienie
stosunkdw.

Trzeci czynnik stosunek spoteczenstwa do sztuki. Gdy
przystepujemy do omowienia ustosunkowania sie spoleczen-
stwa de artystow, zblizamy sie do sprawy potozenia arty-
stow'. Polozenie artysty jest uzaleznione od nastawienia do
niego spoteczenstwa, ktore jest konsumentem sztuki. U nas
jest nieprzychylny dla sztuki nastréj, nie tudZzmy sie, jest to
obojetno$¢ i nieche¢ do sztuki. Dawniej niechetnym byt dla
sztuki tylko prostak lub koltun-filister, dzi$ nierzadko spo-
tyka sie ludzi zajmujagcych wyzsze stanowiska, ktorzy z du-
ma oswiadczajg, ze sztuka ich nic nie interesuje, ze uwazajg
sie za typ ,wspotczesnego cztowiekald. Ich praca jednak nie by-
taby nie warta, gdyby sztuka nie wcisneta sie do ich duszy.
Sztuka wdarla sie wszedzie, gdzie przeptywa zycie wspoiczesne,
nie ginie w zyciu, lecz przystosowuje sie do warunkéw zycia.
Czesto styszymy opinje ludzi, ze uznajg tylko genjalnyeh ar-
tystow', ale pogardzaja artystami $redniej miary. Ale wszak nie
no$¢ nie uznaje tego, co wyrasta ponad przecietnos¢. Nie
bylo nigdy takiej epoki, w ktorej istnieliby tylko sami gen-
jusze, zjawiali sie oni tylko na podiozu szeroko rozwinietej
kultury artystycznej. Genjusz zjawia sie tak rzadko, ze mu-
sielibySmy sztuke wyeliminowaé, gdyby tylko oni mieli racje
bytu. Wspodtczesnos¢ kiadta im tylko klode pod nogi. Bardzo
powszechnym jest tez poglad, z ktérym mozna sie spotkaé
u przedstawicieli urzedow', ze uznajg sztuke, ale gdy toczg
sie walki o elementarne podstawy bytu, trzeba ja odlozy¢ na
pozniej. Sztuka w zyciu cztowieka jest taka samg funkcja, jak
powietrze, ehleb, dach nad glowa, czyli, ze bez sztuki nie
mozna sie obej$¢ nigdy, nie mozna odkiada¢ tego na pdzniej.

Ludzko$¢ moze istnie¢ bez wydziatlu Sztuki, ale sztuki, jako
funkcji w zyciu narodu nie mozna wyeliminowa¢. Dopiero
obecno$¢ sztuki daje petne czlowieczenstwo. Moratorjum na
pozniej nie mozna zrobi¢, takiego rozdzialu sztuki od zycia
ludzko$¢ nie przezywata nigdy. Zdziczenie miodego pokole-
nia, brak ofiarnosci publicznej nie pozwala dzi$ na zajecie
sie sprawami sztuki. Nie nalezy tez przecenia¢ zasobéw kul-
tury, pozycja naszej kultury jest silna, o ile silni sg ci, kt6-
rzy jej front trzymaja, gdy oni upadajg, moze nas zala¢ fala
barbarzynstwa, ktéra jest blizszg, niz nam sie wydaje. State
zmniejszanie konsumcji sztuki nalezy rozpatrywac nietylko
z punktu interesow artystow, ale przedewszystkiem ze sta-
nowiska zdrowia organizmu narodowego, ktéry bez sztuki nie
moze sie rozwija¢ harmonijnie. Postawie sobie pytanie, z cze-
go zyja dzi§ artysci? Nie ze sztuki. Olbrzymia wiekszos¢, 80 %
utrzymuje sie z nauczania rysunkdéw w szkotach, od szkét
powszechnych do wyzszych szkol. Nikbty tylko procent posiada
te warunki, ze moze oprécz wykonywania zajecia swego, pra-
cowaé jeszcze dla sztuki. Wiekszo$¢ zarabia nikle sumy,
a zajaC sic tworcza pracg jest ciezko. Warunki pracy peda-
gogicznej s jeszcze uwazane za szczeScie, ktére nie jest
udziatem wszystkich. W nauce rysunkdéw w' szkotach $rednich,
ktéra umozliwia przetrwanie, usuwa sie coraz bardziej grunt
pod nogami. Wydane rozporzadzenia zmniejszajg mozno$¢ za-
trudniania artystow, dzieje sie to ze szkodg wychowani:!
estetycznego. Nauka rysunkéw bywa teraz powierzana nauczy-
cielom, ktérzy odebrali powierzchowne wyksztatcenie arty-
styczne.

Jak sie przedstawia sprawa sprzedazy obrazéw? Nie ist-
nieje. Katastrofa jest u nas niniejszg jak zagranica, bo u nas
handel ten nie stal na duzym poziomie. W Paryzu prawie
eodzien zamykane sg galerje. ktore niedawno robity duze
obroty. Wiadomo, jak spekulacje gieldowe Zle oddziatywuja
na rozwoj sztuki. W Polsce bylo mato mitosnikéw dziel
sztuki, wiekszo$¢ mecenaséw kupowata dla snobizmu. In
Dacja, ktoéra stworzyta nadprodukcje firm, stworzyta konku-
rencje ludzi, ktérzy nie mieli kultury artystycznej, nabywali
obrazy, jako lokate pienigdza. Sg one lokatg kapitatu tylko,
jezeli sg dzietami sztuki pierwszorzednej wartoéci i nie po-
winno sie niemi operowa¢ w czasie najgorszej konjunktury.
Rezultatem konkurencyj powstatych w czasie inflacji jest dzi$
ilos¢ dziel sztuki rzucanych na rynek przez posiadaczy, kto-
rzy nie majg do nich przywigzania. Artysci spotykajg sie
z konkurencjg, ktora oferuje ich wiasne obrazy. Kryzys trwa
od dawna w malarstwie sztalugowem. Obrazy ze sztalug tracg
konsumentéw'. Pierwszym powodem jest brak kontaktu miedzy
artystami, a publicznoscig, drugim — charakter architektury
wspotczesnej, ktéra, ogranicza miejsce obrazéw w mieszkaniu
i przesuniecie tworczosci na dziat sztuki dekoracyjnej i gra-
fiki. Mechanizacja sztuki, dostarczajgca dobrych reprodukcyj
tanio, jest przyczyna, niezaleznie od psychiki wspdtczesnej,
powodujaca zmniejszenie sie popytu na malarstwo sztalugowe.
Stuszno$¢ zmusza nas do przyznania, ze zawinili tu artysci,
uwazajac kryzys za okres przejsciowy, brak cen osiggalnych
za swoje prace. Istniejg dwie teorje. Jedna twierdzi, ze kry-
zys jest zalezny od zlej konjunktury, ktéra moze sie zmie-
ni¢, druga — ze kryzys jest strukturalny, trwa i o powrocie
do dawnych cen niema mowy. Wiekszo$¢ rzadow Europy
sktania sie juz do tej drugiej teorji. Ceny sg za wysokie,
dzieta sztuki sg artykutami koniecznej potrzeby dla nielicz-
nych jednostek, na tym popycie nie mozna oprze¢ cen. Przez
uporczywe utrzymywanie wysokich cen traci sie konsumen
tow. Sadze, ze jednym ze S$rodkéw ozywienia handlu dzieta-
mi sztuki, jest znizka cen do mozliwych granic. Zagranicg
urzadza sie licytacje obrazéw, oznaczajagc z goéry minimum,
jakie musi sie otrzymaC za obraz. Dzieje sie to w celu prze-



konania publicznosci, ze dzielg artystyczne mozna kupi¢ za
lanie pienigdze. To sa potsrodki. Rzady wielu panistw clicg
przyjs$¢ z pomoca przez rozporzadzenia. Pruski Minister
Oswiaty wystosowat pismo, aby zajmowano artystow przy
pracach, budowlach. Szwajcaria uchwala sumy na podtrzy-
manie bytu artystow, réwniez rzad wioski. Rzad francuski
wyasygnowat 8 miljonéw na sztuke dekoracyjng, ! miljon na
subwencje oraz sumy na restauracje, jako zatrudniajgce rze-
miosta artystyczne. W Paryzu poleca kto$ (nie wiem kto) po-
kry¢ freskami S$ciany kosciotdw. Wszystkie te dane nie wy-
czerpujg pomocy roznych panstw dla sztuki. U nas nie uchwala
sic kredytdw, sumy istniejace w budzecie zostaty zreduko-
wane, jednorazowy' kredyt nie zmienia sprawy konsunicji
sztuki. Konsumcja prywatna jest na wymarciu. Nie wiemy
w jakim kierunku bedzie sie posuwaé rozwoj stosunkéw spo-
tecznych, ale jest coraz mniej jednostek majacych duze za-
robki. Rozwija sie natomiast sita Zwigzkéw i Stowarzyszen,
ktore musza sie sta¢ odbiorcami dziet sztuki. Nie moga sie
artysci  zadowolni¢ wystaniem obrazéw na wystawe, muszg
sie zaja¢ propagandg na prowincji, ktéra posiada wiekszy
zapal do sztuki, niz zblazowane miasta. Zwigzek faszystow-
ski zorganizowal we Wioszech wystawy prowincjonalne, ktére
daty 4 miljony lirbw. Wystawy prowincjonalne powinny by¢
zorganizowane wspoélnie z odczytami, one nawigzg kontakt
miedzy spoteczenstwem a artystami. Drugi dzial malarstwa
sztalugowego malarstwo portretowe, jako sztuka, byto
wylgcznym reprezentantem kultury artystycznej catych epok
przez dwa wieki. Nie odpowiada ono jednak wspdtczesnym
tendencjom, ale widocznie tendecja obecna nie interesuje
wspotczesnych. Trzeba wychowaé publicznos¢ dla sztuki, trze-
ba sie zdoby¢ na wysitek propagandowy. Rezultatem trwaja-
cych stosunkéw w Swiecie sztuki jest depresja, ktora obniza
poziom. Wysitek powazny, ponad przecietny poziom, jest co-
raz rzadszy. Jest coraz trudniej zorganizowaé¢ wystawe 0 po-
waznym poziomie. Jezeli tak dalej trwaé¢ bedzie, artysci bedg
wegetowaé, a sztuka odejdzie od nas daleko".

Poczern prof. Skoczylas prosi o uchwalenie przez Zjazd na-
stepujacych wnioskéw:

1) Zwazywszy, ze referat plastyki posiada tylko jednego
referenta w Ministerstwie W. R. i 0. P. prosze o powotanie
do zycia przy tym referacie Komisji opiniodawczej, z dzie-
dziny wszelkich sztuk plastycznych w Departamencie Mini-
sterstwa W. R. i 0. P.

2) Wszystkie zamoOwienia panstwowe z dziedziny sztuk
plastycznych organizowane przez wszelkie urzedy, monopole
i samorzady, powinny by¢ wykonywane po zasiagnieciu opinji
Ministerstwa W. R. i 0. P, poniewaz urzedy panstwowe,
przy zalatwianiu tych spraw, postepujac samodzielnie i samo-
rzutnie, popetniajg bledy. Zadamy, by organizujacy rézne
konkursy zwracali sie o opinje do Ministerstwa W. R. i 0. P.

3) Celem zapewnienia miodemu pokoleniu Kkultury' arty-
stycznej nalezy przywrocic nauke rysunkoéw w szkotach Sre-
nich, jako obowigzkowego przedmiotu i w nauce liistorji pol-
skiej i liistorji powszechnej szeroko uwzgledni¢ plastyke.

4) Celem ozywienia tworczosci plastycznej, organizowa¢ co
roku konkurs z dziedziny sztuki.

5) Celem uregulowania sprawy konkurséw artystycznych,
ktéra budzi czesto rozgoryczenie skutkiem wadliwego opraco-
wania, nalezy zwraca¢ sie <lo Ministerstwa W. R. i 0. P,
0 opracowanie i wydanie schematu konkurséw.

(i) Celem skoordynowania szkél w dziedzinie dekoracji
i przemystu artystycznego, nalezy zwota¢ zjazd dyrektoréw
szkol przemystowych i artystycznych, pracujacych w tej dzie-
dzinie, na konferencje, ktéra sprawe rozwazy i opracuje od-
powiednie wnioski do Sejmu.

7) Zwazywszy, ze rozdawnictwo sum na popieranie sztuki

jest krzywdzace, bo 2/3 idzie na nauke, a 1/3 tylko na sztuke
i ze rozdawnictwo nie opiera sie na opinji fachowej, pro-
simy o przelanie Funduszu Kultury Narodowej do Minister-
stwa W. R. i 0. P.

8) Zwazywszy, ze konsumcja sztuki moze opiera¢ sie tylko
ua powszechnej kulturze artystycznej, zwraca si¢ Zjazd z ape-
lem o organizowanie wystaw na prowincji.

9) Zwracamy sie do Rad gminnych, z apelem o zakupy-
wanie dziet sztuki, dla instytucyj samorzadowych, celem pod
trzymania bytu artystéw polskich.

Ostatni wniosek: Zjazd:plastykéw w Krakowie
wybiera Komitet wykonawczy ztozony z 3-ech
0os6b, ktory bedzie zatatwial uchwatly Zjazdu
i zwota odpowiedni Zjazd Komitetu Wiel-
kiego ze wszystkich osrodkow artystycznych
Uolski.

Wszystkie te wnioski Zjazd uchwala.

Nastepnie prof. Jarocki wygtasza
,,0 potrzebie zorganizowania instytucji
piecze nad rozwojem plastyki polskiej".

W referacie swym wywodzit p. Jarocki:

»Sztuka polska powstata z niczego, jest wyrazem zdolnosci,
tkwigcych w naszym narodzie, w ciggu poétora wieku za-
kwitta nasza sztuka. Literatura nasza miata juz poprzednio
Swietne tradycje. Pamietani dobrze te wielkie tryumfy, ktore
Swiecita polska plastyka na szeregu wystaw zagranicznych.
Nasza grafika nalezy do najlepszych w Europie. Witraze Me-
hoffera w katedrze Fryburgskiej sg chlubg polskiej sztuki.
Nasze malarstwo jest wysoko cenione. Nasi "artysci byli do
niedawna pozbawieni opieki rzadu, zdani na wilasne sity.
Zdawali sobie artySci sprawe 1z tego, ze zwiekszyli skarb
kultury polskiej, byli czynnikiem, ktory rozdartg Polske t3-
czyt w jedno$é. Dzi$ stosunki sie zmienity. Mamy swoj rzad
i Panstwo, ktore powinny otoczy¢ sztuke troskliwg opieka.
Mimo sukcesbw mamy bardzo duzo do zrobienia, musimy
utozy¢ warunki pracy, to sg powody, dla ktorych Zjazd ten
zorganizowaliS$my, sg to gtowne sprawy, ktdre muszg zajmo-
wacé wszystkich. Czasy sg dzi§ niedobre dla rozwoju sztuki.
Rozwdj sportu zepchngt sztuke na dalsze miejsca. Sztuka
polska przezywa wielki kryzys. Ci, ktorzy zajmujg wybitne
stanowiska mogg zy¢, ale ich juz nie sta¢ na prace twdrcza.
Inni, ktérzy nie majg zabezpieczenia, zyjg z dnia na dzien,
borykajac sie z codziennoscia. Miodziez, ktora konczy uczel-
nie, z zapatem idzie w zycie; co jg czeka? Daleki jestem od
rzucania frazeséw, ze rzad nasz w pierwszym rzedzie powi-
nien zaja¢ sie sztuka. W czasie kryzysu, ktory nie predko
przeminie, w czasie gdy rzad jest zmuszony do ograniczenia
wydatkéw, byloby niemozliwem wymaga¢ od rzadu zwieksze-
nia budzetu Panstwa. Sadze jednak, ze mozna — nie zwiek-
szajgc wydatkbw — droga racjonalizacji wydatkéw wprowa-
dzi¢ duze polepszenie. Czynnikiem, majgcym piecze nad sztu-
ka, jest Departament Sztuki, niema on jednak wplywu na
wiele zagadnien zwigzanych ze sztukg i jej dziataniem, jest
on poprostu urzedem administracyjnym. W budzecie miat
przed dwoma laty sume 230.000 zi, a obecnie 69.000 Zzt.
Obok Wydzialu w Ministerstwie mamy drugg instytucje pan-
stwowg, Fundusz Kultury Narodowej, utworzony w celu popie-
rania tworczosci naukowej i artystycznej. Fundusz Kultury Na-
rodowej przewyzsza swoim budzetem Departament Sztuki 2J<
razy. Faktem jest, ze w Departamencie Szt. plastyka jest repre-
zentowana przez 1 referenta, w dyrekcji Funduszu Kult. Na-
rodowej plastyka niema zadnego referenta, a sposob wydatko-
wania budzi wielkie zastrzezenia. Panstwo wydaje jeszcze
przez inne resorty pienigdze na sztuke. Poza tern Panstwo bez
zasiggniecia porady fachowej czyni od czasu do czasu ad hoe
wydatki, ktore nie zawsze sa konieczne, zakupuje dzieta.

temat:
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sztuki, stawia pomniki na prowincji, finansuje wydawnictwa
i konkursy. Jezeli to wszystko dodamy, mamy obraz wydat-
kéw. W tej pracy niema planu: to powinno by¢ zatatwiane
celowo, nie dorywczo. Ten, kto jest sprytny, moze korzysta¢
i tu i tam i zabraknie dla tego, ktéry daje prace warto-
Sciowa. Trzeba stworzy¢ instytucje, ktoraby miata kontakt
7 zyciem artystycznem. Opieka urzedu administracyjnego nie
wystarcza. I*. Woydyua mimo znajomosci rzeczy, nie moze
sie rozumie¢ na wszystkiem. musi mie¢ watpliwosci; te roz-
strzygna¢. wydawa¢ opinje, to zadanie organizacji, ktérej po
trzeba datuje sie od dawna. Taka instytucjag miat by¢ Insty-
tut Sztuk Pieknych, zalozony w Krakowie. Instytut Sztuk
Pieknych zostat zalozony pod protektoratem Prezydenta
Rzeczypospolitej, odbyt on szereg narad, nie uzyskat jednak
opieki rzadu, wegetowat i zamart skutkiem braku finansow.
Jedynym $ladem jego sg ,,Sztuki Pieknel', wydawane co mie-
sigc. Drugg taka organizacja, jest Komisja Rzeczoznawcow dla
spraw dziel sztuki, powotana do zycia przez Ministerstwo
w 1931 r. Od dnia powotania do dnia dzisiejszego zostata
ona zwotana tylko raz. Dlatego nie wywarla Zadnego efektu.
Nalezatoby stworzyé Akademje Sztuk, obejmujaca literature,
plastyke, muzyke. Nasz wniosek bedzie zmierzat do stworze-
nia Akademji tylko Sztuki. Sprawa jest aktualna, bo Rzad
nosi sie z zamiarem utworzenia w najblizszej przysztosci
kkademji Literatury. To bylby akt jednostronny nie komplet-
ny. Akademja Umiejetnosci obejmuje wszystkie gatezie. Aka-
demja Sztuk obejmowataby wszystko, caty ruch artystyczno-
kulturalny, powinna rozwija¢ go, regulowaé¢, opiekowac sie
tworczoscig na kazdem polu, podnies¢ kulture najszerszych
mas, miataby kontakt z zyciem artystow, znataby ich po-
trzeby. Kwoty wydawane dzi$ na sztuke, mogtyby wdwczas
wyda¢ efekt wiekszy. Moj wniosek opiewa:

~Zwazywszy, ze sztuka powinna sie znalez¢ pod szczeg6lng
opiekg Rzplitej i Ze istnieje potrzeba stworzenia naczelnej
instytucji, ztozonej z artystow i teoretykow', ktéraby miata
piecze nad rozwojem sztuk plastycznych, Sejm raczy powotaé
do zycia Akademje Sztuk Plastycznych, jako naczelny instytut
dla Sztuk plastycznychd.

Po referacie prof. Jarockiego Zjazd sie ozywit. Rozpoczeta
sie dyskusja. P. Adam Gerzabek wyrazit watpliwosci, czy
projekt Akademji jest dos$¢ realny i czy nie nalezatoby wy-
sung¢ projektu innej instytucji naczelnej dla og6tu plasty-
kow. P. Henryk Gotlib wypowiedziat sie przeciw wnio-
skowi p. Jarockiego, uwazajagc projekt Akademji za niecelowy.
»Uchwalenie wniosku p. Jarockiego wywodzit Gotlib —
moze mie¢ skutek taki, ze Rzad w najlepszej wierze Aka-
demje takg utworzy, zamianuje akademikami artystow, kto-
rzy od lat przy kazdej sposobnosci sg wysuwani, ale cala
reszta, zwlaszcza za§ miodzi i najmiodsi artySci pozostang
poza nawiasemld. Za wnioskiem p. Jarockiego wypowiedziat
sie prof. Jastrzebowski, powotujgc sie na podobne in-
stytucje zagranica. Natomiast prof. Chwistek popart go-
rgco wywody kol. Gotliba i powoltujgc sie na wystawe ,,za-
wieszonych# uczniow krakowskiej Akademji w lokalu Zwigzku
Artystow Plastykow, wykazujagcych mocne i nowe talenty,
apelowat do Zjazdu, azeby w uchwatach swoich zamanifesto-
wat. Zze wszelka pomoc i nowa organizacja zycia artystycz-
nego w Polsce winna mie¢ na oku przedewszystkiem tych,
ktérzy w sztuce reprezentuja miodo$¢ i zywotnos¢. W tym
duchu zgtosit kol. Mitera poprawke do wniosku prof. Ja-
rockiego. Poprawka brzmi:

»Akademja Sztuk Plastycznych ma obejmowac wszystkie ga-
tezie sztuki, by¢ instytucjg zywotna, uwzgledniajaca w pierw-
szym rzedzie dziatania miodych artystéw i ich potrzeby#.

Po kroétkiej dyskusji uchwalit Zjazd wniosek prof. Jaroc-
kiego z poprawka kol. Mitery jednomysinie.

Wreszcie — w mys$l wniosku Prof. Skoczylasa — przysta-
pit Zjazd do wyboru Komitetu Wykonawczego i Komitetu
Wielkiego.

Do Komitetu Wykonawczego wybrane 3-ecli przedstawicieli
z Warszawy: Pruszkowskiego, architekta Tombiii-
skiego i Zamorskiego.

Do Komitetu Wielkiego wybrano 14-tn przedstawicieli:
z Warszawy 4-ech: Jastrzebowskiego, Skoczylasa,
architekta Marzynskiego, Zamoyskiego, z Krako
wa 4-ech: Jarockiego, Rutkowskiego, Cybisa,
Hrynkowskiego, z Wilna 2-ch: SlendzifAskiego
i Hoppeua ze Lwowa 2-ch: Krzyzanowskiego
i Chwistka, z Poznania 2-ch: Roguskiego i Mas-
kowskiego.

Zjazd Plastykow byt zatem nie tylko manifestacja, ale do-
prowadzit do konkretnych wynikéw.

Wybrano bowiem Komitet Wykonawczy, ktéry, po porozu-
mieniu sie z Komitetem Wielkim, ma dopilnowa¢ wykona-
nia uchwal Zjazdu i przygotowa¢ wnioski na nowy Zjazd —
W maju przysziego roku.

Same za$ wybory wykazaly, ze wiekszo$¢ delegatow ma
zaufanie do artystbw miodych i zywotnych.

Do$¢ wspomnieé, ze na 4-ech przedstawicieli z Krakowa,
wybrano do Komitetu Wielkiego 3-eeli kandydatéw Zwiazku
Artystow-Plastykow w Krakowie.

(I wystawienie dziet Wilta Stwosza..

Na ogolnopolskim Zjezdzie Artystéw Plastykéw, jaki sie od-
byt w dniach 26—28 XI, 1932 r. w Krakowie zgtoszono ze
strony Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow
w Krakowie nastepujacy wniosek nagly, ktory przyjety zo-
stat przez aklamacje:

1) Zjazd wita z uznaniem inicjatywe urzgdzenia wielkiej
publicznej wystawy odnawianych obecnie ptaskorzezb Wita
Stwosza, inicjatywe wysunietg przez ks. Metropolite krakow-
skiego i podjeta przez Prof. WL Skoczylasa oraz krakowski
Zwigzek Zawodowy Polskich Artystow Plastykow.

2) Zjazd stwierdza, ze jest to jedyna w ciggu wiekéw
okazja do blizszego zapoznania sie z arcydzielem naszej
Sredniowiecznej plastyki w warunkach odpowiednich do ogla-
dania dziet sztuki.

3) Zjazd wyraza swe zdanie, Ze tego rodzaju manifestacja
artystyczna posiada wielkg doniosto$¢ nietylko dla Krakowa
i dla calej kulturalnej Polski, lecz zarazem dla zagranicy
i przyczyni¢ sie moze w wielkiej mierze do podkreslenia
polskosci Wita Stwosza i podniesienia autorytetu naszej
sztuki.

4) Zjazd zwraca sie do Gospodarzy Marjackiego koseiola
z goragcym apelem o usuniecie wysuwanych tu trudnosci i wy-
danie swego zezwolenia, celem jaknajrychlejszego urzadzenia
wielkiej publicznej wystawy arcydziet Stwosza.

Dzigki staraniom Zarzadu Zwigzku Zawodowego Polskich
Artystow Plastykow w Krakowie, urzadzono dla czionkéw
Zjazdu artystow plastykéw i literatow w dn. 26—28. XIl. br.
czeSciowy pokaz 18-tu plaskorzezb Wita Stwosza w Muzeum
Przemystowem.

Wyjasnien fachowych udzielali zwiedzajgcym PP. Makare-
wicz i Rutkowski. Usilne starania Zarzadu Zwigzku, zmie-
rzajagce do urzadzenia wielkiej, publicznej wystawy arcydziet
Stwosza natrafity niestety na matostkowy opor i sprzeciw
sfer decydujacych.
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NAPASCI NA ,GLOS PLASTYKOW"

Po ukazaniu sic ostatniego numeru naszego miesiecznika,
pojawito sie w krakowskiej prasie codziennej kilka artyku-
tow, w ktérych podpisani lub niepodpisani autorzy zaatako-
wali, w sposéb bardzo gwattowny i czeste nieprzyzwoity.
Zwigzek Polskich Artystébw Plastykéw i ich organ ,Glos
Plastykow".

Przedmiotem napasci stal sie gtdwnie artykut Tytusa Czy-
zewskiego p. I. ,Impresjonizm i symbolizm Leona Wyczét-
kowskiego# (Nr. 7—8), w ktorym autor, jako malarz, pod-
dajac analizie twdrczos¢ Wyczotkowskiego, omawia krytycznie
malarstwo Wyspianskiego, Malczewskiego i innych.

W ostatnim tygodniu pojawit sie nawet w prasie uroczysty
protest, opatrzony licznymi podpisami i szumnym tytulem
»W obronie artystycznej kultury Krakowal, skierowany prze-
ciwko stanowisku ,,Glosu Plastykow".

Redakcja ,,Gtosu" nie podejmuje polemiki, w ten sposob
prowadzonej. Natomiast przypomina ustep z artykutu Tytu-
sa Czyzewskiego, pod tytutem: ,Krytyka i Sztukal,
ktory ukazat sie w ,Czasie" (dnia 25 listopada br.). Pisze
tam Czyzewski: ,W artykutach moich ogtoszonych w ostat-
nim ,Glosie Plastykowi osmielitem sie krytycznie, szczerze
i bez obstonek okresli¢ moje zdanie (i, mysle, réwniez zda-
nie wielu szczerze myslacych artystow), o czysto malar-
skiej stronie dziel Woyspianskiego, Jacka Malczewskiego
i Wyczotkowskiego. Jestem przekonany, ze w kazdym kultu-
ralnym kraju, wolno kazdemu otwarcie i subiektywnie wy-
powiada¢ swoj -ad o danym zywym czy zmartym artyscie,
chociazby on byt zaliczony do ,,najwiekszych" w swym Kkraju.
U nas jest inaczej. Najprzdd na zyjacego artyste, o ile on
jest napraw’de wspotczesny' i tworczy, ,wiesza sie psv‘ i wy-
pisuje sie kalumnie po brukowych pismach, a po S$mierci,
gdyv temu nieborakowi uda sie byé pogrzebanym, jesdli juz
nie na Wawelu, to na Skatce robi sie z niego nietylkalne
Tabu, i kazdy kto o$mielitby sie o jego tworczosci wypowie-

dzie¢ swe szczere zapatrywanie, uznany zostanie za ,,narodo-
wego zdrajceld. To samo stato sie obecnie ze mng, W mym
artykule o Wyczétkowskim dotkngtem wartosci czysto malar-
skich pewnych dziel Wyspianskiego. Moje zdanie, jako czlo-
wieka, zapatrujacego sie bez falszu na naszg sztuke i na sztu
ke wogole, i jako obywatelowi wolnej Rzeczpospolitej pol-
skiej wolno mi to zapatrywanie publicznie ogtosici.

W tym samym duchu wypowiada sie Tadeusz Cyljul-
ski w ,,Czasiell (z dnia 11 grudnia br.), gdzie pisze: ,W 25-t3
rocznice zgonu tego, ktory kilamstwem sie brzydzit, nalezato
powiedzie¢ prawde. Te prawde dyktujg poczucia, ktére w od-
rodzonej Polsce drgajg coraz silniej. Ta prawda wydala mi
sie nakazem w obliczu zakorzenionych przesaddw i pomy-
fek — ostatnio z okazji uroczystosci ku czci Wyspiariskiego —
ogtoszonych ex cathedra przez scieneje optiinarum artiumé.

Ostatnie stowa odnoszg sie zapewne do przemoéwienia rek-
tora Mehoffera, wygtoszonego na uroczystym obchodzie w Aka-
demji krakowskiej w dniu 26 listopada, w ktérymto prze-
mowieniu autor ,,Wniebowstgpieniali (gtosnego obrazu ufun-
dowanego przez cech rzeznikbw do kosciotla Marjackiego),
stwierdza: ,JesteSmy w murach, w ktérych rozwaza sie
i w rzeczywistos¢ wprowadza prawa, Kierujgce powstaniem
dzieta sztukid.

Czyzby kuznig praw ,kierujgcych powstaniem dziela sztuki4
byla naprawde dzisiejsza Akademja krakowska? Czy to
przypadkiem nie ...megalomanja?

Z KOMITET! REDAKCYJNEGO ,,Gtosu Plastykow"
pil — na wilasne Zadanie — dyr. Artur Schroeder; nato-
miast p. Tadeusz Cybulski, ktéry’ zgtosit gotowos¢ wspdl-
lracy w naszein piSmie, zostal powotany na czionka komi-
tetu redakcyjnego.

usta

EPILOG ZAJSC W AKADEMJI SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE

Sprawa aresztowanych dnia 18 czerwca br.. a potem zwol-
nionych z aresztu studentow' Akademji nie jest jeszcze osta-
tecznie zatatwiona.

Przed Sadem Grodzkim w Krakowie odbyla sie tylko
w dniu 5 XII. b. r. rozprawa przeciw studentowi Balickiemu,
uczniowi prof. Frycza, o dziatalno$¢ antypanstwowa. Na roz-
prawie, gdzie jako rzeczoznawcdw przestuchiwano rektora
Szyszko-Buhusza, prof. Z. Prénaszke, prof. Frycza i sekre-
tarza Akademji dra Kosa, sad nie dopatrzyt sie w pracach
Balickiego znamion dziatalnosci antypanstwowej i wydal wy-
rok uwalniajacy.

Studentowi Lewickiemu, ktéry przez 3 tygodnie byt wie-
ziony’, rowniez pod zarzutem dziatalnosci antypanstwowej, nie
doreczono dotad — w 5 miesiecy po zwolnieniu z aresztu —
aktu oskarzenia.

Niemniej doreczono 3-em studentom, a mianowicie: Lewic-
kiemu. Osestcwiczowi i Gasiorowskiemu, wyroki ,,0gdélnego
zebrania profesoréw Akademjil. na mocy ktérychto wyrokow
trzej byli uczniowie otrzymujg ,,nagane z wpisaniem do ksiegi
kar studentéw, z pozbawieniem prawa dalszych studjéow w tu-
tejszej Akademji, oraz z odroczeniem prawa zdawania egza-
minéw i otrzymania absolutorjum przez okres 4-ech pot-
roczy’i.

W uzasadnieniu tego surowego ,wyroku#, ktéry nietylko
uniemozliwia uczniom prace na Akademji, ale pozbawia.ich
prawa zdawania egzamindw przez okres dwoch lat, niema
ani stowa o ,dzialalnosci antypanstwowej, na ktorg powo-
tywat sie swojego czasu pan rektor Pautsch w ostawionym
komunikacie do prasy krakowskiej. (W komunikacie tym Re-
ktorat ,stwierdza juz dzisiaj na podstawie wypadkéw po-



przednich, Ze niewielka grupa miodziezy wciggnieta zostata
w wir dziatalnosci antypanstwowej"...)

Wyroki, na mocy ktorych relegowano trzech uczniéw stwier-
dzajg tylko, ze uczniowie ci ,.czynami swemi dopuscili sie
naruszenia zasad karnosci akademickiej i godnosci studenta
Akademji".

Relegowano zatem trzech uczniéw i pozbawiono prawa zda-
wania egzamindw, a wiec prawa starania si¢ o posade nauczy-
cieli rysunkéw i tern samem mozliwosci zarobkowania na
przecigg dwoch lat za ,naruszenie zasad karnosci akade-
mickiej”. Ale na tern nie koniec. Student Jazwiecki, ktory
réwniez brat udziat w delegacji do Zwiazku Artystow, a za-
tem dopuscit sie tego samego naruszenia ,zasad karnosci
akademickiej" i ktory otwarcie i po mesku zadeklarowat

swojg solidarnos¢ z relegowanymi kolegami, pozostat ucz-
niem Akademji.
Wobec tych wydarzen i tak réznorodnych skutkéw tych

samych ,,przekroczen”, musza u ludzi, postugujacych sie nor-
malng logika, pojawi¢ sie watpliwosci, czy wyrzucenie z Aka-
demji trzech uczniéw, spowodowane zostalo naprawde ,,na-

KRONIKA WYSTAW

KRAKOW. W pierwszych tygodniach listopada otwarto
w krakowskiem Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych wy-
stawe czlionkébw Zwigzku Zawodowego Polskich
Artystow Plastykow' w Krakowie. Wystawa roz-
mieszczona w dwoch duzych salach Towarzystwa, obejmowata
prace piecdziesieciu kilku artystéw. Mimo réznorodnosci kie-
runkdw', cechowal wystawe wysoki poziom. Woystawiali: Die
trich Henryk, Cybis Jan, Poraj-Chlebowski Wiktor, Chmurski

Kazimierz, Czarnowska Aniela, Czechowicz Juljusz, Gawlik
Zygmunt, Geppert Eugenjusz. Getter Stanistaw. Seifman-
Getterowa Joanna, Gerzabkowa-Ruminska Natalja, Gotlib

Henryk. Gutowski Wiktor. Hochman Henryk, Janowski Sta-
nistaw, Jarema Jozef, Klimowski Stanistaw, Kopystynski Sta-
nistaw', Kowalski Leon, Krclia Emil, Krzetuska Hanna, Lan
grodowa Stawa, Ligaséwna Stefanja, Markiewiczdwna Wanda,
Mien Klementyna, Midowiczowa Marja, Milli Zygmunt, Nadel
Norbert, Ole$ Andrzej, Orkanowa Stawa, Pinkaséwna Hen-
ryka, Pindelski Leszek, Pochwalski Jézef, Pronaszko Zbi-
gniew, Puszet Jacek, Rudzka-Cybisowa Hanna, Rutkowski
Kazimierz, Rychter-Janowska Bronistawa. Scliinagel Emil,
Stapinski Wiadystaw, Suchorzewska Janina, Szczepanski Sta-
nistaw, Szperling Jadwiga, Szwarz Stanistaw, Waliszewski
Zygmunt, Wodzinowski Wincenty, Zukowski Jozef.

W  krakowskim Zwiazku Zawodowym Polskich  Artystow
Plastykéw otwarto w listopadzie wy stawe ,zawieszo-
nycll* trzech ucznibw Akademji Sztuk Pieknych: Jazwiec-
kiego Franciszka, Lewickiego Leopolda i Osestowicza Stanista-
wa. Na otwarciu przeméwit Osestowicz Stanistaw, wytuszczajac
program wystawcow i skladajac w paru stowach podzieko-

ruszeniem zasad karnosci akademickiej”, czy tez raczej
drobne wypadki nie postuzyly tylko za pretekst do pozby-
cia sie z Akademji trzech szczerych i utalentowanych adep-
tow' sztuki.

Watpliwosci nasze zdaje sie w duzej
nastepujace ,,zdarzenie".

W marcu b. r. zwrécito sie o$miu najbardziej zaawanso-
wanych studentébw Akademji do Rektoratu z prosbg o za-
twierdzenie projektu statutu akademickiego stowarzyszenia
artystycznego p. u. ,Zywi". — Na pismo to z dnia 12 marca
nadeszta dnia 15 grudnia (po !l miesigcach!) odpowiedZ rek-
toratu... odmowa, z tern uzasadnieniem, ze ,z pos$réd 8 za-
tozycieli jest trzech wolnych stuchaczy... Ponadto dw'éch pod-
pisanych pod podaniem zostato relegowanych".

Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw', ktéry interesuje sie
sie najzywiej wszystkiem, co ma zwigzek ze sztukg i z arty-
stami, chocby najmtodszymi, nie omieszka w dalszym ciagu
$ledzi¢ pociagnie¢ administracyjnych i artystycznych krakow-
skiej Akademji i informowa¢ opinje publiczng o tern, co
dzieje sie w matejkowskiej uczelni.

mierze potwierdzac

wanie Zwigzkowi. Zainteresowanie sie wystawg bylo znaczne,
ilos¢ zwiedzajacych duza.

WARSZAWA. W Instytucie Propagandy Sztuki w War-
szawie w ciggu listopada miaty miejsce zbiorowe wystawy
dwoch artystow polskich, zamieszkatych w Paryzu: Raj-
munda Kanelby i Stanistawa dErcevillea

W pierwszej potowie grudnia — otwarto wystawe zbio-
rowg prac Tytusa Czyzewskiego. Jozef Czapski
w sprawozdaniu z tej wystawy w Nrze 51 ,Wiad. Literac-
kich" pisze: ,Nie wiem, czy dzisiaj ktorykolwiek malarz
w Polsce potrafitby zapetni¢ calg sale exponataini o takim po-
ziomie, takiej rozpietosci skali i tak silnym indywidualnym
wyrazie". Wystawa obejmuje prace od 1917 roku, do ostat-
nich czasow.

Dnia 17 b. m. nastgpito otwarcie
w Instytucie Propagandy Sztuki.

W Zydowskim Towarzystwie Krzewienie Sztuki w Warsza-
wie otwarto wystawe zbiorowg Aberdama, bawigcego
obecnie w kraju, po dtuzszym pobycie we Francji.

»Salonu  Zimowego"

POZNAN. Il-ga wystawa malarska w ,,Salonie Sztuki
Wspoiczesne ", obejmuje zbiorowy pokaz prac Marji
Szulczewskiej, oraz prace: L. Adwentowicza, M. Jaesclikego,
Z. Kononowicza, A. Kossowskiego, K. Larischa, Z. Rusz-
kowskiego, 1. Sokotowskiego. T. Stadnickiego i 1. Wodyn-
skiego.

W Muzeum Wielkopolskie ni otwarto wystawe gra-
liki L. Wyczoétkowskiego i wystawe ,,Ksigzki Wyspianskiego".



LLLISTY NADESEANFE

Otwieramy nowg rubryke p. t
listy te, nie nalezac do czesci redakcyjnej,

Hlisty nadestane”, ktére zamieszcza¢ bedziemy w kazdym numerze naszego pisma;
odzwierciedla¢ bedag glosy i mysli zaréwno naszych przyjaciol, jak i prze-

ciwnikéw, jak wreszcie tych, ktérych ideje niezupetnie pok rywaja sie z pogladami redakcji.
Pierwszym z tych listdw jest list, nadestany nam ze Lwowa przez Prof. Dra Leona Chwistka.

SZTUKA ZYJE

W ksigzce p. t.: ,Zagadnienia kultury duchowej w Polsce",
zwrocitem uwage na to, ze powtarzajgce sie u nas systema-
tjcznie skargi na zobojetnienie publicznosci w stosunku do
sztuki sg rezultatem glebokich nieporozumief. Publiczno$¢
nie jest winna, nie jest ona ani gorsza ani lepsza od tych
ludzi, ktérym bylo dane przezywaé¢ narodziny gotyku, rene-
sansu czy impresjonizmu. — Bezposredni dostep do sztuki
jest przywilejem wybranych jednostek. Ogdl pozostawiony
sam w sobie jest wobec dziet sztuki bezradny. Zeby dotrze¢
do prawdziwych przezy¢ artystycznych, potrzebuje natchnio-
nych kierownikdw obdarzonych wielka silg sugestji. Kie-
rownikéw takich nazywamy moze niestusznie krytykami. Jest
pewne, ze rola ich jest niezmiernie doniosta i ze bez nich
tworczos¢ artystyczna pozosta¢c musi  dla ogélu niezrozu-
miatg zagadka.

Nie naleze do tych artystow, ktorzy krytykow obrzucajg
blotem, przypisujac im wszystkie nieszczescia sztuki wspot-
czesnej. Wedlug mojego zdania wine ponoszag w znacznej
czesci sami artysci, ktorzy z zagadnieniami, narzuconymi
przez chwile obecng, nie umiejg da¢ sobie rady, zapuszcza-
jac sie zbyt czesto w bezptodne subtelnosci i mdte, dalekie
od dionizejskiego szatlu wypracowania. Metoda ta czyni
z sztuki jaka$ bezplciowa i rozmazgajong galarete, ktéra ni-
kogo naprawde porwa¢ nie potrafi i nie wiadomo doprawdy,
do czego stuzy. Ten stan rzeczy dezorjentuje do reszty kry-
tykéw, ktorzy z natury swego zawodu mato sg skilonni do
entuzjazmu, a natomiast bardzo pochopni do pseudo-nauko-
wych popiséw i pozowania na objektywno$¢. Nie posiadajac
naprawde kryterjéw obiektywnych. bo tych nigdy w sztuce nie
bylo i nie bedzie, orjentuja sie z koniecznosci na podstawie
nazwisk posiadajacych marke oficjalng, nie baczac na to, ze
w sztuce, tak zresztg jak i we wszystkich dziedzinach twor-
czoéci, niema i by¢ nie moze patentowanych wielkosci i po-
Swiecanych autorytetow'. Sztuka nie rada wybiera sobie sie-
dlisko w mozgach dojrzatych jegomosciéw, znudzonych wy-
godnem zyciem i troskg o chleb powszedni, pochylonych ku
ziemi nadmiarem orderéw', tytutdbw i honorow.

Umiejg oni zaiste wysuwac sie na czoto roznych komite-
tow', organizowac imprezy artystyczne i baczy¢é na to, zeby
0 nich przedewszystkiem moéwiono. Ale jest przeciez oczy-
wiste, ze z tego zaden entuzjazm zrodzi¢ sie nie moze, ze
najgorliwsze nawet pochwaly nic tu nie pomogg. Dokota
wypalonych ognisk pozostaje tylko zapach kadzidla, ale
z wnetrza ich bucha chtéd, pustka i nuda.

Prawdziwa sztuka rodzi sie tam. gdzie sama zechce. Wy-
biera sobie dzieci niegrzeczne i niesforne, miodziencéw nie-
okrzesanych i dzikich, dyletantow obskurnych, pijakéw, dra-
bow i potgtowkow. Jest to zaiste przykre i niebezpieczne,
ale nic na to poradzi¢ nie mozna. Nikt nic wymyslit spo-
sobu na to, zebySmy nie czytali z rokosza wierszy Yillona,

tak Swietnie przez Boya przettumaczonych, ani tez nikt nic
potrafit obnizy¢ fantastycznych cen ptécien Rousseau
celnika. Verlaine pozostanie na wieki jednym z najwiekszych
poetéw, a Rostandem nikt juz przejg¢é sie nie potrafit, po-
dobnie jak nie bedzie wczuwat sie w Petrarke, ani w fal-
szywy patos akademickiego malarstwa.

Naszemu formizmowi wiele mozna zarzuci¢. Moze byt zbyt
nieposkromiony, moze zbyt pospiesznie wyrzucat z siebie
dzieta niezupetnie dojrzate i przemyslane, ale jedno trze-
ba mu przyzna¢. Umiat budzi¢ dokota siebie zainteresowanie
i niepokdj. Zmuszat ludzi do moéwienie o sztuce, do dyskusji
namietnych i zarliwych. Formizm zostat zdtawiony przed-
wczesnie. Na jego gruzach zrodzila sie atmosfera wygodnej
obojetnosci i wypoczynku, ktorej nikt dotad przezwyciezy¢
nie potrafit.

Nie potrafit, bo nie cheial. Bo nikomu nie chodzi o sztuke
jako takg. Chodzi tylko o tych wiasnie artystéw, chodzi
0 to. zeby wihasnie oni a nie kto inny byli przedmiotem za-
chwytu i poklasku. A tu na zlo$¢ ani rusz z miejsca. Pu-
blicznos¢ znudzita sie tein wszystkiem do gruntu i wogdle
sztukg zajmowaé sie nie pragnie. — Znudzita sie tak bar-
dzo, ze nie potrafi dostrzec jak miode pokolenie narzuca sie
jej swa niesamowitg bujnoscig temperamentéw i groza wiel-
kiej, nieaobliczalnej w swych skutkach tworczosci. Nie umie
dostrzec, a niema krytykéw', ktorzyby mieli odwage popro-
wadzi¢ jg za reke. Dlaczego tak jest, nie wiem. Moze sie
boja. Moze nie widzg sami. Jest pewne, ze w chwili kiedy
Krakéw roztapiat sie w hotdach dla Wyspianskiego, drze-
maly na S$cianach ,Domu Artystdw" wspaniate dokumenty
wybuchéw twérczych najwyzszego gatunku, takich wiasnie,
ktore nosza wysokie zadatki nowego rozkwitu. Drzematy
niedostrzezone, wzgardzone i potepione. Patrzytem na nie
z zachwytem i fzy krecity mi sie w oczach. tzy rozkosz-
nego upojenia prawdziwa, prosta i brutalng sztukg, prymi-
tywem najszczerszego gatunku, wyrastajgcym z zywiolowg
sita z naszej czarnej, rzeczywiscie ptodnej ziemi. Djabli
wiedzg, co im sie roji po gtowach, tym draggalom z pod
Krosna jakie rozkoszne, koslawe, w przedziwne har-
monie barwne otulone cérki Ali-Baby, jakie ponure kompo-
zycje, w ktérych naprawde siedzi djabet. Jakie cerkiewki
drewniane, otulone w mistyczne sny podkarpackiego nieba.
Jak pewne, ze nie wyduszajg oni z siebie prymitywu w spo-
s6b niezgrabny i nieudolny, jak to czynig nasi ofirjalni fol-
klorysci. ze nie pozujg i nie klamia — sg poprostu sobg
i basta. Sa zywiolem i moca. Wierzag w' siebie i zwyciezy¢
musza. Naszg rzeczg jest baczy¢, azeby rozkosz przezywa-
nia ich sztuki nie zostata przed nami zakryta. Nazwiska ich
sq: Jazwiecki, Lewicki i Osestowicz.

Leon Chwistek.
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PORADNIA ARTYSTYCZNA
ZWIAZKU ARTYSTOW PLASTYKOW W KRA-
KOWIE, PLAC SW. DUCHA L.5 UDZIELA BEZ-
PELATNIE WYJASNIEN STRONOM, KTORE
CHCA ZASIEGNAC INFORM. W SPRAWACH:

ARCHITEKTURY, RZEZBY,
MALARSTWA | GRAFIKI
TAK KOSCIELNEJ, JAK |
SWIECKIEJ, oraz W SPRAWACH
PRZEMYSLU ARTYSTYCZNEGO.

PORADNIA ARTYSTYCZNA OTWARTA CO-

DZIENNIE (Z WYJATKIEM NIEDZIEL | SWIAT)

OD GODZINY 10-1 KRAKOW, PL. SW. DUCHA
L. 5, DOM ARTYSTOW |. PIETRO.

INFORMUJAWKAZDYM DZIALE FACHOWCY.

KRAJOWE FARBY ARTYSTYCZNE

OLEJNE
TEMPERA
PLAKATOWE

SA WYRABIANE Z NAJLEPSZYCH BARWNIKOW
DOSKONALE UTARTE

JAKOSCIA NIE USTEPUJA NAJLEPSZYM ZAGRANICZNYM

PROF. ANTONI BUSZEK | SKA
WARSZAWA, TAMKA | — TELEFON 27-360.

SA NA SKLEADZIE W ZWIAZKU ARTYSTOW PLASTYKOW W KRAKOWIE



