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OD REDAKCJI

Wznawiamy ,,Gtos Plastykéw' w zmienionym skiadzie redakcyjnym.
Komitet Redakcyjny powotany przez Zwigzek Polskich Artystow Plasty-
kow w Krakowie do prowadzenia pisma bedzie sie trzymat nastepujgcych
wytycznych:

1) Przez reprodukowanie i omawianie dobrych dziel sztuki — daw-
nych i wpdtczesnych — stara¢ sie bedziemy wplywac¢ na kierunek za-
interesowan plastycznych. Metoda ta zwolni nas do pewnego stopnia od
obowigzku krytykowania ztej sztuki, od znecania sie nad miernotami

tub biadania nad ,,poziomem" publicznosci.

2) W wyborze materjatu uwzglednia¢ bedziemy zaréwno sztuke polska
jak i dziela sztuki obcej, zwihaszcza te, ktére znajdujg sie w polskim po-
siadaniu. Przez zestawianie dziet polskich i obcych ustala¢ bedziemy
miejsce sztuki polskiej i jej zwigzek ze sztukg europejska.

3) Literatura w zakresie sztuki spetnia¢ powinna tylko role doswiad-
czonego przewodnika. W zrozumieniu jednak, ze u nas w Polsce istnieje
potrzeba nietylko prostowania wielu niescistosci, ale wrecz budo-
wania podstawowych pojec¢ w dziedzinie plastyki, bedziemy sie
starali wyjasnia¢ i omawia¢ zagadnienia tyczace pracy artysty i kultury
artystycznej.

4) Podejmiemy takze prébe zinwentaryzowania chocby czesciowego
dziet sztuki wyjatkowej wartosci, znajdujgcych sie w polskiem posiadaniu.

Mimo spOznienia w wydaniu numeru pierwszego — spowodowanego zmiang re-
dakcji — wydamy w ciggu roku pelnych 12 numerdw, zastrzegajac sobie prawo wy-
dania numeréw podwdjnych za czas wakacyjny.

Prenumerata roczna wraz z przesytkg pocztowg (za dwanascie numeréw) wynosi
71 10.—; p6trocznie zt. 5—. Numer pojedynczy zh. 1.

W ciggu roku rozlosowywane beda miedzy prenumeratorow prace graficzne po
waznych artystow.

Rekopisy i Korespondencje adresowac nalezy: Redakcja ,,Gtosu Plastykow""
Krakéw, Dom Artystow, Plac $w. Ducha.



PROF. Dr. JULJAN NOWAK

PROJEKT
GALERJI WSPOt.CZESNEJ W KRAKOWIE

OGOLNE UWAGI

Miasto Krakéw musi ze wzgledu na tradycje, ze wzgledu
na siedzibe w nim Instytucyj kulturalnych, takich jak n. p.
Akademja Sztuk Pieknych, Konserwatorjum Muzyczne i t. p.,
a przedewszystkiem ze wzgledu na swoéj wiasny interes eko-
nomiczny szczegdlnie zywo zajmowac sie tem wszystkiem, co
ma zwigzek z kulturg, przedewszystkiem z kulturg artystycz-
ng, bo tylko w ten sposéb bedzie ono mogto utrzymaé i po-
tegowa¢ atmosfere kulturalno-artystyczng, ktéra pospotu
z pomnikami architektury oraz dzietami dawnej sztuki bedzie
tym statym przyciggajacym czynnikiem, zdolnym coraz silniej
ozywia¢ ruch turystyczny naszego miasta, ktérego jako czyn-
nika ekonomicznego lekcewazyé nie mozna.

Narzuca sie przeto samo przez sie aby w budzecie miasta
Krakowa znajdowat sie osobny dziat pod tytutem: ,Wydatki
na kulturel Do tego dziatu nalezatloby Muzeum Narodowe
wraz z Galerja wspotczesna, Archiwum miasta Krakowa,
Teatr, utrzymanie zabytkow, subwencja dla Konserwatorjum
muzycznego, dla Towarzystwa Sztuk Pieknych, dla Towarzy-
stwa plastykow', dla orkiestry symfonicznej i t. p.

Nalezatoby rozwazyé, czy nie byloby rzecza wskazang stwo-
rzenie osobnej Komisji Rady ,Opieki nad kulturgi.

Proponuje powotanie do zycia w obrebie Muzeum Narodo-
wego odrebnej Galerji Wspodiczesnej, obejmujacej jedynie
dzieta wspotczesnych, zyjacych artystéw polskich a wyjatkowo
i obcych. Dzieta wspoiczesnych artystbw nie powinny sie
znalez¢ w zbiorach Muzeum Narodowego jak dopiero wtedy,
gdy opinja artystyczna nie krepowana zadnym wzgledem
ubocznym nie ustali ich bezwzglednej artystycznej wartosci,
co zazwyczaj dopiero w jaki$ czas po $mierci twdrcy jest
mozliwa, za$ przenoszenie juz kiedy$s dawniej zakupionych
dla Galerji dziet do zbiorow Muzeum wyklucza te wszelkie
wplywy, jakie majg i mie¢ muszg miejsce przy zakupywaniu
dziet.

Muzeum Narodowe mie¢ bedzie tylko wtedy wysoka war-
to$¢. gdy nie bedzie posiadato rzeczy $rednich a tylko same
okazy wyzszej wartosci artystycznej. Nie trudno to utrzymac
przy zakupach rzeczy starych o walorach historji sztuki usta-
lonych, za$ bardzo trudno, gdy chodzi o zakupy sztuki wspot-
czesnej i tu rodzaj filtra, jakiem bedzie ,Galerja Wspot-
czesnall, jest rzeczg konieczng.

Muzeum Narodowe musi przedewszystkiem stara¢ sie za-
kupywac¢ takie dzieta sztuki, ktorych jest coraz mniej, ktore
ging — a dopiero w drugim rzedzie mie¢ na oku sztuke
wspotczesng. — Musi takze nie lekcewazy¢ sztuki obcej, bo
tylko w zestawieniu ze sztukg innych narodéw nabiera
wihasna sztuka wiasciwego waloru i znaczenia — musi zatem
budzet Muzeum Narodowego by¢é w calosci do dyspozycji
przedewszystkiem pod katem widzenia historyczno-artystycz-
nych potrzeb Muzeum.

Z drugiej strony jest obowigzkiem miasta i lezy w jego in-
teresie, aby wspoOlczesna sztuka miata jego poparcie i aby
corocznie czynionemi na wystawach zakupami miasto dawato
wyraz swojemu zainteresowaniu wobec tutejszej Akademji
Sztuk Pieknych, wobec Towarzystwa Sztuk Pieknych, wobec
Zrzeszenia Plastykow, jak i wobec wszystkich artystow za-
mieszkatych w murach naszego miasta.

Obok wiec 10.000 zt rocznej subwencji udzielanej obeenie
Towarzystwu Przyjaciot Sztuk Pieknych oraz 5.000 udziela-
nych Zrzeszeniu Plastykéw, winna w budzecie miasta Kra-
kowa znalez¢ sie corocznie pozycja przynajmniej n. p. 20.000
zl. na zakupno dziel sztuki wspodtczesnej. Musi zwolna ugrun-
towac sie przekonanie i znalezé wyraz w budzecie gminnym,
ze nie tylko nie pracujgcy czy nie mogacy pracowac biedni
i bezrobotni majg warto$¢ dla miasta, ale ze majg ja takze
pracujacy, ale ktérzy dla pracy swojej nie maja zbytu i ze
znajdujg sie takze ci biedni o ktérych nikt nie wie, ze sg
biednymi, Zzadne stowarzyszenie mitosierne, zadna Komisja
a tylko oni sami — i sg biednymi chociaz pracujg i to-
w wyzszych regionach pracy.

Musi takze ustalic sie przekonanie, ze nietylko teatr, jest
instytucjg kulturalng, ale ze jest nig wszelka tworczo$¢ arty-
styczna i pozostawiajac teatrowi jego wielkie znaczenie kul-
turalne nie mozna nie przyznawa¢ go sztukom plastycznym,
muzyce i t. p. Teatr sam do ozywienia ruchu turystycznego,
do wzbudzenia pedu do odwiedzania miasta, nie wystarcza,
tu nalezy, chcac mie¢ skutek, ozywi¢, podeprze¢ wszystkie
przejawy artystycznej tworczosci czy to plastycznej czy mu-
zycznej, rozwijajacej sie w murach miasta.

Galerja Wspotczesna jest tak pomyslana, aby przy czynie-
niu zakupow wiekszo$¢ mieli artysci, aby oni rozstrzygali co
kupi¢ nalezy i oni tez musza ponosi¢ odpowiedzialnos¢ za
czynione zakupy — a Galerja bedzie probierzem o ile za-
daniu ternu sprostajag hotdujac przy zakupnach gtéwnie, choc
moze nie wylacznie, walorom czysto artystycznym zakupy-
wanych dziel.

Dyrektor Muzeum Narodowego nie ma gtosu stanowczego
przy zakupach do Galerji, aby mégt go mie¢ i to niczem nie
krepowany, przy przenoszeniu dziet z Galerji do Muzeum.

Budzet Muzeum Narodowego musialby by¢ nieco podwyz-
szony o wydatki na utrzymanie Galerji Wspotczesnej — po-
zatem nie ulegtby zmianie.

Rozumie sie na to potrzeba pieniedzy i nie o to chodzi
aby pewne kwoty natychmiast wstawi¢ w budzet. Chodzi za$
0 ruszenie tych rzeczy z miejsca i wziecie ich pod dyskusje.
Finanse gminy musza by¢ uregulowane i to demoralizujace
zycie z dnia na dzien musi sie skonczy¢é — niech bedzie
budzet skromny, ale niech bedzie staly. Z regulacjg naszego
samorzadu, bedacej obecnie w Sejmie, musi iS¢ w parze re-
gulacja dochodéw miejskich, co jest podstawa budzetu. Na-
ktanianie szerokich warstw do oszczednosci na nic si¢ nie
zda, gdy one widza, jak kwestja wyptaty pensji funkcjo-
narjuszom miejskim co pierwszego niemal staje sie tragicz-
ng historja — temu panstwo musi potozy¢ koniec.

Z drugiej strony diugoletnie doswiadczenie pouczyto mnie,
jak czesto przy zupetnym braku pieniedzy i nieelastycznosci
budzetu jednak zbedne, ezesto nie majgee gtebszego sensu
wydatki znajdujg miejsce w budzecie miejskim jak n. p.
stawna piekarnia miejska i t. p. Propozycje majg za cel
zwrocenie uwagi na kulturalng czes¢ budzetu Gminy ze szcze-
gblnem uwzglednieniem sztuk plastycznych.



PROJEKT STATUTU

Uchwata Statutu ,,Galerji Wspotczesnej** stanowi iunctim ze
zmianami, ktére w razie wejscia w zycie uchwaty ,,Galerji"
w Statucie Muzeum Narodowego poczynione by¢ winny.

Art. 1

».Galerja Wspdtczesna" zatozona w roku 1932 jest wihasnoscig
Gminy stét. krol, miasta Krakowa.

Art. 2.

Zadaniom ,,Galerji Wspotczesnej" jest zakapowanie co roku
dziel sztuki rodzimej, jakoto obrazéw, rzezb, rycin i t. p. wy-
stawionych w Krakowie, ktérych autorami sa obywatele pan-
stwa polskiego. Mogg by¢ roéwniez zakupowane z wystaw
w Krakowie sie odbywajacych takze dzieta obcych mistrzow.
Zakupowane moga by¢ dziela jedynie tylko autoréw zyjacych.
Dzieta zakupione tworzg Galerje Wspdtczesng, ktora w ca-
tosci jako oddziat Muzeum Narodowego jest udostepniona pu-
blicznosci.

Art. 3.

Galerje Wspotczesng administruje Dyrektor Muzeum Naro-

dowego, ktéry jest rownocze$nie dyrektorem tejze Galerji.

Art. 4.

Przepisy administracyjne obowigzujagce Zarzad Muzeum Na-
rodowego obowigzuja w calej rozciggtosci réwniez odnosnie
do Galerji Wspotczesnej.

Art. 5.

Zakupy do Galerji Wspotczesnej czyni Komisja tejze Ga-
lerji, w ktorej skiad wchodza:

1) Prezydent miasta Krakowa, wzglednie jego zastepca jako
przewodniczacy.

2) Dyrektor Muzeum Narodowego.

3) Profesor historji sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim
delegowany przez Rektora Uniw. Jag.

4) Rektor Akademji Sztuk Pieknych.

5) Dyrektor panstwowej szkoty nauk zdobniczych i
mystu artystycznego.

6) Prezes Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Kra-
kowie.

7) Prezes zrzeszenia plastykow w Krakowie.

8) Dwdch artystéw delegowanych na trzy lata jeden przez
Akademje Sztuk Pieknych, drugi przez ogdlne zgromadzenie
wszystkich artystéw plastykéw zamieszkatych w Krakowie,
ktére powinno sie w tym celu odby¢ co trzy lata. Gdyby
taki wybor do skutku nie doszedt, miejsce jego zajmuje
drugi delegat Akademji Sztuk Pieknych.

9) Dwoch radcéw miejskich delegowanych przez Rade miej-
ska na czas jej kadencji.

Komisja moze kooptowa¢ do swego sktadu najwyzej dwie
osoby z pomiedzy artystéw lub mitosnikow sztuki.

Uchwaty zapadajg wiekszoscig gtosow przy obecnosci przy-
najmniej trzech czwartych ilosci cztonkdow.

Art. 6.

Komisja wybiera na rok zastepce przewodniczacego z po-
miedzy artystow czionkéw Komisji oraz z pomiedzy siebie
sekretarza na lat trzy.

prze-

Art. 7.

Posiedzenia Komisji odbywajg sie podczas wystaw sztuki
wspotczesnej majacych miejsce w Krakowie, a to celem do-
konania zakupéw. Gdy brak na wystawie dziet odpowiedniej
wartosci, Komisja wiadna jest zakupu nie dokonywa¢. O ile-

by z powodu braku dziel kwota rocznego budzetu nie zo-
stata wyczerpana, pozostaty reszte przenosi sie do depozytu

na rok nastepny.
Art. 8.
Komisja na posiedzeniu sprawozdawczem, ktére odbywa sie
z poczatkiem kazdego roku budzetowego preliminuje swoje

wydatki w granicach wyznaczonego budzetu na biezacy rok
wedtug zapowiedzianych wystaw, tak, aby mogta czyni¢ za-
kupy na kazdej o ile moznosci wystawie, jakie dojda do
skutku o ile znajdg sie na nich dziela godne zakupienia.
Art. 9.
Tematem posiedzenia sprawozdawczego jest przeglad dziel

zakupionych w roku ubiegtym, uwagi co do ich konser-
wacji i t. p.
Art. 10.
Sprawozdanie skfada sekretarz Komisji wybierany i po-
miedzy jej czionkéw na trzy lata.
Art. 11,

Dyrektor Muzeum Narodowego bierze udziat w posiedze-
niach Komisji jako zarzadzajagcy Galerjg Wspodiczesng z gto-
sem stanowczym.

Art. 12.

Budzet Komisji stanowi kwota przeznaczona corocznie przez

Gmine miasta Krakowa na ten cel oraz dary i t. p.
Art. 13.

Koszta utrzymania Galerji Wsp6tczesnej wchodzg do budzetu
Muzeum Narodowego.

Art. 14,

Zbiory Galerji Wspodtczesnej s pomieszczone w osobnych
lokalach na ten cel wylgcznie przeznaczonych i tatwo dla
publicznosci dostepnych. W 10 lat po $mierci autora moga
jego dzieta znajdujace sie w Galerji by¢ wcielone do zbioréw
Muzeum Narodowego, 0 czem stosownie do art. 15. rozstrzyga
Wydziat Komisji Muzeum Narodowego wraz z Delegacja
Komisji Galerji Wspotczesnej. O ile to ciatlo uzna wiekszoscia,
ze dzielo czy dziela, ktére poddano w tym celu ocenie nie
nadajg sie do przeniesienia do Muzeum Narodowego, pozo-
stajg nadal w zbiorach Galerji Wsp6iczesnej, a kwestja ich
wecielenia do Muzeum Narodowego nie moze by¢ podniesiong
na nowo az dopiero po uptywie 10-ciu lat od chwili dyskwa-
lifikacji, co sie w dalszym ciggu ale juz tylko co lat 20 powta-
rza¢ moze.

Art. 15.

Komisja poczawszy od chwili gdy uptyneto 10 lat od zato-
zenia Galerji Wspotczesnej co roku na posiedzeniu sprawo-
zdawczem uwzgledniajgc art. 14. zastanawia sie czy Galerja
posiada jakie$ dzieta kwalifikujace sie do wcielenia do zbio-
row Muzeum Narodowego i jesli sie okaze, ze takie dzieta
sg, zawiadamia o tem Komisje Muzeum Narodowego. Komisja
Galerji Wspotczesnej deleguje trzech swoich cztonkéw, miedzy
ktérymi ma sie znajdowaé zastepca przewodniczacego Galerji
i ci razem z Wydziatem Muzeum Narodowego orzekaja, czy
i ktore dzieta Galerji Wspodtczesnej nadajg sie swa nieprze-
mijajacg wartosciag artystyczng do wcielenia do Zbioréw Mu-
zeum Narodowego, dokad w razie uchwalenia przyjecia ich

zostaja przeniesione.
Art. 16.

Kazde z dziel Galerji Wspodtczesnej oznaczone jest tabliczky
podajgcg autora oraz rok zakupienia.
Art. 17.

Rozmieszczenia dziet w Galerji Wspotczesnej dokonuje dy-
rektor Muzeum Narodowego wzglednie jego zastepca w poro-
zumieniu z zastepcg przewodniczacego Komisji Galerji Wspot-
czesnej. Artykut ten obowigzywac bedzie dopiero wtedy, gdy
na wytgczne pomieszczenie Galerji Wspotczesnej uzyska sie
odpowiedni lokal.

Art. 18.

Posiedzenie Komisji Galerji Wspotczesnej zwotuje Prezydent
miasta na wniosek zastepcy przewodniczacego przedtozony za
posrednictwem dyrektora Muzeum Narodowego.



SPRAWA ZAGROZONEJ FUNDACII
LEONA HR. PININSKIEGO

WYWIAD Z DR. SWIERZ-ZALESKIM

Zaniepokojeni pogtoskami i wiadomosciami w prasie o za-
grozeniu fundacji wawelskiej zwrdciliSmy sie po kompetentne
w tej sprawie informacje do dra Swierz-Zaleskiego, kusto-
sza zhioréw wawelskich. Pan dr. Swierz-Zaleski udzieli! nam
uprzejmie nastepujacych wyjasnien:

».Poczawszy od roku 1920 skiadat Leon hr. Pininski na

Wawelu pokazng ilo$¢ dziel sztuki (obrazéw 250, rzezb 40

i kilkanascie zabytkéw meblarstwa), ktére na razie oddane

bylty Wawelowi w depozyt z zamiarem utworzenia z nich

fundacji swego imienia. Z czasem mysl ta zaczela sie kon-
kretyzowa¢. Poniewaz jednak Leon hr. Pininski znalazt sie
wowczas w trudno$ciach finansowych, wobec tego zwrocit
sie do Rzadu z propozycjg sprzedania mu majgtku swego
na Polesiu, co umozliwitoby uratowanie dziet sztuki przed
wierzycielami i zrealizowanie fundacji. Rzad nie zgodzit
sie wowczas na propozycje hr. Pininskiego, lecz na skutek
interwencji pana Helczynskiego, szefa kancelarji cywilnej

Pana Prezydenta Rzeczpospolitej uzyskano dla hr. Pinin-

ekiego pozyczke wekslowg zabezpieczong hipotecznie na ca-

tym majatku hr. Pininskiego w Malopolsce wschodniej —
wzamian za co hr. Pininski zeznal prawnie fundacje wa-
welska. Fundacja ta stata sie zatem faktem dokonanym.

Fundacja ta nie jest jednak zupetna ani bezwarunkowa.

Wylgczone bowiem zostaly z niej a) cala szkota malarstwa

angielskiego, obejmujaca 36 obrazéw, w tem trzy wspa-

niate krajobrazy Constable’a, dalej dzieta Reynolds’a, Gains-

borough, Hogarth’a i t. d. b) wylgczono nastepujgcych 13
obrazéw kolekcji:

1) obraz przypisywany Rembrandtowi
tyni*)

2) obraz Van Goyen'a (pejzaz)

3) obraz Tiepola

4) Szkic ze szkoly Rubensa

5) Portret ze szkoly Rafaela

6) Obraz Ribery (niepewny, przedstawiajacy S$w. Piotra)
7) i 8) Dwa pejzaze Ruisdale’a

9) Obraz Kaspra Netschera

10) Obraz Steena (sygnowany)

11) ,,Madonna* Gerarda Davida

12) ,,Chrystus na krzyzu* Perugina

13) Obraz Bercliema.

Tych 13 obrazéw, jako tez owych 36 ze szkoly angielskiej
nie wigczyt hr. Pininski na razie do fundacji, lecz pozo-
stawit je tylko w depozycie, uzalezniajgc ewentualne wig-
czenie do fundacji tych peret calej kolekcji od swojej sy-
tuacji finsansowej. Co wiecej, hr. Pininski zastrzegt sobie,
ze obrazy te — wyzej wymienione i z fundacji wylaczone —
bedg moglty by¢ wywiezione zagranice.

| oto teraz nastgpit ten moment. Hr. Pininski wycofuje
W' najblizszych dniach z Wawelu owych 36 +13, czyli 49
najlepszych obrazow z kolekcji, celem wywiezienia ich za-
granice.

(,,Kaptan w Swia-

STANOWISKO ARTYSTOW

Kto miat mozno$¢ zwiedzenia zbioréw malarskich Leona
hr. Pininskiego, zdeponowanych od roku 1920 na Wawelu,
zrozumiat, ze kiedy obrazy te stang sie prawomocng donacjg,
beda powotane odegra¢ duza role w wychowaniu artystycz-
aem Kkraju. W zbiorach tych, skladajacych sie z okoto 300-tu
dziel, obrazéw, rysunkéw i rzezb, po wiekszej czesci wyjatko-
wej wartosci, posiadamy obok obrazéw szkoly wioskiej, holen-
derskiej, flamandzkiej i angielskiej, jedyng w naszych zbio-
rach publicznych kolekcje malarstwa XIX wieku. Obrazy te
zapoczatkujg wreszcie zapetnienie luki, stworzonej przez
kompletny brak malarstwa europejskiego XIX w. w polskich
zbiorach, dostepnych og6towi.

Przy osadzeniu katastrofy, jaka obecnie tym zbiorom grozi
przez wycofanie 49-ciu dziet — peret kolekcji — dla ich wy-
wozu i sprzedazy zagranice i w celu zorjentowania opinji
w spodziewanej natychmiastowej akcji ratunkowej, zajmujemy
przedewszystkiem punkt widzenia artystow. Dla wspoiczesnego
i przysztego malarstwa polskiego stanowia bowiem dziefa tej
klasy, zrédto nauki i natchnienia, ktérego narazie niczem
zastgpi¢ sie nie da.

O ile nie jest mozliwem zachowanie zbiorbw w catosci,
powinno sie przedewszystkiem zapobiec rozbiciu tak wyjat-
kowej i jedynej u nas kolekcji malarstwa XIX w., przez
wywoéz trzech wielkiej pieknosci obrazéw Constable’a.

Constable jest jednym z tworcow stylu malarskiego XIX w.

Jego temperament malarski i jego metoda malarska — dy-
wizjonistyczna (kolor ztozony z wielu réznic tego samego ko-
loru i dziatajgcy przez to w sposob spotegowany) — miaty

ogromny wptyw na francuskich malarzy od Delacrois do im-
presjonistow.

Nie musimy przypomina¢ znaczenia malarstwa europejskie-
go XIX w. dla wspéiczesnego malarstwa polskiego. Nasz

udziat w aktywnem, wielkieni malarstwie XIX w. jest zni-
komy. Malarski rzetelny wysitek pojedynczych artystow, do
ktorych — niezrozumianych przez swoje spofeczenstwo i ,,nie-
potrzebnych* — ideowo nawigzuje pokolenie wspdiczesne, nic
zmienia zasadniczo og6lnego charakteru malarstwa polskiego.
Wiek XIX przynosi Francji hegemonje w malarstwie euro
pejskiem. Od Davida przez Ingresa, Delacroix, Corota, Cour-
beta, Maneta, impresjonistow Renoira, Cezanna do Bonnarda
manifestuje sie nieprzerwanie zywa, wielka linja sztuki euro-
pejskiej.

Brak w polskich zbiorach malarstwa XIX w., z ktérego
wywodzi sie ewolucyjnie malarstwo wspoétczesne, uniemozliwia
artyscie w kraju ksztatcenie sie od podstaw i musi pociggna¢
za sobg brak orjentacji w zagadnieniach, brak linji w daze-
niu i zwigzang z tem anarchje i wybujatos¢ indywidualistycz-
ng — cechy tak bardzo charakterystyczne dla malarstwa pol-
skiego.

Kierujac sie ideg stworzenia kompletu XIX w., zalezatoby
na zatrzymaniu Constable’a razem ze szkotlg francuska, ktorej
hrabia Pininski nie wycofuje, a ktora jest reprezentowana
przez 2 pejzaze Corota, 1 pejzaz Courbeta, obraz ze szkoty
Delacroix, obrazy Daubigny, Troyona, Teodora Rousseau,
Dupre i innych.

Z czasem moglibySmy sie zdoby¢ na skompletowanie tak
cennego zaczatku. JesteSmy podobno jedynym cywilizowanym
krajem, nieposiadajacym ani Renoira ani Cezanna. Moze
istniejg szerokie plany odrobienia tych krzyczacych zalegtosci,
jakie mamy w dziedzinie muzeéw. Trzeba zacza¢ natychmiast,
nie lekcewazac okazji.

Podkreslajgc wazno$¢ wieku XIX w zwigzku ze wspdiczes-
noscig stoimy na stanowisku koniecznosci budowania wizji
plastycznej w kraju.



Z tego samego punktu widzenia, a wiec patrzac przede-
wszystkiem na bezcenng warto$¢ plastyczng prawie wszyst-
kich innych zagrozonych wywozem dziel, domagamy sie ich
uratowania dla kraju, w pierwszej linji, obok 3-ech Consta-
b’e’déw, takich dziel szkoly holenderskiej, jak wielkiej sub-
telnosci i szlachetnosci pejzaz Van Goyen'a, bogaty w ma-
terji malarskiej obraz Rembrandta ,,Kaptan w S$wigtyni¥, pej-
zaz Ruisdaela, portret Kaspra Netschera, obraz Jana Steena,
kompozycje Tiepota i Perugina, portret Szkoty Rafaela, szkic
szkoty Rubensa i piekng ,,Madonne#4d Gerarda Davida.

W zwigzku z pysznym Van Goyenem i z Ruisdaelem zacy
tuje wyjatek z listu Van Gogha do brata:
»,Czy w Rnisdaelu (pejzaz z mtynem) niema ,,plenerui? Czy

W OSTATNIEJ CHWILI

tam niema powietrza, przestrzeni? Powietrze i ziemia tworzg
jedng catos¢, idg razem.

Van Goyen, ten Corot ws$rdd Holendréw! Statem dlugo
przed jego monumentalnym obrazem ze zbioréw Duppora.

Wielka lekcja, ktorag nam udzielajg starzy mistrze holen-
derscy jest — zdaje mi sie ta: traktowac rysunek i kolor
jako jedno, poglad, ktory takze Braquemond podzielal...

Z apelem do spofeczenstwa w sprawie ratowania zbioréw
wawelskich zwracamy sie w ostatniej chwili. Obrazy moga
by¢ lada dzien wywiezione, pozwolenie na wywoéz zostato
wydane. Duzo btedéw, nie dajacych sie ani naprawi¢ ani
przebole¢ w podobnych sytuacjach juz popetnilismy. Dalsza
obojetno$¢ i bierno$¢ moze sie okaza¢ zgota niebezpieczna.

Jan Cybis.

Dowiadujemy sie, ze obrazy z kolekcji Leona hr. Plninskiego — pomimo zaprzeczen w prasie — majg

by¢ w najblizszych dniach wywiezione.

Zarzad Wawelu w sytuacji tej jest bezsilny. Czynniki oficjalne | nieoficjalne instytucje, czyto przez prze-
oczenie, czyto przez niedocenianie waznosci sprawy wypuscity z rgk ostatnie atuty materjalne, mogace po-

wstrzymac katastrofe wywozu.

CzyzbySmy stali naprawde na poziomie barbarzyncéw, nie rozumiejgcych, czem jest dla kultury kraju

lekkomys$lna utrata arcydziet ludzkiego ducha?

Z powodu karygodnej obojetnosci straciliSmy niedawno ,,Lisowczyka”, jeden z najlepszych obrazéw Rem-
brandta; drugi wspaniaty obraz Rembrandta ,,Chrystus', ze zbioréw Raczynskiego tez wywedrowat z kraju

wsrod ogolnej ciszy.

Wymyslamy na bolszewikow, ze wysprzedaja ,,Eremitage”, ale ci ,,Azjaci” sprzedajg tylko najlichsze
egzemplarze ze swoich bogatych muzedéw, podczas gdy my wypuszczamy poza granice kraju najlepsze z tego

co mamy.

HENRYK GOTL1B

Redakcja ,,Glosu Plastykow™.

ZAGADNIENIE ODREBNOSCI POLSKIEGO MALARSTWA

Pierwszemu spotkaniu sie z dzietami sztuki wspodtczesnej
zagranicg, towarzyszy niemal zawsze uczucie niepewnosci
i zachwianie naszego samopoczucia. Konfrontacja naszej inte-
ligencji z nieznanemi nam dzietami sztuki wywotuje przy
pierwszych zetknieciach obawe, czy dobrze patrzymy i czy
trafnie osadzamy. Nawet wowczas, kiedy szczerej doznajemy
radosci przed obrazami Courbeta czy Cézanne’a nurtuje nas
podskoérnie obawa czy droga, ktérg idg nasze wzruszenia,
jest drogg wiasciwg, wiodacg do serca ogladanego obrazu.

Skad sie to bierze? Czyzby naprawde sad nasz domorosty
0 sztuce, a w szczeg6lnosci o malarstwie, byt tak Zle, czy
odmiennie wychowanym czy moze malarstwo w Polsce ogla-
dane nastawito nas na sposéb patrzenia, ktéry okazuje sie
niedostatecznym, czy wrecz falszywym w zetknieciu sie ze
sztukg obcg?

Nie ulega watpliwosci, ze w Polsce tak mato bylo staran
o wyswietlenie tych spraw' i tyle w malarstwie krzyzowato
sie pradow i punktow wyjscia, ze zarbwno w S$wiadomosci
malarzy jak i publicznosci roi sie od nieporozumien. Zanim
jednak przejdziemy do spraw malarstwa polskiego, naleza-
toby moze wprzddy zastanowi¢ sie nad tern, jakie wogole
istniejg mozliwosci podejscia do obrazu.

Najbardziej nawet naiwny cziowiek nie sadzi zapewne, ze
kazdy kawalek ptotna czy deski zamalowany farbami zastu-
guje na nazwe malarstwa. Inaczej mowiac zadamy, azeby to
pedzlowanie kolorkami wycisnieteini z tub miato jaki$ sens;
ale jaki? W tern cale zagadnienie.

Jakiego zatem sensu domaga sie od malarstwa zwykty
$miertelnik, cziowiek o zdrowym rozsadku? Najpopularniej-
szy poglad na malarstwo polega na tern, ze rozumie sie je

jako sztuke przedstawiania na plaszczyznie kolorami tego,
co widzimy w' naturze — w ten sposob, ze im przedstawie-
nie to bardziej, az do ziudzenia nature przypomina, tem
sztuke te stawia sie wyzej. W tym sensie pojete malarstwo
sprowadza sie do poziomu sztuki czy sztuczki wywotania
ztudzenia natury (Siemiradzki, Chetmonski). To ujmowanie
malarstwa jest u nas ws$rod wszystkich niemal sfer zjawi-
skiem tak powszechnem, ze czesto z trudem tylko wyttuma-
czy¢ sie udaje, ze malarstwo pojmowa¢ mozna w spos6b
takze i odmienny.

Kiedy dziesie¢ czy pietnascie lat temu zjawity sie w Polsce
pierwsze odgtosy sztuki tak zwanej modernistycznej, wyste-
pujacej u nas pod nazwg formizmu, to pierwsze wystgpie-
nia tej grupy artystow byly istotng rewelacjg. Przetrgcono
bowiem od jednego uderzenia aksjomat, ze obraz jest przed-
stawieniem natury. Formisci w Polsce wychodzili z zatoze-
nia, ze malarstwo zludzeniowe, starajgce sie odda¢ naturo
w sposdb jaknajbardziej szczegétowy i podobny nie ma nic
wspolnego z malarstwem.

W programowych swoich manifestach starali sie formisci wy-
tlumaczy¢, ze obraz jest to kawatek ptotna zapetniony formami
i kolorami wigzacymi sie w pewng harmonijng cato$¢, mniej
lub wiecej niezaleznie od tego co spotyka sie w naturze.
Realizujgc te swoje poglady na malarstwo stworzyli formisci
w Polsce sztuke antynaturalistyczng, czesciowo abstrakcyjna,
pozwalajgc sobie na tak swobodne traktowanie formy i ko
loru, jakie im dla ogdlnej kompozycji obrazu byto potrzebne.
Malarstwo to doszto w naturalnej swej konsekwencji do sztuki
dekoracyjnej. Doszto do tego, ze od obrazu Zzadato sie po
dobnych zalet i wasciwosci jakie posiada dywan perski.






OBRAZY Z KOLLEKCJI LEONA HR. PININSKIEGO

John Constable (1776—1837) ,,Pejsaz ze stawem', sygnowany z lewej u dotu J. C.
olejny na ptétnie, wymiary 7672X102 cm.

John Constable (1776—1837) ,,Pejsaz z wiatrakiem'
olejny na ptétnie, wymiary 70X91 cm.



Jan van Goyen (1596—1656) ,Krajobraz z zamkiem', sygnowany na czétnie inicjatami V. G. i datg 1651
olejny na drzewie, wymiary 591/2X811/2 cm.

Tiepolo (1693—1769) ,,Chrystus i $w. Jozef", owal, wymiar 371/2X'461/2 cm.






Ale nie ulega watpliwosci, ze malarstwo pojmowa¢ mozna
w sposéb zgola jeszcze inny, ktéry nie ma nic wspdlnego
ani ze zludzeniowo$cig ani z dekoracyjnoscig. Jezeli z obra-
z6w Rafaela. Rembrandta czy Cezanne’a sprobuje sie wyluskac
istote malarstwa, to przekonamy sie, Zze podstawg tej sztuki
jest natura i pasja wypowiedzenia jej malarskim materjatem.
Azeby malarstwo bylo rzeczg wazng i pozyteczng, trzeba, aby
byto czeni$ wiecej niz harmonijng kombinacjg form i ko-
loréw; czem$ wiecej takze niz operowaniem sztuczkg wy-
malowania rzeczy ,jak zywychi,

Wszystko co jest dokota nas istnieje tylko o tyle, o ile je
~postrzegamy. Malarstwo jest jednym ze sposobdw widzenia
Swiata, widzenia go kolorami. Gdyby malarze, graficy lub
rzezbiarze nie pokazali $wiata, gdyby w nas wszystkich nie
istniato pragnienie zobaczenia go, $wiat nie istniatby zapewne
dla naszych oczu. Malarstwo w* tym sensie pojete jest two-
rzeniem rzeczywistosci. | tylko w tym sensie pojete malar-
stwo jest sztukg twdrcza, nieskrepowang zadnymi obowiaz-
kami wobec zjawisk przyrody, ani zadnym wzgledem na
harmonijno$¢ i estetyke. Rembrandt, Tizian, Renoir i Bon-
nard, wypowiadajg sie tylko kolorami i to tylko o tyle i do
tej granicy, w jakiej Swiat przez nich widziany ukazuje im
sie jako zjawa koloréw, jako wizja malarska.

Zjawisko twdrcze niespodziewane dla nas i dla nich, jest
aktem entuzjazmu wobec natury i pierwotnego instynktu
tworzenia Swiatow z martwego pytu koloréw.

Patrzac na malarstwo w powyzej opisany sposob ukazuje
sie nam ono, jako spokojny i skupiony spacer wsréd lasu
najdziwaczniejszych ksztaltéw i orkiestry barw, zwanych na-
turg. Malarz wlokacy sie z leniwym u$miechem wsrdd tych
niezmierzonych bogactw ze sztalugg i pudetkiem kolorkéw w re-
kach, odkrywa zjawy nieznane jemu i innym — i im wiecej
widzi, im bardziej niespodziane i dotagd przez nikogo nie
widziane komunikuje odkrycia, tern malarstwo jego jest bar-
dziej zdumiewajgce, bardziej odkrywcze, bardziej wielkie.

| tak samo jak Plato czy Kant nie dlatego tak szanowani
I'sg przez ludzi myslacych, ze odpowiedzieli ostatecznie na py-
.tania nurtujgce myslacego cztowieka wszystkich czaséw, lecz
dlatego zapewn¢, ze zaprowadzili mysl ludzka w takie Swiaty
i takiemi wiedli ich drogami, ze rozum ludzki z prostej ma-
szyny, stuzgcej dla utrzymania gatunku, stal sie zaczarowa-
nym instrumentem myslowych rozkoszy, — taksamo malar-
stwo tworcze wszystkich czaséw i roznych narodéw, nie dla-
tego przechowywane jest z takim pietyzmem w muzeach
Europy, ze obrazki te sg tadne i stuzyéby mogly do dekoro-
wania mieszkan i biur ministcrjalnycli, ale dlatego zapewne,
ze sg pewne epoki i pewne grupy tworcow, ktorzy pendzlami
i farbg wybili okno na S$wiat ksztattow i kolorow — dajac
nam nowe nieznane wizje Swiata.

| im wizje te bardziej i absolutniej wypowiedziane i wy-
powiedzialne sg kolorem, tein wizja ta jest bardziej ma-
larska. Sa epoki i Srodowiska, gdzie ped tworczy i namiet-
tno$¢ budowania $wiatbw z malarskiego materjatu gdérowaty
nad calem niemal zyciem ducliowem owych epok i narodéw.
Tak byto we Wioszech od dni Cimabuego i Giotta, az po
ostatnie oddechy rennaissansu, tak byto w Holandji za dni
Rembrandta i Vandermera, tak jest wreszcie we Francji
mniej wiecej od poczatku 19 wieku po dzien dzisiejszy.

Te 3 wyszczegblnione grupy narzucity oczom naszym wi-
dzenie zdecydowane, kazda inne i wiasne, 3 olbrzymie ma-
szyny, produkujace suggestje widzenia. Maszyny te zwiemy
w sztuce stylami.

Lecz, azeby na drodze syntetyzowania i uogOlnien nie
skrzywdzi¢ faktow, mniejszych moze miarg, ale godnych
uwagi — zastandwmy sie czy poza temi 3 grupami, ktoresmy
wytuskali z malarstwa wszystkich narodéw Europy, nie byto
lub niema dzi§ w Europie grup etnicznych, ktore tworzyty,

lub tworzg malarstwo o wiasnej
stylu, suggerujagcym nasze widzenie.

Niewatpliwie spotkamy sie n. p. w Niemczech, czy w Hi-
szpanji z malarstwem, ktérego ogélny charakter pozwoli na
wydzielenie i wyodrebnienie malarstwa tych narodéw jako
sztuki 0 cechach wiasnych. Bezsprzecznie pozna¢ mozna
obrazy malowane przez artystow niemieckich, po pewnych
charakterystycznych cechach stale sie powtarzajacych.

1 tak charakteryzuje sie malarstwo niemieckie ogdlnie
rzecz biorac, w przeciwienstwie do malarstwa francuskiego,
tem, ze jest wybitnie graficzne i ze raczej akcentuje plastyke
i brytowatos¢ form, niz ich warto$¢ kolorystyczna, jakotez
i teia. ze stosownie do nastroju catej kultury niemieckiej
niepozbawione jest nigdy nieomal wagnerowskiego patosu i ex-
presyjnosci, tak obcej wielkiemu malarstwu francuskiemu
czf holenderskiemu.

| oto tutaj zaczynamy zbliza¢ sie do jadra zagadnienia
0 ktére nam chodzi.

Malarstwo, ktore sie robi w Polsce, posiada niewatpliwie
pewne cechy, odrdzniajace je od malarstwa innych narodow.
Malarstwo polskie, az do dnia dzisiejszego jest malarstwem
anegdotycznem, postugujacem sie ztudzeniowoscia, lub tez jest
malarstwem dekoracyjnem.

Wspomnijmy dla przyktadu o tem, co sie dzi§ robi prze-
waznie z malarstwem w Warszawie. Przejgwiszy za posre-
dnictwem Zaka estetyczng formutke o harmonijnem kompo-
nowaniu obrazu, zamienili warszawscy ,,Rytmisci¥i wszelakie
malarstwo, grafike, rzezbe czy ilustracje w salonowg zabawe
eleganckiej linji i wdziecznego rytmu schematycznych form
i wdzieczacych sie kolorkéw. Ale krag tego malarstwa nie
zamyka sie w granicach ,,Rytmul. Miodsze i najmtodsze poko-
lenie malarskie stolicy, czyto ,,Blok#, czy tak zwani ,,Supre-
matyscid, mimo rewolucyjnych nazwan i awangardowych
manifestow wedrujg beztrosko po bezdrozach dekoracji. Mimo
pozornego nieprzejednania i programowego awangardyzmu
nie wytracita tez zadna ,,Zwrotnical4 nikogo z szyn formutek
i estetyzmdw, zastepujac tylko schematy stare i wysSwiechtane
nowszymi.

W mysl paru tych przyktadéw i prob scharakteryzowania
polskiego malarstwa, zrozumiemy dla jakich powodéw na
kazdej miedzynarodowej wystawie grupy malarzy polskich
odcinajg sie od innych swemi odrebnemi cechami. Fakt czy
problem istnienia odrebnej sztuki malarskiej w Polsce na-
biera z tego punktu widzenia szczegblnego zabarwienia. Bo¢
tak, jak niemieckie malarstwo rézni sie od swych pierwo-
wzoréw tylko swemi bledami i nieporozumieniami, przez
wciggniecie w sfere wizji malarskiej elementéw graficznych
i literackich, podobnie malarstwo polskie charakteryzuje sie
i odréznia od swych pierwowzoréw tem, ze malarstwo twor-
cze przetwarza sie u nas w sztuczke zludzeniowego przed-
stawiania natury, lub na estetyczng i eleganckg dekoracje.
Inaczej mowiac: malarstwo polskie posiada specyficzne swe
cechy dzieki nieporozumieniom, ale nie stworzyto dotad od-
rebnej wizji malarskiej. | dlatego tak jak nie mozna mowic
o malarstwie czechoslowackiem, czy wegierskiem, tak samo
wydaje mi sie naduzyciem frazes o malarstwie polskiem.

W tym surowym sadzie o polskiem malarstwie, ktory jest
rownocze$nie aktem autokrytyki i rewizji, nie jestem na
szczeScie odosobniony. Jest grupa malarzy w Polsce i pol-
skich malarzy poza granicami kraju, ktérzy myslg podobni**
i ktérzy od kilkunastu lat nie ustajg w wysitku wyciagniecia
naszego malarstwa na poziom europejski. Co prawda utrudnia
sie im zycie jak sie da. Zarzuca sie ich stosami zarzutow na
rozne tematy. Nie mozna im wybaczy¢, ze malujg martwe
natury lub akt} kobiece o ,nieestetycznych# Kksztattach; ze
zamiast tworzy¢ odskocznie dla nastrojow* i rozmarzen, roz-
koszujg sie egoistycznie sami w swem malarstwie cudami

fizjognomji, o wiasnym



koloru. Ale najciezszy zarzut, jaki icli spotyka to to, ze ule-
gaja wplywowi wspoélczesnego malarstwa francuskiego. Wy-
tykajac tern samem malarstwu temu brak samodzielnosci,
zapomnieli zapewne znani krytycy i publicysci, jak absolutnie
ulegali wplywowi niemieckiemu ci zwlaszcza z posréd pol-
skich malarzy, ktorych dzieki dziwnemu paradoksowi uwaza
sie za malarzy par exellance narodowych. Mysle tutaj o Ma-
tejce, Grottgerze i Malczewskim.

Malczewski u konca swojego zycia z faktu tego zdawat
sobie doskonale sprawe i pokazujgc mi raz prace swoje
z réznych okresoéw, odgraniczyt doktadnie to, co robit za
czasoéw paryskich, poczem wskazujac na reszte, powiedziat do-
stownie: ,,0 widzisz, tutaj zaczalem pracowaé Swiattocieniem;
nauczytem sie tego od niemcéw; w tym momencie skonczylo
sie moje malarstwo".

Dziwne jest, ale bardzo charakterystyczne, Zze malarze
0 duzej osobowosci nie obawiali sie nigdy wplywow obcych.
Ideatem Poussin’a bylo nic innego jak stworzenie obrazu
w sensie wioskiego renesansu. A Chardin, druga kolumna,

JOZEF JAREMA

,Les bons livres sur les arts ne
sont pas les recueuils darrets a la
la Harpe; mais ceux qui, jetant la
lumiere sur les profondeurs du coeur
humain, mettent a ma portee des
beautes que mon ame est faite pour
sentir, mais qui, faute d’instruction,
ne pouvaient traverser mon esprit".

(Stendhal).

Kazdy z nas znalaztby w sobie dosy¢ czego$ ludzkiego, by
chwali¢ zte obrazy. Ale nie chodzi o wyroki. Chodzi o oczy-
szczenie opinji w kraju, ktéry zaczyna chcie¢ mie¢ malarstwo.
Chodzi o pewne stuszne sugestje, ktére mogtyby sprowadzic¢
do nas tak konieczne ,powietrze prawdy" jak mowi
Norwid.

iN

»Tylko brak imaginacji pozwala na pyche. Prawdziwa inte-
ligencja dostrzega tatwo jeszcze wyzszg od siebie inteligencje.
Dlatego ludzie wyksztatceni sg skromni. Mowi sie, ze ktos
jest inteligentny. Ale on jest tylko wystarczalnie inte-
ligenty. To znaczy, ze niema w nim widokdéw na osiggniecie
zalet, ktérych potrzeby on nie odczuwa. Bedzie on ostatnim
nie dostrzegajagcym wecale ich braku™. — ,,Obserwuje sie dzi-
wnie przykre zjawisko: zycie, ktOre idzie naprzéd, opatru-
jace i pielegnujace troskliwie swoje niezrozumienia, opieku-
jace sie swojg krotkowzrocznoscig i odprasowujgce swoj
egoizm"”. (Andre Gide).

Popatrzmy og6lnie na kulture plastyczng, na opinje i na
brak opinji ze strony publicznosci w stosunku do sztuki.
»Dworzanin" polski od malarstwa sie odzegnywat. W Polsce
glebsze zaiteresowania i lubienie malarstwa byty rzadkoscia.
Sita i kunszt obrazowania historycznego Matejki nie mogty
zbudowac¢ uSwiadomienia malarskiego. Pozatem znajdujac sie
do wojny w orbicie kultury niemieckiej (i rosyjskiej), mie-
liSmy tylko nielicznych ludzi, ktérzy posiadali silniejszy in-
stynkt, siegajacy dalej, niz Monachjum. Przed zorjentowanymi
w stanie rzeczy ludzmi staneto zagadnienie naszego malar-
stwa. Faktem jest niezbitym, ze w malarstwie ostatnich dwaoch
wiekdéw przedewszystkiem  Francuzi, przejgwszy tradycje
wielkich Wiochéw i Holendréw i ods$wiezeni wpltywami an-
tycznej Japonji i Pompei pracowali w tej dziedzinie przezy¢

na ktorej opiera sie malarstwo francuskie, nie kryl sie nigdy
z tom, ze wjwodzi swa sztuke w prostej linji od Rembrandt*-
i Holendréw; za$ Cezanne za cel swego malarskiego zycia
uwazat przettumaczenie Poussinn’a na nature. | z tych ,na-
$ladownictw" zrodzito sie wspaniate, na cala Europe promie-
niejace malarstwo francuskie XIX wieku.

W Zzmudnem chodzeniu po wyboistych drogach polskiego
zycia duchowego wita polski malarz wspotczesny stowa otu-
chy idace od dziet Michatowskiego, Rodakowskiego i tych
paru nielicznych, ktérzy jak blyskawice rozéwietlajg na krot-
kie chwile mrok polskiego malarstwa. Ale promyki te nie
zastgpig skarbca bogatych tradycyj narodowych

W braku wiasnych tradycyj malarskich musi zatem wspot-
czesne pokolenie artystbw w Polsce uczyé sie mechanizmu
tworzenia u tych zrédel, ktoére bija poza granicami kraju.
Tym eieeronem wiodacym do bram wielkiej sztuki wszystkich
epok i wszystkich narodow jest wspotczesne malarstwo fran-
cuskie. | dlatego malarz polski dzisiejszy otwarcie manife-
stuje swojg przyjazn i pokrewienstwo ze sztukg Francji.

OPINJE

i przyjemnosci i gtowili sie nad malarstwem. Totez wbrew
licznym u nas opinjom, droga do przyswojenia sobie kultury
n. p. Wioch czy Holandji w sensie zywym, w sensie rozsze-
rzenia naszych twdrczych koncepeyj i wogdle ozywienia wspot-
czesnego interesu malarskiego, prowadzi od dawna przez
Paryz. Kazda inna droga bylaby spowodowana nieistotnym
stosunkiem do rzeczy, bylaby jaka$ niezywa estetyka, dotyka-
jaca nas raczej historycznie. Szukamy wrartosci, ktoreby mozna
transponowa¢ na plan wspdtczesnych zagadnien, z ktoremi
moglibysmy zy¢.
’j- * *

Aktualny okres u nas, to budzgce sie gtebsze i nowe zain-
teresowania malarskie w kraju. Dzieje sie to niezaleznie od
falszywych interpretacyj i koncepeyj, od fatszywych koloro-
wych reprodukcyj, jakie u nas jeszcze ciggle grasujg. Mamy
Michatowskich i Rodakowskich, mamy juz za sobg prace
wielu ludzi. PrzejeliSmy cze$¢ odpowiedzialnosci, udziat w po-
stepie czasu; podejmijmy konsekwentnie dalsze wysitki czio-
wieka w kultywowaniu plastyki. Gdyby nie bylo Masaccia
i Gbirlandaja, nie byloby Stanc ani Syxtyny. Jest to wazne,
aby zrozumieé, ze kazdy wielki okres w sztuce nie jest me-
teorem z nieba, ale rezultatem dlugich wysitkéw i usitowan,
czasem wielu pokolen. Ciggtos¢ pracy i kultywowanie dobrej
tradycji, regenerowanej ustawicznie kontaktem z naturg,
z rzeczywistoscig, — oto najlepsze gwarancje osiggniecia celu
i realizowania wiasnego malarstwa.

5- ¥ n"

Malarstwo rywalizuje z wrazeniami, wywolanemi natura,
ale ani jej nie nasladuje, ani nie mogloby nasladowac, bedag*
wyrazem wzruszen i przemyslen artystycznych czilowieka.
Z drugiej strony natura oprocz narzuconego jej (okiem na-
szych potrzeb) wyrazu, nie daje nam zadnej malarskiej de-
finicji (to samo z formg rzezbiarskg). Doniostg rola malarza
jest rozszerzanie dziedziny przezy¢ plastycznych (wzruszen)
i odnawianie wyrazu i wygladu rzeczywistosci w oczach czto-
wieka. ,,Narodowy artysta organizuje wyobraznie — jak na
przyktad polityk narodowy — organizuje sity stanu™. (Norwid).

Obojetno$¢ wobec dziel sztuki plastycznej pozbawia nas
nieobliczalnie wielu emocyj, ograniczajgc oko czlowieka do
uzywania phytkich przyjemnosci, podczas gdy obraz realizu-
jacy piekno plastyczne pozostaje na boku zapomniany. ,Tout
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bomme du monde a la science necessaire pour jouir de la
tournure d’unc jolie femme, et nous dedaignons d’acquerir
la science si facile, et pourtant indispensable pour voir les ta-
bleaux®. (Stendhal).

Nowy czas przynosi powoli szerszg rzeczywisto$¢, dostrzega-
nie przyrody i samego czitowieka w nowej, innej skali. Nasza
epoka jest skromna. Wspodtczesne malarstwo moze sie wyda-
waé pozornie ubogiem, w stosunku do dawniejszych tworéw,
(Cesanne a Syxtyna). Miejsce religji, wielkich tematéw hi-
storycznych zajely martwe natury i skromne naogét wymiary
ptécien ale to pozorne ubdstwo optaca sie w skali absolut-
nej prawdy malarskiej. Mozna sie krzywi¢ na antibohater-
skos¢ epoki. Gra jest juz rozegrana. Przechodzimy (przeszlis-
my) z instynktu do $wiadomosci. ldeat przedziera sie poprzez
nowg rzeczywisto$¢. I malarstwo innem jest, chociaz wiecznie
jest ow-em ,,0 Dio com’e bello*. Czas nowozytny bierze nie-
skonczonos¢ wszelkiego bytu za punkt wyjscia. W tem nasta-
wieniu wspotczesnego ideatu tworzy sie nowa miara dosko-
natosci, ktéra pozwala malarzowi budowaé¢ widzenie swoje
na nowych powodach. Daje on przedmiotowi proporcje od-
powiednie jego roli w ramach artystycznej koncepcji, odpo-
wiednie  zamierzeniom dzieta. Zostawiamy kolor lokalny
(proporcje lokalne takze) dla szerszych proporcyj, dla atmo-
sfery koloru. Z tem znika lokalny wyraz przedmiotu w in-
teresie ogdlnego wyrazu zamierzonego dzieta. Dzisiejszy ma-
larz konstatuje te (zupelnie nie nowe rzeczy) forsownie
i Swiadomie. Ta wspotczesnie uswiadamiajaca sie koncepcja
malarska manifestowata juz w ciggu wiekdéw swojg wyzszg
racje, a przynajmniej domysla¢ jej nalezaloby sie do$¢ wy-
raznie u Japonczykéw, jak réwniez w tem, co nam zostato
po Grekach w Pompei. Z tg roznica, ze koncepcji tej (w da-

nych wypadkach pod$wiadomej) przydali Wiosi i Holendrzy
materjalnosci; przedarta sie ona obecnie przez maksymalnie
materjalng rzeczywisto$¢, rewelujagc w samoswiadomej formie
swoje odwieczne pochodzenie i swoj powod wieczny: potrzebe
wyrazania Piekna Zzycia kolorem.
'r -r

To, co interesuje i unosi, to sztuka, ktora pokazuje na
nowo i naprawde. Mozna sie irytowa¢ na wplywy, — iryto-
waé, ze Francuzi wtazg na nasze ptotna. Trzeba rozgryz¢ to,
co sie narzuca, w drodze do zbudowania u nas malarstwa.

Wiasciwymi  wrogami naszej wiasnej kultury i sztuki sa:
krajowca zarozumiato$¢ i niezrozumienie rzeczy, prowadzace
nieodwotalnie do falszywych koncepcyj (mangue d’etre).

Swoje malarstwo znajdziemy predzej czy pézniej, we wiasnej
naturze i obserwacji przyrody, jezeli bedziemy bardzo chcieli
malowac. Aby jednak doj$¢ do tych rezultatbw musimy stwo-
rzy¢ w sobie najpierw ,sumienie kulturalne®. Nazywamy pry-
mitywami tworczo$¢ wioska, poprzedzajagcg Leonarda, (z istot-
nego punktu widzenia okreslenie to niema stusznosci). Jezeli
chodzi o istote gry malarskiej to GiottySci byli o wiele mnigj
prymitywnymi od wielu naszych wspdtczesnych. Realistyczny
wyglad malowidet niema nic wspdlnego z umiejetnoscia ma-
larska.

st- >

Podczas spaceru n. p. Sekwang do St. Cloud styszy sie
czyje$ zachwyty: ,,Ach to zupeilnie Monetowski pejsazd, albo:
»Jakie to Sisleyowskie®“. U nas w Polsce pejsazu sie jeszcze
nie widzi; miedzy widzeniem rzeczy a dostrzeganiem rzeczy
jest ogromna rdznica. Polski pejsaz ciagle czeka na swojego
malarza i polska mys$l malarska czeka na swoich organiza-
torow.

LIST Z WARSZAWY

Coraz bardziej daje sie u nas odczu¢ brak, a wzglednie sta-
bos¢ niezaleznej, a nowoczesnej krytyki artystycznej. War-
szawscy krytycy sg to ludzie albo zanadto zwigzani stosun-
kami 1 ,,stosuneczkami#, lub nie orjentujg sie zupetlnie w no-
woczesnej sztuce, lub wreszcie sa to stare 1 ziosliwe ,prze-
kory#t, ktére z cynizmem i zjadliwoscig tepig miode i smiate
poczynania nowej sztuki.

Zdaje mi sie, ze u nas (i nietylko u nas) tak bylo zawsze.
Ale gdy w krajach kulturalnych starzy zjadajg miodych,
wszyscy wiedzg, ze jest to walka dwu kulturalnych epok,
czy dwoch ,,szkoth. Tak bylo z Ingresem i romantyczng szkotg
Delacroix, tak bylo z impresjonistami i paryskimi ,,pompie-

Gdy tymczasem u nas toczy sie walka niewiadomo o co,
lub wogole nie toczy sie zadna walka. U nas wszystko przy-
chodzi 50 lat pozniej niz gdzieindziej. Niemrawa i niekultu-
ralna nasza publiczno$¢ czyta nonsensy kry(tjyk(’)w W poczyt-
nych a nudnych pismach, ktére dochodza do rak leniwych

0 starym i zepsutym aparacie myslowym mieszczuchow,
Taki zaspany mieszczuch przeczyta sobie do snu  kro-
nike wlaman, podrzutkébw i sztucznych poronien, na-

stopnie przestudjuje klepsydry wszystkich umrzykéw stolicy,
a wkoncu o ile sen go jeszcze nie zmorzy, przeczyta ,kronike
artystycznglt lub ,z wystaw w Zachecield, gdzie doktadnie
i 7 precyzjg opisane jest jak Kasia ubrana ,tadnie4 po to-
wicku wiesza ,,polska¥ bielizne na plocie, ma katar i ma za-
miar kichnaé, lub ile utanskich choragiewek jest na ,ostat-
nim obrazie mistrza Wojciecha. Bogobojny mieszczanin war-
szawski przy ostatnich literach tej ,krytykil zasypia. | tak
jak mow'i przystowie jest: ,wilk syty i koza catall. Zarobita
Igazeta, pochwalona zostata ,kultural i artysta i uspiony zo-
ftat czytelnik — prenumerator. Ale niech Bo6g broni, gdyby
jaki$ krytyk osmielit sig mieC swoje zdanie, napisaC ujemnie
0 jakims uznanym, narodowym mogole, ktéry posiada tabu
nietykalnosci; dlatego, ze 3.000 bezmys$lnych baranéw kiwneto
gltowami przyznajgc mu laury (u nas laury nie rosng ale ka-
pusta) — a wtedy oburzy na siebie cate ,kulturalne spote-
czenstwoll.

Blagg u nas jest takze manja klik i koterjek, trzymajace
sie mocno pod stotem raczki, niedopuszczajagce do swej mi-

seczki nikogo obcego, ktoryby mogt powigbieraé sobie naj-
lepsze ciastka lub ochtapy. Kilku ,wybitnychi krytykow
i ,wybitnych# artystéw rozdziela miedzy siebie (wedtug swych
zastug) synekury, nagrody, konkursy i tym podobne resztki
pieczonki (a nawet i kosci), ktére czasem pozostaty po ucz-
cie ,,wielkiej kulturyld Wtedy optymistyczne pisma
i ich optymistyczni krytycy $piewajg peany i drukujg nie-
smaczne bombastyczno-reklamiarskie artykuty: ,.ze pojawit sie
nowy niezwykiyl.. lub ze ,nasz wielki mistrz Kalasanty
przescignat wszystko co dotychczas zrobith... etc. etc. Gdy tym-
czasem ta cze$C spofeczenstwa, ktora chcialaby sig¢ dowiedziec
czego$ konkretnego o sztuce, a o sztuce wspotczesnej polskiej
w szczegdlnosci, stoi na tym samym punkcie niewiedzy i igno-
rancji, na jakim pozostawata przed 50 laty.

W ostatnich czasach interesuje mnie bardzo los pozostatych
dziet po jednym z najwiekszych malarzy polskich, jakim jest
Piotr Michatowski. Niedawno widziatem Kkilkaset jego obra-
z6w w dwdch prywatnych zbiorach w Warszawie. Mimo pie-
tyzmu, z jakim odnoszg sie do dziet tego wielkiego malarza
ich obecni wiasciciele, oswiadczy¢ tu musze, ze sprawa Piotra
Michatowskiego jest obecnie jednym wielkim skandalem
we wspolczesnej kronice artystycznej w Polsce. — Czy juz niema
u nas nikogo, ktoby sie poznat na tym wielkim, a prawdziwym
naszym malarzu? Czy juz tak dalece rozpanoszylo sie u nas
filisterstwo i ignorancja sztuki, ze niema ludzi, ktorzyby za-
jeli sie losem marniejgcych po katach arcydziet tego malarza.
Stawiamy mauzolea 1 kapliczki rozmaitym miernotom, ktore
umiejg podkadza¢ nasza bute sarmacka, ale zapomina sie
o wielkim arty$cie, ktéry w swem zyciu i w swych dzietach
doszukiwat sie harmonji, opartej na wiedzy malarskiej i in-
stynkcie rasy.

Nikt u nas tego nie moze zrozumie¢, ze nie niedotezne ra-
moty i opisy folkloru czy taniego patrjotyzmu, ale dzieta gte-
boko harmonijne (wedtug odwiecznych zasad sztuki) majg
swg wartos¢ w sztuce narodowej. To tez tak niewielu jest
u nas, ktérzy zrozumieli istotng warto$¢ obrazéw Michatow-
skiego, a jeszcze mniej jest takich, ktérzy by zdolni byli wy-
Walczyéhdla nich godne miejsce w nasze] sztuce i w naszyck
muzeac

Warszawa, w lutym. Tytus Czyzewski.



KRONIKA

AKCJA PROF. DR. SZYSZKI-ROHUSZA

Wiadoma jest ogdlnie Mecza, ze na skutek oszczednosci
przeprowadzanych w budzecie panstwowym, restauracji Wa-
welu grozito przerwanie prac. Niebezpieczenstwu temu starat
sie zapobiec z wrodzong sobie pomystowoscig rektor Szyszko-
Bohusz, ktory jeszcze 1-go grudnia 1931 r. zwrdcit sie w pra-
sie z odezwg do instytucji i korporacji z przedstawieniem
sprawy wawelskiej, przyczem podat szczegdtowy plan rob6t
wraz z ich kosztorysem. Wedle tego planu odrestaurowanie
jednej z 8-miu sal, ktorych restauracja zostata wiasnie dzieki
brakowi funduszéw przerwana, a ktore znajdujg sie w skrzy-
dle pétnocnym Zamku, kosztowa¢ musi od 30.000. — (naj-
tansza sala) do 230.000 zt. (najdrozsza ,,Senatorskal). Ofiaro-
dawca, ktoryby sie podjgt odrestaurowania sali otrzymuje
wmurowang w nig tablice pamigtkowg. Poza tem dla utatwie-
nia zebrania tych funduszow rozdzielit prof. Szyszko-Bohusz
w swoim kosztorysie wydatki ogolne, potrzebne dla odrestau-
rowania jednej sali, wyszczegolniajac koszt poszczegélnych
czesci sktadowych (n. p. okno kosztuje zt. 2.500.—, drzwi tyle
a tyle etc.).

Na te odezwe pojawity sie juz konkretne odpowiedzi. Procz
datkow na restauracje poszczegdlnych czesci (n. p. poset
Marjan Dabrowski ofiarowat dwa okna) rozpoczeta sie akcja
na wiekszg skale. | tak utworzyt sie z inicjatywy putkownika
Tadeusza Machalskiego, dowodcy 26 putku Utandw w Bara-
nowicach Komitet przedstawicieli wszystkich putkow kawa-
lerji, ktory podejmuje sie wyrestaurowania dwodch sal na
| pietrze za sume zt. 110.000.—, z tem, ze w salach tych roz-
mieszczone zostanie sanktuarjum kawalerji polskiej (materjat
dla urzadzenia takiego sanktuarjum stoi podobno juz do dys-
pozycji). Na czele tego Komitetu Kawaleryjskiego, ktory zo-
bowigzat sie w ciagu dwoch lat wptaci¢ calg kwote stoi ge-
nerat Dreszer. Co wiecej Komitet zkomunikowat sie z pul-
kami artylerji konnej, zachecajgc do wziecia udziatlu w tej
akcji w celu odrestaurowania dalszych sal i urzgdzenia tam
rodzaju muzeum artyleryjskiego. Jako trzecia grupa ofiaro-
dawcow przewidzianych przez 6w Komitet wchodziliby w gre
hodowcy koni.

Podobnie powiodta sie akcja, ktérg przedsiewziat prof.
Szyszko-Bohusz dla zdobycia funduszéw potrzebnych na za-
kupno wspaniatego kurdybanu, ktéry mozna byto nabyé. Na
kupno to data Pocztowa Kasa Oszczednosci jako bezpowrotng
subwencje zt. 10.000, reszte pokryja Bank Gospodarstwa Kra-
jowego, Bank Polski i Zwigzki Cukrownicze.

Poza tg akcjg zmierzajacg do zdobywania wigkszych fun-
duszow odrazu, nie zaniedbuje prof. Szyszko-Bohusz staran
0 Scigganie mniejszych datkéw na wzor dawnych cegietek
wawelskich, ktére jako kosztujgce zt 200.—, obecnie trudne
sq do zdobycia. Wydano mianowicie odznaki honorowe w for-
mie wspaniatych orderéw po cenie zl. 50.— i 100.—, ktore
wrecza sie poszczegélnym ofiarodawcom, jakotez instytucjom
czy Zwigzkom, ktore zebraty odpowiednig kwote.

I ten krok jak dotad nie jest bezowocny. Miedzy innemi
zgtosit Zwigzek Korporacji Studenckich che¢ rozpoczecia akcji,
ktéraby doprowadzita do zdobycia funduszéw na odrestauro-
wanie chocby jednej sali.

KRONIKA WARSZAWSKA

W wystawie Instytutu Propagandy Sztuki brato udziat 120-tu
malarzy, 16-tu rzezbiarzy i 8-miu grafikbw. Przed zamknie-
ciem rozdzielono nagrody nastepujacym artystom: z Rady Mi-
nistrow — 1500 zk. Feliksowi Kowarskiemu za ,WioSlarzy;

ROZNE
PIERRE LAPRADE NIE ZYJE!

Gdy przed paru laty chodzitem po wystawie Francuzow
w Warszawie zastanowity mnie najbardziej i przykuty mojg
uwage dwa mate obrazki. Jeden to dama w hamaku, drugi
to przadka. Byly to obrazy Laprade’a, ktore pierwszy raz
wiasnie zobaczylem. Nie znalem go przedtem ani z nazwiska,
ani z obrazéw, ani ze stanowska jego w sztuce francuskiej.
Dla mnie byto to odkrycie. Te bialo-szare réze zestawiane
z szarg zielenig zrobity na mnie niezapomniane wrazenie
przez swdj typowo francuski smak, a tak osobiscie wyrazony.
Podzielitem sie mojemi wrazeniami z kilkoma kolegami: albo

Banku Rolnego — 1000 zk. Wiadystawowi Skoczylasowi z
»Na cmentarzud; Min. Spr. Wewn. 1000 zl. Tadeuszowi Prus:

kowskiemu za ,,Portret malarza#; M. S. Z. — 1000 zl. Alfoi
sowi Karpinskiemu za ,Portretf; Magistratu — 1000 zt. Ji
nowi Szczepkowskiemu za ,,Supraportedd; P. K. 0. — podzit

lony na dwie czesci: 500 z+. Janowi Cybisowi za ,,Owoc
i kwiatyd i 500 zl. Jozefowi Szperberewi za ,,Marynarzal
Min. Oswiaty podzielong na dwie czesci: 500 zt. Jerzemu Fe<
kowiczowi za ,Aktd i 500 =zt Stanistawowi Rzeckiemu z
~Magdalenelt. Fund. Kult. Naréd. — 500 2zt Mieczystawdw
Szulcowi za ,,Wnetrzeld. Z tegoz funduszu 500 zi. Bazylemi
Wojtowiczowi i Alfonsowi Karnemu za projekt pomnika So
winskiego. Nagrode p. Szenkierowej 300 zl. Emilowi Kreh
za ,,Pejzaz z Ostendy. .

Nagrody honorowe otrzymali: Ludomir Slendzinski, Henryl
Kuna. M. Seudenbeutel, Zygmunt Waliszewski. Wactaw Bo
rowski, Rafat Malczewski, Krasnodebska, Michat Borucinski.

Obecnie w pawilonie Instytutu urzagdzono wystawe Towa
rzystwa Artystow ,Sztukal,, przyczem najwieksza sale zaja
zbiorowy pokaz rzezb Xawerego Dunikowskiego.

Z wystawy ,,Kapistow#l w Polskim Klubie Artystycznym m
75 wystawionych obrazéw sprzedano 24.

KRONIKA KRAKOWSKA

W Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych urzadzono w lu
tym wystawe zbiorowa rysunkow pastelowych Stanistawa lgaa
ccgo Witkiewicza i grupy ,Dziesieciu¥, do ktoérej nalezg
Geppert, Grott, Gotlib, Hofmann, Karpinski, Machalski, Po
plawski, Pronaszko, Rzepinski i Samlicki.

Obecnie otwarto wystawe ,Jednorogal, w ktorej biori
udziat: Augustynowicz-Dabrowska, Dabrowski, Dotzycki, El
ster, Fedkowicz, Finkelsztein, Gawlik, Hrynkowski, Krzyza

nowski, Krzyzanski, Lam, Malicki, Misky, Muller, Orszulski
Rudnicki, Seweryn, Szafran, Weber. Zamorski i Zurawski.

KRONIKA SLASKA

Ruch artystyczny na Slasku jest minimalny. Obecnie w Ka
towicach niema zadnej wystawy obrazéw. Lokal Zwiazki
Artystow Slaskich zostat chwilowo zlikwidowany. Odbywat]
sie tam wystawy cztonkdw Zwigzku z prof. Ligoniem orai
Kidoniem na czele. W roku zesztym byta w lokalu Zwigzki
urzadzona wystawa prac Szukalskiego i jego grupy t. zw
»Szukalszczykowid,

W salach reprezentacyjnych gmachu wojewodztwa $laskiegt
odbyty sie w ciggu roku ubiegtego 3 wystawy: Stykéw, obra
z6w religijnych oraz trzech Kossakéw!. Clou wystawy religijne
stanowity projekty na witraze Mehoffera; byta to zresztg wy
stawa 0 niezmiernie niskim poziomie artystycznym.

Interesuiico, jak na takg m+odakinstytuc'e przedstawia si(
Muzeum Slaskie, egzystujagce od kilku zaledwie lat. Dzialj
sztuki ludowej, starych tkanin polskich, mebli sztuki religijne
od Sredniowiecza poczawszy oraz inne gatezie sztuki stosowa
nej ogolno-polskiej i specjalnie $laskiej sa bardzo starannii
i dobrze reprezentowane. Dzial malarstwa zawiera obraz)
wszystkich epok i kierunkéw sztuki polskiej az do ostatnich
czasow wiacznie. Jest to dosy¢ chaotyczny i przypadkowy zbior
obrazéw powaznych artystéw, znanych nazwisk i nic nie zn»
czacych malarzy.

Muzeum gniezdzi sie tymczasowo w ciasnym lokalu na nai
wyzszem pietrze gmachu wojewoddztwa $laskiego. Ma ono ki«
dy$ otrzyma¢ wiasny gmach, ktérego projekt juz egzystujg

D. 8.

go nie zauwazyli, albo sie lekcewazgco odnosili do, tyci
dwoch matych, skromnych obrazkéw. Dopiero po jakim$ czai
sie dowiedziatem sie, ze jest to malarz bardzo ceniony w Pa
ryzu. Ucieszylo mnie to bardzo, bo uwazatem sie niejako zi
wspotodkrywce Laprade’a, przynajmniej u nas. Przed rokiem
bedac w Paryzu miatlem sposobno$¢ widzie¢ caty szereg jegi
pi%knych ptdcien. Pieknych i tak typowo francuskich.
trasznie mi zal, ze taprade juz nie Zyje. Z. Pronaszki!

FORAIN t

Wedtug ostatnich wiadomosci, nadeszlych z Paryza, uman
Forain, jeden z klasykéw rysunku francuskiego, spadkobierci
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tradycji Maneta, Degasa, Daumiera i Lautreca. Kt6z nie zna
jego rysunkow tak swobodnie znaczonych i bezpretensjonal-
nych, jego ilustracyj zaprawionych #agodna ironja. Przyta-
czamy tu zdanie Cezanne’a o zmartym. Forain miat wystawe

Voilarda; Cezanne po skrupulatnem ogladnieciu wszyst-
kiego zwrdcit sie do Vollarda, przypominajac sobie, jak
wszediszy raz do Louvru zastat miodego cziowieka kopiuja-
cego Chardin’a; ,,przypatrzywszy sie jego pracy, powiedzia-
tem sobie: ten dojdzie, bo stara sie rysowa¢ we formie. To

i panski Forainy. Dodajmy, ze bylo to pierwsze spotka-
fo mistrza z Ais z Vollardem ,p6zniejszym kolekcjonerem
jego ptdcien.

BOURDELLE W POLSCE

Emil Antoine Bourdelle wracajagc z Warszawy, gdzie wraz.

Bartholomee i rzezbiarzem wiloskim — zdaje mi sie —
Rosso, byt jurorem konkursu na pomnik Szopena, zatrzymat
sie tez kilka dni w Krakowie.

Po odwiedzinach w pracowni Jacka Malczewskiego nie
omieszkat tez wstgpi¢ do goscinnego domu Szymanowskich.

DEPTAK

»HEJ BRACIA SOKOLY#! Mieszkajacy stale w Paryzu Pan-
kiewicz opowiadat mi kiedy$, ze co niedziele kupuje tam
»Knrjera Warszawskiegol,, zeby sie posmia¢ czytajac krytyki
p. Kleczynskiego. Ten wiasnie pan Kleczynski pisal ostatnio
(niestety nie ostatni raz!) o wystawie grupy $w. tukasza, po-
twierdzajagc w peini zdanie Pankiewicza o nim.

W swoim czasie pisaliSmy juz o nieporozumieniu, w jakiem
tkwi ,Bractwo $w. tukaszall. Zamiast realizowa¢ wiasng ob-
serwacje i wiasny smak, usitujg oni zrobi¢ malarstwo staro-
niemieckie i holenderskie, ktore zostalo juz zrobione przed
300 laty. — Nieboracy spoznili sie troche.

Uwazamy, ze ta miodziencza onanja bedzie stanem przej-
Sciowym i ze niektorzy z tych milodziencéw zwrdca sie na
rzetelng droge. Zyczymy im tego najserdeczniej.

Ale zeby ich dzis porownywa¢ do ortdw i sokotow, trzeba by¢
panem Kleczynskim. — Chyba do ortéw wypchanych... troci-
nami z glowy pana Kleczynskiego.

A TERAZ MODERNISTA. — W ostatnich ,,Wiadomos$ciach
Literackich#4 czytamy: ,Wreszcie musimy podkresli¢ rzadka
u miodych artystow ceche; — stowarzyszeni pod wezwaniem
$w. tukasza w chwili obecnej nie ulegajg zadnym obcym
wptywom#. Podpisane: Mieczystaw Sterling.

PAN FRANCISZEK KLEIN I STOLOWE NOGI. — Pan Fran-
ciszek Klein, ktory na Akademji Sztuk Pieknych w Krakowie
uczy miodziez jak nalezy na sztuke patrze¢, pisze w krakow-

Bourdelle ogladajgc prace laureata konkursu w jego pra-
cowni wypowiadat bez ogrddek swoje sady. Miedzy innemi
przed projektem ,,Pochodu Kréléw na Waweld wyrazit opinje,
ze aczkolwiek pomyst jest wspaniaty, realizacja jego jednak
nasuwa watpliwosci, poniewaz niestarczytloby nan petnego
zycia ludzkiego. (Mnie osobiscie przy jakiej$ sposobnosci
wspomniat Bourdelle, ze wykonawcy tego projektu sam Fi-
djasz nie bytby godnym rozpig¢ trzewika u stop).

Szymanowski dotkniety tym sceptycyzmem francuskiego ko-
legi, zapytat oschle o blizsze motywy. Bourdelle odpowiada:
».Poniewaz sg pewne prawa rzezbiarskie, ktorych tamac¢ nie
wolno#. ,,Jakie prawa, co za prawal — wola Szymanowski —
~pan ma swoje prawa, a ja swojel. W ferworze polemiki.
Szymanowski, prawdopodobnie dla podkreslenia swojej tezy,
pochwycit jaka$ zelazng sztabe lezagca w kacie pracowni
i krzyczac wywijat nig nad glowa goscia. Uspokojenie tem-
peramentéw 1 przywrocenie zgody nastgpito  oczywista J’O
jakim$ czasie, do zagadnienia praw' rzezbiarskich jednak, dla
wiekszego bezpieczenstwa, wiecej nie wrdcono.

Wiastimil llofmann.

skini ,,Czasiell z racji wystawy grupy ,10-ciuéé co nastepuje:
»Wystarczy przyjrze¢ sie uwaznie pracom Gotliba i Pronaszki;
w obrazach tych artystdw obok znacznego wysitku kolory-
stycznego, widzimy rozmysine braki w wykoniczeniu po-
staci, n. p. obraz p. Gotliba p. t. ,Rodzina¥d, przedstawia
grupe trzech osob siedzacych przy stole. Otéz ten stot robi
wrazenie stolika spirytystycznego unoszacego sie w powietrzu,
gdyz niema zupetnie nég. Czy artysta zapomniat je wyma-
lowaé, czy rozmyslnie je opuscit, nie wiem. W kazdym razie
obraz przez to wywotuje niekorzystne wrazenield. (Podkre-
Slenia od Red.).

Pan Franciszek Klein — jak wida¢ z powyzszego — ocenia
obrazy pod katem widzenia stotowej nogi.

POMYSLY, KTORE NA SZCZESCIE NIE ZOSTALY ZREALI-
ZOWANE. Stanistaw Witkiewicz pisze w swoim studjum
0 Matejce z powodu ,Hotdu Pruskiego:

..Cala gorna cze$¢ obrazu, gdzie gltdbwna scena ujeta jest
w postacie ludzkie, widziane z profilu i caty charakter obrazu,
jego czystos¢ i wyrazistos¢ ksztattdw, jego pyszna, dotykalna
plastyka, wszystko to robi wrazenie kolorowej rzez’b?/. Jest
to tak uderzajgcem, ze od wielu juz lat propaguja mysl, ktora
powinna sig urzeczywistni¢, gdyz jak mi si¢ zdaje, bytaby
ona i pomnikiem sztuki Matejki i pomnikiem historji i ozdobg
tego cudownego rynku krakowskiego. Trzeba ,Hold Pruskil
wyrzezbi¢ Scisle podlug obrazu i w tej samej wielkosci umies-
cic na S$cianie Sukiennic, nawprost ulicy $w. Janal..

PIECDZIESIECIOGODZINNY KURS
(EPILOG Z KSIAZKI STENDAHLA: ,HISTOIRE DE LA PEINTURE EN ITALIE”)

Jest mozliwem, ze po przeczytaniu tej ksigzki kto$ powie:
»Ten temat cho¢ tak Zle ujety 1 opracowany, jest jednak zaj-
mujacy. Chcialoym pozna¢ style réznych szkét i wogoble wiel-
kich malarzyld. Zapyta ou o zdanie jakiego$§ amatora. Polecg
mu Vassariego 16 toméw in 8°: Baldinucciego 15 albo 20
toméw in 4° ksigzki Felibien’a, Cochin’a, Reynolds’a, Richard-
sou’<i etc. etc. Przypus¢my, ze zdecyduje sie na 3 tomowe
dzieto in 4°, w ktérem znajdzie mniejwiecej jedng mysl na
stronice. Trzy tomy in 4° — wymagajg_piecdziesieciu godzin
czytania. Otoz twierdze, ze czytelnik moj, pod warunkiem, ze
posiada zdolno$¢ samodzielnego mysSlenia, moze w przeciggu
piecdziesieciu godzin sta¢ sie prawie artysta.

1) Dla uchwycenia sensu kolorytu spedzi w kilku razach
dziesie¢ godzin w prtywalni........ccccccoviviiiiiiiiiiiccn, 10 g.

2) Pdjdzie do patacu sztuk pieknych, i do Sorbony, gdzie
za malg optatg zostanie dopuszczony do rysowania aktu.
Pojdzie wiec rysowaC cztery razy po % godziny.l 2 g.

1) W chwili w ktérej model $cigga ubranie, cztonki jego
sg — jesli mozna tak sie wyrazic — w harmonji. W na-
turze, jezeli czlowiek $ciska w gniewie prawg pies¢, lewa
reka zmienia fizjognomje; nie zdajagc sobie sprawy jestesmy
na te zmiany bardzo wrazliwi, zdaje mi sie, ze instynktownie.
Swiety Beinard nawrdcit wielu Niemcéw przemawiajgc  do
nich facing, ktérej Germanowie nie rozumieli.

3) Kupi on kilka tanich rycin z Rafaela i Michata Aniola,
»Saerem entsdl Poussin’a n. p.; sprawi sobie tafle szklang
w formie stolika), pod spodem umiesci lustro, Kkierujac
Swiatto z okna na te szklang plyte i umocowujac przezroczy-
sty papier na jednej z reprodukcji, z otdbwkiem w reku prze-
kalkuje kontury kazdej figury.

4) Rzeczg pierwszej wagi jest, by miody adept, zanim pdj-
dzie oglgda¢ ,,Przemienieniel4 ,Komunje 3Sw. Je-
remjasza“ albo ,,Meczenstwo s$w. Piotra¥, prze-
rysowat je wpierw na swoim stole. Niemniej istotnem jest,
aby c¢wiczeniu temu oddat sie samotnie, nie pozwalajac sie
zatruwa¢ uwagami jakiego$ amatora, chocby najkulturalniej-
szego. Jasnem jest, ze nie chodzi wcale o nauke rysowania,
ale o nauczenie sie myslenia. Trudno$ci naprowadzg go na
catg mase matych, nic nie znaczacych dla kogo innego spo-
strzezen. jednak bardzo dla niego pozytecznych, bo jego wia-
snych. Chciatbym poswieci¢ kalkowaniu reprodukcyj 40 posie-
dzen po % gOAZINY ... 20 g.

Studjowanie modela moze zepsu¢ malarzowi wyczucie h ar-
monji czlonkéw ciata; sg rzeczy, ktére trzeba umie¢ nie imi-
towa¢. Kopjowanie modela bez znajomosci anatomji réwna
sie przepisywaniu jezyka, ktérego sie nie zna. Ale powie ktos:
anatomji nie widac w obrazach wielkich malarzy; ujawnia
sie ona w ich szkicach.



5) Kupi ,,Gladjatora" Sauvage’a i przekalkuje go. . 2 g.

6) Nauczy sie na pamie¢ nazw gtownych muszkuléw. Zro-
zumie, ze jezeli deltoid jest skurczony, biceps musi by¢ wy-
ciagniety. Wielu malarzy nie zna tej zasady i szuka poprosili
nie pieknej pozycji, a tadnego konturu.

7) Jezeli ma ‘dosy¢ odwagi, poéjdzie do ,Jardin des pfan-
tes® i poprosi o pokazanie tych muszkutéw, ktérych nazwy
spamietat. W amfiteatrze 2 posiedzenia po k? godziny. 1 g.

8) O ile miody amator, zechce poswieci¢ 30 Ludwikéw na
te fantazje, zdejmie wszystkie ryciny, mapy i portrety, znaj-
dujace sie w jego sypialni, a zamiast nich umiesci 20 rycin?
w czarnych ramach pod czystym szkiem. W jednym rogu po-
stawi odlew Wenus Medycejskiej, okryty kloszem ga-
zowym. Postara sie o ten odlew gipsowy w pracowni 1Przy
muzeum, z obawy popsucia sobie oka podziwianiem falszy-
wych ksztattbw. Postara sie o biusty Apolina, Diane
Velletriego i ,,Jupitera Mansuetus“ Kupi w kruz-
gankach Teatru Francuskiego 50 medali antycznych w bronzie.
Wszystko to bedzie rozmieszczone w jego pokoju przez 6 mies.
Przypuszczam, ze straci 4 godziny na przypatrywanie sie tym
0ZAODOM ..t 4 q.

Dotychczas zuzyt on tylko 40 godzin na studjow’'anie ma-
larstwa.

9) Pozostatych 10 godzin poswieci kalkowaniu samej na-
tury. W miejsce jednej szyby w oknie, z ktoérego jest piekny
widok, wprawi szkio lekko zmatowane kwasem fluorowym.
Potkole z grubego drutu umocowane do ramy okna podtrzy-
ma przed drugim kwadracikiem okna matg blaszke alumi-
niowg podszyta aksamitem z matym otworem w S$rodku.
Chodzi mi o to, aby amator, ktéry stosuje moja metode, pa-
trzyt przez taki rodzaj lornetki 1| opart?/ 0 porecz krzesta,
przerysowywat pejzaz na matowem szkle. W 20 posiedze-
niach, kazde po % godziny przyzwyczai sie do przedsta-
wiania sobie pomiedzy tem wszystkiem, co bedzie ogla-
dat okiem malarskiem a soba, szkfa, na ktéorem —
w mysli — wykresla¢ bedzie kontury. Nie be-
dzie dla niego tatwiejszej rzeczy po tych ¢wiczeniach jak zda-
wanie sobie sprawy ze skrétow, w innych wypadkach tak
trUANYCH L. 10 g.

Razem 50 g.

Ogladanie kilkunastu apostotéw Correggia w kopule par-
menskiej; figury te robig wrazenie kolosalnych, — w rzeczy-
wistosci majg tylko dwie stopy wysokosci. Nagie ramie uzbro-
jone w szpade, wyciagniete przed lustrem, da pierwsze po-
Jecie skrotu.

Utrzymuje, ze po skonczeniu takiego pigcdziesieciogodzin-
nego kursu, ale tylko w ten sposéb, a nie inny, przeprowa-
dzonego, z troskliwem unikaniem wszelkiej lektury o sztuce,
chocby to byty nawet listy pozostale po Rafaelu czy Michale
Aniole, amator moj posiedzie wszystkie elementarne pojecia
0 malarstwie. Pozostanie mu tylko przywykna¢ do powiedzen
jakimi autorzy formulujg te idee, a nie bedzie sie médgt juz
nigdy przyzwyczai¢ do zdan bez mysli.

Nie moge mu niczego powiedzieCc o autorach francuskich,
ktorych nie czytatem. Duzo smaku artystycznego znajdzie
w Listach Wioskich Debrosses’a. Jezeli zna wioski jezyk, po-
lecam mu Felsine, Malvasiego; wskazanem jest czyta¢ to,
ogladajac obrazy z Bolonji, ktére mamy w Paryzu; nastgpnie
Zanetticgo. Della Pi ttura VVeneziana, zawsze z tem
samem zastrzezeniem; dalej tom Belloriego. Co do czesci
historycznej radze Anonimowe zycie Rafaela, wy-
dane w Rzymie w roku 1790; Zyciorys Michata Anio-
ta, Coiuliviego; Zyciorysy malarzy weneckich
przez Ridolfiego; Zycie Leonarda, przez Amorettiego.
Wtedy bedzie wystarczajagco zaznajomiony z rzeczg, by nie
da¢ sic uspi¢ Filozofji Platonskiej, Mengsa, a ro-
wnoczes$nie umie¢ wykorzysta¢ to, co jest stusznem w jego
Rozmyslaniach nad' Rafaelem, Correggiem
i Tycianem. Ciagle jednak sprawdza¢ na obrazach, to co

2) Ostatnia wieczerza Leonarda przez Morghenia,
Przemienienie tegoz samego, Gry Diany Domini-
quina, Leda — Correggia, przez Porporatiego; portrety Ra-
faela 1 Fornariny przez Morghen’a; Rodzina w Egipcie
i Arkad ja Poussin’a. Kilka E)/ejsazy Lorrain'a; Kilka rycin
z pokoji Watykanskich przez Volpata, chociaz czysto$¢ Ra-
faela jest w tym _ngadlgu przyozdobiona beznadziejnie.
O$miu Prorokdw i Sybille Michata Aniota; Sagd Osta-
teczny Michata Aniota, ryty przez Metza i kilka innych.
(Nalezy kupowa¢ po dwie z tych rycin na_tydzien, i to te na
ktore sie bedzie miatlo ochote, zmieniajgc czesto miejsce
umieszczenia  ich).

3).Nie wliczam czasu, ktory zyska w zyciu przez studio-
wanie gry Swiatla, — albo genjuszu Rembrandta, — na twa-

rzach nudziarzy, wobec ktérych nieraz wypada udawaé ze
sie ich stucha.

wszyscy ci autorzy o nich moéwig i wierzy¢ im tylko w miare-
wiasnych spostrzezen.

Jest to reguta bez wyjatku. Nieskonczenie lepiej jest nie-
widzie¢ wszystkiego tego co jest, niz dopatrywac sie czegos-
na stowo.45 Zastona moze z oczu opas¢; ale cziowiek, ktory
widzi na stowo, pozostanie cate swoje Zzycie smutng papuga
(blaskiem Akademji? i okrutnie nudnym w salonie. Zatraca
on $wiadomo$¢ okolicznosci zwigzanych z rozwojem swoich
ideji, a od chwili, gdy Foweimie okropne przyzwyczajenie-
wierzenia, ze Michat Aniot jest wielkim rysownikiem jedynie
dla tego, iz wssystkie broszury o sztuce zgodne sg na tymi
punkcie, nie bedzie juz w stanie poréwnywac swoich mysli
I tworzy¢ nowych.

IV ptywalni i na balecie w operze powinien skonstatowac-
z jakg energjg prawdy oddat Michat Aniot wyjgtkowe skroty,,
ktore sie tam spostrzega. Ksigzki powinny by¢ tylko wska-
znikami. Ciekawy, biorgcy dostownie prawdy “wypowiedziane
w danem dziele, przyjmuje tylko malg czastke ideji samego-
autora. Np. Mengs ubdstwia Correggia i nienawidzi Tinto-
retta. Jezeli amator rzuca sie na o$lep w- uwielbienie Mengs'a,.
nie zobaczy nigdy w kopule Parmenskiej tego, co w niej po-
dziwiat Tintoretto, prawde i site ruchu. O ile po tym pigc-
dziesieciogodzinnym kursie czytelnik ma jeszcze cierpliwosé,,
nalezy zacza¢ od poczatku w tym samym porzadku.

Powtdrze mojemu amatorowi rade pewnego rzadkiego czto-
wieka, ktory dawat mi podstawy do studjow malarskich we
Florencji. Nie bylem jeszcze wolny od pewnej skrytej zaro-
zumiatosci, powstatej przy pierwszych nagrodach w Akademji
za rysowanie z natury, ktére uzyskatem w pewnej dobrej, ale
francuskiej szkole. Wymogt on na mnie przyrzeczenie nie
gadania o malarstwie przez caly rok, choc¢by nie wie-
dziec¢ z kim, i doradzat mi wyzej wspomniane c¢wiczenia.
Jezeli go potem zagadngtem w zakresie sztuki, odpowiadat
tylko monosylabami: ,,Trzeba pozwoli¢ urodzi¢ sie ideom. —
Lubie bardzo ten obraz jednego z waszych pisarzy, przedsta-
wiajacy dziecko, zasiewajgce fasole i w godzinge pozniej idace
rozgrzebywac¢ ziemie, aby zobaczy¢ czy Kietkujeld.

Przez caty rok nie udato mi sie wyciagna¢ zen czego$ wie-
cej; ale gdy w koncu przerwat milczenie, byt niestychanie
uradowanym, znajdujac mnie gotowym do dysputy ze zupeinie
w wielu wypadkach — roznem od niego zdaniem. ,,Bezwat-
pienia — mowit on — dzieki tym wiasnie warunkom wy-
chowat Ludwik Carraccio Guida i Dominiguina oraz tylu ma-
larzy swej szkoly, wszystkich dobrych i, co najwiekszym jest
dla ‘majstra zaszczytem, wszystkich™ bardzo réznych".

Wielki genjusz nie dowierza swoim odkryciom, mysli o nich
czesto. W rzeczy, ktéra z tak bliska dotyka jego szczescia,
stawia on sobie zarzuty przy najmniejszej watpliwosci.

To tez genjalny typ odkrywa tylko pewng iloS¢ rzeczy.
Rzadko zdarza sie, by $miat wychodzi¢ z nich jako z nieza-
chwianej bazy. WidzieliSmy Descartes’a odbiegajgcego od swej
wspanialej metody i juz za nastepnym krokiem rozumujacego
jak mnich.

Gliirlandajo drzat zapewne ustawicznie z obawy mylenia
sie w powietrznej perspektywie i zniweczenia swego odkrycia.

Przeciwnie artysta, wychowany w idobrej szkole, zostaje
z goéry uwiadomionym o efektach natury. Naucza sie on je
widzie¢, naucza sie je oddawa¢ i wiecej o tem nie mysli.
Cala jego sita zostaje uzyta na tworzenie dalszych odkryc.
Dzi§ umyst ludzki cofa sie. Przygasa z braku pomocy, udu-
sity go przyktady. By’robﬁ z ogromng korzyscig dla artystow,
gdyby jutro pozostato tylko po jednym obrazie kazdego wiel-
kiego mistrza. Z chwila, gdy wychodza one z roli uswiada-
miania genjusza o mozliwosci danego piekna, szkodzg. Shuzag
jednak publiczno$ci, dajac przyjemnosci i to przyjemnosci ro-
znorodne, odpowiednie krajom, w ktérych sie znajduja.

Koalicja, wzieta nam tysigc sto piecdziesigt obrazéw. Mam
nadzieje, ze wolno mi bedzie zauwazy¢, iz my nabyliSmy naj-
lepsze traktatem w Tolentino. Znajduje w ksigzce angielskiej
i to ksigzce (wedlug wspodiczesnej reputacji) nie pisanej przez
glupcéw czy tez przez ludzi zaprzedanych sferom rzadzac¥m:

»The iudulgence he showed to the Pope at Tolentino, wlien
Rome was completely at his mercy, procured liim no friends,
and excited against him many' enemies at home*. (Edinburg
Review, December 1816, stronica 471).r-.

Pisatem to w Rzymie 9 kwietnia 1817 r. Ponad 20 wielce
godnych osobisto$ci  potwierdzito moje mniemanie, w tych
dniach, ze opinja rzymska uznata wspaniatomys$inym zwyciezce,
ktory zadowolnit sie tym traktatem. Sprzymierzeni — prze-
ciwnie — zabrali nam nasze obrazy bez traktatu.

THumaczyt J. J.

4 Dlateg?_o tez nie czyta¢ tego, czego nie mozna sprawdzic.
5 Ustei:p iwos¢ ukazana przez nleﬂo Papierzowi w chwili,
kiedy caly Rzym byt w jego rekach nie zjednata mu przy-
jaciot, prZzeciwnie przysporzyta wielu wrogéw w Kraju.



