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BONNARG: REGATY W CANNES (1930)

RENOIR |

(WYSTAWY

Na wystawe Renoira czekaliSmy z niecierpliwoscig przez
wiele miesiecy, a teraz musimy stwierdzi¢, ze organizato-
rzy jej nie staneli na wysokosci zadania. Trzeba bowiem
uzna¢, ze w ogromnej spusciznie artystycznej Renoira od-
rozni¢ nalezy dzieta, ktére zapewnity Renoirowi miejsce
obok wielkich mistrzéw, od malarstwa mniejszej wagi.
Tymczasem na tej wystawie obok wybitnych jego arcydziet
widzimy sporo ptocien drugorzednych. Ale wystawa stupie¢-
dziesieciu dziet Renoira bedzie zawsze Swietem dla praw-
dziwych mitosnikéw sztuki, dla malarzy w pierwszym
rzedzie i daje nam sposobnos¢ jeszcze raz skontrolowac
nasza opinje o catoksztatcie twdrczosci mistrza francuskiego.
Tworczos¢ Renoira stusznie dzielg na trzy epoki, z kt6rych
kazda posiada swoj odrebny charakter. Kazdej z tych epok
poswiecona zostata oddzielna sala w pieknej Oranzerji, ktéra,
jak widzimy, kontynuuje swdj program majacy na celu
zapoznanie publicznosci z tworczoscig wielkich mistrzow
francuskich XIX stulecia. Coroczne wystawy w Oranzerji

Coli. Bernheim Jeune, Paris

BONNARD

W PARYZU)

sg clou artystycznego sezonu w Paryzu i chociaz nie moga
omina¢ pewnej stusznej krytyki, zastuzylty na uznanie.

A teraz przejdzmy do omowienia wystawy, biorgc kazda
epoke tworczosci Renoira oddzielnie. Zaraz przy wejsciu
do pierwszej sali zwracajg uwage dwa obrazy, duzy piekny
akt, zupetnie w stylu Courbeta i doskonaty portret w stylu
Delacroix. Te dwa obrazy, ktére mogtyby by¢ podpisane
przez wymienionych artystéw, sg malowane okoto 1871 r.
i dowodzg jak gleboko w tym czasie Renoir byt przejety
tworczoscig Courbeta i Delacroix i chociaz Renoir dalej
poszedt wiasng droga, w ciggu calego swego zycia nie prze-
stat zachwycac sie tworczoscig tych mistrzow, podziwiajac
u Courbeta solidng materjalnos¢, meska plastyke, a u De-
lacroix dynamike barwng, petnie kolorystyczng goracych
tondw i jego rozkoszowanie si¢ samym procesem malowa-
nia, ktére bylo mu tak pokrewne. W pOzniejszych, tak
samo jak we wczesnych obrazach Renoira, charakter kla-
syczny jego tworczosci wychodzi wybitnie na jaw. Otoz



stoje przed obrazem «Loza», datowanym z 1874 r. i nie
moge zrozumie€, z jakich przyczyn krytyka artystyczna on-
gi$ przedstawita ten obraz jako charakterystyczny dla im-
presjonizmu. Jest to obraz absolutnie klasyczny. Doskonale
skomponowany w trzech przylegajacych do siebie tréjka-
tach, odznacza sie rysunkiem gietkim, petnym jedrnosci
i precyzji, modelacjg wydostajaca petng wypuktos¢ figur,
przepieknie malowang materjg i fakturg, nie majacg we-
dtug mnie zadnych cech impresjonizmu. Ten obraz uwa-
zany przez wielu za szczyt tworczosci Renoira jego pierw-
szej epoki, jest dzietem mistrzowskiem, tak w catosci jak
w szczegoltach; skoncentrowal w nim Renoir jakby catg swa
umiejetnos¢, oryginalny talent i ogromng wiedze zdobyta
w muzeach. Rok 1874—1875 jest dla Renoira szcze$liwy,
artysta jest w natchnieniu, u wszechwladzy swych Srodkow
i tworzy kilka arcydziet. W nastepnych latach zbliza sie
Renoir bardziej do impresjonistdw i maluje szereg obrazéw
technikg impresjonistyczng zapomocg delikatnych dotknie¢
pendzla, nie mieszajac farb. Niemniej nie zdradzit przez to
zasadniczego charakteru swej tworczosci. Technikg tg wy-
dobyt wiekszg wibracje materji niz ongis, ale zdaleka
obrazy zachowujg te samg solidno$¢ materji i te samg jed-
nolito$¢ tonalng, co jego obrazy nieimpresjonistyczne. Re-
noir nigdy nie byt impresjonista w wiasciwem znaczeniu
stowa, tak samo jak niemi nie byli ani Cezanne, ani De-
gas. Uzywanie przez pewien czas techniki impresjonistycz-
nej jeszcze nie tworzy impresjonisty. Prawde mowigc, kon-
cepcja impresjonistyczna mogta mie¢ swe Sciste zastosowa-
nie tylko w pejzazu plenerowym i to traktowanym t3
samg manierg jak Claude Monet traktowat swodj cykl «Sto-
gow siana», lub cykl «Katedr». Otéz Renoir jest przede-
wszystkiem malarzem postaci ludzkiej (niewiesciej) i stara
sie wydosta¢ jej forme pelng i stalg. Tak samo w jego
najlepszych pejzazach $wiatto, chociaz intensywne, nie jest
migawkowe, predko zmienne, lecz zréwnowazone i state.
Znaé, iz Renoir po seansie na otwartem powietrzu musiat
Swiatto w obrazie regulowaé¢ w pracowni. Ale przyjazn
z impresjonistami miata stanowczy wptyw na uksztattowa-
nie sie jego dalszej tworczosci. Dzieki wplywowi impre-
sjonizmu Renoir zostawia na zawsze na uboczu tony bru-
natne, asfalty, na rozjasnionej jego palecie dominujg ko-
lory teczy. Dzieki impresjonistom uwolnit sie tez Renoir
nieco od muzebéw, ktorym zbyt ulegat, zblizyt sie do na-
tury, raczej do zycia, a Swiatlo od tego czasu stato sie nie-
rozdzielnym elementem jego sztuki.

Renoir posiadat szczegélng ambicje malowania kompo-
zycji z wieloma figurami. Koniec pierwszej swej epoki
uwieniczyt genjalng kompozycja «Sniadanie wioslarzy* (nie-
stety nie udato sie sprowadzi¢ jej na obecng wystawe).
Renoir uwazal, ze trzeba kompozycje tak wypetni¢ figu-
rami, aby jedna lub wiecej z tych figur robity wrazenie,
ze sg gwattem wecisniete w obraz. Kompozycja musi by¢
tak petng, powiadal, zeby az rozsadzata obraz.

Ale genjusz Renoira wyraza sie przedewszystkiem w sa-
mem malowaniu. Nie przestaje zachwyca¢ swoja potezng
muzykalnoscig barwng, swa niezréwnang pieknoscig gamy
barwnej. Zachwyca szczegolnie malarzy jeszcze tern, ze sie
zdaje, iz najpiekniejsze obrazy sg wykonane jakby bez wy-
sitku. Stojgc przed obrazem Renoira podziwia sie najpierw
pyszng kolorystycznos¢ catosci, potem pieszczotliwosé z jaka
malowane sg szczegdly, akcesorja, twarz, wiosy, tto i wten-

czas odczuwa sie jak Renoir sam rozkoszowat sie swoim
pieknem malowaniem, spetniajac dewize, ktorg wielokrot-
nie wypowiadal, ze «malarz powinien malowaé rzeczy
piekne*. Farby jego sg soczyste, ich niezréwnang swietlistos¢
jeszcze podnosi przez lazerunek. Niekiedy Swietlisto$¢ jego
obrazdw przypomina emalje, echo jego zaje¢ w mitodosci
(malowanie na porcelanie). Wiele osdb nazywa jego pierwsza
epoke «niebieskg», mysle, iz wiasciwiej byloby jg nazwacd
«niebiesko-srebrzystg». W wielu obrazach tej epoki ze szcze-
g6lnem zamitowaniem wprowadza Renoir kolor niebieski,
ktory ma u niego swo6j odrebny czar. Lubi pyszne karnacje
kobiecych ciat harmonizowac z ttem aksamitnego tonu nie-
bieskiego, ktéry nie jest jednostajny lecz posiada na tern
samem pidtnie réznorodne natezenia. W wielkim obrazie
«Moulin de la Galette* komponowanym z niezwyklym
rozmachem, pelnym zycia i ruchu, cato$¢ utrzymana jest
w niebieskich tonacjach, z ktorych Renoir wydobyt wszyst-
kie mozliwe gamy i odcienia i tylko rzadkie akcenty gte-
bokiej zieleni i jasnej zétosci urozmaicajg Smiatg kolory-
styke tego obrazu. Renoir wydobywa te samg glebie i dZzwiecz-
nos¢ kolorystyczng réwniez w swych przepieknych rozowych,
jasno-zokych, zielonych harmonjach. Lecz szczegdlnie po-
dziwiam jego biato-srebrzyste tonacje w malej «Tancerce,
lub w wyjatkowym obrazie przedstawiajgcym dziewczynke
w czarnych buciczkach. Czaruje wszystkich wdziek i wy-
szukana elegancja, ktore cechujg obrazy Renoira pierwszej
epoki. W tej epoce znajduje sie Renoir pod nieustannym
urokiem mistrzéw francuskich osiemnastego stulecia, po-
dziwiajac ich bajeczne, piekne rzemiosto. Mysle jednak, iz
przemozny wplyw 18-go stulecia na pierwszg epoke Re-
noira mial roéwniez swojg ujemng strone, bo zatrzymat
W pewnej mierze pelne uniezaleznienie sie jego niewatpli-
wego juz w tym czasie malarskiego genjuszu.

Obrazy jego drugiej epoki, tak zwanej «ingresowskiej»
byty malowane pod wptywem giebokiego kryzysu artystycz-
nego, ktéry Renoir przezywat w tym czasie. W roku 1881
jest we Wioszech, podziwia Tycjana, Tintoretta, Veronesa,
ale w Rzymie przed Rafaelem wprost sie korzy. Czesto
porownuje swojg tworczos¢ ze sztuka Rafaela i jego na-
stepcy francuskiego, Ingresa i zdaje mu sie, Ze jest na zlej
drodze. Powiedziat Vollardowi, iz w r. 1883 nastgpit w jego
sztuce przetom, uwazat, ze nie umie ani malowac, ani
rysowac, ze dzieki impresjonizmowi wszedt na bezdroza. To
tez sarkat na impresjonistow jak tylko mogt. Wiemy dzisiaj,
7e byly to zarzuty niestuszne. Renoir dzieki impresjoni-
zmowi rozwingt najlepsze strony kolorystyczne swej sztuki,
pozostajgc  klasykiem w swej tworczosci. Pod wplywem
wizji Ingresa i nienawisci do impresjonizmu Renoir w dru-
giej epoce zdradza swg intuicje kolorystyczng, nie ufa swemu
instynktowi malarza i to sie odbija na jego dzietach. Przy-
kro patrze¢, jak Renoir teroryzuje swojg sztuke, jak redu-
kuje intensywno$¢ malarska, petnie kolorystyki, soczysto$é
i dzwiecznos¢ gam, podkreslajac dobitnie forme. A rezultat
zupetnie odwrotny, forma tych obrazéw nietylko nie stata
sie lepsza niz w obrazach pierwszej epoki, lecz zaniedbane
malarsko obrazy te odpychajg formg mdlg, sztywna, bez
wyrazu. Miat stuszno$¢ Cezanne, twierdzac, ze czem solid-
niejsze, kompletniejsze jest malarstwo, tern doskonalszg
i precezyjniejszg staje sie forma. Po kilku latach bezowoc-
nych wysitkéw na niewtasciwej drodze Renoir powraca do
malarstwa.



RENOIR: WYJSCIE Z KAPIELI (1910) 91x71

Sztuka Renoira jest nawskro$ uczuciowa. Jej gtownym
impulsem jest zmystowo$¢. Kobieta jest tematem, ktéry
absorbuje nieledwie ze calg tworczos¢ artysty. Jak sie sam
wyrazit, bez pieknych piersi kobiecych nie bytoby jego
sztuki. Uwazal, iz przed malowanym aktem kobiecym trzeba
przezywa¢ ten sam zachwyt zmystowy jak przed zywym
pieknym modelem.

Woabec trzeciej, tak zwanej rézowej epoki Renoira, opinje
publicznosci jak i krytyki artystycznej sa podzielone. Pod-
czas kiedy zwolennicy ostatniej epoki Renoira przenoszg
ja ponad inne, przeciwnicy uwazaja, iz jest ona dowodem
ostabienia lub wyczerpania malarskiego Renoira. A obecnie
w zwigzku z wystawg, dyskusja na temat rézowej epoki
stata sie jeszcze ostrzejsza, chociaz organizatorzy wystawy
wyraznie jg zlekcewazyli, nie postarawszy sie wybitnemi
arcydzietami godnie jej przedstawi¢. Nie potrzebuje doda-
wac, iz miodziez artystyczna zaczyna coraz wiecej cenié

Durand-Ruel, editeur

ostatnig epoke Renoira. Chciatbym sie w tej kwestji wy-
razi¢ jasniej. Powtarzam, iz Renoir tak samo w ostatniej
epoce jak w pierwszej, narowni z wysmienitemi dzietami,
ktore bedziemy zawsze podziwia¢, tworzyt dzieta drugo-
rzedne. Szczegdlnie w ostatniej epoce wypuscit wiele dziet
wyraznie niewykonczonych, ktére czesto mozna ogladac
w paryskich galerjach. Przyczyne tego zjawiska objasnie
dalej. Jednak piszac o ostatniej epoce mysle o obrazach
powstatych od i8go— tgto, ktére miatem szczescie podzi-
wia¢ w kilku prywatnych kolekcjach i podkreslam: wy-
brane dziela tego okresu powinny by¢ gtdowng miarg w oce-
nie jego ostatniej epoki. Po roku 1910 Renoir tylko w obra-
zach niewielkich rozmiardw potrafi jeszcze stworzyé dosko-
nate dzielo, lecz w ptotnach wiekszych czu¢ pewne osta-
bienie catosci kolorystycznej. Powinnismy wiedzie¢ w jakich
warunkach Renoir tworzyt pod koniec zycia. Przez ostatnie
25 lat cierpiat na ostry reumatyzm, ktdry nielitosciwie



wycienczat sity fizyczne artysty, deformowat czionki i grozit
wytraceniem pendzla z reki. Dla Renoira przesta¢ malowac,
znaczyto przesta¢ zy¢. Nie mogt jednego dnia przezy¢, aby
nie malowa¢. Sita swej woli przezwycieza niedomaganie
i nie przestaje malowaé¢ za cene nieustannych poswiecen.
Kazdy wielki obraz kosztuje go wiele cierpie fizycznych.
W obrazach rozowej epoki niema juz tego hedonicznego
zachwytu, ktéry cechowat obrazy Renoira pierwszego okresu.
Renoir sie podnosi do panteistycznego odczuwania $wiata,
do wszech obejmujgcego liryzmu, osigga swg najwieksza
oryginalnos¢, tworzac wizje Swiata swoistg i petng. Wielka
forma, majestatyczne kadencje rytmiczne, odczuwanie obje-
tosci przewyzsza spokojng, klasycznie zaokraglong forme
dziet pierwszej epoki. Prawda, czestokrotnie traci Renoir
w ostatnich obrazach wykwintng i smaczng fakture swych
dziet pierwszej epoki, ale zato posiada szereg innych zalet.
Woyraznie teraz wykazuje upodobanie do goracych tonacyj
0 niezrownanej wibracji $wietlistej. Swiatto i barwa tacza
sie razem, Swiatto przenika caly obraz, kazdy atom barwy,
az kolor przestaje by¢ barwikiem i staje sie¢ elementem
Swiatta. W tym czasie zamknagt sie Renoir w swej willi
w Cagnes, nazawsze pozegnat salony paryskie, zwyczajna
urodziwa chtopka Gabielle, bona jego dzieci, staje sie gtow-
nym jego modelem. Gabrielle, zdrowe dziecko wsi, jest tym
wyraznym znakiem powrotu Renoira do prymitywnego
odczuwania natury, ktore charakteryzuje jego sztuke pdzna.
Czesto powraca Renoir teraz mys$lg do starej sztuki grec-
kiej, ktdérej harmonja i rytm nie przestajg go pociagac.
Mozna stwierdzi¢ wptyw greckiej sztuki nietylko w jego
dzietach o greckim temacie, lecz w obrazach ostatniej
epoki wogdle.

Opinja tych krytykéw francuskich, dla ktorych cata
istota sztuki francuskiej lezy tylko w jej wykwincie,
elegancji i Swiatowosci, i niczem wiecej i ktérzy z tego
powodu nie sg w stanie odczu¢ prawdziwego piekna arcy-
dziet Renoira ostatniej epoki, nie moze by¢ miarodajna.

Kiedy mysle o sztuce francuskiej 19-go stulecia, widze
jasno, iz podréz Delacroix’a i Gauguina do krajow narodow
prymitywnych, ucieczka Barbizoriczykéw do lasow Fon-
tainebleau, wysitek wielkich impresjonistow w kierunku
konkretnego i bezposredniego odtwarzania Swiatta i barw-
nosci francuskiego krajobrazu, miaty jeden i ten sam cel:
wyciggna¢ sztuke francuskg z salonéw i skierowac jg do
pierwotnych Zzrédet natury. Renoir w ostatniej epoce in-
stynktownie poszedt za tym samym zewem, spetnit swoje
przeznaczenie, przestat by¢ tylko spadkobiercg sztuki 18-go
stulecia i stat sie jednym z najwiekszych francuskich ma-
larzy ostatnich czaséw.

Ostatnio mieliSmy dwie wystawy Bonnard’a. JednguBern-
heima Jeune, zlozong z ostatnich dziet i zbiér portretow
z réznych epok w Galerji Brauna. Wystawy te przyciggaty
caty Paryz artystyczny.

Bonnard tworzy inng wizje malarskg niz Renoir i Ce-
zanne; jezeli sie jednak zastanowimy nad formacjg twdrcza
Bonnarda, stwierdzimy, iz wizja jego nie jest zupetnie
oderwana od poprzednikéw, chociaz ostateczne uksztattowa-
nie sie tej wizji jest rzecza zmudnych i dtugoletnich wy-
sitkow osobistych artysty. Wptywy Toulouse de Lautrec’a,

Degasa, Japoriczykéw, Moneta czy Gauguina w poczatkach
twdrczosci Bonnarda sg niewatpliwe, ale zostaty one z biegiem
czasu przez niego przetrawione i tak dalece przetworzone,
ze w ostatnich dzietach nie zna¢ ich juz wcale. llekro¢
stysze okreslenia, ze Bonnard oddaje wiernie nature, mam
ochote zapytaC sie, jaki artysta nie pretendowal, iz daje
prawde natury? Manet ciggle powtarzal, ze maluje prawde
natury, Cezanne nie mdgt ruszy¢ pendzlem, nie majac przed
oczami pejzazu lub modela i kazdy akademik lub pompier
rowniez «daje» tylko prawde natury. To, co nas interesuje
u malarzy jest ich oryginalny sposéb w jaki oni te prawde
natury wyrazajg. Na nas dziata sugestja tej magji barwnej,
ktorg artysta wydobywa z okrazajacej go natury. | to wia-
$nie sie stosuje szczegOlnie do tworczosci Bonnarda. Aby
odkry¢ w otaczajgcym nas Swiecie takie bogactwo gamy,
odcieni, dzwiekéw barwnych jak Bonnard, nie wystarczy
mie¢ oko, trzeba posiada¢ wyobraznie, oparta na niezwyklej
czutosci barwnej. Dzieki tej czutosci barwnej Bonnard jest
w stanie z jednego tonu stworzy¢ obraz imponujgco kolo-
rystyczny. Pomimo, iz Bonnard dawno wyszedt poza styl
swoich starych obrazéw, te epoke, kiedy przewaznie pra-
cowat w tonach szarych, sttumionych — to jednak widaé
obecnie, ze finezja, najdelikatniejsze niuansowanie, ktore
wtenczas wydobywat z szarych, perlowych tonow, nie zo-
stalo zapomniane, naodwrot Swietnie sie nim postuguje
w swoich dzietach ostatnich. Bonnard jest w swoim zy-
wiole, kiedy tworzy obraz, gdzie kontrastuje wiele kolorow.
Aby «ozenié», méwigc stylem Bonnarda, jeden kolor z dru-
gim — artysta wprowadza czesto niespodziane akcenty
barwne, ktore podnoszg urok tondw dominujacych. Na-
przyktad w obrazie, gdzie dominujg dwa przeciwstawione
kolory niebieski i zielony, wprowadzone sg w rdéznych
miejscach akcenty liljowe, r6zowe, zotte niezwyklej dy-
stynkcji. W istocie, kazde zjawisko natury, ktore Bonnard
ma zamiar przedstawi¢ jako obraz, staje sie dla niego po-
wodem stworzenia nowej nieznanej harmonji kontrastow
barw, wywolujac nastepnie caty kompleks przesubtelnych
gam i odcieni barwnych, uksztattowanych drogg medyta-
cyjnej pracy, w obrazie o niezwyklem bogactwie materji
barwnej. Artysci podziwiajacy Bonnarda znajduja, ze w jego
obrazach niema ani jednego tonu niewtasciwego, nieuza-
sadnionego, ze jego orkiestracja barw jest konsekwentnie
przeprowadzona. Mdwig, iz Bonnard postuguje sie w swojej
pracy metoda, wiedzg. Ale mysle, iz wiedza tajemna ko-
loru nie znajduje sie nigdzie, poza intuicjg kolorystyczng
samego Bonnarda. Jego wybredny smak, poczucie miary
gra niemalg role w ostatecznym ukfadzie plam barwnych.
Poréwnujac Renoira z Bonnardem, mysle, iz proces twor-
czy pierwszego jest bardziej prosty i spontaniczny, a u dru-
giego wiecej skomplikowany i medytacyjny. Tak samo jak
Degas — Bonnard czesto maluje sceny kapigcych sie ko-
biet, traktowane w réznych oswietleniach. Obrazy te daja
szczeg6lng sposobno$¢ Bonnardowi rozwingé cate bogactwo
barwnej swej inwencji, odpowiadajg jego potrzebie rozwig-
zywania skomplikowanych problematéw kolorystycznych.
Na ostatniej wystawie u Bernheima widzimy dzieta zupel-
nie nowe, ktére dowodza, iz artysta nie lubi powtarzaé
sie 1 wcigz jest na drodze nowych zdobyczy malarskich.
W pokoju kapielowym o szaro-biatych $cianach, z ktoremi
walczy szara biatos¢ wanny, jako kontrast bronzowe ciato
kobiety o refleksach rézowo-ceglanych i porzucone na krze-
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$le suknie o kolorach rézowych, zétych, biatych i fioleto-
wych. Cala wizja jest obleczona jakby przezroczysta, po-
wietrzng mgtg szaro-perlistego fluidu. W innych swych
analogicznych obrazach wprowadza lustro, ktore odzwier-
ciadla kapigca sie kobiete, wnetrze i tem jeszcze kompli-
kuje wizje barwng, wywolujac podwojng gre subtelnych
refleksdw i niuanséw. Widzimy, iz Bonnard lubuje sie
w kontrastowaniu biatych tonacyj, ktére posiadajg niezwy-
kta i bogatg skale odmian, od mleczno-biatych do szaro-
srebrzystych, z tonacjami jaskrawemi o gtebokiem brzmieniu.
Niemniejszy czar majg rowniez jego kolory karminowe,
rozowo-ceglane, liljowe, zielono-niebieskie, niebiesko-fiole-
towe i jasno-zotte, ktorych SwietlistosC i natezenie wcigz
sie mieni, stajgc sie raz jaskrawe, raz sttumione w sile.
Bonnard jest mistrzem w przeciwstawianiu tonéw jaskra-
wych tlumionym, w wualowaniu i zlewaniu kompozyciji
barwnej o ostrych i $miatych kontrastach. W swoich mart-

Foto: Bernheim Jeune, Paris

wych naturach rozstrzyga mndstwo rdéznorodnych koncep-
cyj i probleméw kolorystycznych. Ulubionym tematem
w tej dziedzinie jest martwa natura ztozona z réznych
owoclw, bukiet zestawiony z najrozmaitszych kwiatdw,
w porcelanowej wazie, lub w naczyniu ceramicznym na
jasnym obrusie o rozowych pasach na tle jasnej Sciany
lub na tle otwartego okna.

Osiggnawszy najwyzsze mistrzostwo swych $rodkéw ma-
larskich, wprowadza nas Bonnard w swdj S$wiat barwy,
ktérego nigdy przedtem nikt nie widziat tak pieknym
i dziwnym. W epoce, kiedy sztuka trawiona jest przez
gteboki rozbrat miedzy wyobraznig i umiejetnoscia, przez
sceptycyzm uczu¢ i przekonan, Bonnard przekonuje nas
swojg sztuka kompletng, harmonijnie taczaca wyobraznie
i ogromng umiejetnos¢, swojg jasng radosng wiarg w ma-
larstwo i w sztuke.

Franciszek Biedart.



WIZ=ZY T A U

Odszukatem pracownie Despiau w Paryzu, poniewaz ni-
gdzie nie mogtem znalez¢ jego prac, ani u marszandow,
ani na wielkich, dorocznych Salonach, poza trzema juz
dawno znanemi rzezbami z Muzeum Luxemburskiego.
Byt to wiec jedyny sposob poznania tworczosci tej najwy-
bitniejszej w dzisiejszej rzezbie francuskiej indywidualnosci.

Poznatem przytem cztowieka.

Despiau byt chory, kiedy zapukatlem do jego mieszkania,
ale przyjat mnie chetnie, z ujmujaca prostotg. Dwie mate
pracownie, pierwsza zarazem mieszkanie. Druga zapetnhiona
pracami: glowy, popiersia, jeden akt kobiecy i tors. Despiau
pozostat w tozku, mnie za$ zostawit samego w pracowni,
gdzie mogtem swobodnie ogladna¢ kazdg rzezbe, catg niemal
tworczos¢ Despiau z ostatnich lat.

Despiau byt — jak wiadomo — uczniem Rodin’a, ktdry
go odkryt i powierzyt wykonanie kilku marmuréw. Wcze-
$nie jednak wyzwala sie Despiau z pod niebezpiecznego
wplywu poteznego mistrza. Odrzuca romantyzm, widzac
do jak fatalnych zaniedbar wielkich praw logiki i réwno-
wagi plastycznej doprowadza niepohamowana wyobraznia
Rodin’a, opetana literackoscia, jak materjat rzezbiarski traci
swoje znaczenie, przy dowolnem transponowaniu wizji,
wyrzucanych w egzaltacji i nieumiarkowanym rozmachu,
jak bryta, element rzezby najbardziej istotny po-
mieta i poszarpana znika w rzezbie Rodin’a w skiebionych
i mglistych impresjach.

VILLA DEI

W roku 1910 zostata znaleziona i odkopana Villa dei
Misteri, potozona o pareset metrow od Porta Ercolanese
poza murami Pompei.

W willi tej znaleziono freski pochodzenia greckiego
z najlepszej epoki. Styl i ubidr postaci sg greckie i odpo-
wiadajg attyckiemu malarstwu z drugiej potowy V wieku
przed n. Chr.

Freski te majg forme fryzu obiegajgcego dookota «tryk-
linium» i przedstawiajg 2g figur, prawie ze naturalnej
wielkosci, stojagcych na marmurowem podjum wysokosci
jednego metra. Trescig fresku jest misterjum Djonizyjskie,
ktérego kult zostat przeniesiony z Grecji do kolonji grec-
kich na polwyspie apeniniskim. Postacie na fryzie sg po-
faczone wspdlnoscia akcji, ktora przedstawia koleje wtaje-
mniczania miodej adeptki w kult Djonizosa az do rado-
snego polaczenia sie z bostwem.

Sposdb wykonania tego fresku jest nadzwyczaj trwaty,
gdyz tynk mieszano z proszkiem marmurowym, co0 W re-
zultacie dato powierzchnie zupetnie gtadka, pokryta ro-
dzajem glazury. Dzieki temu koloryt zachowat sie dosko-
nale, a tylko gorna cze$¢ sceny Djonizosa z Korg zostata
zniszczona przez oberwanie sie sufitu.

MISTERI

DESPIAU

Despiau, odwracajac sie od Rodin’a, nie zwrdcit sie jed-
nak, jak wielu innych, do stylizacji, archaizacji czy egzo-
tycznego prymitywu. Znalazt wyjscie, ratunek i odrodzenie
w intymnem zblizeniu sie do natury. Zamknat sie w swo-
ich dwoch pokoikach, stuzacych mu zarazem za mieszkanie
i pracownie. Zamknat sie w ramach kameralnych. Nie
niepokojg go sny o potedze gigantycznych pomnikéw. Wy-
starcza mu natura w swojej skali. Poza nielicznemi pra-
cami wiekszych rozmiaréw, w ktérych wida¢ glebokie zro-
zumienie odrebnych praw rzezby polaczonej z architektura,
Despiau tworzy caty szereg portretow, gtdw, popiersi, kilka
aktéw. Caty cykl portretow niezrownanych. To Houdon
lub Clouet naszej epoki. Pelnym, precyzyjnym i subtelnym
konturem przypomina Pisanella, w zamitowaniu do «sujets
intimes* Chardina lub Ver Meera. Niejednokrotnie wska-
zywano na pokrewiefAstwo jego z Corotem.

Do przegladniecia miatem jeszcze dwie teki petne luz-
nych rysunkdw, ktore Despiau mi podat, szczeg6lnie mi
je polecajac, jako prace najnowszego okresu. Zauwazywszy
moje zdziwienie, wywolane niezwyklym objawem otwar-
tosci i zaufania, powiedziat: «Je n'ai rien a cacher; je
n'ai pas d’idees. On n’invente rien, il faut voir». (Nie
mam nic do ukrywania. Niemam pomystéw. Niczego sie
nie wynajduje. Trzeba poprostu widzieg).

Stefan Zhigniewicz.

DIONISIACI

Ogélnem tlem dla postaci na fryzie jest gteboka czer-
wien, bardzo intensywna, a pomimo to stwarzajgca giebie
i przestrzen. Ciata sq utrzymane w cieptych tonach ugro-
wych z delikatnymi fjoletowymi cieniami, draperje i suknie
sg zimne, szaro niebieskie, albo delikatnie fjoletowe, catos¢
jest kolorystycznie nadzwyczaj bogata. Rysunek postaci
mozna poréwna¢ do Rafaela z freskdw watykanskich, a mo-
numentalno$¢ form zbliza to malowidto do rzezb Pra-
xytelesa.

Wiadomo nam dzisiaj, ze stawne Swigtynie greckie byly
bogato polichromowane, ale czas i barbarzyricy zrobity
swoje, malowidta te znikly z powierzchni ziemi i tylko
jakie$ odkrycia, jak to w Villa dei Misteri, dajg nam po-
zna¢ jak wielkie i bogate bylo to dawne malarstwo greckie.

Doda¢ nalezy, ze przewazna cze$¢ z odkopanych w Pom-
pei freskéw, nie jest pochodzenia czysto greckiego, jak to
czesto mniemano, ale ze jest to dekoracyjne malarstwo
Scienne, produkowane przez nasladowcow klasycznego ma-
larstwa greckiego i nie daje nam Zzadnego pojecia o wiel-
kiem malarstwie hellefAskich mistrzow.

Malowidlo écienne w Villa dei Misteri, jak juz to za-
znaczytem, jest fryzem obiegajagcym wkoto Sciany duzej
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sali, taczacym sie w cato$¢ konstrukcyjnie i kolorystycznie.
Forma nagich i ubranych ciat jest jakby patetycznie wy-
olbrzymiona i dziata swag kolosalnoscia ujecia na uczucie
i wyobraznie widza.

W tych poteznych postaciach objawia sie wschodni «rea-
lizm», ktoéry tak fascynujgco dziata na nas z rzezb grec-
kich. Wspaniate malarstwo w Villa dei Misteri jest po-
krewne rzezbie greckiej przez to, ze podaje nam kwint-
esencje i tres¢ formy ciata ludzkiego.

Koloryt w malarstwie greckiem, jak to widzimy w Villa
dei Misteri, byt bardzo zharmonizowany i formy, jako
plamy barwne, umiejetnie zestawiane.

Wiasnie przez to pojecie szlachetnej dekoracyjnosci ma-
larskiej, przez umiejetne zespolenie formy z kolorem owe
niedawno odkryte malowidia greckie s3 nam wspotczesnym
tak bliskie. Na freskach w Villa dei Misteri widzimy raz
jeszcze, ze malarstwo jest wzruszeniem kolorystycznem,
obleczonem w formy widzianego Swiata. Freski z Villa
dei Misteri robig na nas wrazenie chocby z tego wzgledu,
ze pokazujg nam jaka$ nieznang nam dotad wizje pla-
styczna, nowy S$wiat, ktéry zyl niegdy$ intensywnem zy-
ciem barw i form, a dzi§ budzi sie ze snu trwajacego ty-
sigce lat i podnieca nas do stwarzania nowej a przeczuwa-
nej przez nas wizji plastycznej. T. Potworowski.



LIST

Ostatnio nad Polskg, a szczeg6lniej nad Warszawa, «roz-
bita sie (jak to mowig) bania» z wystawami.

Wystawa miedzynarodowa grafiki, wystawa Zwigzku Sto-
warzyszen Artystycznych, a nastepnie przygotowujgca sie
takze w I. P. S.-sie wystawa malarzy, rzezbiarzy i grafikéw
legjonistow, — a wreszcie w centrum sezonu zimowego ma-
jacy sie odby¢ wielki «Salon» I. P. S.-u — nie méwigc juz
o ciggtych, mniej lub wiecej monotonnych wystawach w Za-
checie. Wspomnie¢ takze nalezy o wystawie dziet Juljusza
Kossaka w Domu Sztuki przy Nowym Swiecie, ktdra jest tern
interesujaca, zedajedos¢ bogaty przeglad retrospektywny twor-
czosci tego wybitnego polskiego «koniarza» — akwarelisty.

Wystawa miedzynarodowa grafiki w Warszawie byla
bardzo interesujagcym przegladem tworczosci graficznej na-
szej i obcej).' Bylo tam duzo prac udatnych, technicznie
i artystycznie, bylo tez jednak duzo t. zw. «ramoty» i wy-
gtupiania sie literaturg, folklorem lub przesadng stylizacja.
I tutaj wihasnie, na tej wystawie graficznej zauwazy¢ bylo
mozna pewien rys charakterystyczny dla naszej sztuki.
Wielka liczba artystéw-plastykéw naszych, ktérzy badz z po-
wodu braku specjalnego uzdolnienia badz z zupetnego braku
inicjatywy w twaérczosci czysto malarskiej — zwrdcili sie z za-
mitowaniem do drzeworytu, akwaforty lub litografji. Sg na-
turalnie takze wyjatki. Spotyka sie np. artystow, ktérzy dobrze
orjentujg sie w plastyce czysto malarskiej jak i graficznej.

Mimo ogromnego rozrostu u nas sztuki czysto graficznej
(czesto na szkode prawdziwego malarstwa) zauwazyC sie
daje u nas pewne zahamowanie w kompozycji i formie
graficznej. Zauwazylem np. u najwybitniejszych naszych
grafikdw jakie$s efekciarskie i to czesto tanie, stylizowane
formy czy wiasciwie manje stylizowania. | jezeli to jest
np. glowa starego gorala lub jakis- polski krajobraz z chmu-
rami i drzewami, — to gdral w takim efekciarskim drze-
worycie musi by¢ koniecznie tak silnie obwiedziony kan-
ciastym konturem, tak wycyzelowany (w ztym smaku), ze
caly drzeworyt wyglada jak podrutowany i «wypucowany» na
glanc stary zelazny garnek. To samo z krajobrazami: chmury
w kilku lub kilkunastu bawetnianych zwojach i kiebach wy-
gladajg w takim drzeworycie predzej na poduszki i pierzyny
suszone na plocie, niz na naturalnie po niebie plynace
chmury. A drzewa w swem przesadnem efekciarskiem bo-
gactwie wygladajg raczej na miotetki z pior do otrzepywania
kurzu z mebli, niz na polskie, jedrne, bogate w forme drzewa.

| te efekciarskg grafike spotyka sie «nagminnie» u czo-
towych, «stawnych» i wybitnych grafikdw polskich. Po-
chodzi to stad, ze artySci pozbawieni s§ zupetnie prawie
poczucia prawdy, smaku i prostoty. Jak myslg i piszg
(niektorzy z nich, niestety) o sztuce bombastycznie iz prze-
sada, — tak tez i ryjg swe drzeworyty — z teatralng poza
i dla efektu. Ale na szczeScie — na wystawie graficznej —
obok tych starszych i bardzo juz dzi§ pewnych siebie i za-
rozumiatych, spotka¢é mozna bylo tak w naszej jak i za-
granicznej grafice prace skromne, peilne smaku i o duzej

. WARSZAWY

technice. Czesto drzeworyt, sztych lub litografja bedac na
granicy malarstwa, malarskiego rysunku lub sztuki deko-
racyjnej, dawa¢ muszg z kazdej z tych sztuk po troche.
Czy niektore ze sztychow i akwafort Rembrandta lub nie-
ktére z drzeworytdw Diirera nie sg juz obrazami, o sile
plastycznej doréwnywujacej olejnym obrazom? U nas —
niestety — ta powierzchowna graficzno$¢, ta manja gra-
ficznego, nieszczerego i sztucznego stylizowania wkradfa
sie do malarstwa. Czy malowidta tak przechwalane niektd-
rych naszych malarzy nie sg «graficznem stylizatorstwemy,
ktore jest tak wrogie wszelkiemu prawdziwemu malarstwu?

Omawiajac niektdre obecne wystawy w Warszawie, wspom-
nie¢ przedewszystkiem nalezy o wielkiej wystawie «Zwigzku
Stowarzyszen  Artystycznych». Tak obecnie nazywajg sie,
luzem niegdy$ chodzace grupy: Bractwa $w. tukasza, Formy,
Grupy tadu (?), Rytu i Szkoty Warszawskiej.

Jak widzimy tytuty zapowiadajg sie bardzo interesujaco.
Ale nie dla interesujacych nas tytutéw ani dla interesuja-
cych eksponatow chce zaja¢ sie tg wystawg. Interesujg mnie
tutaj przedewszystkiem komentarze, teorje i odczyt, ktore
towarzyszyty tej wystawie.

«Bractwo $w. tukasza» znamy juz z wystaw lat poprzed-
nich. Tak samo Szkole Warszawska. WidzieliSmy wielo-
krotnie po inne lata eksponaty tych stowarzyszen, a w szcze-
golnosci Bractwa $w. tukasza. Wiele razy miatem juz
zaszczyt pisa¢ o tych stowarzyszeniach znajdujac zawsze
(niestety) w ich wysitkach fatszywa nute i zlg droge. Po-
szukiwanie stylu w sztuce, nasladujac lub kopjujac, czesto
dostownie, starych holenderskich mistrzow bez wspot-
czesnego zrozumienia ich dziet, doszukiwanie sie
w ich genjalnych dzietach tylko patyny, i przenoszenia
jej na swe miodziencze ptdtna ze starcza pedanterjg i nie-
potrzebng diubaning, oto co jest najcharakterystyczniejszego
w pracach Bractwa $w. tukasza i Szkoly Warszawskiej.
Na obecnej jednak wystawie tych Stowarzyszen zauwazylem
(mimo anatemy i nawotywan gloszonych przez «mistrza»
kreatora tych «szkdb») — wielkg grawitacje ku wspoiczesnej
sztuce francuskiej, a w szczegélnosci ku tak epatujacej dzis
miodziez przybywajgcg do Paryza «Ecole de Paris». Nie po-
mogty odzegnywania sie od «zgnitego Paryza», od lekkomysl-
nego importowania francuskiej (sic) blagi i porubstwa (!)...

Kilka zarazonych owieczek weszto do «owczarni» apo-
stola i «mistrza» i zarazito cate stado. | c6z obecnie wi-
dzimy na wystawie tych Bractw i Zrzeszen? Ze sg jeszcze
tu i dwdzie na Scianie I. P. S.-u niedobitki stawetnej nie-
ttocien holenderski, — ale reszta to wszystko juz «zarazone
owce», robigce pod Soutine’a, Cremegne’a lub nawet «sur-
realistdw». | nic nie pomaga nawet przedmowa do kata-
logu tej wystawy, gdzie szumnie ogtoszono urbi et orbi,
ze wystawa ta (t. j. Bractwo $w. tukasza i Szkoty War-
szawskiej): «decyduje o ksztattowaniu oblicza sztuki pol-
skiej®. Nic nie pomaga szumny i peten frazesow odczyt
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(z Wystawy w Domu
Sztuki iv Warszawie)

«mistrza»: «o codziennym chlebie sztuki® () — «o sztuce
popularnej dla ttumu» (w rodzaju fabrykowania po przy-

stepnych cenach spodni i marynarek), — lub «0 wiasnej
sztuce narodowej bez wplywow obcych» (sami sobie !). Nic
to wszystko nie pomaga, — uczniowie i protegowani war-

szawskiego Ghandi’ego w czambut wtazg na Utrilléw, Sou-
tinéw, Cdssidw, i tern podobng «hotote paryska®. Mistrz
zzyma sie i poci, trapi sie i chudnie, — grozi nawet, ze
odleci (aeroplanem) tam gdzie go oczy poniosg. Nic nie
pomoga — Sw. tukasz i Szkota Warszawska przemienia
sie zwolna w paryskich «surindependant’éw».

Ale naprawde poco ta hipokryzja — poco ta obtuda.
Poco to kokietowanie jakg$ iluzoryczng, donkiszotowska
«szkotg narodowa®?! Poco zawraca¢ gtowe mtodym i zdol-
nym zresztag chlopakom?! Niech sobie malujg dzis swe
«Soutine'y» — moze im to wiecej korzysci przyniesie od
podrabiania solidnych «a zasmolonych staroscia® Rembrand-
tow i Halséw. Gloszenie frazesdw o «chlebie codziennym
sztuki® o «sztuce dla umu® (lub moze dla bezrobotnych)
juz dzi$ nikogo nie epatuje. Wszyscy wiemy, czem grozi
sztuce, schlebianie gustom thumu: popularne niemieckie
olejodruki ze strzelcem i jeleniem lub «piekna meluzyna®.

Moze takie petne frazesow odczyty przynoszg pozytek auto-
rowi, ale absolutnie szkodliwe sg dla sztuki, gdyz batamucg
juz i tak mato wyksztatcong i zle orjentujgcg sie w sztuce
publiczno$¢, obnizajg poziom sztuki i ogtupiajg do reszty
miodych a wrazliwych na frazeologje «mistrza» uczniéw.

Od pewnego czasu weszto w mode pisanie polemicznych
artykutow o sztuce. Kazdy, kto przeczytat pare tomoéw ja-
kiej$ tam historji sztuki (niechby to byta chociazby nawet
Kunstgeschichte nudnego, zatabaczonego niemca Woer-
mana), — czuje sie w ambicji i obowigzku napisania «fe-
ljetonu® o sztuce. Jesli to jest w dodatku jakis utytutowany
doktor od sztuki lub nb. docent, wtedy stowa jego w takim
feljetonie zdajg sie by¢ murowane — nieodwotalne. «Roma
locuta®, — doktér od sztuki przemdwit, czyli kropnat ar-
tykut (ziemia sie rozwarla, niebiosa sie otworzyly, a mate

skrzydlate aniotki z obrazu Rafaela méwig panu doktorowi:
a kuku). Zmiazdzyt i znizyt do roli «niewolniczych nasla-
dowcow® swoich wrogéw, — podnidst do «roli» genjuszéw
swoich przyjaciot i adherentéw, — namacit i naplut w sztuke
i jest zadowolony. Dzi$ potrzeba panu doktorowi na gwakt
(z niczego) sztuki narodowej. Stwarza jg i «kaza» 0 nigj
w swym zabo6jczym «feljetonie». Jutro zawiat wiatr od
sztuki sowieckiej i potrzebna jest na gwatt «uniformowa»
organizacja artystéw. Doktor kropi o tern artykut. Pojutrze
potrzeba napisaé co$ o Matejce, — (ot tak dla rozbudzenia
patrjotycznej sztuki — precz z Michatowskim, Rodakow-
skim i Gierymskim, tymi propagatorami sztuki zgnitego
zachodu!) — bedzie za pare dni i o tern artykut pana
doktora. | tak w kotko...

To dopiero kasza...

Ale jeszcze gorzej, gdy do sztuki zabierze sie taki «kry-
tyk® jak np. jaki$ Pan zwiacy sie, dajmy na to: Swist—
Watroba (lub co$ podobnego) «dymisjonowany kapitan® od
«znawstwa sztuki® — to dopiero od takich jego feljetonow
«zajedzie» jak od zesziorocznej beczki z kiszong kapusts.

Taki pan pomiesza wszystko w swoim «feljetonie» tak
jak w kotle z wegierskim gulaszem. Wszystko tam znaj-
dziesz; i ochtapy z historji sztuki i napaprykowane frazesy
i obelzywe wyzwiska i jedwabne albo aksamitne, pochwalne
(dla miernot) stbwka, — przycukrzone komplementy w strone
moznych wadcdw tego Swiata. Po takim hultajskim bigo-
sie pies by sie wsciekt, gdyby go zjadl. Lecz publicznos¢
czytajaca tatwo to jako$ strawi.

Przed kilku dniami jeden z moich kolegdw malarzy dat
mi dtugi poemat o sztuce z prosbg o ogtoszenie go w druku.
Narazie przytocze tutaj tylko «refren», ktory powtarza sie
co kilka wierszy:

Boze, nasze wystuchaj btaganie
Od chaméw w Sztuce racz nas zbawi¢ Panie!...

Westchnienie nie tak moze wykwintnie «literackie»
i artystyczne, lecz bardzo szczere. A szczegOlnie dzi$ bardzo
na czasie... Tytus Czyzewski
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Pionierzy nowych kierunkéw artystycznych ograniczali
sie zazwyczaj do manifestow, do enuncjacji swego credo
w formie umyslnie draznigcej publicznosé, usitujac na-
rzuci¢ nowy stosunek do zjawisk artystycznych, kpigc
bezlitosnie z utartych «zasad» i zaniepokojonych zwolen-
nikdw tychze. Epoka rewolucjonizméw w sztuce prze-
brzmiata o tyle, ze na zachwianie nastrojow publicznosci
potrzeba dzi§ o wiele sensacyjniejszych bodzcow anizeli
zdarzenia artystyczne — zwiaszcza, ze ogot nie chce wi-
dzie¢ zwigzku miedzy sprawami kulturalno-artystycznemi
a walka o utrzymanie zycia.

To tez fenomenem w tych warunkach jest ksigzka na-
pisana przez artystéw z calg dobrg wolg pokazania inteli-
gentnemu czytelnikowi drog, jakiemi musi p6js¢ mysl ba-
dawcza, wartosciujaca kazdy rzetelny wysitek artystyczny —
w dazeniu do stworzenia systemu w dobie chaosu poje¢
0 sztuce i uposledzania pracy artysty. Ksigzka ta jest Kobro
i Strzeminskiego: Kompozycja Przestrzeni.

Rewizji poje¢ zasadniczych dokonywa sie dzis w kazdej
dziedzinie — o potrzebie takiej rewizji w sztuce (i to nie
raz na zawsze, ale nieustannie od nowa) sg dzi$ przeswiad-
czeni artysci niewielu jednak wie jak sie wyrwac z bier-
nosci myslowej i nawykéw technicznych, jak w danych
indywidualnie warunkach i w danem stadjum pracy po-
stawi¢ sobie problem artystyczny i jak go domysle¢ do konca.
Uczy tego ksiazka Kobro i Strzeminskiego. Uczy przez od-
wazne, szczere wyjawienie wihasnego stosunku do rdéznych
zjawisk w sztuce i w konsekwentnem, jasnem rozumo-
waniu rozwija swoje stanowisko w system.

W rozwazaniach zagadnien rzezby jako sztuki przestrzen-
nej 5-wymiarowej dochodzg autorzy do analizy pojecia prze-
strzeni i Scistego zdefinjowania zakresu, w ktdrym praca
artysty powinna sie dokonywaé. Czytajagc te ustepy za-
czyna sie czytelnikowi udziela¢ odczuwanie przestrzeni
jako zywiotu, w ktérem sie tkwi samemu jako cze$¢
skfadowa, zzewnatrz ktdrej niema zycia. Stad tez suges-
tywnie dziata koncepcja rzezby jako ukladu otwartego na
przestrzen.

Ksigzka operuje wieloma nowemi terminami, ktdre,
aczkolwiek swoiste, tak Scisle okreslajg droge i cel rozu-
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mowania, ze przyczyniaja sie tylko do jasnosci wykiadu
Do takich nalezy m. i. termin «czasoprzestrzenno$¢» —
jako zmiennos$¢ dzieta sztuki przy ogladaniu z réznych stron,
przechodzenie jednej strony w drugg. Odnosi sie to za-
rowno do rzezby jak i do architektury. Wylgczony z ta-
kiego ujmowania czasoprzestrzennego jest obraz, jako twar
dwuwymiarowy, zachowujacy przy kazdem stanowisku
widza ten sam uklad ksztattdw. (Specjalnie omawia pro-
blem obrazu Wk Strzeminski w broszurze «Unizm w ma-
larstwie®).

Zdaniem autoréw rzezba nie jest zjawiskiem catkowicie
plastycznem, ale czasoprzestrzennem.

Wynikiem zmian przestrzennych odbywajgcych sie w cza-
sie jest rytm. | ten ostatni termin uzyty tu jest jak wi-
dzimy w pojeciu r6znem od popularnego. Stwierdzenie, ze
«Zrodtem harmonji rytmu jest miara wynikajaca z liczhy®—
brzmi jak maksyma $redniowiecznych architektow — a wy-
nika z pogwalconej przez wieki potrzeby oparcia sie 0 pewna,
trwatg metode pracy artystycznej w przeciwstawieniu do
poddawania sie przelotnym nastrojom.

Ksigzka Kobro i Strzeminskiego nie przesadza jakosci
ksztattdbw majacych by¢é uzytemi w kompozycji: «kazdy
artysta wie, jakie mu sg potrzebne®. Nie ogranicza w ni-
czem tworcow — pomaga im tylko aby byli konsekwentni.
Nie moze ani przerazi¢ zawitoscig dociekan, ani zniecheci¢
uczciwego poszukiwacza — moze tylko rozszerzy¢ czytel-
nikowi jego pojecia o sztuce.

Zajmuje sie (z gtebokiego przekonania) najwiecej rzezba
abstrakcyjna, bo tylko ta ostatnia: «nieskrepowana wyma-
ganiami ubocznemi, jest w stanie przystgpi¢ do kwestji
uzasadnionej kolejnosci ksztattéw, nastepujgcych po sobie
W przestrzeni i czasie®.

Ksigzka wydana niezwykle starannie, w pieknym ukia-
dzie drukarskim, opatrzona objasniajgcymi wykresami w tek-
Scie i 46-ciu pierwszorzednemi reprodukcjami.

Ksigzka taka w Polsce to wydarzenie wielkiej wagi —
zyczyéby jej tylko nalezato czytelnikéw, ktorzy jej nie
odtozg po jednorazowem przejrzeniu — a spetni swoje za-
danie kulturalne.

Stanistaw Szczepanski.



KTO POWINIEN PISAC O MALARSTWIE

Jest rzecza oczywistg dla kazdego, Ze w sprawie nowych
metod leczenia raka zabiarajg glos wylgcznie lekarze, jak-
kolwiek sprawa ta dotyczy calego «chorego» spoteczenstwa,
ktore z pokorg nadstuchuje, co moéwig o tern specjalisci.

Kiedy ukazuje sie nowa jaka$ ustawa lub kodeks, regu-
lujacy wspotzycie miljondw ludzi, to w sprawie tej gtos
zabierajg oczywiscie prawnicy. Jesli w konkretnym wy-
padku odwazy sie kto$ poda¢ w watpliwos¢ metode lub
szczegOty stosowania ustawy, jesli w obronie jakiej$ skrzyw-
dzonej matki odezwg sie inteligentne literatki lub huma-
nitarni pisarze, to glosy te poczytuje sie za prywatne wy-
nurzenia, nie obchodzace fachowcow.

Tak samo dzieje sie w kazdej innej dziedzinie wiedzy
stosowanej. Weterynarze nie opinjujg o tern, czy most zo-
stat dobrze czy Zle zbudowany, a spensjonowani artylerzy-
$ci nie podnosza glosu w sprawach hygjeny potoznic.

W sprawach sztuki rzecz ma sie nieco inaczej. Nikt
wprawdzie — nie bedagc muzykiem — nie o$mieli sie
twierdzi¢, ze tango Milonga jest arcydzietem, a suita Ba-
cha nudng szmirg; co najwyzej, zgtosi swoje desinteresse-
ment dla «powaznej» muzyki i gwizdze sobie dalej pod
nosem swojego Milonga.

Jesli ukazg sie jakie$ nowosci literackie, to szanujgce sie
dzienniki i czasopisma zwracajg sie po opinje zwyczajnie do
ludzi fachowych i opinje te regulujg w duzej mierze po-
pularnos¢ sztuk teatralnych i popyt na powiesc.

Z architekturg jest juz duzo gorzej. Ostawiona sprawa
domu «Feniksa» w rynku krakowskim, ktéra poruszyta
pidra estetyzujacych gawedziarzy najrézniejszych zawodow,
wykazata, ze w sprawach architektury nikt nie uwaza sie
za niekompetentnego.

Ale bodaj najgorzej jest z malarstwem (i rzezbg). Nie-
tylko bowiem, Zze piszg o niem wszyscy, ale, co wazniejsze,
uwazajg, ze pisa¢ 0 malarstwie powinni i mogg wszyscy,
za wyjatkiem... fachowcow, t. j. malarzy. Niedawno do-
piero spotkatem sie z pewnym znanym historykiem sztuki
na jakiej$ wystawie obrazow. Pan prof. Sz., «polemizujac»
Z mojemi uwagami 0 rozwieszonych obrazach, o$wiadczyt
mi wrecz: «Co panowie macie do gadania w tych spra-
wach; waszg rzecza jest malowa¢; od oceny i analizy je-
steSmy my!»

Prawo do wydawania sadéw o malarstwie uzurpujg so-
bie wszyscy ludzie inteligentni, uwazajac, ze malarstwo
jest dla nich, ze wiec oni winni decydowaé, co im sie
podoba, a co nie. Zapominaja, ze odkrycie preparatu «606»
byto takze przeznaczone dla ludzkosci i ze ludzko$¢ skrom-
nie wystuchiwata, co o rezultatach zabiegéw stosujacych
«606» pisali fachowcy. Bo wszak tam nie bylo zartow.
Chodzito bowiem czesto 0 «wlasng skorex.

I oto tu lezy sedno catego zagadnienia.

O malarstwie moze pisa¢ kazdy i co mu sie zywnie po-
doba, bo wszak nikt od tego nie umrze, jesli o knotach
jakiego$ pacykarza bedzie sie bebni¢ przez dlugie lata nie-
konczacemi sie superlatywami lub jesli naodwrdt powaz-
nego tworce bedzie sie systematycznie przemilcza¢, lub
mieszaC z blotem. Zapomina sie, ze i tutaj chodzi o «wia-
sng skdre», cho¢ w tym szczegblnym wypadku jedynie
0 skdre «kulturalng».

Faktem jest, ze za czasdw Benesansu malarze krytyk
nie pisywali, ale wowczas nie bylo gazet i czasopism,
a opinje o tworcach urabiali sobie wybitni papieze i ksig-
zeta najprawdopodobniej nie bez udziatu licznych artystow,
ktorymi otaczali sie mozni owych czaséw.

W czasach nowszych — wiemy to np. z historji im-
presjonizmu — opinja fachowcow, t. j. malarzy przeko-
nata Durand-Ruela do Moneta, Pissara i Sisley’a, i ona tez
wyniosta na piedestat Renoira i Cezanne’a wbrew «sma-
kowi» i «dobremu sensowi» ogdtu ludzi inteligentnych..
Opinja malarzy mtodszego pokolenia w Polsce zapewnita
malarstwu Michatowskiego, Rodakowskiego i Kotsisa wia-
Sciwe miejsce w naszej plastyce.

W ostatnich za$ latach przekonujemy sie z wiasnego do-
Swiadczenia, ze nie kto inny, jak wiasnie malarze, wypra-
cowywujg dookota wybitniejszych kolegow atmosfere, w kto-
rej rodzi sie wielkie nazwisko. Rozmowy kawiarniane, re-
lacje o wizytach w pracowni, uwaga skupiajgca sie doo-
kota wystawionego obrazu, wszystko to zgeszcza sie w le-
gende o wielkosci i sugestje udzielajace sie thumowi kon-
sumentow  sztuki.

W ten sposob wylansowali malarze naprzekér «sma-
kowi» og6tu i wbrew «instynktowi» marchandéw, Utrillo’a,
Bonnard’a i wielu innych; malarzom ostatniej doby za-
wdziecza sie, ze Vermeer van Delft, ktérego doniedawna
jeszcze wyliczato sie w uczonych historjach sztuki w gru-
pie licznych przedstawicieli t. zw. «matych Holendréws,
jest dzi$ na rynku Swiatowym najwyzej cenionym malarzem
i Ze ceny na jego obrazy sg wyzsze, niz na Rembrandta.

W rzeczywistosci zatem nie kto inny, lecz malarze
tworza opinje o malarstwie wspotczesnem
i dawnem.

Z tych przyczyn zdaje sie jasno wynika¢, ze malarze
czynni i pracujagcy w swoim fachu objaé powinni dyk-
tando w rzeczach malarstwa i wyltgczne prawo rozpo-
znawania dobrego i ztego w sztukach plastycznych. Dopiero
wowczas, kiedy po opinje o malarstwie zwraca sie beda
dzienniki, czasopisma, komisje, muzea etc. do fachowcow
czyli malarzy, wéwczas dopiero nastgpi — w miejsce des-
orjentacji i bataganu — solidne i organiczne przepajanie
zycia autentyczng sztuka.

Henryk Gotlib.
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DO PRENUMERATOROW | CZYTELNIKOW
,,GLOSU PLASTYKOWAN

Trudna sytuacja finansowa naszego pisma powodowata dotychczas duze przerwy w ukazy-
waniu sie numerdw. Obecnie stan finansowy pisma poprawit sie znacznie, co umozliwi regularne
pojawianie sie numerdw. Prenumeratorzy, ktorzy w licznych, skierowanych do nas listach okazujg
niepokdj o dalszy los pisma, niech przyjma zapewnienie, ze za wplacong prenumerate otrzymajg petnych
12 numerdéw (pojedynczych lub odpowiednig ilos¢ numeréw o podwojnej objetosci).

Numerem biezacym zamykamy I-sze pétrocze Ill. rocznika ,,Glosu Pla-
stykow”; wobec tego prosimy o odnowienie prenumeraty za ll-gie potrocze.

ADMINISTRACJA ,,GLOSU PLASTYKOWA



KRONIKA ARCHITEKTONICZNA

DLACZEGO KONKURS NA MUZEUM NARODOWE
NIE DAL ODPOWIEDNICH WYNIKOW.

Czy Muzeum Narodowe powinno stang¢ przy aleji
Mickiewicza? Rzecz zdawalaby sie rozstrzynieta i osta-
tnia juz chwila, by jeszcze zmieni¢ decyzje co do wyboru
parceli.

Stresémy pokrotce dzieje projektu gmachu. Pierwszy pro-
jekt, o ogromnych walorach architektonicznych i dosko-
naleni rozwigzaniu sytuacyjnem, wykonany przez prof. dr.
A. Szyszko Bohusza w r. 1917 spotkat sie z zastuzong
oceng spofeczenstwa, czego wyrazem byly znaczne ofiary
pieniezne na budowe. Z czasem zarzucono jednak, ze tuk
tryumfalny gmachu zastaniatby widok na Kopiec Kosciuszki
z ulicy (dawniej) Wolskiej, co rzekomo miatoby zeszpeci¢
calg te ulice. Przez to projekt ten ulegt zmianon, niewiele
zresztg naruszajacym bryte catosci.

W r. 1925 arch. Stryjefski wystapit z projektem zato-
zenia gmachu w odnowionej starej ruderze szpitala wawel-
skiego. W pamietnych dyskusjach w Tow. Technicznem

Schemat sytuacji muzeum wg. pierwotnego projektu
prof. dr. A. Szyszko Bohusza

podnoszono przeciw projektowi pierwszemu mniej lub wie-
cej powazne zarzuty, n. p. wysoki poziom wody gruntowej
pod budynkiem, trudnosci w fundowaniu, a nawet wielka
odlegtos¢ od Srodmiescia i potozenie w miejscu nieucze-
szczanem (sic!).

Powstaty nowe pomysty, zatozenia na terenach Parku
Krakowskiego i na waskiej parcelce miedzy ul. Zyblikie-
wicza a Kopernika. Wszystkie wymienione projekty upadty,
jako nierzeczowe i niedajgce mozliwosci zatozenia gmachu
monumentalnego. Nowa Rada Miejska zdecydowata wreszcie
miejsce po potnocnej stronie Al 5-go Maja. Zatozenie
prof. Szyszko Bohusza zostato zupetnie zmienione, a z wiel-
kiego gmachu obcieta potowa. Odpowiadajgca parcela po
stronie potudniowej ma by¢ przeznaczona na budynki czyn-
szowe. Pozostala potdwka musi wystarczy¢ na pomieszcze-
nie tego co miescito sie w catosci. Mato tego. Okazalo sie,
ze i z tej potowy nalezy obcigé znaczny procent, gdyz na
terenie parceli znajduje sie skanalizowana rzeczka Rudawa
i kolektor idgcy wzdluz Al. Mickiewicza. Zalozenie bu-
dynku nad temi arterjami kanalizacyjnemi bytoby rzeczy-
wiscie trudnem i niecelowem. Zredukowano wiec znowu
program, budynek cofnieto poza linje kanatow i przysu-
nieto blizej do Bibljoteki Jagielloriskiej. Na tak obcietej
parceli powstat podstawowy projekt gmachu, wykonany
przez prof. Kopere, inz. Boratynskiego i inz. Kreislera pod
egidg Rektora dr. Szyszko Bohusza. Plany te, jak stwierdzit
sad konkursowy, byly wykonane «tak celowo i wyczerpu-
jaco, ze staty sie one istotng podstawg do nadestanych roz-
wigzan tego problemu». Natomiast «architektoniczne roz-
wigzanie gmachu» i «urbanistyczne uksztattowanie naj-
blizszego otoczenia gmachu» nie byto widocznie celowem
i wyczerpujgcem, skoro na nie ogtoszono konkurs.

Punkt 4 programu mowi, ze dopuszczalne sg zmiany
projektu podktadowego, o ile «wymaga¢ bedzie tego kom-
pozycja fasad» lub «o ile prowadzi¢ to bedzie do wydat-
nego ulepszenia rzutow». Ta cze$¢ programu spowodowata
najwiecej nieporozumien, i przez nig to odpadio z 22 rozpa-
trywanych prac az 14. Wielka szkoda, ze nie udzielono
objasnien na pismie w formie odpowiedzi na anonimowe
pytania tak, jak to przewiduje regulamin konkurséw ZSAPu.
Bez tego muszg zawsze zaj$¢ nieporozumienia, powodujac
zmarnowanie sie ogromnej ilosci pracy projektujacych i gor-
szy rezultat konkursu 1.

Interesujgcg rzeczg jest opinja sadu konkursowego o pra-
cach nagrodzonych:

Nagroda 1 sza: (praca 22) «Fasady poprawne. Sytuacja
dobra i realna. Zmiany rzutu korzystne, jednak pominie-
cie podcienia przed wejsciem do gmachu niewskazane.
Swiatto naroznych sal 2-go pietra niewtasciwe».

Nagroda 2 ga: «Fasady dobre, figury kompozycyjne na

1 Odpowiedzi byty udzielane (uw. Red.).



fasadzie niewtasciwe. Kolisty trawnik dos¢ luzno zwigzany
Z sytuacjg. Rzuty prawie bez zmian».

Nagroda 3 cia: «Motywy stupéw na fasadach bocznych
nieopracowane. Uzycie figur na fasadzie frontowej niewia-
Sciwe. Plac przed Muzeum niedostatecznie rozwigzany.
Zmiany w rzucie poziomu przemyslane i korzystne*.

Jak z tego widaé, Sad wyraza sie dos¢ sceptycznie o war-
tosci nagrodzonych projektéw. Nalezy doda¢, ze wszystkie
wymienione zmiany w rzutach sg drobne i nieistotne.
Nagroda t-sza n. p. zmienita tylko potozenie zewnetrznych
klatek schodowych na froncie przystawiajac je do budynku.
Nagroda 3-cia nie wprowadzita zadnych zmian powazniej-
szych, a nagroda 2-ga wogble nie zmienita nic. Nagroda
2-ga i 3-cia sytuacja wogoéle sie nie zajmowaty, pozosta-
wiajac takg samg jak w projekcie podkfadowym. Tak wiec
odrzucono wszystkie prace wprowadzajgce zmiany w rzu-
tach, a nie wprowadzajgce zmian nagrodzono.

Nalezato poda¢ w programie jako temat konkursu, nie
rozwigzanie architektoniczne budynku, ale dorobienie fa-
sad do istniejgcego i nienaruszalnego rzutu *.

Jeszcze jedng osobliwoscig tego konkursu jest to, ze prace
przeznaczone do zakupu przez sagd w mys$l wymagan pro-
gramu, nie zostaty dotad zakupione. >

1 To wiasnie nazwano «architektomcznem rozwigzaniem bu-

dynku® w przeciwstawieniu do rozwigzania rzutowego, czego zdaje
sie autor niezrozumiat (uwaga Redakcji).

Zty wynik konkursu wskazuje na jedno: najwidoczniej
do tego rzutu dorobi¢ odpowiednich fasad
nikt nie jest w stanie bez zasadniczych
zmian. Musi by¢ jaka$ przyczyna, ze kilkudziesieciu
architektéw zadawalniajgcego rozwigzania nie znalazto. Przy-
czyna ta lezy niewatpliwie w zlej bryle, jaka tworzy rzut
przez niezmierne $cisnienie i niemozno$¢ rozwiniecia sie
na szerszej parceli.

Stad wniosek, ze, aby rozwigzanie uzyska¢, nalezy albo
zmniejszy¢ powierzchnie uzytkowe budynku i sam gmach,
albo co bardziej wskazane, zmieni¢ parcele. Jezeli rzeczy-
wiscie nie jest mozliwem naruszy¢ tereny Bibljoteki albo
parceli przylegajacej do Domu Akademickiego, jak to kilku
projektantow zrobito, jezeli wreszcie ze wzgledu na wystawe
potnocng nie jest wskazane przeniesienie budynku na druga
strone Al. 3 go Maja, mozna go przeciez zatozy¢ kilkadzie-
sigt metrow dalej na ogromnej przestrzeni Bton (rys. 3).
Polozenie to ma mozliwosci architektoniczne niestychane;
muzeum bedzie stanowito tam drugi obok Kopca Kosciuszki
akcent monumentalny ogromnych Bton. Rozbudowa jest
tam nieograniczona2. Zamiast kilku suchotniczych drze-
wek mozna bedzie zatozy¢ wielkie skwery. Nawet fundo-
wanie bedzie fatwiejsze ze wzgledu na o wiele jednostaj-
niejszy grunt. Blonia pozostang nieuszczuplone, gdyz dzis

2 Precedens bardzo niebezpieczny! (Red.)



ta ich cze$¢ zajeta jest przez karuzele i obrzydliwe budy
jarmaczne. (Nawiasem mozna wspomnie¢, ze przeciez na
takie budy nalezatoby stworzy¢ jaki$ ogréd-lunapark). Dzi-
siejsza parcele pod muzeum, wcisnigta miedzy trzy kanaty
i Bibljoteke moznaby przeznaczy¢ na domy czynszowe.
Obejmuje ona okoto 70.000 m2, co ma warto$¢ podtug
cen dzisiejszych okoto 400.000 zi. Suma ta niewatpliwie
przyda sie miastu, choéby na budowe Muzeum, a drobng
jej czastke nalezatoby przeznaczy¢é na rozpisanie nowego
konkursu.
Inz. Stefan Swiszczowski.

JAK BEDZIE WYGLADAL NOWY KRAKOW?

Artykut kol. E. H. Jasienskiego p. t. «Na marginesie
konkursux» | zarzuca naszemu projektowi szereg rzeczy, ktore
trudno pozostawi¢ bez odpowiedzi. W pierwszym rzedzie
nie moge sie zgodzi¢ z Sz. Autorem, aby zalozenie blokow
domow «obrzezne» bylo lepszem niz zatozenie blokow
szeregowych o0 zasadniczym kierunku pétnoc-potudnie. Te
ostatnie majg tg bezwzgledng wyzszos¢, ze sg nalezycie prze-
wietrzane i otrzymujg $wiatto stoneczne w tej samej ilosci
rano i popotudniu. Trudno réwniez przyja¢, ze mieszkania
«w potowie o0 bezstonecznej wystawie pdtnocnej® s przy-
jemne i higjeniczne, ato ze wzgledu na brak storica w zim-
nych i wilgotnych pokojach patrzacych na pétnoc?

Co do zarzutu, ze nasz projekt jest rozrzutny, musze zauwa-
rzy¢, ze stosowalismy sie tylko do przyjetych na Zachodzie
zasad, aby odlegtos¢ budynku od granicy dziatki réwnata
sie pohorakrotnej wysokosci budynku. Tak wiec np. gdy
projektuje sie budynek trzechpietrowy, czyli okoto 14 m
wysoki, odlegtos¢ jego od parceli sgsiada wynosi¢ winna

PRZEGLAD

W g-tym zeszycie «A rchitektury i budownic-
twa® znajdujemy interesujacy artykut A. Dygata p. t.:
«Koniecznos¢ reformy ustroju zawodu i szkolnictwa archi-
tektonicznego w Polsce®. Miedzy innemi autor porusza tez
kwestje uprawnien, a zwlaszcza ochrony prawnej ty-
tutu architekta, sprowadzajac te tak dzi$ szeroko watko-
wang sprawe do wiasciwej miary i stwierdzajac, ze zna-
czenie jej dla rozwoju i poziomu architektury jest... zadne
i ze przejmowanie si¢ takiemi rzeczami jest rdwnoznaczne
z «degrengoladg mysli architektonicznej®.2

I W poprzednim numerze «Gtosu Plastykowa.

2 W najblizszym numerze «Glosu Plastykéws ukaze sie artykut
H. Jasienskiego, omawiajacy sprawy «sctiematéw urbanistycznychp
ze stanowiska bardziej ogélnego.

21 m. Chodzi o umozliwienie zalozenia ogrodéw miedzy
domami zamiast waskich a ciasnych podwdrek.

Trudnosci w realizacji projektu, oczywiscie przy odro-
binie dobrej woli, nie widze. Nalezatoby sporzadzi¢ pro-
jekty wszystkich domoéw Osiedla, a nabywca parceli otrzy-
mywatby odrazu projekt budynku, ktéry moégthy postawié.
Poniewaz miatby do wyboru parcele réznych wielkosci
i przeznaczenia, wysztoby to wszystkim na korzys¢. Na-
bywca i Magistrat unikneliby klopotéw zwigzanych z za-
twierdzeniem projektow, a miasto zyskatoby pierwsza zdrowg
dzielnice.

Przy ogromnie wygorowanej cenie gruntu, kwestja fi-
nansowa wychodzi na pierwszy plan. Magistrat Frankfurtu
nad Menem sprzedaje parcele po cenie okoto 7 z. (siedem)
za 1 m2, by unikng¢ spekulacji. Magistrat Krakowa, miasta
czterokrotnie mniejszego sprzedaje je po zt. 40 —za 1 m2
Trudno sie dziwi¢, ze ruch budowlany zamiera w miescie.
Kto musi budowaé, ucieka zagranice naszego grodu. Po-
wstajg nowe przedmiescia, zabudowane zupetnie dowolnie
i beztadnie, ktore juz za kilka lat bedg stanowity naj-
brzydsze dzielnice, nadajgce sie jedynie do zburzenia i nie-
mozliwe nawet do najprymitywniejszego uregulowania.
Taki Prokocim albo Olsza nie przypominajg przedmies¢
wielkiego miasta, ale jakie$ nedzne miasteczka z kresow
wschodnich.

Czynniki decydujace rozstrzygng wkrdtce, czy na Wi-
Slisku panowaC bedzie piekno, storfice i higjena, czy tez
powstang nowe «slumsy» dziedzicznie obcigzone serwitu-
tami Swiatlta, wylegarnie pratkbw Kocha. Moze wreszcie
pojdzie w niepamie¢ nieraz jeszcze rozlegajace sie w Ma-
gistracie hasto: «20 dolarow za sazen kwadratowy, a zato
buduj pan jak ci sie podoba®.

Inz. S. Swiszczowski.

CZASOPISM

«Dom Osiedle Mieszkanie’ poswieca calty po-
dwdjny bogato ilustrowany zeszyt 10—11 sprawie ochrony
laséw i zadrzewien, przypominajac ich znaczenie zdrowotne
i estetyczne i zwracajagc uwage w calym szeregu artykutow
i zestawien graficznych na ich stale zagrozenie przez rézne
spekulacyjnie i fiskalnie a niegospodarczo
i tembardziej nie kulturalnie pomyslane przedsie-
wziecia parcelacyjne i osiedleicze.

Popularnemu miesiecznikowi nalezy sie uznanie za po-
ruszenie w dostepny i obrazowy sposéb tego groznego i bo-
lesnego, a najbardziej podstawowego problemu szerzej po-
jetej urbanistyki, wobec ktérego liczne inne problemy,
opinje publiczng bardziej zajmujace, s w gruncie rzeczy
wtorne i drugorzedne. H. J.
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KRONIKA WARSZAWSKA

O

W salonach INSTYTUTU PROPAGANDY SZTUKI w miesig-
cach letnich i pierwszym okresie jesieni byta miedzynarodowa
wystawa drzeworytéw, reprezentowana przez 23 panstwa z 701
eksponatami, w czem 169 polskich. W paZdzierniku otwarto
w «l.P.S-ie» wystawe Zwigzku Pieciu Stowarzyszehn Artystycznych:
Bractwa $w. tukasza, tadu, Rytu, Szkoty Warszawskiej i Formy.
Cztonkami sg dawni uczniowie Warszawskiej Szkoty, obecnie Aka-
demji Sztuk Pieknych.

W dn. 3 grudnia 1933 r. w salach Inst. Propag. Sztuki otwarta
zostata WYSTAWA KOLA PLASTYKOW LEGIONOWYCH —
Legjonowego Instytutu Studjéow w Warszawie. Wystawione prace
rozmieszczono dziatami, t.j.: 1) Prace plastykéw-legjonistéw po-
legtych lub zmartych. 2) Prace z okresu walk legjonowych. 3) Prace
z ostatniej doby twérczosci, t. j. malarstwo, rzezba, architektura,
grafika. W wystawie biorg udziat nastepujacy artysci: $. p. Dunin-
Borkowski Wiadystaw, §$. p. Konieczny Wiodzimierz, $. p. Kosty-
nowicz Kazimierz, §. p. Stefanowicz Kajetan, $. p. Miodzianowski-
Dabrowa Kazimierz, §. p. Wyrwinski-Wilk Wilhelm, §. p. Szysz-
towski-Sarmat Mikotaj, §. p. Rembowski Jan, §. p. Stawinski Sta-
womir, §. p. Winiarz-Orsza Jerzy.

Bielecki Wiadystaw, Czermanski Zdzistaw, Dabrowski Stanistaw,
Dobrodzicki Adam, Dzielinski Kazimierz, Dzierzanowski Henryk,
Fabijanski Stanistaw, Fedkowicz Jerzy, Felsztynski Stefan, Filip-
kiewicz Stefan, Gawlik Zygmunt, Gerzabek Adam, Gottlieb Leo-
pold, Gumowski Jan, Gutowski Wiktor, Grabowski Zygmunt,
Honiek Zygmunt, Hrynkowski Jan, Janowski Stanistaw, Jarmu-
szkiewicz Czestaw, Jastrzebowski Wojciech, Jazwiecki Franciszek,
Kamocki Stanistaw, Korczak-Mleczko Kazimierz, Korpal Tadeusz,
Krcha Emil, KuZminski Bolestaw, Kwarta Szczesny, Lenart Bo-
nawentura, Leszko Ludwik, Lorec Zygmunt, Malicki Adam, Ma-
licki Marjan Jerzy, Maszkowski Karol Zyndram, Merezowicz Ro-
man, Modzelewski Stefan, Niemczewski Marjan, Pekalski Leonard,
Piotrowski Jozef, Pruszkowski Tadeusz, Roguski Wiadystaw, Rut-
kowski Kazimierz, Ryszkiewicz-Swirysz J6zef, Rzecki Stanistaw,
Seweryn Tadeusz, Sichulski Kazimierz, Skawinski Czestaw, Skot-

nicki Jan, Szperber Jozef. Szygell Stanistaw, Sydorowicz Piotr,
Szynagiel Emil, Terlecki Alfred, Teslar Aleksander, Teslar An-
toni, Walecki Wiadystaw, Wasowicz Kazimierz, Wodzinowski

Wincenty, Wyczotkowski Leon, Zamorski Kordjan, Zelechowski
Kasper, Lorell Robert, Poptawski Stanistaw, Raszka Jan, Starzynski
Jozef, Strynkiewicz Franciszek, Tracz Stanistaw, Trzcinska-Ka-
minska Zofja, Zurakowski Aleksander, Brukalski Stanistaw, Chmie-
lewski Jan, Filipkowski Stanistaw, Golinski Jan, Jankowski Jézef,
Nowakowski Tadeusz, Piotrowski Roman, Pniewski Bohdan,
Sosnkowski Jerzy.

Wystawa przedstawia sie bardzo bogato. Réwnocze$nie z Wy-
stawg odbywat sie w Warszawie Zjazd Plastykéw Legjonowych,
ktéry powziagt szereg uchwat.

W salonie CZ. GARLINSKIEGO byly w miesigcach jesiennych
wystawy obrazéw Niny Alexandrowicz i grafiki Wiadystawa Sko-

czylasa. W tym samym Salonie odbyta si¢ wystawa prac Wiodzi-
mierza Siwierskiego.

Na wystawie «Kon i zotnierz w malarstwie polskiem», urzadzo-
nej staraniem Towarzystwa ZACHETY Sztuk Pieknych w Warszawie
w dziale malarstwa wsp6tczesnego przyznato jury Zachety nagrode
trzem artystom: W. Kossakowi, M. Bylinie i E. Geppertowi.

W dniach 20. i 21. pazdziernika br. odbyt sie w Warszawie
w Akademji Sztuk Pigknych ZJAZD DELEGATOW, wybranych na
Wielkim Zjezdzie Plastykéw w Krakowie w listopadzie ubiegtego
roku. Na Zjezdzie przewodniczyli prof. Pruszkowski i prof. Sko-
czylas. Zjazd, po wypetnieniu swojego skiadu przez kooptowanie
delegata Zawodowego Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw w +0-
dzi, kol. Strzeminskiego, dyskutowat nad nastepujagcemi sprawami-
nad schematem i regulaminem konkurséw artystycznych, sprawa
nauczania rysunkéw w szkotach $rednich i nad zatatwianiem
sprawy projektu Akademji Sztuk Plastycznych, wreszcie sprawg
wystaw na prowincji. Celem obudzenia artystycznego zycia na pro-
wincji i podniesienia zainteresowania wystawami na prowincji,
uchwalono urzadza¢ salony ogélno-polskie w nastepujgcym po-
rzadku: w r. 1934 Krakéw, 1935 Wilno, 1956 Poznan, 193- Lwow:
1938 +6dz.

1 Wystawe te oméwimy w nastepnym numerze «Gtlosu Pla-
stykow (Red.).
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KRONIKA KRAKOWSKA

W KRAKOWSKIEM TOWARZYSTWIE PRZYJACIOL SZTUK
PIEKNYCH po zakonczeniu martwego sezonu letniego, wypetnio-
nego wystawg miedzynarodowej fotografiki, zainaugurowano sezon
zbiorowemi wystawami Stefana Filipkiewicza, Gedliczki, Potwo-
rowskiego, Taranczewskiego i grafikg Wiszniowskiego. — W korcu
pazdziernika br. urzadzono réwniez w salonach Towarzystwa Sztuk
Pieknych jubileuszowa wystawe dtugoletniej dziatalnosci arty-
stycznej Leona Kowalskiego, jednego z pierwszych prezeséw
Zwigzku i jego zatozycieli, obecnie honorowego prezesa Zawodo-
wego Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw w Krakowie. — Réw-
noczesnie wystawiali Henryk Gotlib, Machalski, Matzke, oraz Ste-
fanja Dyboska. — Obecnie zostata otwarta (26. XI.) miedzynarodowa
wystawa drzeworytow, na ktorej reprezentowanych jest 25 panstw.

K A

W ZAWODOWYM ZWIAZKU POLSKICH ARTYSTOW PLA-
STYKOW urzadza specjalnie do tego celu wybrana komisja, wy-
stawy akwarel, rysunkéw i obrazéw olejnych, w ktérych biorg
udziat cztonkowie Zwiagzku.

Na placu Dominikanskim otwarto nowy SALON SZTUKI. Wia-
Sciciel p. Riibner, oprécz zwykiego bric-a-brac’'u salonéw sprze-
daznych, urzadza perjodycznie indywidualne wystawy obrazéw.
Wystawiali tam Wlastimil Hofmann, Stanistaw Fabijanski i Hen-
ryk Gotlib.

SEKCJA PLASTYKOW W.ZWIAZKU LEGIONISTOW. W Kra-
kowie przy Zwigzku Legjonistbw na Wawelu zorganizowana zo-
stata grupa plastykdéw b. Legjonistéw i przyjeta nazwe: «Sekcja
Plastykéw Zw. Legj. w Krakowie# Do Sekcji naleza: A. Szyszko-
Bohusz, K. Dzielinski, Bielecki. St. Dabrowski, S. Kamocki,
Poptawski, W. Wodzinowski, J. Hryrnkowski, F. Jazwiecki,
S. Janowski, I. Pinkas, A. Gerzabek, E. Krcha, K. Zelechowski,
Z. Gawlik, Swierz-Zaleski, J. Fedkowicz, J. Gutowski, Gumowski,
T

»

L. Leszko, S. Fabijanski, J. Rutkowski, F. Felsztynski, J. Raszka,
. Korpal, Gibinski. J. Piotrowski. Siedziba Sekcji: Zwigzek Le-
gjonistéw, Krakéw — Wawel. Zarzad Sekcji: Arch. Z. Gawlik,
F. Jazwiecki i E. Krcha.

KRONIKA POZNANSKA

Sezon rozpoczeto wystawg obrazéw: T. Czyzewskiego, L. Dot-
zyckiego, E. Elstera, J. Krzyzanskiego, W. Lama, T. Potworow-
skiego, D. Seydemanowej i W. Taranczewskiego w nowootwartym
INSTYTUCIE KRZEWIENIA SZTUKI (I. K. S.). Jest to nowy
Salon Sztuki przy placu Wolnosci 14 a.

W Instytucie Krzewienia Sztuki otwarto wystawe
zbiorowg W. Strzeminskiego z todzi i grafike kilku czeskich
autoréw, — natomiast w dziele graficznym Muzeum Wielko-
polskiego wystawe grafiki ilustrujacej stosunki polsko-gdanskie.

W Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych (po wy-
stawie M. Knessa) otwarto zbiorowag wystawe J. Pankiewicza.

Zwiagzek Lekarzy w porozumieniu z miejscowem Towa-
rzystwem Mitosnikéw Grafiki wydat z racji Wszechsto-
wianskiego Zjazdu Lekarzy i Przyrodnikéw teke litograficzng,
ktérej poszczegélne klisze wykonali nast. artyéci: Bogaczyk, Lam,
Ossecki, Roguski, Szpingier, Taranczewski, Wyczétkowski i Wro-
niecki. Teka poswiecona gtéwnie zabytkom architektonicznym
Wielkopolski.

KRONIKA LWOWSKA

W TOWARZYSTWIE PRZYJACIOL SZTUK PIEKNYCH
w pazdzierniku 1935 odbyta sie wystawa obrazéw i rzezb «Grupy
Krakowskiej» pozostajgca pod «protektoratem» prof. dr. Leona
Chwistka. W wystawie wzieli udziat* Blonder Sasza, Gasiorowski
Zygmunt, Griinberg Blima, Jarema Marja, Jazwiecki Franciszek,
Lewicki Leopold, Marczynski Adam, Osostowicz Stanistaw, Sta-
winski Bolestaw, Stern Jonasz, Wicinski Henryk, Winnicki Ale-
ksander, Schwanenfeld Mojzesz. t



LISTY NADEStANE

Rubryka «Listéw nadestanych* nie nalezy do czeéci redakcyjnej pisma. W rubryce tej zamieszczamy gtosy zaréwno
naszych przyjaciot, jak i przeciwnikéw, jak wreszcie tych, ktérych ideje niezupetnie pokrywaja sie z pogladami Redakcji.

ZYWA HISTORJA PLASTYCZNA

W historji bojéw o niepodlegtos¢ naszego kraju nie roz-
porzadzamy jako Narod bogatym materjatem, wiele zni-
szczyly wojny, skradziono i wywieziono, to co ocalato lub
powrocito do kraju, to szczatki.

Ten stan rzeczy tyczy sie nie tylko tego tragicznego po-
rozbiorowego okresu, ale wogole dziejow dawnej Polski.

Wiemy jak n. p. powstaty portrety wzgl. wizerunki na-
szych krolow malowane przez Matejke po naszych kré-
lach nawet najwiekszych procz ich prochow na Wawelu, —
nie pozostalo niemal ze jednego wiarygodnego szkicu.

Wiemy bardzo niejasno jak wygladata bron i mundury
dawnego Wojska Polskiego, — ryciny, ktdre w tej mierze
sg — raczej s3 kompozycjg dni dzisiejszych na ten temat.

W zbiorach majacych ilustrowaé te epoki sg bledy i pust-
ki— nie wiemy z jakich karabindw strzelaty wojska Ko-
Sciuszki pod Dubienkg — jakie byly sztandary i bron Le-
gjonéw Dabrowskiego, jak wygladali stynni swolezerzy
w wawozie Samo-Sierry... W przeszito 100 lat potem do-
piero wyjechali tam malarze i znalez¢ wawozu, tej stawy
zotnierza polskiego nie mogli i nie znalezli... Wersji, gdzie
odbyt sie atak Kozietulskiego jest wiele -— dzi$ trudno do-
ciec i ustali¢, ktéra prawdziwa...

Biura Historyczne czesto z koniecznosci opiera¢ sie mu-
sza na podobnych danych jak Matejko, tworzac podobizny
naszych krolow...

Brak materjatobw plastycznych z tych czaséw utrudnia
i wypacza prace historyczna, za mato zachowato sie $la-
dow z naszej wielkiej historji wojennej.

Slad w terenie ginie po stynnej Grochowskiej Olszynce
dzi$ w tem miescu jest rola i podobno jedno drzewo-$wia-
dek, — ten stawny las nie dochowat sie do naszych cza-
séw nawet w chocby jednym szkicu.

Zadna wyobraznia nie zastgpi w tej mierze rzeczywisto-

Sci niemal w oczach naszych zmienia i zatraca sie
w swym obrazie pierwotnym teren — Swiat.
My legjonisci — byliSmy wspéttworcami historji, —

historji zywej bo dni dzisiejszych, — widzimy jakie zmiany
w niej przynosi czas i reka ludzka, i jak narasta t. zw.
bujda.

Plugi wyréwnaty nasze okopy — na pozostatych czesto
wyrost las... Mogity zwiat i wyréwnat wiatr z powierzchni
pogorzeliska odbudowaty sie... - Chodzitem po takich daw-
nych okopach i dziwitem sie co uczynit czas.. Kto wie —
moze juz za lat niewiele — bo juz dzi$ sg btedy terenowe
i w opinji ludzkiej — ludzie szuka¢ bedg naszych staw-
nych pobojowisk...

Olszynka I-szej Brygady — Lasek Polski moze i$¢ na
opat — jak Olszynka Grochowska... Kilka lat temu znaj-
dowata sie tam jeszcze jakby dzi§ opuszczona — Gora
Polska poprzecinana jeszcze w roéznych kierunkach okopami
i zryta granatami.... Znajdowaty sie tam jeszcze kilka lat
temu kosci polegtych naszych kolegéw...

— S3 jeszcze ziemianki — wyrwy od granatdbw —
drzewa — trupy poschniete od strzatow, ktére wiatr wy-
tamie i czas zniszczy — czasem mozna znalez¢ jeszcze i zgnity
karabin i cate kupy wystrzelonych i nie wystrzelonych ta-
dunkow...

Ostatni jest czas by historje walk naszego Narodu po-

czeli plastycznie opracowywaé ludzie, ktorzy je znajg
byli tam i walczyli — znajg tam kazdy doét. — Ci nie
popetnig bledow, ktdérych juz jest dosc a ktore popet-
niane beda pdzniej stale, gdy braknie $wiadkow Zywej
Historji.

Ludzie ci powinni zostawi¢ plastyczng spuscine z tej
ziemi, bo oni jg najlepiej znajg i odczujg po raz drugi.

Plastycy-legjonisci powinni i$¢ po prace i temat tam na
tg ziemie i jak dawniej z karabinem, — tak teraz
z otowkiem i farbami zbiera¢ ten materjat historyczny, bo
go z kazdym dniem coraz mniej, a niszczy $lad reka ludzka
i czas.

Gdy zbierze sie plastyczny materjat uniknie sie wypa-
czania; btedy juz sg i dzi§ na oczach naszych popet-
niane; w Krakowie, w kolebce Legjonéw widziatem film
ilustrujacy 1-szg Brygade... legjonisci w nim mieli okute
daszki maciejowek, karabiny francuskie i wiele innych po-
dobnych ghlupstw... — Co bedzie gdy braknie $wiadkdw
Czynu Legjondw i wejdzie legenda?...

Jako plastycy i legjonisci, wspdttworcy tej zywej Hi-
storji zabieramy w tej sprawie gtos, — chcemy w nigj
pracowa¢ dalej, sfery za$ pracujace w rzadzie i wojsku
oraz wladze niech nam to ulatwig i umozliwig by danem
nam bylo przystgpi¢ do pracy nad utrwaleniem tego, co
sami przezywalismy, zbiera¢ materjat ten jako spu-
Scizne, ktéra dla przysztych po nas bedzie istotnym stanem
rzeczy, oraz bodzcem i drogowskazem naszej drogi do
Wolnej Polski.

Wyrazem dzisiejszej Sztuki jest Forma, — czesto z prze-
kresleniem tematowos$ci obrazu — mimo to gdy pla-
stycy-legjonisci  znajdziemy sie wobec tych pdl i lasow,
miasteczek czy bagien — gdzie niegdy$ z karabinem sie
warowato a czesto i wiasng oblato krwig — to wskutek
wzmozonej uczuciowosci wobec tych miejsc brzemiennych
w wypadki a plastycznych zjawisk — wynikna¢ moze nad-
wyraz ciekawa i bogata Forma obok tematu.

Tak wiele jest tam do zrobienia — takie ogromne bo-
gactwo uczu¢ i objektéw malarskich nas czeka na szlaku
bojow zotnierza polskiego, we wszystkich kierunkach
naszej Ziemi, — przekopanej topatka piechura...

Jako legjonista-malarz, a cztonek Zarzadu Sekcji Pla-
stykobw Zw. Legjonistow Krakéw-Wawel, apeluje
0 koniecznosci tej pracy w najblizszej przysztosci,

Pole pracy jest nie tylko dla nas legjonistow, ale dla
kazdego zotnierza-plastyka, niech idzie pracowa¢ gdzie
walczyt... Legjonisci z 1-szej Brygady niech idg swym szla-
kiem az hen po bagnach Polesia... — 2-ga Brygada w $niezne
Karpaty... i t. d.

Czwarta za$ brygada niech zostanie w domu i maluje to
co dotychczas — gdyz warunkiem by przyszta ta praca
miata cechy Prawdy i rodzita sie za posrednictwem wiel-
kich i goragcych uczu¢, — trzeba by szli pracowa¢ tam
ci, co juz raz tam byli i z tg ziemig sg zwigzani inni
Jej nie odczujg i nie zrozumig, zrobiliby nawet moze
obrazy, — ale bez tych pierwiastkdéw, ktore leza na tych
polach nam tylko tak znanych...

Na terenie Warszawy i Krakowa powstaty Kota Plasty-
kéw — Legjonowych przy Legjonowym Instytucie Stu-



djéw. — Kota te ustalajg swoj program pracy. Gdy w dniach
walk o Niepodlegtos¢ pierwsze nasze prace rozpoczynalismy,
opieraliSmy sie wylacznie na sobie, — przekreslajac wroga
i ucigzliwg rzeczywistos¢, a budujac Nowg Wolna.
Nie odbiegne od tematu, gdy przytocze wyjatek wiersza

ze Szczypiorny p. t. «W Rocznice»:

— tedy leciaty biate ptaki...

— Na Polskiej Goérze sejm zwotaty, —

— i Swiatu w twarz rzucity stowa...

a armatami przemawiaty, — ze Polska Stara $pi...

lecz nowa, — Sama wyznaczy Swe granice...

— choéby przez krzyze szubienice...
i chocby przez polegtych zwaty...

Polska Nowa dzi$ walczy dalej sama o swe granice — bu-
dujagc swojg kulture...

Dzisiejszy konsument Sztuki — obrzydliwy i zakfamany
snob, — a spotecznie i pafnstwowo oderwane indywidjum:
nie moze by¢ juz dalej regulatorem Sztuki — do ktorego
niewybrednych wymagan ma Ona sie przystosowywaé, —
by zyc...

Mysl zawarta w powyzszym programie jest dwojaka
i mozna jg rozwijac¢ realizacja wywota w Kotach ko-
nieczno$¢ selekcji.

Prace plastyczne powstate na tym szlaku, nalezy pdzniej
uprzystepn¢ wszystkim. — Znalez¢ sie one winny wszedzie
obok portretéw Marszatka i Prezydenta, a propagowac kult
Prawdy i Czynu — ktory doprowadzit do obecnej Polskiej
Rzeczywistosci — ktorg dalej sie budowac i wzhogaca¢ winno.

Tym sposobem cho¢ na razie w matym zakresie,
Sztuka Plastykow legjonowych uspoteczni sie, — a wsigkajac
w ogdt w wydawnictwach popularnych n. p. graficznych
przyczyni sie do zapoznania i zorjentowania narodowego,
wzgl. panstwowo-tworczego szerokich sfer.

Kota Plastykow Legjonywych sg zorjentowane spotecz-
nie — winny tez w tym duchu plastycznie pracowac.

A gdy na pobojowiska te — na ten Ostatni Szlak na-
szego dochodzenia stanu rzeczy — patrze¢ bedziemy okiem
dzisiejszej polskiej rzeczywistosci — to doprowadzi¢ to
moze do wylonienia sie Formy plastycznej — Nowej Polski.

Praca wyj$¢ winna z miejsc gdzie z bolu i uczué Naj-
wyzszej Stuzby poczeta sie rodzi¢ Polska.

Wszysko co tworcze rodzi sie w bolu — Sztuke Kot
Legjonowych Sztuke Polski Nowej zaptodni¢ nalezy
z uczué¢ najwyzszej Mitosci, — a Mitos¢ Najwyzsza — Mi-

tos¢ pojeta spotecznie poczeta sie tam przed 19 laty...

Franciszek Jazwiecki.

PRZEMOWIENIE DWOCH REKTOROW

Z okazji otwarcia wystawy «Bractwa $w. +tukasza*
i «Szkoty Warszawskiej* w 1. P. S-sie wystgpit rektor Aka-
demji Sztuk Pieknych w Warszawie P. Tadeusz Pruszkowr-
ski z gltosSnym juz dzi§ odczytem na temat «wielkiej sztuki
popularnej*.

Zastanowitem sie nad tym odczytem i mysle, ze w kaz-
dem cywilizowanem panstwie rektor wyzszej uczelni bytby
po takim odczycie skompromitowany raz na zawsze. Dzi-
witem sie réwniez niewybrednemu smakowi publicznosci,
ktérej podobny odczyt widocznie przypadt do gustu, skoro
nagrodzita méwce oklaskami.

Jakiez byto podioze tego odczytu? Widocznem byto jak
na dioni, ze panu rektorowi nie chodzito o zadne powazne
zagadnienia artystyczne, nad ktéremi by mozna byto wo-
gole dyskutowac, ale catkiem poprostu o taktyczne wyzy-
skanie zrodzonej u Rzadu troski o sztuke plastyczng. P. Rek-

tor byt nawet taskaw wymieni¢ po nazwisku artystow, kto-
rych uwaza jedynie za powotanych do wykonywania pro-
jektowanych ewentualnych wielkich zamdwien rzadowych...

Styl przemdwienia i argumenty odpowiadaly wewnetrz-
nym zatozeniom prelegenta. Utkwity mi w pamieci takie
zwroty jak np. «zagna¢ w $lepg kiszke*, «podraznia¢ btony
Sluzowe*, «niepotrzeba nam kultury* itd. Pragnac by¢ do-
wcipnym, p. rektor nie umiat powstrzymaé sie od natrza-
sania sie z fizycznego kalectwa artystdw z przeciwnego
obozu...

Przypadek chciat, ze w pare dni potem wpadt mi w reke
rekopis przemowienia wypowiedzianego réwniez przez rek-
tora Akademji Sztuk Pieknych — mowy rektorskiej Jacka
Malczewskiego, wygtoszonej w Krakowie w r. 1912. Oto
co méwit lat temu 20 rektor J. Malczewski:

— «Jako Rektor Akademji powinienem by¢ konserwa-
tysta, jako nie miody, bronigcy ideatow, ktore byty wspot-
czesnemi $wiezosci mojego mozgu.

Ale tego nie uczynie i tak sie Wam nie przedstawie.
Nie bede piorunowat na zatrucia’, nie bede gromit
anarchizmu w sztuce plastycznej, ktdry jg unicestwia.

Ja wierze w Najwyzsza Madrosé, wierze w Najwyzszy
Rozum, ktory rzadzi Swiatem, ludzkoscia, narodami i pro-
wadzi wszystkich i wszystko po drogach nam nieznanych,
ale najpewniejszych, najkrotszych i jedynych.

Powierzajagc wiec Wielkiemu Architekcie budowanie
Sztuki Polskiej badzmy tylko prosci i szczerzy i wzgledem
przyrody ojczyzny naszej — wzgledem natury ducha na-
szego ograniczajacego roznie pojedyncza jednostke —
i wzgledem wspotbraci naszych, wspdtczesnych nam zyciem,
radoscig i cierpieniem.

Teraz skoriczytem — budujcie dom Wasz (Waszej Sztuki)
Z zapatem i szczerze (z dusza Wasza) niech kazdy poje-
dyrnczo w kaplicy swojej sktada pojedyncze kwiaty czynow
whasnych — Duch narodu splecie z tychze girlandy —
a z girland kiedy$ Wieniec. Wieniec dozynkowy Narodu

polskiego z Jego pragnien plastycznych®.  gpsenyator.

ANALOGJE Z EPOKI DYLIZANSU

W «Gazecie Polskiej* z d. 27. X. 1881 (a wiec zg0rg
50 laty) Henryk Sienkiewicz oceniajgc wystawiony u Kry-
wulta obraz Siemiradzkiego pt. «Kaprea za Tyberjusza*
takie stowa wypowiada (cytujemy za «Tygodnikiem Ilustro-
wanym* z d. 12. XI. 1933 r.):

— «Styszymy niejednokrotnie ubolewania nad tern, ze
tak znakomity malarz jak Siemiradzki nie bierze za przed-
miot do swych obrazéw motywow polskich, ale maluje
odlegly Swiat rzymski. Wyznajemy, ze ubolewania te, jak-
kolwiek ptynace z najlepszych i godnych uznania intencyj,
wydawaly sie nam zawsze pogladem do najwyzszego stop-
nia zasciankowym... Bez wzgledu na to, jakie ma-
larz bierze tematy, stawa i sztuka polska
wzbogaca sie, jesli malarz jest Polakiem.
Artysta ma swdj smak i temperament artystyczny... Hen-
ryk Siemiradzki wybrat sobie Swiat rzymski i nikt niema
prawa go zmusza¢® by wybrat inny, bo by¢ moze, ze ma-
lowatby go z mniejszem mistrzostwem*.

Na tamach dzisiejszej «Gazety Polskiej* pewni wspot-
cze$ni krytycy sztuki coraz czesciej i szumniej rozwijajg
poglady o sztuce polskiej tak, jak pot wieku temu —

w epoce dylizansu — «do najwyzszego stopnia zascian-
kowe*. ZacytowalisSmy tu Henryka Sienkiewicza, ktoremu
chyba nikt nie zarzuci, ze byt niedos¢... polski. y

podkreslono w rekopisie.



HUCULI | CYGANKI

Atakujac zwolennikéw czystego malarstwa pisze 0 nich
p. W. Skoczylas w Gazecie Polskiej z d. 28. V. br.,, jak
nastepuje:

..«Jesli (oni) nie zwalczajg sztuki Goyi, Delacroix czy
Daumier'a ze wzgledu na jej symboliczng tres¢ czy histo-
ryczny temat, niewiadomo dlaczego temat i tre$¢ obra-
z6w J. Matejki, J. Malczewskiego czy S. Wyspianskiego nie
pozwala im podziwia¢ ich znakomitej formy?*

Aby mdc na ten temat dyskutowaé, musieliby$my uprzed-
nio bezspornie zgodzi¢ sie na to, ze forma obrazéw Ma-
tejki, Malczewskiego czy Woyspianskiego jest réwniez zna-
komita jak Goyi, Delacroix lub Daumier’a. Niestety, wat-
pimy, aby taki bezsporny sad mogt by¢ wydany.

Czytamy dalej: «Dla tych szermierzy czystego malarstwa
hucut, malowany przez polskiego artyste, jest herezja,
ale mile widzag malowane hiszpanskie cyganki, czy algier-
skich turhozéw™. Istotnie, podziwiamy znakomicie ma-
lowane cyganki Goyi i algierskich turhozéw Delacroix,
ale nie mozemy podziwia¢ kiepsko malowanych hucu-
tow lub gorali. «Herezjg* jest tego nie rozumie¢ lub ra-
czej nie chcie¢ tego zrozumie¢ lojalnie.

Czytelnik K. M.

ODMETY FRAZEOLOGJI

W Gazecie Polskiej z d. g. VII. br. pisze p. W. Skoczylas:

«Rzeczywiscie, kto nie potrafi dobrze namalowac gtowy
aniota, lepiej niech maluje dobrze gléwki kapusty™*.

Watpimy, aby zle namalowana glowa aniota byla legi-
tymacjg na dobrze wymalowany obraz z glowami kapusty —
ale ktdz pyta¢ bedzie o logike w tej pustej istotnie walce
0 temat?

W tejze samej Gazecie Polskiej niecate dwa tygodnie
wczesniej pisat na ten sam temat p. Mieczystaw Treter
(d. 18. VI. 1933.) jak nastepuje:

«Jeszcze w drugiej potowie XIX. wieku oceniano dzieta
sztuki ze wzgledu na temat i uznawano hierarchje tematow
z tematami, zaczerpnietemi z historji i religji na szczycie*.
(A wiec glowa aniota na wyzynie — glowa kapusty na
pogardzanej nizinie. — Uw. wt)

«Potem dlugo u nas St. Witkiewicz musiat ludzi prze-
konywac* (tadnie przekonat), «ze dobrze namalowana Kaska
z rzepg jest wiekszem dzielem sztuki, niz licho namalo-
wany obraz «Zamoyski pod Byczyng*.

«Ktdzby sie o to spierat?* — pyta p. Treter i odpo-
wiada: — «Wiemy przeciez* (ale nie wszyscy widocznie),
«ze nie temat decyduje o wartosci sztuki, spor bytby wiec
nieistotny i zbedny*.

Ale pomimo tej sprzecznosci sgddw, zaréwno p. Sko-
czylas jak i p. Treter zgodni s w metodzie imputowania
miodej generacji plastykéw, sadow i przekonan najzupet-
niej jej obcych. W dalszym ciggu artykutu pisze bowiem
p. M. Treter:

«Dzi$ doszto juz do tego, ze mndstwo ludzi pod presjg
t. zw. modernistow, sktonnych jest wierzy¢ Slepo w to, ze
najgorzej namalowana rzepa — nie Kaska, bo to folklor —
jest z reguty lepszym obrazem, niz najpyszniej namalowany
Zamoyski chocby i bez Byczyny. Ze to niby bardziej czysta
forma jest w rzepie — «martwa natura* — a nie «lite-
ratura* — niz w Zamoyskim*.

Podziwiajgc argumentacje p. Tretera — pytamy, kto,
gdzie i kiedy z modernistdw polskich wygtaszat takie sady
i poglady, ktéreby upowazniaty autora do formutowania
dzisiaj tego rodzaju pogardliwych poréwnan i z gruntu
fatszywego informowania opinji publicznej o artystycznej
ideologji polskich modernistow-plastykow.

Jeden z plastykow.

Numerem biezagcym zamykamy I-sze pétrocze Ill. rocznika ,,Gtosu Plasty-
kow*; wobec tego prosimy o odnowienie prenumeraty za ll-gie potrocze.

Rownoczesnie donosimy, ze z
prasowy*

szawie powstat «fundusz

inicjatywy kolegbw w War-

«Gtosu Plastykow™,

ktéry ma stuzy¢ do rozszerzenia i wzbogacenia ram naszego

pisma. Na fundusz ten ztozyli: Hr. Kazimierzowa Sobariska
(Warszawa) zt. JO.— oraz Dr. S. (Krakéow) z. )O.—

Reklamacje z powodu nie otrzymania numeréw ,,Glosu Plastykowll prosimy
kierowaC do Redakcji i Administracji.— Prosimy o podawanie zmian adresu.
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