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KAZIMIERZ MITERA

W StUZBIE OJCZYZNY | W StUZBIE SZTUKI

Z OKAZJI WYSTAW LEGJONISTOW-PLASTYKOW

Wystawy legjonistow-plastykéw, jakie odbyly sie w War-
szawie i Krakowie, zwrdcity na siebie duza uwage i spot-
katy sie w wiekszosci wypadkow z bardzo zyczliwg ocena.
Artykut niniejszy nie jest recenzjg z wystaw, lecz wypo-
wiedzeniem Kilku refleksyj i uwag z niemi zwigzanych.
Nie miaty one bowiem charakteru wystaw normalnie urza-
dzanych przez zrzeszenia artystyczne o pewnym jednolitym
kierunku.

«Gdy tamte» — pisze J. Kaden Bandrowski w przed-
mowie do katalogu wystawy warszawskiej — «pokazujg
we wilasciwym odstepie czasu dorobek i droge, ktorg juz
przemierzyly lub cele osiagniete i dalsze, ku ktorym da-
zy¢ beda, Koto Legjonistow-Plastykow wystepuje pod cat-
kiem inng egidg na widownie. Nie jest to przeciez Koto
0 jednolitym kierunku estetycznym. Spdjnie zrzeszonych
stanowi tu wiez inna, historyczna...

Znalezli sie tam w jednym szeregu i artysci juz wyro-
bieni, juz znani w r. lgig.-tym, i miodsi, wychodzacy do-
piero z tawy akademickiej, potaczeni wspaniatym entu-
zjazmem walki za Ojczyzne, artySci najrdzniejszych, za-
pewne sprzecznych kierunkdw. Tych kilkudziesieciu kilku
adeptow plastyki, artystw o najrozbiezniejszym Kkierunku
i powotaniu, pogodzita w sierpniu igig-tego roku Ojczyzna,
formujac ich w jednolity szereg legjonowy».

*

Wystawiajacy dzisiaj legjonisci-plastycy naleza w prze-

waznej wiekszosci do wszystkich niemal istniejacych w Pol-

sce zrzeszen artystycznych. Taksamo jak przed 20-stu nie-
spetna laty, reprezentujg najrdzniejsze, a nawet sprzeczne
kierunki artystyczne. O cafosci artystycznej wystaw legjo-
nowych trudno wiec méwi¢, chyba na podstawie indy-
widualnych prac. Wystawy te, zgodnie z zalozeniem, nie
posiadaty i nie mogly posiada¢ wiasnego oblicza artystycz-
nego, ani jednolitego poziomu. Byly piekng manife-
stacjg uczuciows, ale niemniej manifestacjg potrzebna.
Podkreslaty wiez historycznych momentéw, a nie wiez arty-
styczng. Byty przypomnieniem historycznych zastug i tragicz-
nych ofiar, poniesionych przez plastyke polskg w wielkiem
dziele Legjonowego Czynu.

Plastycy byli wowczas jednymi z najpierw szych, kto-
rzy porzucili sztuke, aby tak licznie stangé w pierwszych sze-
regach Legjonéw. Dzi$, po 20 latach, sg jednymi z ostat-
tnich, ktérzy przypominajg narodowi i panstwu wielkie
a zalegte obowigzki wobec sztuki. Sztuki bez wzgledu na
kierunki artystyczne. Tak, jak bez wzgledu na sprzeczne
nawet ideaty i dazenia plastyczne po dwakro¢ staneli s0-
lidarnie obok siebie. Wowczas i dzis. Wystawy te byly
manifestacjg pozyteczng réwniez i z innego punktu wi-
dzenia. Stawia sie dzisiaj naiwne (a modne) zarzuty, ze
sztuka (jak i literatura) «nie zauwazyta faktu odzyskania
niepodleglosci**.  Trudno chyba przypuszcza¢, aby sprawie
niepodlegtosci byli obojetni ci, ktorzy o nig walczyli,
umierali. A jednak nie widzieliSmy na tych wystawach
obrazow z alegorjami «Polski zmartwychwstajacej» etc.
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Obrazki takiej tresci widzielisSmy masowo na Kkartkach
pocztowych w 1914 roku. A wczeSniej nawet obrazy.
Artysci — (a juz chyba najniewatpliwiej ci, co walczyli
0 Polske) — juz przedtem byli ludzmi wolnymi.
Tworzyli sztuke polska, kiedy jeszcze dzisiejszej Polski
nie bylo na mapie Europy — i dzi§ jg tworza dalej
taksamo. Z tg tylko réznica, ze obecnie czujg sie w sy-
tuacji normalnej i z najwyzszg niechecig i przykro-
Scig wspominajg fakt, ze kiedy$ uwazano ich oficjalnie
za niewolnikbw — ze kiedy$ oficjalnie nie uwazano ich
za Polakow.

*

Na wystawie warszawskiej widzieliSmy specjalng sale,
poswiecong zamknietej juz dzi$ — niestety — tworczosci
niezyjacych legjonistow-plastykoéw. Zatowaé nalezy, ze wy-
stawy tej nie powtdrzono w Krakowie, z ktérego Srodowi-
skiem artystycznem plastycy ci tak nierozerwalnie byli zwig-
zani. Mam tu na mysli przedewszystkiem artystow takich,
jak Wiodzimierz Konieczny, Kazimierz Dabrowa-Miodzia-
nowski, Wilhelm Wilk-Wyrwinski, Mikotaj Sarmat-Szy-
sztowski. Reprezentujg oni pokolenie artystyczne bezpo-
Srednio nas poprzedzajgce. Jako artysci, wykazujg stosunek
do sztuki istotny i rzetelny — taksamo jak rzetelny i istotny
wykazali stosunek jako Polacy w odniesieniu do stuzby
Ojczyznie. Sztuka i Ojczyzna, to dwie stuzby, ktdre
Swiadomie rozgraniczaj a. Nie robig Polski alegorjami

pendzla czy diuta — ale jesli zajdzie potrzeba, pdjda sie
za Nig bi¢ naprawde. Beda — albo artystami — albo zot-
nierzami. Gdy inni, z innego pokolenia zalegajg etapy Le-
gjonow, zwabieni romantycznym urokiem anegdoty i ak-
cesorjow — w sercu ich, zotnierzy frontowych pali sie ogien
nieztomnej walki i pali sie ogien czystej sztuki. Wi Ko-
nieczny z gliny okopéw lepi rzezby, Miodzianowskiemu
w ziemiance zotnierz pozuje do aktu. Wyrwinski i Szy-
sztowski w przerwach walk studjuja, robig croquis... Wtedy
nie myslg o Polsce, ale o prawach swej sztuki — za Pol-
ske walczg i umierajg. Sg szermierzami wolnej sztuki
i wolnej Ojczyzny. Totez ofiara ich zycia, zlozona na
ottarzu Wolnodci, jest podwddjnie tragiczna. Okryta
zatobg miodg plastyke polska.

Konieczny, Wyrwinski i Szysztowski polegli w ogniu
walki. Miodzianowski umiera na posterunku stuzby wol-
nej Ojczyzny. Jest ustawicznie potrzebny, niezastgpiony.
Powotywany zawsze do speinienia najtrudniejszych, zawsze
bardzo odpowiedzialnych i wysokich obowigzkéw panstwo-
wych. «Artysta-malarz, organizator Warsztatow Krakow-
skich, czionek Zwigzku Walki Czynnej, pozniej Strzelca,
oficer Pierwszej Brygady, generat Wojsk Polskich, Mini-
ster Spraw Wewnetrznych, Wojewoda poleski, Wojewoda
pomorski®. Tyle mdwit napis po$miertny, obok wystawio-
nych, a tak mato znanych jego prac.l Na stanowisku
wojewody pomorskiego, z ktérego dopiero zwolnita go
Smieré z przepracowania, czuwa nad rozbudowg Gdyni,
ale wyrywa sie, kiedy tylko zdota, mimo nadludzkiej
pracy, ktérej byt fanatykiem, aby ze sztalugg i farbami
pospieszy¢ na pejzaz, gdzie juz tylko mysli o tern, jak
zwigza¢ stosunkami barw niebo, ziemie i wode morza,
jak wydoby¢ kontrasty Swiatet i cieni opozycjami barw-
nych, zdecydowanych plam. Bywa gosciem Konfraterni Ar-
tystbw w Toruniu, ktorej kiedy$s patronowali Fatat i Ko-
warski — zwierza si¢ kolegom ze swej niezaspokojonej te-
sknoty do malarstwa, do sztuki ...«W sztuce niepodobna
pracowac potowicznie — trzeba wecigz walczy¢ z sobg sa-
mym, malarstwu trzeba sie odda¢ bez reszty i wowczas
0 niczem innem juz nie mysle¢, jak tylko o sztuce®....
mowit do piszacego te stowa na niedtugo przed $miercia.

*

Wystawy legjonistow-plastykow przekonaty nas, ze zaden
z zawodow, zwigzanych ze sztukg i tworczoscig artystyczna,
nie zaznaczyt tak wybitnego i tak ofiarnego udziatu w dziele
zarbwno wywalczenia wolnosci jak i jej utrwalenia. Pla-
styka polska zastuzyta sobie na Wielki Krzyz Niepodlegtosci.
Na dtugo przed sierpniem tgi4-go roku pracujg juz pla-
stycy w Zwigzku Walki Czynnej, pozniej w Strzelcu i in-
nych pokrewnych organizacjach niepodlegtosciowych. P6z-
niej pracowa¢ bedg w P. O. W., a potem w armji pol-
skiej. — «Fach (ten) dumny jest i zawsze dumny be-

1 Zmart 4. VIII. 1928 r. Zaznaczamy, ze o twdrczosci Koniecz-
nego, Wyrwinskiego i Szysztowskiego pisano parokrotnie. Twor-
czos$¢ polegtych legjonistéw-plastykéw doczekaé sie winna corychlej
monografij ze strony Legjonowego Instytutu Studjow.
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dzie» — pisze J. Kaden-Bandrowski — ze ..«w danych
plastyki tkwit 6w ukryty, utajony sens mestwa, tadu i wy-
trzymatosci, ktére prowadzg do spetnienia historycznych
zadan, jakie spehni¢ potrafili malarz Edward Rydz-Smigty,
czy architekt Kazimierz Sosnkowski*.

*

Pokolenie legjonistow-plastykow, a mamy tu na mysli
pokolenie, ktore dojrzewalo artystycznie przed 20 laty —
zamyka etap walki 0 wolnos¢ sztuki polskiej.
Wolnos¢ — to stowo magiczne, ktére w Legjonie Wio-
skim Mickiewicza powotato thumnie do szeregdw przede-
wszystkiem artystow-plastykow i adeptow sztuki, jacy wow-
czas studjowali we Wioszech. Wolno$¢ — to stowo, ktore
taka falange plastykoéw skupito wokot Legjondéw Pitsud-
skiego. Wolnos¢ — to stowo, ktére tak tragicznie zacia-
zylo nad sztukg polskg — juz u jej kolebki. Mtoda pla-
styka polska, straciwszy wysoki i Swiatly mecenat ostat-
niego krola — zyje w niezrozumieniu i obojetnosci ogétu,
a wkrétce oddala¢ sie zacznie od wiasciwych sobie drog
i atmosfery rozwoju. Juz w Michatowskim famie sie
wielki — genjalny moze artysta — na rzecz ofiarnej stuzby
obywatelskiej. Potem plastyka wprzegnie sie niemal wy-
facznie w stuzbe idei narodowej i poprzez nig dopiero do-
ciera do Swiadomosci ogotu, przez nig zaczyna by¢ odczu-
wana, kochana i potrzebna. ldeat Wolnosci staje sie nie-
wolg sztuki polskiej. Po-matejkowskie pokolenie plastykow
1 trudem toruje droge do sztuki polskiej, ale sztuki
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w stuzbie sztuki.l Otacza je fala niezrozumienia na-
rodu, ktéry nie przezyt istotnych, promiennych dreszczéw
sztuki, jak tylko te, odczuwane przez swoje tragedje. Ideat
Wolnosci staje sie tragedjg sztuki polskiej. Wyspianski
tylko dlatego, ze odnalazt w sobie poete, nie maluje Zio-
tego Rogu i Wyzwolenia i usituje jako plastyk pozosta¢ na
wiasciwych terenach plastyki — ale ich jeszcze nie przenika
do gtebi. Nastepne pokolenie — to artySci owyzwolonej
juz mentalnosci w sztuce — to pokolenie legjonistow-
plastykdw, Koniecznych, Miodzianowskich, Wyrwinskich....

Wolni obywatele sztuki walcza o wolno$¢ wiasnego Pan-
stwa. Jakby w przeczuciu jakich$ wielkich, a niedalekich
moze przeznaczen... Ci, co po nich przyjda wkrétce — poko-
lenie plastykow obroncéw wolnej juz Ojczyzny z lat igi8 —
ig20 — pokolenie, ktore dojrzewato artystycznie w atmo-
sferze wolnosci pod opiekg wiasnego, silnego panstwa, gto-
si¢ bedzie hasto juz nietylko wolnej ale i dobrej
sztuki i o ideat ten, o czystos¢ ideatdw plastycznych wal-
czy¢ bedzie réwnie nieustepliwie i twardo, z entuzjazmem
z ducha legjonowego poczetym, z entuzjazmem awangardy.

Z wiarg, ze z dobrej sztuki wyrosnie wielka sztuka,
godna wielkiego, wolnego narodu.

1 Owczesne hasto «Sztuki dla sztuki», propagowane przez
wielkiego Baudelaire’a, ktére dzisiaj usitujg niektérzy zdyskredy-
towaé, nie wyobrazajac sobie sztuki nie zaprzagnietej w jakie$
obce jej stuzby, nie dostrzegajac, ze sztuka zawsze sama znajdy-
wata w sobie najlepsze i najwiasciwsze drogi.
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JOZEF CZAPSKI

Z WARSZAWSKIEJ PARTYZANTKI

(NA MARGINESIE ZIMOWEGO SALONU W I P. S-ie)

«Maluje sie nie farbami, ale uczuciem» — powiedziat
Chardin. To zdanie, ktére wyraza naprawde osobisty nie-
szkolny stosunek artysty do malarstwa, zupelne scalenie
wilasnego przezycia z kazdym potozeniem pendzla,
przypomniato mi sie w Zimowym Salonie w IPSie, pa-
trzac na ptdétna kilku najmiodszych artystow, ktérzy do-
tychczas jeszcze mato, albo wcale nie wystawiali; zostali
oni przez krytyke przewaznie pominieci przezornem mil-
czeniem, albo obdarzeni «zbiorowo» kopnieciem.

Gdyby wséréd obrazéw Salonu zawiesi¢ nieduzy obraz
Renoira czy Utrillo’a i przypisa¢ go nieznanemu na-
zwisku polskiemu, ptétno bytoby réwnie jak i inne nie-
zauwazone, albo zostatoby razem z innemi uznane za wy-
raz «niedotestwa i niemowlectwa*.

Nie chce tutaj wylicza¢ wszystkich autoréw ptécien
prawdziwie malarskich, wystawionych w IPSie, ograni-
czam sie jedynie do opowiedzenia mych wrazen o kilku
obrazach dla ostatniej w Polsce generacji malarskiej cha-
rakterystycznych.

Studnicki wystawit dwa pejzaze, jeden z nich: fragment
parku, murek biatlego domu, rézowe Sciezki na tle ciem-
nych szafirowo-zielonych drzew. To pt6tno daje widzowi
wyczucie osobistej szczerej poezji autora, ilustruje te prostg
prawde, ze dobrze namalowane ptotno jest zawsze wyrazem
wiasnego istotnego przezycia samego artysty.

Ptotna Ruszkowskiego spokrewnig z ptétnami Stadnic-
kiego ta sama skromno$¢ i wyjatkowa rzetelnos¢. Pejzaz
z wiezg koscielng na tle gestego Swietnie potozonego nieba
(ptasko na ptdtnie i jednoczes$nie gtebokiego), zgranego
z catoscig i kobieta w r6zowej sukni, siedzaca wsrdd ciem-
nej zieleni — oba te ptétna majg gestos¢ i szlachetny
ciezar. Zapetnie inne w ujeciu sg czarujgce delikatnoscig
i lekkoscig, z prawdziwg kulturg kolorystyczng malowane
pejzaz i portret Sokotowskiego, oraz ciemny, ciekawie
skomponowany goérski pejzaz Jaeschkego. W pierwszej sali
zupetnie zabite przez sasiedztwo okropnych kiczéw, ktore
w najwiekszej ilosci w tej sali zostaty zgrupowane, wisiaty
mate ptocienka taddwnej, Boguckiej i Wolffa.

Pejzaz taddéwnej, bronzowa posta¢ na tle bogato zréz-
nicowanej zieleni z pertowoszarym niebem w giebi, mar-
twa z biatym kubkiem Boguckiej, studjum chtodnych nie-
bieskawych zieleni Wolffa tatwo przeoczy¢, sg one wyra-
zem Swiadomej «ascezy», zwezenia swej pracy do fugi
barwnej, tylko po gtebszem wpatrzeniu sie widzimy, jak
prace te sg prawdziwe, jak niema w nich pustych i «za-
mazanych* miejsc, jaka rzetelno$¢ i przezwyciezenie tat-
wizny.

Ogromna wiekszo$¢ miodych artystow, wystawiajgcych
w Salonie, nie wyjezdzata z kraju, wielu z nich (np. Stu-

MAREK ZUEAWSKI: OWOCE (Salon Zimowy w I. P. S~ie).

dnicki) mieszka stale na prowincji, nikt nawet z artystow
zgrupowanych w «Pryzmacie», nawet Szulczewska, ktorej
tegoroczna wystawa w Szkole Sztuk Pieknych byla dla
wielu rewelacja, ani obaj Zutawscy, ktérzy na Salonie
wykazujg znowu duzy postep (portret kobiety na zdttem
tle Marka i portret kobiety w granatowem, Jacka), nie byli
w Paryzu. Nawet tak zdolni artySci moga zmarnie¢, jezeli
nie bedg mieli mozliwosci zetkniecia sie ze sztuka Za-
chodu, z ktorej tradycji bezpoSrednio wyrastajg. Od umoz-
liwienia dalszej pracy, od umozliwienia wyjazdu zagranice
artystom miodym takiego poziomu zalezy w duzej mierze
przyszty rozwdj kultury plastycznej w Polsce, ale sg oni
przewaznie niezauwazeni przez «czynniki decydujace*
dlatego wiasnie, ze malujg, ze nie starajg sie zwroci¢
na siebie uwagi ani falszywem wykonfczeniem, ani tema-
tem, ani krzykliwym efekciarskim rewolucjonizmem.
Wyliczylem zaledwie kilku artystow wsrod kilkunastu
najmiodszych, wystawiajacych ciekawe ptétna. Moze gtowna
wartoscig tego Salonu jest, ze wykazuje nietylko wysoka
klase malarskg kilku jednostek, ale Zze daje wyraz pewnego



zbiorowego wysitku, ktory zaczyna ogarnia¢ miodziez ma-
larskg w Polsce.

Wiasnie w tym zbiorowym wysitku artystow widze je-
dyng droge ku stworzeniu w Polsce zywej atmosfery
malarskiej, bez ktdrej nawet najwybitniejsze talenty nieraz
nie moga da¢ petnej miary i marniejg lub uciekajg za-
granice.

Skoczylas w odczycie swoim z 22. Il. w IPSie, w kto-
rym przedstawit projekt zorganizowania w przysztosci dwdch
salondw, «prawicowego» i «lewicowego», wystgpit $la-
dami Tretera z krytykg artystow, ktdrzy wystawili w Sa-
lonie «przedwczesne i niedokoriczone szkice», «na ktorych
nie zna¢ pracy».

Jest wprost przykro stucha¢ jeszcze o «skonczonych»
i 0 «nieskonczonych» pidtnach i obrazach, ktére powinny
koniecznie cuchngé potem, jak poemat KoZmiana «Zie-
mianstwo», ktorym wedtlug terminologji Skoczylasa tam-
tejsza prawica literacka chciata zabi¢ Mickiewicza i ro-
mantyzm. Jak wiadomo z bylejakiego podrecznika dla
szkot srednich, z éwieréwiekowego potu Kozmiana, oprdcz
kompromitacji nic nie wyszto, a sonety Mickiewicza, ktore
dla prawicowcow byty zaledwie szkicami, przetrwaty Dmo-
chowskich i Kozmiandw.

Zresztg sam prelegent wystapit przeciw swej teorji, wy-
stawiajgc dwa szkice z Wioch; nie mamy zadnej pretensji
z powodu tej niekonsekwencji, zalujemy jedynie, ze byly
to szkice zle.

Skoczylas w odczycie swoim podzielit artystow na le-
wice, poszukujacg nowych form i prawice, bronigcg tra-
dycji i wyglosit apologje «Rytmu», nie precyzujac, do ja-
kiej z tych grup «Rytm» nalezy zaliczyc.

Prawdziwe] malarskiej tradycji bronig mtodzi, kto-
rzy o zywy wiasnie zwigzek z tg tradycja walcza, a wsrdd

starszych artystow w Salonie chyba jeden Ludomir Ja-
nowski, ktorego prawdziwie malarski niewielki portret ginat
fatalnie zawieszony wsrod kiczow.

Kto wiecej u nas broni tradycji? Gdzie jest nasza «pra-
wica» 1 nasza «lewica», jezeli juz przyja¢ to okreslenie,
ktore za naszych czasow nietylko w polityce, ale i w ma-
larstwie stracito wyrazny kontur i sens? «Rytm» tradycji
nie broni, ani Pruszkowski (ktory od wystawienia w Sa-
lonie tegorocznym sie powstrzymat), ktory w swoich bez-
nadziejnie «puszczonych» ptdtnach uragga elementarzowi
kazdego malarstwa, ani Borowski Wactaw, ktorego ma-
nierycznie stylizowane «blaszane» pttno kompromitowato
poziom Salonu, ani Skoczylas, ktérego 2 akwarele nale-
zaly do najstabiej skonstruowanych, najbardziej kolory-
stycznie zgrzytliwych obrazéw Salonu.

«Rytm», dzieki bojkotowi Zachety dziesie¢ lat temu,
gtéwnie sie przyczynit do budowy IPSu, pod wzgledem
jednak artystycznym nie wyrdst na zadnej glebszej
malarskiej tradycji i nie wniést réwniez ze sobg zadnej
nowej wazkiej ideologji plastycznej.

Czotowi artysci «Rytmu» sg wskutek tego réwnie zbedni,
réwnie artystycznie obcy obroncom tradycji, jak i nowa-
torom.

Miedzy tradycjonalistami i nowatorami istnieje dzisiaj
w Polsce wspdlny front. «Glos Plastykéw, a takze «Ko-
lumna Plastyki» w «Wiadomosciach Literackich® walczyty
i walczg o uznanie rownie «prawicowego» Pankiewicza,
jak «lewicowego» Tytusa Czyzewskiego. Ten sojusz wy-
ptywa z koniecznosci wspolnej walki ze ztem malarstwem,
a walka ta, dzieki nowemu pokoleniu malarzy, o ktérych
pisatem, staje sie coraz bardziej odpowiedzialna i ko-
nieczna.

JERZY WOLFF: PEJZAZ (Salon Zimowy w I. P. S-ie).
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ZRZESZENIE
NIEZALEZNYCH UKRAINSKICH PLASTYKOW

(A. N.

Zrzeszenie (Asocjacja) Niezaleznych Malarzy Ukrainskich
tworzy dzisiaj awangarde sztuki ukrainskiej poza granicami
Ukrainy Sowieckiej. Nalezg do niej prawie wszystkie miode
duchem jednostki artystyczne wspotczesnej sztuki ukrainskiej
nietylko w granicach Polski dzisiejszej, ale i zagranicy. Dzi-
siaj w czwartym roku swego istnienia, tworzy Asocjacja
zwartg grupe artystdw zjednoczonych wytgcznie ideami
sztuki nowoczesnej, niezaleznie od pogladéw osobistych po-
szczegOlnych artystéw. Asocjacja nie jest wszakze czems
jednolitym pod wzgledem «stylowym» — przeciwnie, artysci
naleza do roznych grup artystycznych i kazdy z nich ma
petng swobode wolnej i indywidualnej twdrczosci, jak for-
malnej, tak i tematycznej; dla asocjacji s3 miarodajne je-
dynie wartosci jakosci artystycznej bez wzgledu na kierunki.
Jest to tez przyczyna, ze obecnie jednoczy ona artystow na-
lezacych do wszystkich wazniejszych «izméw» sztuki wspot-
czesnej.

ANUM w ksztattowaniu ukraifiskiej sztuki powojennej
ma juz swojg historje. Powstata Asocjacja z poprzedniej
«Grupy Dziataczy Sztuki Ukrainskiej* (H.D.U.M.) grupu-
jacej artystow emigracyjnych, ktérzy po r. 1920 przywiezli
do Galicji Swietne tradycje Akademji Kijowskiej (zatozo-
nej 1917 przez Narbuta, Bojczuka, Muraszke i innych).
Grupa ta data kilka wystaw w latach 1922-3, az wreszcie
najmtodsze i najaktywniejsze jej elementy potaczyly sie
w r. 1930 z artystami wyksztatconymi bezposrednio na
sztuce zachodniej, w Pradze, Berlinie i przedewszystkiem
Paryzu.l Elementy Wschodu i Zachodu, wystepujace w sztuce
tych artystdw, doszty do pewnej syntezy, gdzie przyswoiwszy
sobie wspotczesne metody tworzenia, wybija sie pewny spe-
cyficznie ukrainski nawskro$ nowoczesny element.1

Do wybitniejszych artystébw Asocjacji naleza: M. An-
drijenko, malarz i dekorator teatralny, jeden z twércow
teatru konstrukcyjnego na Zachodzie, M. Butowycz,
malarz i grafik, wykazujacy w swej sztuce nawskros wspot-
czesnej, liczne pierwiastki sztuki narodowej, M. Htusz
czenko dawnej neoklasyk, a teraz postimpresjonista 0 wy-
bitnej kulturze barwy, O. Hryszczenko ekspresjonista
o wielkiej sile barw i wyrazu, P. Kowzun, malarz a prze-
dewszystkiem jeden z twdrcéw nowoczesnej grafiki ukra-
inskiej, futurysta jeszcze przed wojna, teraz konstruktywista
sktaniajgcy sie do nadrealizmu, 1 Muzyka, tworzaca na
granicy ekspresjonizmu i wpltywow sztuki bizantynskiej,

1 Réwniez w Akad. Szt. P. w Krakowie (uw. Red.).

2 Zwracam uwage, ze nie mozna charakteryzowa¢ wspotczesnej
sztuki ukrainskiej wedlug niedawnej wystawy w warszawskim
. P. S-ie, dorywczej i niepetnej.

U. M)

M. Osinczuk, bizantynista idgcy Swiadomie ze synteza
tego stylu z nowoczesnemi wymaganiami monumentalizmu,
R. Selski, jeden z nielicznych artystow tworzacych swe
malarstwo na granicy abstrakcji (ktdra zresztg oddawna jest
elementem grafiki przodujacych grafikdw ukrairiskich), dalej
liczna grupa malarzy, jak L. Getz, P. Obal, W. ta-
sowski, F. Sokotow, I. lwane¢, S. Horodynski
i inn. oraz rzezbiarzy A. Rowerka, F. Jenica, O. La-
turynskiej, i inn. Przedstawiajg oni prawie wszystkie
wazniejsze kierunki sztuki wspdtczesnej, wszystkie rodzaje
tworczosci artystycznej, od grafiki do monumentalizmu, od
malarsta «czystego» do sztuki stosowanej.

Jak zwykle warunki, w ktérych dany artysta tworzy, mocno
odbijajg sie tez na kierunku jego sztuki. Artysci, przeby-
wajacy w Paryzu tworzg sztuke wiecej «paryska» i nie po-
trzebujg tak liczy¢ sie z tradycjg, ktorej na miejscu nie
majg. Przeciwnie artysci pracujacy n.p. we Lwowie majg
bezposrednig styczno$¢ ze sztukg dawniejszg i $wiadomie
do niej nawigzuja — zresztg tworcy skrajnie nowoczesni
znachodza w sztuce bizantynskiej lub tez ludowej duzo ele-
mentéw bliskich. Z drugiej strony artystow, pracujacych
w swoim spoteczenstwie, zmusza kazdy dzien zbliza¢ sie
do niego (spofeczenstwa), nie odstepujgc od swej sztuki.
Byto to przyczyng, ze pewne dziedziny sztuki rozwinety
sie bardziej od innych n.p. grafika czysta i stosowana, wiecej
od malarstwa. Azeby nie i$¢ daleko, mogtbym wspomniec
0 wihasnem doswiadczeniu, jak to po kilku latach pracy
w Paryzu z F. Legerem marzylem o wielkiej sztuce ab-
strakcyjnej i po powrocie do Lwowa, musiatem w rezul-
tacie dawac sztuke potrzebnag, i przystosowywac jg tam,
gdzie bylo na nig miejsce. W tern tez lezy znaczenie cat-
kiem specjalne takich artystow jak Butowycz lub Kowzun,
ktérzy sztuke nowoczesng uprzystepnili szerokim rzeszom
spoteczenstwa. Dla propagandy sztuki nowej, podejmuje sie
Asocjacja szerokiej pracy. Pie¢ wystaw dato dotychczas moz-
no$¢ zapoznania sie z jej praca, a liczne wydawnictwa, m. i-
jedyny ukrainski kwartalnik plastyczny «Mystectwo» obok
artykutow samych artystdw pomieszcza stale prace wybit-
nych teoretykéw artystycznych (Siczynskiego, Dragana) na-
lezacych réwniez do ANUM.

Moznaby napisa¢ jeszcze kilka stow o warunkach,
w jakich tworzg artysci ukrainscy, lub tez prowadzg robote
teoretyczng naokoto swej sztuki. Przemilcze je jednak, gdyz
one nigdy nie liczg sie — tylko zezultaty. Osobiscie — nie
zycze takich warunkdw pracy nikomu. Ma to jednak i swe
dobre strony: sztuce oddajg sie ludzie, ktérzy bez niej zy¢
nie moga, jak bez wody, chleba i powietrza.
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FRANCISZEK BIEDART

WYSTAWA SEURATA | JEGO PRZYJACIOL
W PARYZU

«Stajecie z teorjami wobec natury, a natura rzuca
was 0 ziemie wraz z teorjami*. To powiedzenie Renoira
trzeba rozumie¢ nie jako zupeilne osgdzenie metody i te-
orji w sztuce, lecz raczej jako nawotywanie do wiekszej
bezposredniosci w podejsciu do natury. W istocie bowiem
wielcy mistrze tworzac szkoly, lub nowe koncepcje malar-
skie, odkrywali oryginalne metody lub teorje malarsko-pla-
stycznego wyrazania sie.

Juz w swoich weczesnych obrazach Seurat ukazuje sie
nam jako charakterystyczny typ artysty-teoretyka, ktory poz-
niej bedzie tak dumny z wynalezionej przez siebie teorji
dywizjonistycznej. Wierzyt, iz uda mu sie stworzy¢ okre-
$long metode malarskg, ogolnie obowigzujaca wszystkich
malarzy. Najdelikatniejsza wrazliwo$¢ uczuciowa w sztuce
Seurat’a idzie przewaznie w parze z gtebig jego logicznego
rozumowania, a przecie niekiedy oba te elementy wzajemnie
sie zwalczajg. Jesli wystawa ta niewatpliwie utwierdzi nas
w podziwie dla Seurat’a, to jednoczesnie rozwieje nasze
ztudzenia co do tworczosci jego przyjaciét i zwolennikdw
dywizjonizmu. Co ma wspolnego z Seurat'em nudne aka-
demickie malarstwo Henri Martin’a, Ernest Laurent’a,
Aman-Jean’a, Le Sidaner’a, tego ptytkiego wirtuoza zmierz-
chowych i ksiezycowych nastrojow. Rowniez zupetnie nie-

potrzebnie rozpisujg sie stronnicami w historji sztuki fran-
cuskiej wspotczesnej, o takich epigonach impresjonizmu jak
Albert Andre, Maximilien Luce, Maufra, Moret, Loiseau
(imitator Sisley’a) Petitjean, Angrada, Lucie Cousturier
(uczennica i wielbicielka Seurat’a), Van Rysselberghe.

Najwybitniejszymi przedstawicielami dywizjonizmu po-
zostajg Henri Edmond Cross i Paul Signac.

Niektore subtelne akwarele Signac’a mogg nastroi¢ przy-
chylnie dla tego artysty, lecz gdy sie widzi szereg zwlaszcza
jego wielkich ptécien olejnych, nie mozna sie oprze¢ wra-
zeniu, ze nie jest to malarz wysokiej klasy. Zupetnie nie-
stusznie krytycy zestawiajg nazwisko tego Swietnego obronicy
i szermierza dywizjonizmu z nazwiskiem Seurat’a. Obrazy
Signac’a majg wiele z iluminacji i fajerwerku, a stowa
«fanfary» ktérym okreslit sztuke swego przyjaciela Cross’a,
moze by¢ stusznie zastosowane do jego malarstwa.

Wobec wielkiej sztuki Seurat’a, obrazy Signac’a i Cross’a
tracq na wadze. Zasadnicza rdznica miedzy Seurat’em a Si-
gnac’em polega na tern, iz Signac daje Swiatto sztuczne,
zewnetrzne, woéwczas kiedy Swiatto w obrazach Seurat’a
przenika wszystko, tgczy sie z kolorem w nierozwigzalng
catos¢, jest organiczne.

Tak jak Rembrandt zapomocg swoistej gry Swiattocienia,
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wprowadza nas w nieznang magie malarsko-plastyczna, dajac
jakby odczucie misterjum $wiata, tak samo Seurat, ktorego
wcale nie mam zamiaru porownywa¢ z Rembrandtem,
tworzy réwniez swoistg gre $wiatto-cienia, odkrywajac nowg
magje malarsko-plastyczna, oparta na jasnych kolorach teczy.
Woprowadza do sztuki zgota oryginalng wibracje Swiatla,
$wietlisto$¢ powietrzng i przestrzenna. Swiat materjalny jest
catkiem pogragzony w tym fluidzie S$wietlistym.

Wodweczas kiedy u Monet'a $wiatto jest migawkowe, i wcigz
zmienne, pozerajace forme przedmiotéw, Swiatto Seurat'a
jest nie mniej intenzywne niz u Monet'a. lecz uregulowane
ostatecznie, podnosi blask i natezenie barwy, pomaga do
wydobycia delikatnego, precyzyjnego arabesku linearnego
ksztattdw i ich odpowiedniego modelunku. To tez widzimy
jak Seurat jednoczesnie gteboko studjuje rysunek w po-
faczeniu z gra Swiatto-cienia. Kazdy rysunek jest to kon-
trast miedzy cieniem i $wiattem. Pomijajac wszelkie szcze-

goly, wydobywa Seurat rozprészonym otéwkiem catg Swiet-
listos¢ materji opierajacej sie cieniom, ktére jg chcg po-
chlong. Rysunki takie poprzedzaty kazdg jego wielkg kom-
pozycje; poréwnanie ich z samym obrazem jest bardzo
pouczajace. Seurat podziwiat rysunki Holbeina i Ingres’a,
zamitowany w Monecie i Renoirze, badajgcy nieustannie
problem S$wietlistosci kolorystycznej u Delacroix, zaintereso-
wany odkryciami fizyczno-optycznemi Chevreula i Helm-
holtza, gteboko przejety teorjg geometryczng i liczbows jako
podstawg obsolutnej harmonji i piekna w sztuce, jest organi-
zacjg artystyczng niezwykle bogats.

Seurat stworzyt sobie specjalng teorje malarska, polega-
jaca wedlug jego wiasnego okreslenia na harmonji,
wyrazonej przez analogje kontrastow i analogje podobien-
stwa tondw, koloréw i linji, przytem miare nasycenia
i Swietlistosci koloru okreSla wyrazem ton, a wyrazem
kolor okredla jego gatunek. Linja oznacza kierunki od
poziomej. Harmonje tonu, koloru i linji kombinujg sie
wharmonje spokojne, wesote lub smutne, zaleznie od zmiany
zabarwienia ton6w, stopnia $wietlistosci i uchylen linji od
poziomej. Srodki wyrazania sie — to optyczne pofaczenia
tonu, koloru i ich reakcji (cieni) wedtug reguty scisle okres-
lone;j.

Teorja ta, ktora wedlug zwolennikéw dywizjonizmu zu-
petnie objasnia sztuke Seurat’a, jest tylko pozornie jasna.
Jezeli Seurat swojg metodg dywizjonistyczng stworzyt szereg
arcydziet malarskich dlaczego nie potrafili uczynic tego jego
uczniowie? Wszak stojac przed obrazami Seurat’a, wydaje
sie nam, iz artysta pokazuje bez ostonek catg mechanike
swojej techniki i metody malowania. Nie tworzy sie jednak
wielkiego malarstwa przy pomocy wylgcznej kombinacji
efektdw malarskich na ptétnie, trzeba mie¢ oryginalng wizje
Swiata w samym sobie. Technika dywizjonistyczng polega-
jaca na kladzeniu drobnych punktéw, pigmentéw czystego
koloru, gesto obok siebie, aby tym sposobem wydoby¢ jak-
najwiecej Swiezosci i Swietlistosci kolorow, posiada niewat-
pliwie swoje wielkie zalety, ale réwniez ma swoje wady.
Wymaga ona od artystow duzego natezenia uwagi aby nie
wpas¢ w ptytka dekoracyjnosé, lub nie prowadzi¢ do wy-
meczenia piotna.

Seurat posiadat wyrafinowany smak urodzonego kolorysty
i statby sie zapewne wielkim malarzem nawet bez swojej
metody dywizjonistycznej. Seurat buduje swoje kompozycje,
tak samo jak Cezanne, na linji pionowej i poziomej. Tym
linjom przeciwstawia linje krzywe, tuki i elipsy. Figury
w jego kompozycjach sg ustawione wedtug zgéry okreslo-
nego porzadku geometrycznego, a ruchy tych figur podle-
gajg regutom paralelizmu, pewnej koncepcji gestow powto-
rzonych i kontrastowych.

W obrazie «La grande Jatte* stylizuje metodycznie suknie
i parasole pafn w jednostajne elipsy i tuki, aby moc je
przeciwstawi¢ linjom pionowym i poziomym, schematycznie
ustawia figury w surowym porzadku, jedne stojg zupetnie
z profilu, drugie zwrdcone twarzg do widza. Jest majesta-
tyczny urok, szlachetna wzniostos¢ w tym obrazie, lecz
jednoczesnie cato$¢ robi wrazenie zesztywniatego zycia. «Mo-
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delki» jest to dzietlo najwiecej zrownowazone, tak kompo-
zycyjnie jak i w swojej promieniujacej kolorystyce. W «Le
Chahut» paralelizm ruchow tancerek, stylizacja sukien,
jednostajne ksztattowanie figur i twarzy ludzkich doprowa-
dzone zostaty do ostatnich granic metodycznej schematy-
zacji zywiotowych zjawisk. W tych i w innych kompo-
zycjach, teoretyk mozgowy bierze gore nad uczuciowoscig
artysty. Statyka kompozycji Scisle kalkulowanej zastepuje
dynamike wrazen bezposrednich i rozbieznych. W tych to
kompozycjach oddala sie Seurat wiasciwie od malarstwa
stalugowego i zbliza sie wyraznie do malarstwa monumen-
talnego. Wiadomo, iz te kompozycje z ich Scistg architekto-
nika wywarty wielki wptyw na kubistow, jako tez na kon-
struktywistow ostatnich lat.

Wielkie pejzaze Seurat’a sg $cisle komponowane w trzech
rownowaznych podziatach, przedstawiajgcych ziemie, wode
i niebo. W jednym z tych pejzazéw, wysmukta wysoka
dama z jednej strony obrazu, a drzewo z drugiej strony,
nadaja obrazowi kierunek pionowy, plany w przestrzeni roz-
wijajg sie z dotu do géry. W innym pejzazu podtuzny brzeg
piasku nadaje mu kierunek poziomy, plany przestrzenne
rozwijajg sie tu w gigb.

Gléwny urok tych pejzazy tkwi w przepieknym kolo-

rycie i w bogatej materji barwnej. W obrazie przedstawia-
jacym jaki$ port, jasne niebo i biate ptétno zagli dominujg
swemi biato srebrzystemi tonacjami, znowuz w obrazie
przedstawiajgcym efekt nocy, delikatny, blado-fioletowy ton
stuzy do zaakcentowania nastroju dziwnej ciszy tego obrazu.
Pejzaze te odznaczajg sie szlachetng harmonjg proporcji,
skupiong rownowagg elementéw malarskich i plastycznych,
pozbawionych wszelkich ubocznych efektdw i $wiadcza
0 temperamencie klasycznym Seurat’a. W pejza-
zach matych i zupetnie malutkich Seurat wyraza najdelikat-
niejsza wrazliwos¢ malarska, tworzac klejnoty kolorystycznej
bezposredniosci. Obrazki te przedstawiajg przewaznie pu-
bliczno$¢ w paryskich ludowych parkach i odznaczajg sie
wykwintng gra Swiatlta i cieni, $wiezoscig barw i bardzo
czutlym spostrzeganiem walorow.

Sg one przewaznie studjami do wiekszych jego dziet.

Obrazy Seurat’a, w ktérych artysta daje sie unies¢ ma-
tematyce teorji i stylizacji (jak «Le Chahut») nie majg
przekonywuijacej sity, budzg jednak respekt. Seurat jest
wtedy na wyzynie swej sztuki, kiedy jego teorje dywizjo-
nistyczne i pomysty matematyczne idg w parze z intuicjg
twdrczg i wyobraznig malarska.

Phot.: Beauz Arts, Col. Hessel

H. E. CROSS: LASEK BULONSKI
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Zimowy Salon warszawskiego IPSu, ktory byt tego roku
manifestacja miodego pokolenia i zywotnego malarstwa
polskiego, stat sie garScig pieprzu rzucong w oczy pew-
nemu odtamowi naszej krytyki i Kilku naszych malarzy
z «przeciwnego obozu». Ten przeciwny «ob6z», na ktdry
sktadaja sie chory malkontentéw, malarzy, ktdrzy nie tak
odznaczajg sie talentem i wiedza, jak wielka zdolnoscig do
intryg i sita zawodowej zawisci, — starat sie wplynac
(i wptynagl) na «cze$¢» naszej krytyki, ktdra uderzyta na
larum, Ze Salon IPSu «kompromituje sztuke polskg», ze
malarstwo polskie, przepojone zgnitemi pradami z Zachodu,
upada etc. etc.

Akcja bojkotu i che¢ skompromitowania mtodych ma-
larzy, ktdrzy idg po linji prawdziwego malarstwa “prze-
ciwny oboz» nazywa to niewolniczem nasladowaniem sztuki
francuskiej, gdy tymczasem prowodyrzy tego «obozu» kropig
po dawnemu i watkujg w kdtko stary francuski «impresjo-
nizm* — i to nazywajg oryginalng sztukg «rodzima»!), byty
tak wielkie, ze juz zgory ulozono plan dziatania.

Otéz w tegorocznym «Salonie» IPSu nie wzieli udziatu
prawie wszyscy ci artysci, ktoérzy «umiejg sie ceni¢*. Nie
chcieli miesza¢ sie z «hototg», ktéra wedtug ich mnie-
mania (czytaj; wmawiania w publiczno$¢) kompromituje
i «niepokoi» sztuke polska. Ale wiasciwie ci panowie
(mowiac poprostu) przelekli sie wystawienia swych nud-
nych kiczéw w towarzystwie miodych, zywych i zdolnych
artystdw, przelekli sie konkurencji i zestawienia, gdzie ich
wypomadowane konterfekty przy btyszczacych $mialg tech-
nikg Kkolorystyczng obrazach miodych wygladatyby jak
dziurawe stare worki z kosciami przy kwitngcych rézach.
I whasnie w tern lezy cata tajemnica ujadania na miody
Salon IPSu, i takze w tem tajemnica kaptowania sobie
naiwnej lub nierzetelnej krytyki, aby ta pietnowata, ob-
nizala w opinji publicznej miodych malarzy, ktorzy $mig
wywyzszaé sie ponad «uznanych», «naszych», «rodzimych»
podagrycznych i wylaztych (ze szczeciny pendzli) staru-
szkéw. Juz na cale tygodnie przed rozdzielaniem nagrod
szeptano w katach kawiarni IPSu lub SIMu (pod ety-
kietkg: «to miejsce stale zajete*), ze ten a ten malarz «juz
nie stara sie» — ze jego ostatnie prace sg «niedociggniete»,
a ten zndw, a 6w, — to nowa gwiazda na firmamencie IPSo-
wych salonéw etc. Juz zgéry wiedziano, komu komisja
przyzna, lub powinna przyzna¢, nagrode, czy to ze wzgledu
na wartosci artystyczne czy tez ze wzgledow faktyczno-
cwaniarskich. Kilka pism tendencyjnie nastrojonych przez
pewng klike zatamato rece..., ze gdy w IPSie nie wysta-
wiajg juz nasi «luminarze» pendzla — to Salon wyglada
«pod psem* etc. Ale naprawde s3 to wszystko «dziecin-
nady», niezgrabnie cerowane -intryzki, ktdre ostatecznie na
nic sie nie zdadza panom z «przeciwnego obozu*... Zi-
mowy Salon IPSu (ktory stusznie zostal nazwany przez
Jozefa Czapskiego Salonem wiosennym) byt rewelacjg tak
pod wzgledem doboru dziet jak i atmosfery wysoce arty-
stycznej. Nie dostrzegli tego tylko ci, ktorzy nie chcieli tego
dostrzec, gdyz my z miodej sztuki jesteSmy im solg w oku.

Przed kilku dniami rozpoczeta sie silnie i energicznie
polemika o naszg sztuke na tamach kilku pism. Wiadomo,
ze «Wiadomosci Literackie* uzyczyty (od pewnego czasu) swej
kolumny plastykom. Kolumna ta ukazuje sie w «Wiado-
mosciach Literackich* co pewien czas pod mianem «K o-
lumna plastyki*. Byt to odruch bardzo kulturalny
i odwazny ze strony p. Grydzewskiego, redaktora «Wiado-
mosci*. Moga wypowiada¢ sie tam bezposrednio mtodzi ar-
tysci polscy, wypisywac sie ze swych irytacyj i zalow —
ot, poprostu pokazywac naszej «czytajacej» publicznosci, co
im lezy na sercu z powodu zaniedbania naszej kultury
plastycznej i ciemnoty i zacofania niektérych naszych kry-
tykow. Pisali w «Kolumnie plastyki*; Jézef Czapski, Jan
Cybis, Stanistaw Szczepanski, Wit Strzeminski, Wiadystaw
Lam, H. Stazewski, T. Czyzewski i Kilku jeszcze malarzy.
Byly to artykuly rzeczowe o sztuce naszej i zagranicznej,
pisane z temperamentem i gruntowng znajomoscig sztuki.
Styszalem od wielu moich znajomych zdanie, ze artykuty
te wzbudzity wielkie zainteresowanie ws$rod czytelnikow
«Wiadomosci Literackich*, pobudzity wielu do myslenia
i dyskutowania o sztuce, i wiele wyjasnity i nauczyty.
Byly one waznym i mocnym momentem w obechem na-
szem zyciu kulturalnem. Niestety — nie spodobato sie to
panom z «przeciwnego obozu*. Posypaly sie na
gtowe p. redaktora «Wiadomosci* sprzeciwy i mate intryzki:
«dlaczego oni, a nie my»... jakiem prawem oni Sie «wy-
wyzszajg*, kiedy my tworzymy sztuke narodowsg (czy-
taj: kogutkowa)...

P. Jastrzebowski w sgzniscie dtugim jak litewska (albo
krakowska) kietbasa artykule raczyt nazwa¢ mdj artykut
(Wiad. Liter.) «belferskiemi nauczkami*. Gdybym chciat
by¢ ztosliwym, mogitbym twierdzi¢, ze «belfersko$¢» bar-
dziej przystaje do jego stanowiska niz do mojego, jest prze-
ciez profesorem sztuki dekoracyjnej w warszawskiej Aka-
demji Sztuk P.

Co z tego wszystkiego wyniknie, jeszcze nie wiadomo?!
Czy «Kolumna plastyki* bedzie nadal «kolumng» dla
prawdziwych i szczerych artystbw wypowiadajacych sie
uczciwie i rzeczowo 0 sztuce?!

Ostatnio zarysowujg sie u nas dwa rodzaje malarzy. Do
pierwszego nalezg ci, ktorzy bardzo mato albo wecale nie
malujg; ale zato dzienniki donoszg o ich zywym udziale
w réznych otwarciach, zamknieciach, organizowaniach lub
poswieceniach, a do drugiego rodzaju nalezg ci, co siedzg
w domu i malujg Jaki bedzie rezultat prac jednych i dru-
gich — to zapewne dopiero za kilka lat zobaczymy. Czy
nie nalezaloby moze uczyni¢ pewnego «rozdziatu» miedzy
malarzami, gdzie jedni byliby od «reprezentacji», a drudzy
od malowania?! Jedni od tworzenia «sztuki narodowej*,
a drudzy od tworzenia «sztuki», tout court... Pomyst
w kazdym razie oryginalny i moze datby sie urzeczywistnic...

Nakoniec musze wspomnie¢ o Kilku wystawach w TPSie
poza «Salonem*.

1PS urzadza wystawy nietylko w salach na to przezna-
czonych, t. j. wystawowych, ktorych jest tylko trzy, ale



Urzadza takze wystawy w obok znajdujgcej sie kawiarni,
ktora zajmuje duze dwie sale. Nie chce w tej chwili
porusza¢ sprawy kawiarni IPSu, ktéra, wedlug mego zda-
nia, nie licuje czesto z powaznemi wystawami TPSu, jak
np. «Salon», wystawa Pankiewicza, lub majaca sie odby¢
wystawa retrospektywna Piotra Michatowskiego (naresz-
cie!) , zabierajgc duzo miejsca i obnizajac nastroj (tak

nastroj!). Powroce kiedy$S w swojej kronice do tego te-
matu. Chciatem tylko teraz zaznaczyé¢, ze IPS, nie chcac
pewnym artystom da¢ miejsca w salach wystawowych, urza-
dza wystawy ich prac w kawiarni. Sg to czesto artysci
wartosciowi i obrazy ich, umieszczone w jarmarcznym ha-

WRAZENIA 7

Monachjum przypomina mi po czesci Krakéw — ulica
Szewska, Brama Florjariska—duzo takich bram i waskich
uliczek szarych, ubarwionych zielonemi pelerynami bawar-
skich przechodniéw, z piérkami szczecinowemi na alpej-
skich kapeluszach — i rézem nagich kolan, ktore tworzg
akcent w tym ogo6lnym kolorycie.

Lowenbrau Monachjum Wittelsbachow w stylu kla-
sycznym — Pinakoteka Stara i Nowa— Schack Galerie
Staatsgalerie — Akademja Sztuk Pieknych liczgca okoto
400 uczni.

W Pinakotece Starej: Rembrandt, Rafael, Tycjan (sie-
dzacy portret Karola V-go z czerwong podtoga, wielki obraz
biczowania Chrystusa poteznie dziatajagcy swoim nastrojem
i szerokoscig malowania) EI-Greco, Tintoret, genjalny por-
tret krélowej hiszpanskiej pendzla Goyi, czterech ewange-
listow Diirera.

W Staatsgalerie — Daumier, Courbet, Manet ($niadanie
w pracowni z chtopcem przy stole w czarnej aksamitnej
kurtce i stomianym kapelusiku, Argenteuil), Cezanne (tor
kolejowy), Van Gogh (stoneczniki), Renoir, Monet, Gau-
guin (Tahitjanka lezagca). Z NiemcOw niedawnej przesztosci
monachijskiej: Bocklin, Maree, Lenbach i Corinth.

Interesujg mnie artysci tego tak stynnego do niedawna
centrum artystycznego Niemiec jak i Srodkowej - Europy.
Modernistyczny ruch niemiecki w sztuce, fgczy sie z Ber-
linem. Co robig wiec artysci monachijscy? Stare Monachjum
zamiera w sztuce oportunistycznej. Obraz do mieszkania.
Cecha, ktora sie rzuca w oczy u wiekszosci z nich to: za-
robkowos¢, profesjonalizm — pracujg w dziedzinie ilustracji
zurnalistycznej, afiszu, stylistycznej dekoracji — dgzenia do
mieszkania z tazienkg wigcznie. Zachodze do atelier ucznia
znanego profesora Hoffmana, na S$cianach wielka liczba
ptocien i papieréw: Hiszpanja z pamieci — Mio Caro —
buchajagcy Wezuwjusz; w dwa tygodnie pOzniej artysta ten
wstepuje do Reichswehry, skarzac sie na publiczno$¢ i stabe
zainteresowanie Iw dziedzinie wielkiej sztuki.

Mato kto z tych malarzy, z ktorymi sie zetkngtem, byt
w Paryzu. Powojenne Niemcy mialy o wiele mniejszy kon-
takt artystyczny z Francjg niz Polska.

fasie i papierosowym dymie snobistycznej kawiarni, wygla-
dajg jak przystowiowy bukiet przypiety do kozucha lub
frak ubrany do kratkowanych spodni. Tak byto z dobremi
obrazami Witadystawa Lama, malarza starszego i ma-
jacego pewna juz «marke»; tak byto tez z obrazami Marka
i Jacka Zutawskich, miodych a utalentowanych
malarzy. Nalezatoby sie spodziewa¢ po IPSie troche tego
starego, «romantycznego» szacunku dla sztuki. Kawiarnia
jest impreza dochodowg — dobrze, — ale poco to migszaé
ze sztuka, ktéra u nas i tak nie ma nalezytego szacunku
i zawsze jeszcze uwazana jest przez pewnych «trzezwych»
ludzi za... blazenstwo... Tytus Czyzewski

MONACHJUM

Ideaty? Owszem, sg — sztuka narodowa, przy zamknie-
tych drzwiach i bez obcych wplywéw — Diireryzm, neo-
gotyk, z drugiej strony erotyzm Groszowski, Kraftmaniera
Kokoszki i Corintha.

Ruch wystawowy prawie zaden, zadnych wystaw zagra-
nicznych. W piwnicach piwiarni, przesyconych dymem
fajki i mocnych cygar— gadajg ludzie o ciezkich czasach,
0 sztuce, o mitosci (mitosé, bardzo wazna obecnie kwestja
propagowana w kinach, prawidtowy pocatunek, precz z ma-
lowanemi ustami i perwersjg).

W sztuce szukajg jakiej$ zaginionej tradycji swego wi-
dzenia. Zaklopotani nowemi wymaganiami jakie stworzyta
obecna ideologja niemiecka, powracajg wiec miodzi ma-
larze do Hansa Maree, jako symbolu jakiej$ klasycznej pracy,
solidnosci grubo naktadanych farb, brudnych, konturowanych
grubg linjg, malarza, ktérego skrzydia sa powigzane natchnie-
niem Baocklina i ktéry mimo dobrej woli... wioskiej, po-
zostaje ciezki jak natadowany woéz germanski. Forma nie
wigze sie z kolorem, osoby gadaja inng mowg anizeli reszta
obrazu. Nie oddycha sie swobodnie przed obrazem, w ktérym
powietrze i Swiatto nie wdziera sie w najblebsze szczeliny
niezbadanych form natury.

Naprzeciw Maree w Staatsgalerie, wiszg piekne czerwone
«Jabtka» Courbet’a. Nie jestem skrepowany narodowym
obowigzkiem w wyborze, patrze na obraz Courbet’a i za-
chwycam sie jedrnem malarstwem zdrowego realizmu tego
obrazu.

Przechodzac korytarzem zauwazam rzezbe Matisse’a, ktdra
jak Herkules podtrzymuje w ciemnosciach filary budynku.

Na ulicy ttumy ludzi - dzie karnawatu — przejezdza
na rydwanie Ksigze Karnawatu. Jadg tanki francuskie
(satyra na rozbrojenie) — niosg trumny z trupami traktatu
Wersalskiego dalej reklama kapeluszy, kondensowane
mleko — i proszek na rozwolnienie, a w tyle jedzie «Hotel
fur Auslander» pusty.

Odczuwam samotno$¢ i brak ludzi, z ktorymi maégtbym
sie podzieli¢ swobodnie wrazeniami.

Na odjezdnem wypitem kufel dobrego «Hell Stachetu».

Ero



JOZEF JAREMA

CRICOT

Ruch Krakowskich Formistow (1917—1922) nie ogra-
niczyt sie do rozbudzania poszukiwan i propagowania no-
wych pradéw w zakresie plastyki. Jeden z jego wybitniej-
szych przedstawicieli Tytus Czyzewski, malarz i poeta réwno-
czesnie, stworzyt kilka scenicznych poematéw, miedzy in-
nymi i wystawiong w 1921 r. na kursach literackich prof.
M. Szyjkowskiego w Krakowie «buffonade sceniczng® Osiot
i Stonce. (Sztuka ta doczekata sie wystawienia jej w ze-
sztym roku w I. P. S. warszawskim). Spragnionym zywego
wspdiczesnego teatru, poszukiwaczom nowej estetyki tea-
tralnej data wowczas ta ciekawa satyra sceniczna, przy
prostej ale bardzo oryginalnej dekoracji Z. Waliszewskiego,
podniete do wywalczania nowego wyrazu, nowych sensacyj
scenicznych. W roku 1923, Bratniak Ucznidw Akademji
Sztuk Pieknych wystawia sitami kolegéw szereg widowisk
nowoczesnych J. Jaremy: «Sw. Mikotaj na 66 pietrze®,
«Bombaj-Chicago», i «Serce panny Agnieszki®. Ta ostatnia
sztuka wystawiona byta w Paryzu w 1925 r. z «buffonadg»
T. Czyzewskiego «Osiot i Stoice®.

Glod teatralny, potrzeba wspétczesnego teatru datujg sie
od pierwszych lat powojennych. Giod ten rozbudzit sie
w ostatnich czasach wsrod* szerszej publicznosci i oto na
wiosne 1933 r. powstaje z inicjatywy kilku malarzy, przy
poparciu Zaw. Zwigzku Polskich Art. Piast, w Krakowie,
teatrzyk Cricot, jako dalszy cigg usitowan i poszukiwan
z przed 10 laty.

Pierwszy wieczor Cricot dat ciekawe produkcje nowo-
czesnego tanca, Jacka Pugeta, dalej ciekawg audycje wspot-
czesnej muzyki w wykonaniu tercetu drzewnego, pod kie-
rownictwem K. Meyerholda, oraz sztuke teatralng: «Serce
panny Agnieszki®, wystawiong amatorskiemi sitami kolegow
malarzy, z dekoracjami Zbigniewa Pronaszki. Conferencie-
rem wieczoru byt Tadeusz Cybulski.

Zainteresowanie sie publicznosci krakowskiej tym skrom-
nym pokazem kulturalnej zabawy zachecito do kon-

Scena ze iSw. Mikotaja na 66 pietrze* J. Jaremy.
Dekor. i rys. autora.

(O TEATRZE PLASTYCZNYM)

Scena z «Waz" Orfeusz i Euridika* T. Czyzewskiego.
Dekor. i rys. H. Gotliba.

tynuowania tego rodzaju usitowan. Kazde ognisko dziatania
przyciaga aktywne jednostki. Znalezli sie dwaj pelni za-
patu ludzie mtodego teatru: Wiadystaw Dobrowolski i Marek
Katz. Rzecz zaczeta sie konkretyzowaé w kierunku eks-
perymentalnej scenki i skupia¢ koto siebie, co zywsze ele-
menty artystycznego Krakowa i entuzjastdw nowych teatral-
nych poszukiwan. Czyz mozna sobie wyobrazi¢ bardziej
szczeSliwe warunki, jak chetna wspotpraca w takiej im-
prezie kilku utalentowanych malarzy, rzezbiarzy, rezyserow,
muzykdw i z zapatem pracujacych, przejetych wprost swoimi
rolami aktoréw (przewaznie amatoréw).

Powstata wiec powazna, wspotczesna placowka artystyczna,
ktérg moznaby poréwna¢ do podobnej kolaboracji artystow
w czasach $wietnego «Baletu szwedzkiego® w Paryzu, stwo-
rzonego kiedys$ przez najlepszych plastykéw, muzykéw i po-
etdw jak: Picasso, Derain, Leger, Erie Satie, Ravelle, Cen-
drars i Cocteau. Sztuka sceniczna przechodzi dzi§ po-
dobnie jak estetyka malarska, okres ewolucji, ktéry jednak
wyglada inaczej w Malarstwie, a inaczej w Teatrze.

Scena z «Fauna» T. Czyzewskiego.
Dekor. i rys. T. Cybulskiego.



Scena z «Krdtkiego spiecia» H. Wielowieyskiej.
Dekor. i rys. A. Gerzabek.

Istniejg bowiem w sztuce dwa momenty: i) realizowanie
przez artyste wiasnego wyrazu i formy i 2) zdobywanie
dla tej nowej estetyki konsumenta, czyli nowej publicz-
nosci. Ot6z w plastyce rzecz sie mniej komplikuje niz
w teatrze. Artysta wypracowuje obraz u siebie, zdata od
publicznosci, tak, ze przyjecie przez publiczno$¢ wystawio-
nego obrazu jest wiasciwie jakim$ dalszym momentem dla
formowania sie estetyki tworcy. W teatrze rzecz przedstawia
sie inaczej. Rezyser i aktor (a nawet autor) styka sie z pu-
blicznoscig wprost na scenie i reakcje tej publicznosci (w kon-
sekwencji kasa!) dotykajg ich bezposrednio. Dlatego tez
wyjatkowe tylko typy pozwoli¢ sobie moga na teatr dla
sztuki teatralnej, na odwazne narzucanie publicznosci wias-
nej koncepcji artystycznej, bez ktérej dalsza tworczosé arty-
stycznej natury nie miataby powodu, a wogdte wszelka
sztuka bez niej nie wiele znaczy.

*

«Cricot», powstat z inicjatywy malarzy i akcentuje wy-
raznie strone plastyki sceny. Wprowadzenie nowoczes-
nych masek i kostjumdw i nowocze$nie pojetej dekoracji
stworzyto atmosfere nowych teatralnych puszukiwan. Kiedy
szkota psychologicznego teatru wymaga od rezysera poczucia
pewnego mistycznego sensu, ktdry powiniem emanowac
Z «mise en scene» przy uzyciu wewnetrznych srodkéw dla
uzyskania oczekiwanego efektu, (wydobywanego jaknajmniej

Maski H. Kicinskiego tlo «Drzewa $wiadomoscig J. Jaremy.

zewnetrznemi elementami, a conajmniej z troskg zakrycia
tych elementéw przed widownig), to usitowania «Cricot»
sg blizsze koncepcji plastycznej szkoty, a wiec raczej kon-
cepcji Dullina i Ludwika Jouvet, ktérych «mise en scene,
przez swa plastyczng i widowiskowa konstruktywnosé, spycha
na plan dalszy, albo zupetnie wyzbywa sie emocjonalnych
elementéw mistycznego sensu. W zamian zato dajg oni
czytelng, prosta, pozbawiong rozmyslnie wszelkiej iluzji
i magji teatralno$¢, wydobytg czystemi sensacjami stowa
i Srodkéw wizualnych. Kiedy Dullin gra Pirandella, jego
tak dziwnie tajemniczg «Chacun sa verite», to osigga po-
tezne wrazenie plastykq sceny, podkreslong umykajacy per-
spektywag korytarza, stajgcego sie amplifikatorem wszystkich
tajemnic dokonywujgcych sie za drzwiami. Efekt zostaje
wywolany sposobem plastycznym, przy ktorym magja re-
zyserji i «gra» aktorska nie ma prawie nic do roboty. Bedac
kiedys w «Cirque d’Hiver» przyszta mi na mysl pewna
nowa rzecz. Po programie S$wietnych woltyzerek, doskona-
tych akrobatek, koni i zongleréw najlepszej klasy, wzhogaco-
nym wystepem genjalnych Fratellinich, narzucajacych swojg
koncepcje clownom catego Swiata, syty wszelkich wizual-
nych sensacyj, uSwiadomitem sobie wtem bogactwie efektdw
jaka$ luke, jaka$ nieréwnowage w masie otrzymanych wra-
zen, brak jakich$ satysfakcyj intelektualnych; pomyslatem
sobie, ze w tem miejscu wiasnie powinien interwenjowac
nowoczesny artystyczny teatr, ze ta masa wizualnych wrazen
najlepszej klasy, plus intryga intelektualna, czyli sytos¢ i sa-
tysfakcja umystu, posiadataby *najlepsze warunki dla wspot-
czesnego widowiska. A Ze w sztuce najwazniejszym jest po-
ziom, nie styl, jestem przekonany, ze taka forma teatru
ma przed sobg wielkg przysztos¢. Scenka Cricot, uwolniona
z wszelkich iluzjonistycznych elementéw zlego teatru, wy-
walcza i wypracowuje takg nowg koncepcje teatralng, kon-
cepcje teatru widowiskowego, plastycznego, koncepcje wiasng
i bardzo wspotczesng. Eksperyment z «Matwa» Witkiewicza
wykazat w zupetnosci warto$¢ takiego teatralnego ujecia.
«Matwa» (w grucie rzeczy psycho-patologiczna historja) wy-
stawiona widowiskowo i plastycznie, wyraznie i bardzo line-
arnie, z wyzbyciem sie prawie elementéw psychologicznych,
rozmy$lnie zmechanizowana przez rezysera Dobrowolskiego

Scena z «Fauna» T. Czyzewskiego.



stworzyla pewien oryginalny rodzaj scenicznej atmosfery
Z rzucajgcemi sie w niej marjonetkami, w niezwykle po-
mystowych kostjumach Wiciriskiego, ktore wraz z rezyserjg
wprost przebudowaty sens sceniczny sztuki, dajac w rezul-
tacie ciekawg teatralng wizje.

Da¢ widzowi nieskonczong rozmaito$¢ stow, ruchdw,
Swiatel, form, kolorow i muzyki z intryga intelektualng
widowiska (akcji) budowang na nowych powodach arty-
stycznych, oto punkt wyjscia nowej koncepcji scenki «Cri-
cot»

«Wielkiemu teatrowi» i «wielkiemu repertuarowi* grozi
uwiad starczy, jezeli nie potrafi sie go zaktualizowa¢, wy-
ciggna¢ z kiczowej emfazy i romantycznego patosu. Mamy
dos¢ bohaterdw, a réwnoczesnie widzimy, ze realizm iluzjo-
nistyczny takze nie pocigga kulturalnej publicznosci. Trzeba
szuka¢ powoddw spadku zainteresowania sie publicznosci
oficjalnym teatrem (sceng), wiasnie na scenie. Kwestja zdaje
mi sie jest wyjasniona. Teatr oficjalny utracit przez pod-
trzymywanie za wszelka cene «wielkiego stylu* instynkt,
a co za tern idzie i poziom. Ten instynkt trzeba odnalez¢
w czystej teatralnej zabawie (w najlepszym guscie), zry-
wajac radykalnie ze strachem przed «obnizaniems» stylu.
Czujg to doskonale niektorzy ludzie Teatru. Dowodem tego
jest nadzwyczaj sympatyczne ustosunkowanie sie do Cricot
dyrektora Osterwy w Krakowie.

«Cricot» wystawit dotychczas nastepujace sztuki:

Tytusa Czyzewskiego «Waz, Orfeusz i Euridika* i «Smier¢
Fauna*.

Jozefa Jaremy «Serce panny Agnieszki*, «Drzewo $wia-
domosci* i «Swiety Mikolaj na 66 pietrze*.

Stanistawa Ignacego Witkiewicza «Matwa».

Jalu Kurka «Anno Santo* i H. Wielowieyskiej «Spiecie
krotkie*.

Rezyserowali te sztuki Wiadystaw Dobrowolski i Marek
Katz. Inscenizowali, dekorowali i kostjumowali Tadeusz
Cybulski, Adam Gerzabek, Henryk Gotlib, Jozef Jarema,
Marja Jaremdwna, Zbigniew Pronaszko i Henryk Wicin-
ski. Muzyke komponowali Kazimierz Meyerhold, Jan Ekier,
Juljusz Leo i Stefan Cybulski.

W najblizszym czasie przygotowuje «Cricot» nastepujace
sztuki:

«Reportaz z przedmiescia* Kazimierza IKS. z dekora-
cjami i plastykg twarzy Zbigniewa Pronaszki i Marji Ja-
reméwnej. «Sen Kini* Adama Kadena. «Zielone lata* Jo-
zefa Jaremy z dekoracjami Marji Jareméwnej i Czestawa
Rzepinskiego. Wreszcie widowisko baletowe Jacka Pugeta.

Majac na oku jedynie poziom artystyczny i zapat dla
sztuki scenicznej, dla nowych teatralnych sensacyj, pracuje
«Cricot» w sensie teatru dla teatru, dla czystej zabawy te-
atralnej, ktora gdzie$ przepadta, poniewaz oficjalni autorzy,
aktorzy i dyrektorzy, gardza czystym teatrem, a wslad za
nimi gardzi nim publicznosé.

Maska Fauna, proj. i wyk. T. Cybulski.



ODPOWIEDZ LAIKAI

W ostatnim numerze «Gtlosu Plastykéw* przeczytatem
z wielkiem zainteresowaniem artykut Henryka Gotliba p. t.
«Kto powinien pisa¢ o malarstwie*. Ja sam znajduje sie
po drugiej stronie barykady, i by¢ moze z tej prostej racji
nie zgadzam sie z nim w catej rozciggtosci. By laicy wstrzy-
mali sie z osagdem lekarzy, niema w tem nic dziwnego,
gdyz, jak sam stusznie powiada, laicy pomimo nie-
znajomosci sztuki Hippocratesa, rezultaty jej odczuwajg
wprost na wiasnej skorze. Inne nauki w réznych techni-
kach sg dla nich w mniejszym czy wiekszym stopniu dzie-
dzinami zamknietemi, gdyz modernizacja pocigga za sobg
rosnaca specjalizacje. Lecz czyzby ze sztukg miato by¢ tak
samo?

H. Gotlib ironicznie podaje w watpliwos¢ smak i «zdro-
Wy sens* zwyczajnego «cywila». Czy nie posuwa si¢ za
daleko? 1 czy dobry smak ma by¢ udzialem jedynie arty-
sty? Czy artysta jedynie ma decydowa¢ o wartosci dziela
sztuki? OdnieSmy sie do przesztosci: kto byt pierwszym
krytykiem sztuki we Francji? Diderot. Diderot, ktéry wpraw-
dzie nie byt artystg, ale miat smak, a jego «Salons» umie-
szczaly stosunkowo dobrze kazdego na swojem miejscu.
Dzi$ jeszcze stuzg za wzér. — To, ze kazdy przez nauke
moze sta¢ sie lekarzem, chemikiem, inzynierem, czy bu-
downiczym, bynajmniej nie udowadnia, ze cziowiek bez
smaku moze sie sta¢ czlowiekiem smaku, chocby byt
ze Swiata artystow. Otéz w sztuce prym wiedzie smak
i jedynie cztowiek smaku ma prawo krytykowac.

Zastrzegam sie tu, ze oczywiscie sporo jest krytykow,
ktorzy roszczg sobie prawo do tego tytutu, nie zastugujac
na niego, jak réwniez ze idealem byloby, by krytyk byt
réwnoczesnie artystg. Jest to jednak ideat nie do urzeczy-
wistnienia. Czyz niema koteryj? Artysta jednej kliki be-

1 Artykut ten otrzymalismy od p. Bernarda Hamel’a, profesora
i kierownika «Aliance Franeaises w Krakowie. Podajemy go
w tlumaczeniu polskiem.

W. WYRWTNSKI-.

dzie twierdzit, Zze ten drugi, z innej Kliki, nie ma naj-
mniejszego znaczenia i na odwrot. Wewnatrz jednej grupy
na wyscigi okadza¢ sie bedg dymem pochwat. Kt6z roz-
dzieli ludzi nie do pogodzenia? Tu krytyk nie-malarz od-
zyskuje swojg wyzszos$¢; jest nieskonczenie bardziej nieza-
wisty. Nadto nie patrzy przez okulary, ktore kazag mu wi-
dzie¢ niebieskie na czerwono, co tak czesto zdarza sie
w grupach artystycznych.

Niech mi p. Gotlib wierzy: znam w Krakowie laika,
ktory nigdy nie fabrykowat wyrobow ceramicznych, a ktory
cale zycie swoje kolekcjonowat i jakgz mitoscig otaczat
starg ceramike chinska z przed dwoch tysiecy lat. Nikt nie
bytlby w stanie sprawi¢, by czlowiek ten wzigt objekt
podrobiony za prawdziwy. Bo ma smak i wyrobienie w rze-
czach pieknych. Nie mogtoby by¢ tak samo z malarstwem?
Ale gdzie dotaczam sie do zdania H. Gotliba, to w nie-
nawisci dla falszywych wielkosci, ktore trzeba
pietnowac¢ i wyszydza¢ za kazdym razem, kiedy tylko zda-
rzy sie po temu sposobnosg. Bernard Hamel.

P. S. Przegladajac ponownie moj artykulik, spostrzegtem,
ze by¢ moze i ja rowniez bylem zbyt jednostronny. Jest
rzeczg pewna, ze sg formy w sztuce a nadewszystko w sztuce
modernistycznej, ktore nie sg bezposrednio dostepne szer-
szej publicznodci. Jezeli wezmiemy dziedzine bliskg malar-
stwu, jak muzyke, widzimy, ze w tresci artystycznej takiego
np. Debussy nie mozna zasmakowac, jak tylko drogg nowego
wychowania (estetycznego). Ale i tu nawet twierdze, ze pro-
fan, o ile jest bardzo inteligentny, moze czasem dojs¢ do bez-
posredniego zrozumienia tresci artystycznej. Czyz jest do po-
myslenia, by Baudelaire, jesliby zyt za naszych czaséw, nie zro-
zumiat muzyki i malarstwa modernistycznego, chociazby na-
wet nie on by} inicjatorem transpozycji artystycznej teorji
sztuki dla sztuki i postulatu przerostu formy ponad ideje,
ktérag forma ptodzi¢ i budzi¢ winna? B. H.

PASTUSZKOWIE (akw.)



KTO POWINIEN PISAC 0 MALARSTWIE

(ODPOWIEDZ MIECZYSEAWOWI! STERLINGOWI)

«...Doswiadczenie pokazuje, ze wtedy najle-
piej dzieje sie w pismiennictwie, kiedy
sami poeci sprawuja powinnos$¢ krytykows.
Maurycy Mochnacki  Gazeta Polska» 1829).
[Pisma, Lwoéw 1910 str. 91].

W ostatnim numerze «Gtosu Plastykéw* ukazat sie moj
artykut p. t. «Kto powinien pisa¢ o0 malarstwie*. Wyrazitem
tam przekonanie, ze «w rzeczywistosci nie kto inny, lecz
malarze tworza opinje o malarstwie wspotczesnem i dawnem*
i wyciggnatem stad wniosek, ze «malarze czynni i pracu-
jacy w swoim fachu obja¢ powinni dyktando w rzeczach
malarstwa i wylgczne prawo rozpoznawania dobrego i zlego
w sztukach plastycznych*. Stanowisko to wywotato szereg
sprzeciwow.

Miedzy innymi Dr Mieczystaw Sterling wystapit w «Kurj.
Porannym* z 20. 1. b. r. przeciw mojemu artykutowi
stwierdzajac, ze «wszystkie bez wyjatku argumenty* opieram
na «fatlszywych przestankach*. Uwaza bowiem Dr Sterling,
ze nie malarze, a wihasnie historycy sztuki lub pisarze do-
konali przewrotdw w mysleniu o sprawach malarstwa, ze
to oni wihasnie odkryli Michatowskiego, El Greca, impres-
sjonistéw etc. Po drugie — uwaza Dr Sterling — «zdania
wypowiadane przez artystow o wspoiczesnej im sztuce majg
warto$¢ watpliwg i sq z gruntu subjektywne, a wiec jed-
nostronne*. P. Sterling radzi mi nawet «przejrze¢ pamietnik
Eug. Delacroix i przekona¢ sie, jak czesto sady jego s3
fatszywe*.

Szczesliwym dla mnie zbiegiem okolicznosci przeczytatem
pamietnik Eug. Delacroix na kilka lat przed ukazaniem sie
artykutu Dra Sterlinga w «Kurjerze Porannym* i niektére
inne przez autora cytowane ksigzki i wszystko to do-
prowadzito mnie do uswiadomienia sobie, ze wiasnie nie
komu innemu, lecz malarzom przypada zawsze i wszedzie
rola decydujgca w tworzeniu opinji o malarstwie.

Dlaczego?

Kiedy czytamy n.p. wspomnienia Antoniego Piotrowskiego
0 Jozefie Chetmonskim (wyd. J. Czerneckiego, Krakdw),
dowiadujemy sie, w jakich pozostawat bliskich i codzien-
nych stosunkach Stanistaw Witkiewicz z monachijska, war-
szawskg, a potem paryskg polonjg malarska, wsrod ktorej
byli bracia Gierymscy, Chetmonski, Brandt, Witold Pru-
szkowski i wielu innych. Epokowy czyn Witkiewicza —
przetamanie nietykalnosci Matejki — nie byt, w tym ludz-
kim i naturalnym rozumieniu, btyskawicg w glowie tej
wybitnej inteligencji, ale tylko sformutowanym i literacko
popartym rezultatem rozmoéw i rozwazan najlepszych i naj-
zywotniejszych malarzy polskich owego czasu.

W. WYRKriNSKI:

Kiedy czytamy ksigzke Apollinaire’a o kubizmie, przema-
wiajg do nas z kazdej stronicy odglosy tego serdecznego
zzycia sie wielkiego poety z plejadg nowator6w i czujemy,
jak ptomienie entuzjazmu Picasso’a, Derain’a i Matisse’a
ogarnely wyobraznie Apollinaire’a.

Nieodzatowanej pamieci Botoz-Antoniewicz, ktéry na lek-
cjach historji sztuki na lwowskim uniwersytecie wyswietlat
na ekranie uczniom swoim fotografje naszych «formistycz-
nych» obrazdw, o$mieszanych i wySmiewanych niemal przez
wszystkich powaznych krytykow i uczonych w sztuce, mogt
«odkryé» Michatowskiego, te najbardziej zywiotowa indy-
widualno$¢ malarskg w polskim XIX. wieku. Twércza od-
krywczo$¢ Botoz-Antoniewicza byta bowiem naturalnem na-
stepstwem osobistego zblizenia sie do najmiodszego i naj-
zywotniejszego wowczas pokolenia malarskiego i przejecia
sie jej wiarg Smialg i radykalna.

Kilku temi przyktadami pragne zwroci¢ uwage na to, ze
historyk sztuki lub krytyk, piszacy o malarstwie, Swiatto
swoich pomysleri czerpie ze wspotzycia ze wspotczesnem mu
$rodowiskiem malarzy, ze od nich uczy sie, podstuchuje lub
podpatruje to, co sie nazywa mechanizmem tworzenia, a stu-
dja jego muzealne i ksigzkowe sg tylko lekcjg systematyki
czy metodyki nieodzownej dla «fachowca».

Czy p. Sterling — pomyslawszy nad tern sumiennie, z rekg
na sercu, — a nie po dziennikarsku — nie zgodzi sie ze mna,
bioragc wzglad na wlasne chocby doswiadczenia w tej materji?

A Zze malarze sg czesto, lub niemal zawsze, jednostronni
i 7e wydajg sady «falszywe»? Nie o to chodzi. — Walka
Delacroix z Ingres’em, lub uragliwe odezwanie sie Courbeta
0 tym czy o owym malarzu sg tylko etapem tej wiecz-
nej walki, ktora toczy sie i powtarza ciagle miedzy dwoma
temperamentami, z ktorych jeden idzie za gltosem impulsu,
a drugi zmierza do form zamknietych, opanowanych, pod-
danych prawom logiki plastycznej. Jest to wieczna walka
miedzy duchem Rafaela i duchem Rembrandta. Zadne
z tych stanowisk nie jest ani stuszne, ani falszywe. Nato-
miast wsrod tych wypowiedzen sie ludzi tworzacych znaj-
dujg sie nieraz brylanty ludzkiego ducha, niesfalszowane
i autentyczne.

Nie oddaje sie ztudzeniom i wiem, ze o malarstwie pisa¢
bedg w dalszym ciagu (nawet po ukazaniu sie mojego ar-
tykutu!!l) historycy sztuki, literaci i zawodowi krytycy. Nie
chciatem nikogo drazni¢ ani zniecheca¢. Chciatem tylko
przypomnie¢, skad czerpig— poza obrebem swych studjow —
ludzie pidra swoje rozumienie sztuki. Moze to przypomnie-
nie sprawi, ze pisa¢ beda o artystach w tonie skromniej-
szym i mniej mentorskim. Henryk Gotlib

TABUN KONI (akw.)



KRONIKA ARCHITEKTONICZNA

NOWOCZESNOSC CZY WYRZECZENIE SIE SZTUKI
(O tak zwanym modernizmie w Krakowie)

Wydaje sie niewatpliwie czesto laikom, patrzacym na
nowe krakowskie budymki, ze niema fatwiejszego zawodu
jak architektura. Zeby zaprojektowa¢ fasade, wystarczy
narysowa¢ na kawatku papieru okna i potaczy¢ je paskiem.
Paski maluje sie pozniej na czerwono, a reszte fasady na
z6Ho. Ludzie o wyzszem poczuciu artystycznem dodajg je-
szcze gzyms koloru brudno niebieskiego, albo szarego.
Prawdziwy za$ «twoOrca» zaprojektuje jeszcze wykusz troj-
katny, zdobigc go w narozniku biatemi albo czerwonemi
cegietkami, a nawet barwng majolikg, poczem chodzi
dumny ze swego dziela.

Projekt rzutu ogranicza sie niestety® do powtdrzenia sta-
rego systemu berlinskiego albo wiedenskiego. Okienka sg
zwykle niewielkie, dwudzielne, z t. zw. kampferem, za-
bierajagcym ogromny procent powierzchni, a szczegbly ar-
chitektoniczne zaprojektowane bywajg jak najprymityw-
niej. Taki projekt przepycha sie przez wszystkie instancje
z radg artystyczng wigcznie (fasada spokojna, mozna j3
zatwierdzi¢), poczem w krotkim czasie dzieto «zdobi» juz
ktéra$ z nowych ulic.

Pamietam dobrze hasta, gtoszone swego czasu na Aka-
demji: harmonja pfaszczyzn, harmonja bryt, uszlachetnie-
nie materjatu, uszlachetnienie konstrukcji. Ogromne wra-
zenie wywotaly u nas tezy van Doesburga, przyjete z na-
bozenstwem, bez dyskusji: okreslonos¢ zamiast niewyraz-
nosci, otwarcie zamiast zamkniecia, jasno$¢ zamiast zakla-
mania, prawda zamiast pieknosci, prostota zamiast kom-
plikacji, synteza zamiast analizy, maszynowo$¢ zamiast rze-
miosta, kolektywizm zamiast indywidualizmu i t. d.

Co z tych haset przenikneto do Krakowa? Niestety, tylko
wyrzeczenie sie piekna. Coraz czesciej stychaé glosy, ze
dom czynszowy nie powinien by¢ dzietem sztuki. Naprozno
wskazuje sie na domy czynszowe, ktére s dzietami sztuki,
nawet wybitnemi. Skrajny funkcjonalizm nie moze wy-
klucza¢ prymitywnej bodaj estetyki. Zaden architekt nie
wyrzecze sie sposobnosci pokazania swoich zdolnosci twor-
czych. Niestety domy, projektowane przez architektéw, na-
lezg w Krakowie do mniejszosci, a préby zerwania z szablo-
nem sg rzadkie i spotykajg sie ze ztosliwg krytyka (Feniks,
dom profesorski przy ul. tobzowskiej).

To, co sie dzisiaj robi, jest wiasciwie rozwinieciem se-
cesji. Rzuty domoéw pozostaty takie same, konstrukcja nie-
mal taka sama, odrzucono tylko ornamenty z gipsu i pa-
pendeklu sprowadzane z Wiednia, przylepiane przy gzym-

PRZEGLAD

«ARCHITEKTURA | BUDOWNICTWO», Nr. 10—12
r. 1933, poswiecony jest w catosci wystawie XV-lecia bu-
downictwa wojskowego. Oprécz diugiego szeregu ilustracyj,
pokazujgcych co w tym okresie czasu wybudowano, prze-
budowano lub odnowiono, zeszyt zawiera kilka artykutow
na tematy m.i. takze konserwatorskie i urbanistyczne, a wre-
szcie obszerny zbidr gltoséw prasy o wystawie. Jest to in-
teresujgca i pouczajgca mozaika sgdéw roznorodnych i nie-
raz z sobg kraficowo sprzecznych. Moze najznamienniejsza
jest w catosci prawie ujemna krytyka inz. Lecha Niemo-
jewskiego w «Kurjerze Poznanskim». Recenzent zarzuca
budownictwu wojskowemu przedewszystkiem rdznorodnosg,

sikach i balkonach. Warto$¢ artystyczna zostata niezmie-
niona.

Architektura nowoczesna wymaga jako warunku Kko-
niecznego dobrej urbanistyki i wielkich ptaszczyzn zieleni.
Inaczej przestaje by¢é nowoczesna, a staje sie, jesli chodzi
0 domy czynszowg, najbardziej koszarowg i smutng. ta-
two to zaobserwowa¢ na nowych ulicach, waskich, a za-
budowanych domami o wysokosci réwnej szerokosci ulicy,
cisle w mysl ustawy budowlanej. Dodajg jeszcze nastroju’
suchotnicze drzewka, umierajgce w zbyt waskich prze-
strzeniach, pozostawionych na nie wsréd chodnikéw, i btot-
niste albo zakurzone jezdnie.

Zfa urbanistyka taczy sie w nowych dzielnicach ze zi
architekturg w mato harmonijng catos¢. Przyktadow nie
trzeba wylicza¢, dosy¢ ich na kazdym kroku. Trudno nie
wspomnie¢ jednak o Kazimierzu, ktéry z kazdym rokiem
traci charakter malowniczege ghetta, zamieniajac sie w dziel-
nice koszarowych domow, podobng do Nalewek warszaw-
skich. Stare domy nadbudowuje sie, a nowe stawia sie
coraz to wyzsze, przez co dominujgce ongi$ koscioly przy-
siadly i zaglebity sie w ziemie. Zamiast zatozy¢ nad Wi-
stg pas doméw wolnostojacych, willi, a przynajmniej nisko-
pietrowych kamienic, zabudowano przestrzeA miedzy Wa-
welem a Skalkg czteropietrowkami. Jeszcze przed Kkilku
laty mozna byto zobaczy¢ z Wawelu caty kosciét Sw. Sta-
nistawa, dzi$ sterczg tylko hetmy wiez z poza olbrzymich
pudet czynszowych, projektowanych we wspomniany na po-
czatku spos6b. Po «wykorczeniu» Skatki przychodzi teraz
kolej na klasztor Norbertanek na Zwierzyncu. Zostat juz
dany «dobry» poczatek pierwszym pieciopietrowym domem.

Sprawe moze uratowaé tylko magistrat. Przyjgwszy za-
sade, ze kompozycja w stylu nowoczesnym jest réwnie
trudna, nawet moze trudniejsza, niz np. w stylu klasycz-
nego renesansu, winny by¢ odrzucane fasady projektowane
na kolanie, bez zadnego wysitku umystowego. Wymagania
stawiane projektom nalezy zwiekszy¢, a przez to dojdg do
gtosu w wiekszym niz dotad stopniu architekci, dzi$ na-
pot bezrobotni wskutek konkurencyj budowniczych. OlI-
brzymia wiekszo$¢ tych ostatnich powinna w interesie
miasta i swoich klientow odda¢ projektowanie rekom bar-
dziej fachowym. Architekci powinni réwniez przejac re-
gulacje miasta tak, jak to sie dzieje na Zachodzie. Inaczej
grozi nam zalew tandety i brzydoty.

Stefan Swiszczowski.

CZASOPISM

brak jednolitosci, oscylowanie miedzy konstruktywnym mo-
dernizmem, historycznym klasycyzmem i rozmaicie pojmo-
wang lokalng swojszczyzng. Sadze, ze zarzut ten, jesli jest
nawet stuszny, nalezatoby skierowa¢ nie pod adresem Depar-
tamentu Budownictwa Min. Spr. Wojsk, i nawet nie pod adre-
sem naszych specjalnych polskich stosunkéw, ale chyba pod
adresem architektury (a zresztg wogdle kultury) catego bodaj
dzisiejszego Swiata, ktdry wszedzie w podobnym sposéb oscy-
luje pomiedzy tendencjami réznorodnemi i z sobg nawzajem
sprzecznemi. « Zasadnicze» opowiedzenie si¢ za jedng z ta-
kich tendencyj (wszystko jedno ktdrg) i trzymanie sie jej
przez pietnascie lat, bez wzgledu na zaszte w tym czasie



ewolucje poje¢ i upodobarn, bytoby doprawdy trudne, a zre-
szt wywotatoby napewno krytyki niemniej bezwzgledne,
a moze bardziej usprawiedliwione.

«PION» w chwalebnem dazeniu do nawigzania kontaktu
pomiedzy architekturg a szerszag publicznoscig otworzyt
osobny staty dziat zwany «Kolumng Architektury®. Mozna
sobie jednak zada¢ pytanie, czy taki kontakt jest wogole
mozliwy do nawigzania i czy artykuly zamieszczone w tym
dziale nie bedg czytane i rozumiane tylko przez architek-
tow. Wyraznie przeznaczonym dla szerszej publicznosci jest
pierwszy z rzedu artykut Barbary Brukalskiej o «Architek-
turze pospolitej® (Nr. 3). Autorka méwi tu rzeczy stuszne
i zresztg architektom czy tez urbanistom przewaznie dobrze
wiadome. A wiec, ze 0 pieknosci miasta i warunkach zycia
mieszkancow nie decydujg poszczegolne «rodzynki® t. j.
rzadkie gmachy monumentalne, ale jako$¢ « ciasta® t. . ja-
kos¢ «pospolitego» budownictwa uzytkowego i mieszkalnego.
Ze to pospolite «ciasto® w dawniejszych czasach stalo na
przyzwoitym poziomie, Ze jednak w XIX w. zaczeto z niem
by¢ bardzo Zle, a i dzi§, pomimo chwalebnych dazen refor-
matorskich, jest przewaznie nie o wiele lepiej. RoOwniez
stuszne i réwniez wiadome sg uwagi o roli techniki w smut-
nym okresie «stylowosci» i «wielostylowosci®. Ciekawa
jednak rzecz, co sobie moze mysle¢, czytajac te wywody,
o6w przez autorke mimochodem wspomniany «normalnie
sktopotany inteligent®, nierozporzadzajgcy catym zapasem
zapamietanych i samodzielnie przemyslanych wrazen wzro-
kowych, i czy wogdle pomimo celowej przystepnosci wy-
kfadu cokolwiek z nich zrozumie. A juz obawiam sie bardzo,
ze czytajac koncowe zdanie 0 owym modernizmie, co
to ma by¢ zarazem i klasycyzmem, wywota sobie przed
«oczy duszy® ideat bardzo odlegty od ideatu autorki.

Popularyzacja to rzecz bardzo potrzebna, ale niezmiernie
trudna, niewdzieczna, zawodna, a moze nawet beznadziejna.
Sam tego pare razy prébowatem, wiec méwie z wiasnego
doswiadczenia.

Stusznie tez chyba z tendencyj bezposrednio popularyza-
torskich, z intencji pouczenia nieuswiadomionego czytelnika
rezygnujg prawie catkowicie wszystkie artykuty dalsze, trak-
tujace o sprawach uznanych przez autoréw za wazne, bez
specjalnego dociggania sie do poziomu niefachowego czy-
telnika. | tak w artykule p. t. « O rozplanowaniu wybrzeza®
(Nr. 3) Jerzy Makowiecki wyraza obawy, aby dzika i po-
spieszna rozbudowa nie zniszczyta wartosci szczuptego na-
szego wybrzeza morskiego jako obszaru letniskowego i na-
wotuje do wypracowania planu regjonalnego, chronigcego
przyrode, Kkrajobraz i warunki higjeniczne.

Podobne zadania co do okolic Warszawy wyraza Jozef
Szanajca (Rozbudowa Warszawy, Nr. 7.) pietnujac «nad-
gryzanie® to tu, to tam, ogrodéw, parkéw i laséw, kiero-
wane doraznemi wzgledami spekulacyjnemi, a w rezultacie
nietylko niszczycielskie i estetycznie haniebne, ale i go-
spodarczo rozrzutne, bo powodujgce niepomierny rozrost
sieci ulic, ktéra nie moze potem by¢ nalezycie urzadzona
ani utrzymana.

Nie rozumiem tylko, jak sie ma wigza¢ z trescig arty-
kutu jego motto z Le Corbusier’a o owem uprzataniu resztek!

Glosny architekt, jak wiadomo, rad puszcza «hasta» bar-
dziej efektowne niz stuszne i nadajgce sie do stosowania
w praktyce.

«Uprzataé resztki®? Wszakze na podstawie nie czego in-
nego, jak wiasnie szczesliwie ocalatych «resztek» kolejno po
sobie nastepujacych «uczt» wiemy wszystko, co wogodle
wiemy o kolejach rozwoju sztuki i calej zresztg kultury.
BylibySmy doprawdy bardzo ubodzy, gdybysmy byli skazani
na korzystanie z jednej tylko «uczty», chocby nawet
naj smakowitszej.

Nie mowigc juz o tem, ze ostatnia na wielkg skale
«uczta», zastawiona w pdzniejszych dwdch trzecich XIX w.,
sktada sie prawie z samych pomyj, i ze nieomal wszystko,
na co dzi$ mozemy patrze¢ z przyjemnoscig i pozytkiem,
to wihasnie pozostatosci, lub, jesli kto chce, «resztki» z epok
dawniej szych.

Co sie za$ tyczy uczty zastawianej wspotczesnie, to sadze,
ze zbyt fatwo sie zapomina, Zze dzisiejsze rzeczy intere-
sujace, ktore sie reprodukuje, chwali, zwalcza i wogoéle
bierze w rachube, to znikoma cze$¢ tego, co sie wogodle
dzis buduje, i co kiedys w catosci rozpatrywane
bedzie jako budownictwo epoki po wielkiej wojnie i jako
Swiadectwo poziomu jej kultury.

W kazdym razie jesli jakie hasto jest potrzebne, to nie
hasto «uprzagtania resztek® (tem sie az nadto skwapliwie
zajmuje chamska spekulacja), ale wiasnie ich chronienia
i zuzytkowania, jak zresztg te rzecz stawia nastepny z oma-
wianych artykutow.

W artykule tym (Dawna architektura w zywem miescie
Nr. 7) Antoni Wieczorkiewicz pisze 0 niszczeniu zabytkow
nietylko przez ich burzenie, ale takze przez ich nadbudo-
wywanie «w stylu i charakterze® i przez nieodpowiednie
zabudowywanie ich sasiedztwa, spychajace zabytek do roli
niezwigzanego z otoczeniem fragmentu, gdy powinienby
on by¢ wyzyskany jako «akcent» i «punkt wyjscia® dla
kompozycji urbanistycznej. Autor stusznie podkresla, ze
chodzi nie o «szczegbty», ale przedewszystkiem o skale,
lub, powiedzmy popularniej, 0 rozmiary, o wielkos¢,
0 masy. Pieciopietrowa kamienica nowa w szeregu daw-
nych dwu- i trzypietrowych psuje catkowicie efekt catosci,
chocby byfa najskrupulatniej podrobiona na empir czy barok;
szczerze i otwarcie «nowoczesna» w szczegOtach, ale
dostosowang skala (i oczywiscie sama w sobie przy-
zwoita) nie razi wiecej w sasiedztwie, powiedzmy, empiro-
wych, niz te empirowe w sasiedztwie wczesnobarokowych
lub renesansowych. Znowu wiec zasady znane i wiadome,
ale zbyt czesto zapominane, albo z réznych ubocznych
wzgledéw niebrane w rachube. Autor przytacza pare ja-
skrawo razacych przyktadéw z Warszawy. MoglibySmy do-
da¢ pare podobnych z Krakowa. Woystarczy przypomniec
t. zw. Grddek w perspektywie ul. Mikotajskiej, i niedokon-
czony jeszcze ilustampietrowy naroznik placu Szczepariskiego
w sasiedztwie Klasztoru Reformatdw. Ostatecznie i kwestja
Feniksa na Rynku to takze przedewszystkiem kwestja «skali»,
Z Cczego w znamienny sposob nie zdaje sobie sprawy sze-
roka publiczno$¢, a cogorsza i niektérzy plastycy, o ile
sadzic mozna z gtosnej swego czasu polemiki, krecacej sie
uporczywie koto dziesieciorzednej (i pochodnej) kwestji
«nowoczesnosci» czy «historycznosci» uzytych form archi-
tektonicznych. Nie chce mi sie powtarzac i zresztg nie mam
na to miejsca, ale polecam przeczyta¢ moéj artykut o Fe-
niksie, wydrukowany swego czasu w «Architekturze i Bu-
downictwie® (r. 1932, str. 327).

Chciatbym moéc zakonczy¢ te mojg zbiorowa recenzje
zyczeniem pod adresem wspdtpracownikéw «kolumny» aby
ich gtosy trafity tak do najszerszej publicznosci, jak i do t.zw.
czynnikow miarodajnych, aby «wywotaty odpowiedni od-
dzwiek® etc. etc. Zdaje sobie jednak niestety sprawe, ze
jest to zyczenie mozliwe do urzeczywistnienia w bardzo
tylko ograniczonym stopniu. Zabudowanie miast (jak zresztg
wszelkie inne sprawy ludzkie) jest wypadkowg mndstwa
wzajemnie niepowigzanych, krzyzujacych sie i sprzecznych
z sobg dazen i usitowan. Dazenia plastyka i dziatacza kul-
turalnego, myslacego o pieknej i organicznej catosci, oszcze-
dzajacej i spozytkowujgcej starannie wszystkie, powiedzmy,
wartosci zastane, poczawszy od starego drzewa i po-
szczegblnego domu, a skoniczywszy na wiasciwosciach tere-



nowych, jako rozumiane i odczuwane przez znikomg ilos¢
jednostek, stojg tu na ostatniem miejscu i jesli niekiedy
«dochodza do glosu», to wiasciwie dzieki szczegélnemu
przypadkowi i zbiegowi okolicznosci. Pomimo tego, czy tez
wiasnie dlatego trzeba pisa¢, mowic¢ i «nawolywac» jak-
najgtosniej i jaknajczesciej. A nuz sie wihasnie uchwyci
taki «szczesliwy wypadek», dajacy moznos$¢ co$ zrealizowad,
lub co zwykle wazniejsze, co$ powstrzyma¢ i czemus$ za-
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4" W salonach Instytutu Propagandy Sztuki trwat przez caty sty-
czen Salon Zimowy. Jury sekcji malarskiej wystawy: Cybis Bole-
staw, Kaminski Zygmunt, Kowarski Felicjan, Jastrzebowski Woj-
ciech, Szperber Jozef; jury rzezby: Breyer Tadeusz, Kuna Hen-
ryk, Lubelski Mieczystaw, jury nagréd malarskich: Borucinski
Michat, Bylina Michat, Kaminski Zygmunt, Pekalski Leonard,
Skoczylas Wiadystaw, Stazewski Henryk; jury nagréd rzezbiar-
skich: Below Jozef, Breyer Tadeusz, Szczepkowski Jan.

Woystawiato 180 artystéw. Nagrody przyznano nastepujagcym ar-
tystom: Nagrode Prezesa Rady Ministrow, 600 Zi. otrzymat Hen-
ryk Kuna, za rzezbe: portret prof. Zielinskiego, 400 zZ}. otrzymat
Alfons Kamy, za rzezbe «Studjum gtowy*. Nagrode Ministra WR.
i OP. 600 zt. otrzymat Franciszek Strynkiewicz, za rzezbe «Dziew-
czyna», 400 Zt. otrzymal Stanistaw Romaszewski, za rzezbe «Ody-
niec». Nagrode Ministra Spraw Zagr. 250 Zt. otrzymat Jan Golus,
za obraz «Temat z Wotynia», 250 zi otrzymat Tymon Niesio-
towski, za obraz «Potakt», 250 Zt. otrzymat Aleksander Rafatow-
ski, za obraz «Martwa natura», 250 Zi. Stanistaw Szczepanski, za
obraz «Sad Parysa». Nagrode Funduszu Kultury Nar. 250 Zi. otrzy-
mat Juljusz Studnicki, za obraz «Pejzaz», 250 Zt. Karol Tchorek,
za rzezbe «Kolednicy». Nagrode Prezydenta m. Warszawy 250 zi.
otrzymat Zygmunt Waliszewski, za obraz «Uczta», 250 Zt. otrzy-
mat Edward Kokoszko, za obraz «Blizniaki*. Nagrode Prezesa
PKO. 250 zt. otrzymatl Wactaw Wasowicz, za obraz «Glowa»,
250 zt. otrzymat Dawid Pfefer, za rzezbe «Glowa*.

4- W salach kawiarni Propagandy Sztuki, byly wystawy nastepu-
jace: w listopadzie Wiadystawa Lama i Wermusa, w grudniu
studja z obozéw letnich im. Karola Stryjenskiego, w styczniu gra-
fika Marji Obrebskiej, obrazy Hanny Jasienskiej oraz Marka
i Jacka Zutawskich, w lutym obrazy Leokadji Bielskiej i grafika
Zygmunta Dunina, obecnie sg wystawione obrazy nagrodzone i wy-
réznione na konkursie PKO.

~11 lutego w salach Inst. Prop. Szt. otwarta zostata Retrospek-
tywna Wystawa Sztuki Ukrainskiej, ze zbioréw Ukrainskiego Mu-
zeum we Lwowie, i trwaé bedzie miesigc. Przedstawia sie ona
bardzo interesujgco: obejmuje trzy dziaty: sztuke cerkiewnag od
XV—XVIII wieku, kilimy przewaznie z XVIII i XIX wieku oraz
malarstwo i grafike wspétczesng. Z posréd malarzy wspéiczesnych
wystawiajg miedzy innemi przebywajacy stale w Paryzu: Chme-
luk, Hruszczenko, Belsky-Sawczenko, Lewicka, Perebyjnis, Hrisz-
czenko, Kryczewskij, z generacji starszej wystawiajg Nowakiwskij,
Trusz, Sosenko, Butowicz, Krzyzanywskij ze Lwowa.

> \W Salonie Garlinskiego w miesigcach zimowych byta wystawa
pejzazéw Stanistawa Czajkowskiego, akwarel Cieslewskiego ojca,
oraz grafika Cieslewskiego syna, obecnie wystawia Marceli Stodki
obrazy i grafiki.

> W Zachecie wséréd wystaw, ktoére miaty miejsce od wrzesénia
roku ub., wyrézni¢ nalezy wystawe posmiertng $. p. Wincentego
Drabika, na ktérej nieco chaotycznie zebrany by}t jego dorobek
artystyczny, a wiec przedewszystkiem projekty dekoracyj teatral-
nych i kostjuméw, oraz portrety i pejzaze. Obecnie urzadzono
wystawe «Najpiekniejszy portret kobiecy*, podczas ktérej ma by¢
rozstrzygniety konkurs na najlepszy portret.

pobiec. A zresztg juz samo przeciwstawienie rozumnej
krytyki niedorzecznym faktom ma pewng swojg wartos¢
«higjeniczng». Gdyby sie nie miato tego «tonicum» to juz
doprawdy trudnoby byto zy¢ na Swiecie, cokolwiek zamie-
rza¢ i cokolwiek wykonywad.

Oczekujemy wiec z zyczliwem zaciekawieniem dalszych
artykutow w «kolumnie» «Pionu».

Henryk Jasienski.
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KRAKOW

*W TOW. PRZYJ. SZTUK PIEKNYCH po miedzynarodowej
wystawie drzeworytéw, wystawiali w styczniu: L. Dotzycki, Kitz,
L. Leszko, Z. Krol, E. Czerwenka, Daniel-Kossowska, S. Ostrow-
ski, Natan Spiegel i Pawel Stiller. Miesigc luty poswiecony byt
wystawie prac «Art.-Plastykéw legjonistow*. Pokaz ten obejmowat
wszystkie sale Towarzystwa. W wystawie przeniesionej z Warszawy
brali udziat prawie wszyscy zyjacy plastycy legjonowi. Wséréd wy-
stawcow pokazng ilos¢ tworzg cztonkowie Zawodowych Zwigzkéw
Polskich Artystéw Plastykéw Warszawy i Krakowa.

Dn. 4 marca b. r. otwarto doroczng wystawe grupy «Jednordg».
W wystawie tej biorg udziat: Augustynowicz-Dagbrowska, St. Da-
browski, Brzeski, Dzielinski, Fedkowicz, Finkelstein, Hrynkowski,
Jabtoniski, Batys, J. Krzyzanowski, Krzyzanski, Mueller, Orszulski,
Radnicki, Mrozinski, Tyrowicz, Zurawski. Réwnoczes$nie w $wie-
tlicy wystawili m. inn.: Stawa Orkanowa zbiér prac olejnych
i Czestaw Rzepinski kolekcje akwarel.

K A

X- Krakowskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych komu-
nikuje, ze w czerwcu b. r. odbedzie si¢ w gmachu Towarzystwa
«OGOLNO-POLSKI SALON=* urzadzony staraniem delegatow
ogo6lno-polskiego Zjazdu Plastykéw. Termin zgloszenia uptywa
10 maja, nadsytanie prac do 15 maja. Przyjmowane beda zasadniczo
dwa dziela, z tego obrazy u podstawy nie moga przekracza¢ 1*50 cm
dtugosci. Na Salonie przewidziane sg nagrody Ministerstwa W. R.
i O. P, miasta Krakowa i réznych instytucy;j.

W Zawodowym Zwigzku Polskich Artystow-Plastykéw w Kra-
kowie. pl. Sw. Ducha 5, obok wystaw biezacych, na ktérych wy-

stawiali cztonkowie Zwiagzku, w miesigcu lutym wystawit kolekcje
prac Zygmunt Krol.

W Zydowskim Domu Akademickim w Krakowie wystawiali
w okresie grudzien—styczen: Emil Szinagel, Jadwiga Sperling,
Karol Foerster, Norbert Nadel, Czaj-Goldhuber, Mojzesz Waldman
i M. Schwanenfeld. Obecnie wystawiajg tam: Cygler Samuel,
Rabinowicz Henryk, Sliwniak J6zef, Natan Szpigel i Dr. Ozjasz
Herschdorfer.

W MUZEUM XX. CZARTORYSKICH wprowadzono od nie-
dawna z inicjatywy Dr St. S. Komornickiego bardzo pozyteczng
inowacje, polegajaca na grupowaniu w specjalnej gablocie objek-
téw cenniejszej wartosci, jakie z racji szczuptosci lokalu, albo byty
niedostepne dla zwiedzajgcych, albo rozmieszczone oddzielnie. Po
wystawie zabytkdéw zwigzanych z epoka Batorego, urzadzono obec-
nie wystawe $redniowiecznych emalij, $ci$lej méwiac przedmiotéw
ozdobionych t. zw. email champleve (emalja ztobkowana, ztobiona)
gdzie obok kilku objektow szkoly nadrenskiej pokazano kilkana-
$cie bardzo pieknych w barwie i wykonaniu emalij limuzynskich
t. zn. produktéw stynnej'francuskiej szkoty emaljerskiej w Limoges
gtéwnie z XIIl w. Emalje te o niezwyktej wartosci dostepne byty
dotychczas tylko dla badaczy, to tez wystawienie na widok pu-
bliczny tych rzadkich u nas skarbéw sztuki zdobniczej Sredniowie-
cza powita¢ nalezy z radoscig. Wystawa potrwa do czerwca b. r.

W MUZEUM NARODOWEM w Sukiennicach otwarto wielkg
wystawe kobiercow mahometanskich, ceramiki azjatyckiej i euro-
pejskiej. Jest to wystawa zakrojona istotnie na europejska skale



Zbiory pochodzg w przewaznej czeéci z prywatnych kolekcyj. Jak
wiadomo w takich wypadkach niepodobna unikngé¢ pewnych nie-
réownosci w poziomie lub przetadowania. Katalog wystawy bardzo
dobrze wydany zawiera szereg doskonatych reprodukcyj. Podaje
192 okazéw kobiernictwa i 1068 okazéw ceramiki. Wiele okazéw
istotnie pierwszorzednych. Rejestracje objektéw przeprowadzono
z nadzwyczajng sumiennoscig, co jak wiadomo nalezy do trwatych
rezultatbw tego rodzaju wystaw. Objasnienia zamieszczone w ka-
talogu przez PP. Feliksa Kopere, Wiodzimierza Kulczyckiego, Al-
freda Holendra, Juljana Nowaka oraz R. St. Ryszarda wprowadzajg
zwiedzajgcego w blizszy kontakt z danemi galeziami i epokami
wytworczosci. Wobec przykrego u nas braku odnosnej literatury
fachowej sa one bardzo pozadana popularyzacja, dzieki czemu ka-
talog ten posiada duze znaczenie nietylko jako przewodnik po wy-
stawie. Wystawa przynosi zaszczyt dyrektorowi Muzeum Drowi
Koperze, jego wspdtpracownikom oraz kolekcjonerom, zwiaszcza
krakowskim. (mit.)

WIELKA WYSTAWA DZIEL PANKIEWICZA W KRAKO-
WIE. Z inicjatywy Zawodowego Zwigzku Polskich Artystow-
Plastykdw w Krakowie i Redakcji «Gtosu Plastykéw® odbedzie sie
w Krakowie w jesieni b. r. wielka zbiorowa wystawa dziet Pan-
kiewicza. Poza obrazami, jakie wystawiono w Warszawie ub. r.,
zebrane bedg prace specjalnie wypozyczone z kolekcyj prywat-
nych Warszawy, Krakowa i t. d. Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie odniosto sie z calg zyczliwoscig do wspdt-
pracy nad przygotowaniem tej wystawy, ktéra posiada¢ bedzie
niewatpliwie wielkie znaczenie dla krakowskiego $rodowiska ar-
tystycznego. (m)

TOW. MILOSNIKOW HISTORII | ZABYTKOW Krakowa
urzadza co poniedziatek w sali odczytowej Miejskiego Muzeum Prze-
mystowego przy ul. Smolensk zebrania dyskusyjne, na ktérych oma-
wiane sg aktualne zagadnienia, dotyczace zaréwno konserwacji
zabytkoéw, jak i wogole estetyki miasta. Zebrania cieszg sie ogromna
frekwencjg i sa niewatpliwie bardzo dodatnim objawem kultural-
nego zycia Krakowa. Ozywienie prac Towarzystwa w tak poza-
danym kierunku zawdzieczamy inicjatywie i pracy Dra Jerzego
Dobrzyckiego. (h.j.)

SP. ADAM CHMIEL. Zmarty przed niedawnym czasem dyr.
Adam Chmiel znany jest szeroko jako autorytet w zakresie t. z.
pomocniczych nauk historycznych, jak sfragistyka, heraldyka itp.,
a procz tego jako dtugoletni przyjaciel Stanistawa Wyspianskiego
i wspoétwydawca niektérych jego pism.

Trzeba przedewszystkiem przypomnie¢ zastugi zmartego, jako
autora szeregu tomikéw Bibljoteki krakowskiej, poswieconych
historji krakowskiego domu mieszczanskiego.

Zajecie sie, jeszcze na szereg lat przed wojng, tym pozornie
«szarym® i nie efektownym, i nawet zagranicg w ostatnich dopiero
czasach zauwazonym przedmiotem, dowodzi wielkiej samodziel-
noéci umystowej zmartego i prawdziwie godnego podziwu wyczu-
cia kierunku, w ktérym muszg p6j$¢ zainteresowania przysziego
badacza tak budownictwa, jak wogdle kultury. Dowodzi oczywiscie
pozatem najglebszego i najcenniejszego, bo czynnego sentymentu
dla Krakowa, i dla jego najznamienniejszych zabytkéw, jakiemi
sg wiasnie przecietne, «niczem sie nie odznaczajace® dawne ka-
mienice.

Zmarty podejmujgc sam jeden te ogromng prace inwentaryza-
cyjna, ktéra gdzieindziej (zreszta od niedawna) prowadzona byta
jako praca zbiorowa wielu pracownikéw pod jednolitem kierow-
nictwem, nie liczyl oczywiécie na to, ze cale $rédmiescie zdota
opracowac, bo to bylaby praca przekraczajgca mozliwosci jednego
ludzkiego zycia. Jednakze samo rozpoczecie takiego wydawnictwa,
i pokazanie w szeregu toméw, w jaki sposéb moze by¢ prowa-
dzone, jest juz dostatecznym tytutem do Wdzi(-;-cznej pamieci wszyst-
kich, ktérzy w przysztosci bedg sie zajmowaé historjg i rOZWOjem
miejskiego budownictwa mieszkaniowego. H. J.

POZNAN

4-W Tow. Przyj. Sztuk Pieknych, po zamknieciu zbiorowej wy-
stawy JOZEFA PANKIEWICZA, ktéra wzbudzita swym wysokim
poziomem ogélne uznanie, urzadzono wystawe «gwiazdkowa», na
ktéra ztozyly sie eksponaty nieomal wszystkich miejscowych ar-
tystow ekazdy moégt nadesta¢ najwyzej 5 prace). Wystawa ta acz-
kolwiek urozmaicona, z koniecznosci miata charakter bardzo nie-
réwny, Réwnoczes$nie J. Mrozinski wystawit kilkanascie ptécien
olejnych i akwarel.

4 W potowie stycznia otwarto wystawe nowej grupy malarzy wy-
stepujacych pod nazwg «TWOR®. Sg to gtéwnie wychowankowie
poznanskiej Szkoty Zdobniczej.

* W INSTYTUCIE KRZEWIENIA SZTUKI po wystawie zbioro-
wej drzeworytéw i «rzezb papierowych® Raczynskiego, otwarto
réwniez «wystawe gwiazdkowa®, a nastepnie akwarel i gwaszow
Woliszewskiego i wreszcie drzeworytéw Z. Matachowskiej-Ger-
zabkowej.

4" W Instytucie Krzewienia Sztuki po wystawie gwiazdkowej otwarto
wystawe zbiorowg Jozefa Krzyzanskiego, a nastepnie W. Rogu-
skiego, rzezb W. Kaima i kiliméw A. Hahnowej i H. lzydor-
kéwnej.

4A-n. 1. 1954 r. otwarto w Tow. Sztuk Pieknych wystawe rysun-
kéw i akwarel LEONA WYCZOLKOWSKIEGO, rzezb Wiady-
stawa Marcinkowskiego, i grafiki: Stankiewiczéwnej, Sznuk-Kos-
kowskiej, Minskiej-Golinskiej, Wolskiej-Berezowskiej i Gaczyn-
skiego.

> W odniesieniu do prasy miejscowej wyrézni¢ wypada nowo
powstaty miesiecznik «PRZEMIANY», ktéry zamieszcza w nr. 2.
znakomita i rzeczowsg recenzje o wystawie zbiorowej Pankiewicza,
dajaca we wstepie krotki przekréj dziejéw sztuki naszej, a w nr. 3.
sumienng i trafna ocene prac Woliszewskiego, pi6éra Z. Smolic-
kiego. Na tle nieodpowiedzialnej naogét i czesto lekkomysinej
dziatalnos$ci krytykéw miejscowych, uderza sumienno$¢ i poziom
recenzji Smolickiego. Trzeci nr. «Przemian» przynosi réwniez ar-
tykut J. K. S. na temat: «Sztuka w Sowietach i u nas®, z ktérego
cytujemy kilka zdan: «Chodzi o to, jakiego rodzaju zesp6t ludzi
tworzy ten uznany i oficjalny ton artystyczny danego kraju, jakie
orjentacje artystyczne zdotaty dojs¢ do «wiadzy®. | pod tym wzgle-
dem niesposéb Sowietom odmoéwi¢ chocéby tylko pragnienia zdo-
bycia szczytéw, podczas kiedy u nas ton ten jest co najwyzej prze-
cietno-popularny®. | dalej: ...«wydaje sie, ze tam (w Sowietach)
indywidualnosci artystyczne zostaty zdyscyplinowane i wykorzy-
stane dla celéw ogdlnych, podczas kiedy u nas brak wszelkiej or-
ganizacji, a rozrosty sie typy przedewszystkiem pospolite | nawet
banalne®... i dalej: «Orjentacje artystow sowieckich wypowiedziane
oficjalnie, ida w kierunku wspétczesnych europejskich horyzontéw,
podczas kiedy nasze oficjalne orjentacje malarskie nie wyszty do-
tad poza zasSciankowe zautki folkloru, ogladanego okularami mo-
nachijskiego pompierstwa®... | na koniec: «P. Rozycki — w od-
niesieniu do muzyki, a p. Skoczylas w odniesieniu do malarstwa,
bronig pogladéw dawno przebrzmiatych i dzi§ zyciowo jatowych.
I mimo gtosnego odzegnywania sie p. Skiwskiego przed «endec-
koscig® pisma (Pionu), wiasnie ten duch w artykutach obydwu
wymienionych, panuje®. (W. L.)

LWOW

* Lwowski Zwigzek Zawodowy Art. Plastykéw urzadza obecnie
swa czwartg wystawe, poswiecona zbiorowemu pokazowi prac art.
mai. Stanistawa Kramarczyka.

W poprzednich wystawach brali dotad udziat cztonkowie Zwig-
zku: Brejter, Chwistek, Feuerring, Halin, Janisch, Kleinman, Krzy-
wohtocki, Langerman, tasowski, Menkes, Muzykowa, A. Pronaszko,
Radnicki, Selzer, Sielski i Streng.

Wystawy Zwigzku sg urzadzane w kuluarach Teatru Rozmaitosci,
odnowionych wedle projektéw art. mai. Axera. Oprécz biezacych
wystaw obrazéw, projektuje Zwigzek Lwowski urzadzenie pokazéw
architektonicznych, wystawy teatralnej i fotomontazy.

W grudniu ub. r. urzadzit Zwigzek pierwszy kiermasz gwiazd-
kowy przy wspétudziale 2-6ch pism Iwowskich, Expresu i Wieku
Nowego. Celem kiermaszu byto udostepnienie dziet sztuki jak naj-
szerszym sferom publicznosci. Oprécz wyzej wymienionych arty-
stow wzieli udzial w kiermaszu: Hordynski, Krzyzanowski W.,
Lille i Weinberg. W sezonie biezacym rozpoczat Zwigzek serje
odczytowg dwoma wieczorami: Leona Chwistka «Walka o nowg
sztuke® i Andrzeja Pronaszki: «O odrodzeniu teatru®. Oba od-
czyty cieszyly sie duzg frekwencja publicznosci. W lwowskiej roz-
gtosni Polskiego Radja prowadzi art. mai. L. Lille od przeszto
roku Radjowe Wiadomosci Plastyczne, poswiecone aktualnym za-
gadnieniom sztuki. W biezacym roku wygtosit L. Lille dwie audy-
cje pod tyt,: «Stawiamy pomnik®, oraz «Piraci i korsarze® (o po-
katnym handlu sztuki, kolportazu falszerstw i zdezorjentowaniu
odbiorcy). Audycje sg nadawane z poczatkiem kazdego miesigca.
Dekoratorami miejskich teatréw we Lwowie sg cztonkowie Zwia-



zku: A. Pronaszko i O. Axer. Wystawili oni w b. r. miedzy innemi
sztuke Chestertona «Cztowiek, ktory byt czwartkiem», Wyspian-
skiego <-Wesele», Norwida «Kleopatra», Euripidesa «Bakchantki»
oraz sztuke Tepy «lvar Kreuger* i Stonimskiego «Rodzine».

- W VI-tej Wystawie A. N. U. M. (Zrzeszenie Niezaleznych
Ukrainskich Plastykéw) we Lwowie (XII. 1935—I. 1954) uczestni-
czyli nastepujacy artysci: Andrjenko Michat, Butowycz Mikotaj,
Wynnyczenko Wiodzimierz, Hiuszczenko Mikotaj, Horodynskyj
Swiatostaw, Kowerko Andrzej, Kowzun Pawet, tasowskyj Wio-
dzimierz, Laturynska Oksana, Mehuk Piotr, Muzyka Jarostawa,
Obal Piotr, Osinczuk Michat, Rubisowa Olga, Selskyj Roman,
Chasebycz Nil, Fartuch M., Szatkiwskyj O., — graficy: Zuk Mi-
chat, Sachnowska Olga, Usacziw O.

TORUN

Konfraternia Artystbw w Toruniu po reorganizacji i uchwale-
niu nowego statutu rozwineta ozywiong dziatalno$¢. Obecnie liczy
12 konfratrow i 84 fratréw. Majstrem Konfraterni jest Eugenjusz
Gros, malarz, pisarzem Janusz Witwicki, inz.-architekt, podskar-
bim Feliks Gestwicki, malarz. — Pierwszy wieczér w b. r. po-
$wiecono muzyce kameralnej. Zawigzuje sie Koto Muzykéw z konf.
Wieczorkiem, jako prezesem, oraz Koto Literackie. W maju
i czerwcu b. r. Konfraternia organizuje wyprawe malarska na
Pomorze (przy poparciu Wojewody Pomorskiego P. Kirtiklisa), po-
czem urzadzi wystawe objazdowg pod nazwag «Krajobraz Pomo-
rza*. Dzieki poparciu P. Wojewody oraz Prezydenta miasta P. Bolta
obejmie Konfraternia w kwietniu b. r. lokal w gotyckich podzie-
miach torunskiego ratusza, do ktérego po kilkuletniej przerwie,
jako do miejsca, gdzie zostata w 1920 r. zalozona — powraca.
Obecnie czionkowie Konfraterni biora udziat w inscenizacji «Pie-
$ni Legjonébw w obrazach*, ktérg wystawia tut. teatr w dniu
19 marca b. r. (E. G).

Z RUCHU ARTYSTYCZNEGO NA WOLYNIU

PIERWSZA WYSTAWA W DZIEJACH OSTROGA. Pierwsza
wystawe w Ostrogu urzgdzitem w 1931 r. w lutym. Zebralem
przeszto 20 prac, wystatem okoto stu zaproszen do miejscowej
«elity*. Otwarcie wystawy zaszczycito 5-0s6b. Pierwsza trudnos$é
zostata przetamana. Miodziez jednak okazata zywe zainteresowa-
nie. Zdotatem wygtosi¢ trzy odczyty, sejmik udzielit subwencji.
W nastepnym roku urzgdzamy wspélnie z kol. Zétowskim druga
wystawe. Publicznosci duzo. W r. 1932 wspélnie z Luczynskim zor-
ganizowali$my trzecig wystawe w salach szkoty Staszica. Wreszcie
czwartg, w ktorej brali udziat: Komblit, Lerner, Wasilkowski
i Zoéttowski.

W roku 1931 w grudniu odbyta sie w tucku wystawa, zorganizo-
wana przez Towarzystwo Krajoznawcze i Opieki nad zabytkami prze-
sztoéci. Wystawa obejmowata nastepujge dziaty: Malarstwo, gra-
fike, fotografike, architekture, przemyst ludowy. Dzial malarstwa
reprezentowali nastepujacy artysci: Axentowicz, Dziemanski, Erb,
Fabijanski, Fatat, Filipkiewicz, Giedliczka, Gibinski, Grott, Gross-
man, Gorski, Hofmann, Matachowski, Karpinski, Krcha, Kossak,
Makarewicz, Malczewski, Markowicz, Pienkowski, Chlebowski,
Radziejowski, Rychter-Janowska, Rubczak, Setkowicz. Szczerbinski,
Wyczoétkowski, Turek, Wodzinowski, Uziembto, Boruszek, Bta-
zejowski, Komblit Kosmijadi, Pazurkiewicz, Wasilkowski, Wie-
czorek i Zuk.

Ogotem zebrano 339 prac 39 malarzy. Dziat grafiki obejmowat
31 prac Haliny Szulcowej. Fotografika skupita prace Towarzystwa
fotograficznego w Krzemiencu, ktérem bardzo szcze$liwie kieruje
Stanistaw Sheybal, artysta-malarz. Projekty architektoniczne przed-
stawili architekci warszawscy: Lalewicz, Michalski, ToHoczko,
oraz Koto architektéw wotynskich. Zdjecia architektoniczne, akwa-
rele i rysunki zebrat Zwigzek Studentéw Architektury Politech-
niki Lwowskiej. Dziat Przemystu Ludowego obejmowat zbiory
prywatne i muzealne. Wystawe zwiedzito ogétem 1825 oséb. To
samo towarzystwo urzadzadzito w maju 1932 roku 2-ga wystawe
przy udziale «Ruchomej Wystawy Sztuki* z Warszawy. W wy-
stawie brali udziat: Arct, Brykner, Borucinski, B. Cybis, Czasznicka,
Dunin-Wolska, Dabrowski, Gostkowski, Grabarz, Hufnagel, Hirsz,
Berzanka, Jedrzejewski, Katarzynska, Pruszkowska, Korzen, Ko-
walski, Krzyzanowska, Kupczynski, Litaueréwna, tuczynska, Me-

gik, Michalak, Natecz, Podowski, Poléwna, Pruszkowski, Palessa-
Rak, Roszkowska, Stabrowska, Stryjenska, Szymanowski, Traut-
man, Uminska, Wdowiszewski, Zamoyski, Ziegler, (Szkota war-
szawska. Kolor, Bractwo Sw, tukasza). Oprécz wymienionych
uczestniczyli indywidualnie: Boruszek, Jedrzejewski, Komblit, Ku-
ryatto, Maciejewicz, Ostapenko, Przeradzka, Wasilkowski-, Wie-
czorek. Z rzezbiarzy: Chmielarski, Dunikowski, Dabrowska, Go-
témna, Kamy, Natkowska, Siemaszko, Szczepkowski, Wittig, Ze-
rych, Zurakowski. Grafika Cieslewski (syn) Kulisiewicz, Konarska,
Kondracki, Litaueréwna, Nadelmannéwna, Obrebska, Rak, Stan-
kiewicz, Skoczylas, Siedlecki, Srzednicki, Telakowska, Witkowski,
Hulewicz, topienski, Szulcowa, Tyrowicz (indywidualnie).

Précz malarstwa, rzezby i grafiki, przeznaczono osobng sale na
zdobnictwo, architekture, fotografike, przemyst ludowy i dziat mu-
zealny. Wystawa cieszyta sie znacznem powodzeniem, gdyz zwie-
dzito jg zgorag 3200 oséb, w tern znaczna ilo$¢ miodziezy szkolnej.
Towarzystwo Krajoznawcze przyznato artystom trzy dyplomy uzna-
nia i kilka listbw pochwalnych. Wystawa Ruchoma odwiedzita
Réwne, Dubno, Krzemieniec, Kowel i Wiodzimierz.

Eustachy Wasilkowski.

ZAKOPANE

OTWARCIE DOMU ARTYSTOW IM. KAROLA STRYJEN-
SKIEGO NA GLODOWCE KOLO ZAKOPANEGO. W ostatnich
dniach lutego zostal otwarty w obecnosci Pana Prezydenta Rze-
czypospolitej Dom Artystéw im. Karola Stryjeriskiego. Dom jest
przeznaczony na cele wypoczynkowe plastykéw, muzykéw i lite-
ratbw, a zarazem ma by¢ osrodkiem kultury fizycznej. Powstat
on z inicjatywy $. p. Karola Stryjenskiego przy poparciu Towarzy-
stwa Przyjaciot Akademji Sztuk Pieknych w Warszawie, oraz przy
pomocy Panstw. Urz. Wych. Fiz. Plany i roboty wykonali bezin-
teresownie PP. inz. Arch. Stanistawa i Marjan Wimmerowie. Na
czele Komitetu Budowy stat gen. Kordjan-Zamorski, W otwarciu
wzieli udziat artysci z calej Polski, Zwiazek krakowski reprezen-
towat kol. Henryk Gotlib.

Otrzymalismy nastepujacy komunikat z Zarzadu Komitetu Bu-
dowy domu: «...prosimy Szanownego Pana Redaktora o zaintere-
sowanie Zwigzku Artystow-Plastykéw tym domem: warunki mie-
szkalne sg tam S$wietne, na miejscu pracownia malarska, pobyt
dzienny z catkowitem utrzymaniem, poscielg i t. d. wynosi dla
plastykéw, nalezacych do Zawodowego Zwigzku 3'50 zt (ceny ul-
gowe. Nie-artyéci ptacag 5 zh». Dom jest otwarty i zagospodaro-
wany przez caty rok. Od 2 do 20 lutego wszystkie miejsca zajete
przez warszawskag Akad. Szt. P. Potem jednak stale wolne
miejsca. Dom jest zbudowany na 40 os6b. Za Zarzad podpi-
sana P. Felicja Lilpop.'Adres brzmi: Bukowina Gtodéwka koto Za-
kopanego, Dom Artystéw im. Karola Stryjenskiego.

RYGA

Dnia 21 stycznia odbylo sie otwarcie wystawy polskiej sztuki
wspotczesnej w gmachu Miejskiego Muzeum w Rydze. Wystawe
otworzyt prezydent Republiki totewskiej Albert Kwiesis w obec-
nosci ministréw i ciata dyplomatycznego. W wystawie biorg udziat:
Arct, Bartel, Borowski, Boznanska, Bylina, Cybis Bolestaw, Czaj-
kowski, Dadlez, Dotzycki, Dunikowski, Filipkiewicz, Gotard, Hryn-
kowski, Jamontt, Jarocki, Jedrzejewski, Kamocki, Karny, Kedzier-
ski, Kuna, Kramsztyk, Krzyzanowska, Laszczka, Mackiewicz, Ma-
kowski, Malczewski Rafat, Malicki M. J., Michalak, Niesiotowski,
Pankiewicz, Pautsch, Pruszkowski, Rouba, E. M. Seidenbeutlowie,
Sichulski, Skoczylas, Slendzinski, Stryjenska, Weiss, Wittig, Wit-
kowski, Wyczoétkowski. Obrazy J. Pankiewicza pochodzg ze zbio-
row panstwowych. Wystawe organizowat W. Jarocki, z ramienia
.<TOSSPO».

PARYZ

5"W BIBLIOTHEQUE DE VERSAILLES zorganizowano w grud-
niu wystawe grafiki polskiej. Urzadzenie tej wystawy w porze zimo-
wej pod Paryzem musiato wptynaé ujemnie na frekwencje publicz-
nosci.



4-W GALERIE ZAK miaty miejsce zbiorowe wystawy obrazéw
Kanelby, i akwarel Oktawjusza Jastrzebskiego.

X-W GALERIE SEVRES zorganizowat A. Basler wystawe wspot-
czesnego malarstwa i rzezby. Z artystéw polskich brali udziat
Herstal i Menkes.

4-W «ORANGERIE» wielka wystawa rysunkéw i akwarel fran-
cuskich mistrzéw pejzazu XIX w. eDelacroix, Corot, Courbet etc).

* Tamze z okazji 200-lecia Huberta Robert (1755—1808) retro-
spektywna wystawa jego dziet. Jak wiadomo, Hubert Robert byt
pierwszym konserwatorem Luvru. — Znakomity katalog tej wy-
stawy zredagowat p. Karol Sterling.

*15 grudnia zostat zamkniety w Grand Palais SALON JESIENNY

* W Par¢ des Expositions otworzono SALON DES ECHANGES,
salon wymienny dziet sztuki na inne produkty. Podobny salon
w r. 1952 przeprowadzit transakcje réwnowartosci ponad miljon
frankéw. — Odezwa ministra wychowania spotecznego, de Monzie,
skierowana do syndykatu zywnosciowego w Paryzu, aby zacheci¢
drobnych kupcéw do zamiany artykutdw spozywczych za obrazy,
spotkata sie z oburzeniem znacznej czesci tutejszego Swiata arty-
stycznego. To tez ogdt powaznych artystow wstrzymat sie od
wziecia udziatu w tej wystawie. Mimo to salon zamknieto z obro-
tem ponad pét miljona frankdw.

4- Grupa malarzy i grafikbw «NIEZALEZNYCH» zorganizowata
w Pavillon de Marsan wystawe 30-lecia grafiki francuskiej (1900—
>933)-

* W GALERIE SELIGMAN, 128 Fg. St. Honore wystawa pastelu
francuskiego od XVII w. do wspodtczesnych. Reprezentowani mie-
dzy innymi: La Tour, Perroneau, Lenoir, Delacroix, Manet, De-
gas, Vuillard.

Ciekawa wystawe urzadzito wydawnictwo BEAUX-ARTS p. t.
«Seurat., jego przyjaciele i nastepcy impresjonizmu», («Seurat ses
amis et la suite de I'impressionisme»). Wystawiono: G. Seurat’a
miedzy innemi «Cyrk» i «Chahut», H. E. Cross, P. Signac, M. Luce,
Lucie Cousturier, Allerg, G. Angrand, Petit-Jean, C. Pissaro, Sel-
mersheim-Desgrange, A. Andre, Loiseau, H. Moret, Maufra, Henri-
Martin, Le Sidaner, Aman-Jean, E. Laurent. Wystawa budzita sen-
sacje tern wieksza, ze dodano pézniej 50 ptécien nieznanych,
w tern 20 Seurafa, bedacych przewaznie w posiadaniu rodziny,
oraz ptétno Signaca, ktére jest przejsciem miedzy impresjonizmem
a dywizjonizmem. Warto dodaé¢, co w przedmowie do katalogu tej
wystawy opowiada p. Signac, ze Seurat sprzedat w zyciu swojem
dwa (tak) obrazy; jeden za 300 frankéw na wystawie w Brukseli,
a drugi swemu przyjacielowi. Stawny <Cyrk» dostat sie do zbioréw
panstwowych tylko dzieki zapisowi amerykanskiego kolekcjonera.

W muzeum «JEU DE PAUME» otwarto dwie nowe sale, z nich
jedna poswiecona jest akwizycjom artystéw cudzoziemcow; miedzy
innymi figuruje nazwisko jugostowianskiego rzezbiarza Meystoro-
wica oraz polskiego artysty Z. Menkesa.

4- Spore zainteresowanie budzita wystawa p. t. «Powrét do te-
matu», W rezultacie «powr6t do tematu» polegat tylko na zmianie
...tytutdw obrazéw. Wozieli udziat m. i.. De Warroquier, Goerg,
Brianchon, Yves Alix, Gromaire, Oudot, Masereel, Lhote.

Z okazji tej wystawy Paul Fierens, omawiajac kwestje tematu
w malarstwie, méwi: «Temat, to nie anegdota. Tytul wystawy
«powrét do tematu» (Gallerie Billiet — Worms) ...narzuca przy-
puszczenie, jakoby chodzito tu o zbiorowa manifestacje «nawréco-
nych» lub o jaka$ godna podniesienia ekspiacje. Nie mozna po-
wraca¢ do tego, czego sie nigdy nie opuszczato». A dalej mowi,
ze «temat stanowi integralng cze$¢ wizji malarza, a nigdy nie
jest kwestjg «okolicznosci» czy tez zamowien.

# 13 stycznia miato miejsce inauguracyjne otwarcie MUSEE FRAN-
CO1S POMPON. Miesci sie ono w Ogrodzie Botanicznym (Jardin
des Plantes) gdzie w zwierzyicu tamtejszym Pompon bywat co-
dziennym gosciem.

Niedawno zmarly artysta przeszedt klasyczng droge rozwoju
poprzez przemyst kamieniarski do samodzielnej twoérczosci arty-
stycznej, zarabiajgc na zycie nagrobnymi pomnikami, wykonywa-
nymi dla przemystowego zakladu kamieniarskiego, uczeszczajgc
wieczorem na kursa sztuki dekoracyjnej. W 27 roku zycia wysta-
wit po raz pierwszy w Salonie des Artistes Francais. Porzucit prace

kamieniarsko-przemystowg dla pracy u Rodin’a, a potem FalguieFa,
w koncu Saint-Marceau. Od r. 1892 interesuje sie wiecej forma
zwierzat, animalizmowi jednak poswieca sie catkowicie dopiero od
r. 1905. Znany i ceniony ws$réd kolegéw, zdobywa stawe wsrod
szerszej publicznosci w r. 1921, gdy w Salon d’Automne wysta-
wia «Niedzwiedzia». Odtad, jak pisze G. J. Gross, «méwi sie Nie-
dzwiedZz Pompon’a, jak sie mowi Taniec Carpeaux, lub Marsyljanka
Rude’a». Sztuke jego cechuje unikanie cienia jako $rodka, ruch
formy pelnej, spokojnej, ktéra bez sztucznej stylizacji kaze do-
mysla¢ sie wptywu sztuki Egiptu.

* W Galerie ZAK otwarto w styczniu dwie wystawy indywidualne
Leopolda Gottlieba i Jana Chmielinskiego.

4- Wystawa ostatniego dziesieciolecia twdrczosci Renoir'a data
asumpt do wznowienia polemik okoto «czerwonej epoki» mistrza.
Z racji tej stusznie powiada p. R. Cogniat (L’'Intransigeant): «Za-
pewne, sa ludzie o bardzo wyrobionym smaku, kt6érzy nie znajduja
wiele entuzjazmu dla tych dziet. A jednak malarz tej miary
co Renoir jest najlepszym sedzig w tej materji».

4* Wystawa ilustratoréw i dekoratorow ksigzki miesci sie w lokalu
«CERCLE DE LA LIBRAIRIE» 117 Bd. St. Germain.

+ W Paryzu powstat Zwigzek Dekoratoréw Teatralnych (Associa-
tion Parisienne des Dessinateurs de Theatre).

5" Staraniom p. Alice Manteau jest do zawdzieczenia wystawa
pejzazu flamandzkiego XVI w. Nie uwzgledniono jednak Brueg-
hel'a Starszego, co wiele tej wystawie ujmuje, niemniej zgodnie
podnosi sie niedocenianie wartosci artystycznej pejzazu flamandz-
kiego z tej epoki.

* Dwie dolne sale MUZEUM LUKSEMBURGU pos$wiecone sg
nowym akwizycjom. Cala prasa francuska wita z satysfakcjg szcze-
Sliwy zwrot w polityce zakupéw muzealnych. Znajduje sie tam
m. i.: Maillol, Bourdelle, Despiau (portret kobiety), Matisse, De-
rain, de Segonzac, Boussingault, Bonnard, Dufresne, Luc Albert-
Moreau, Lacoste, Marquet, Goerg, Yves Alix, Blanc, a nawet
Braque i Leger.

>W MUZEUM ETNOGRAFJI W PALACU TROCADERO przy-
byty dwie nowe sale poswiecone eksponatom Azji i Oceanji.
Zwhaszcza maski Oceanji ciesza sie duzem zainteresowaniem.

Wkroétce otwarte zostanie nowe muzeum: «MAISON E. DELA-
CROIX». Staraniem Tow. Przyj. Delacroix pozyskano caty szereg
przedmiotéw i dziet sztuki, ktére nalezaty do mistrza, pragnac
choé¢ w przyblizeniu zrekonstruowaé¢ urzadzenie domu. W ten spo-
s6b zebrano caly szereg obrazéw, akwarel i rysunkéw E. Dela-
Ccroix.

Te ostatnie wiadomosci dowodza ze nastgpito pewne odS$wie-
zenie i ozywienie zainteresowania sie sztuka ws$réd sfer rzado-
wych. Zwlaszcza gdy sie je potaczy z wiescig o poswieceniu w mu-
zeum Petit Palais dwoch sal na wystawy wsp6tczesnej twdrczosci.
Zawdziecza sie to inicjatywie prefekta departamentu Sekwany
p. Renaud, pragnacego da¢ poparcie moralne artystom. Gdy sie
nadto przypomni pomoc finansowg miasta Paryza dla artystow wy-
kazujacych aktywno$¢ artystyczng (cudzoziemcéw ponad 10 lat
przebywajacych we Francji objeto réwniez) wtedy ma sie obraz
pieczotowitej troski o dzi$ i jutro sztuki francuskiej, obraz pel-
nego zrozumienia i ocenienia wartosci, jakie daje sztuka. To nie
wszystko. Niedawno senat francuski przyjat uchwalony juz w Izbie
Deputowanych projekt prawa o Radzie naczelnej muzeéw narodo-
wych. W sktad Rady wchodzi 28 cztonkéw, z czego 5 automa-
tycznie na mocy piastowanych urzedéw, a na 23 cztonkéw mia-
nowanych na 3 lata, pietnastu wybieranych jest z po-
miedzy artystéw, teoretykdéw sztuki i kolekcjone-
row. Jest to chyba dostatecznym wyrazem nastawienia sfer rza-
dowych, pragnacych odda¢ decyzje w sprawach sztuki — ludziom
sztuki. (A. G)

* Muzeum «JEU DE PAUME» przygotowuje sie do wystawy an-
gielskiej sztuki. Ma to by¢ wystawa, pokazujaca catoksztatt sztuki
angielskiej. Wystawa jakiej dotychczas nie bylo. Otwarcie ma na-
stgpi¢ 10 kwietnia b. r.

M-W HOTEL-DROLOT odbyto sie pare senzacyjnych sprzedazy,
ktére przyczynity sie do ozywienia rynku. Kolekcja 30 grafik Ca-
naletta doszta do 10.000 frankéw, 32 akwafort Goyi 2.900 frankéw,
a 4 akwaforty zatytutowane «Byki z Bordeaux» osiggnety wysoka
cene 26.180 fr. Zbior litografij Delacroix do «Fausta» ptacono



2.500 fr., «Tauromachie» 8.000 fr., bronz Rodin’a «Ewa» osiggnat
10.000 fr., pastel Gainsborough «Lady Derby» doszedt do 9.500 fr.,
«Pejzaz nadmorski» Boudin’a 17.000. fr., pejzaz C. Corot’a 12.000 fr
Rozpieto$¢ cen dowodzi, ze w Paryzu niejednoby mozna naby¢
dla muzeéw w Polsce, gdyby o tern myslano.

* Tamze sprzedano w lutym m. in.: pastel Picassa «Kobiety
i dzieci® za 15.800 fr. «R6ze» Fantin-Latour’a za 28.000 fr. —
«Kobieta w lasku® Renoir'a za 25.000 fr. — akwarele Forain’a:
«Antrakt na scenie® za 5.000 fr. — bronz Rodin’a «Minotaur®
sprzedano za 15.000 fr.

* Z wielkiem zainteresowaniem oczekiwano tego roku otwarcia
Salonu Niezaleznych (Salon des Independants). Salon ten byt ju-
bileuszowym, gdyz organizacja ta obchodzita witasnie swoje 50-
lecie. Kazdy z artystéw miat wystawi¢ jednag z prac najwczesniej-
szych, a jedng z ostatnich. Ogolnie biorac, impreza ta zawiodta,
a niski poziom Salonu wskazuje tylko na to, ze instytucja ta,
ktéra niegdy$ byta konieczng, jako reakcja przeciw akademizmowi
i pompierstwu, staje sie dzi$ przestarzatg i traci swa racje bytu.

* Dawng tradycje galerji Brauna: urzadzania wystaw retrospek-
tywnych serjami, podjeto obecnie wydawnictwo «Gazette des Beaux-
Arts®. Po wystawie «Seurat’a i jego przyjaciét®, zorganizowano tam
obecnie, jako drugi etap sztuki wspoétczesnej, wystawe p. t.: «Gau-
guin, ses amis et 1I’Academie Julien®. Kazda z tych wy-
staw jest komentowana przez bogato ilustrowane katalogi, wzoro-
wane na katalogach Brauna (Wystawe te omoéwi obszernie w naj-
blizszym swoim artykule p. Biedart).

Bardzo ciekawa byta urzadzona ostatnio przez Brauna wy-
stawa: «La peinture franeaise vers 1900® (De Bonnat a Bonnard).
Celem tej wystawy byto przeciwstawienie malarstwa oficjalnego —
malarstwu niezaleznemu, z tej epoki. Pierwsze reprezentowali:
Bonnat, Bouguereau, Henner, Cormon, Detaille etc., — drugie:
Bonnard, Cezanne, Degas, Fantin-Latour, Pissarro, Renoir, Henri
Rousseau etc.

X-W Musee du Jeu de Paume zorganizowano reprezentacyjng
wystawe wspotczesnej sztuki szwajcarskiej z dzietami Hodlera na
czele.

* W Musee des Gobelins otwarto wystawe wspaniatych tkanin
z epoki od HI—XII w. St. H.

BRUKSELA

W BRUKSELI otwarto w Patacu Sztuk Pieknych wystawe
RaouPa Dufy, na ktéra ztozyly sie prace dekoracyjne, akwarele
i rysunki.

LONDYN

4- W ROYAL ACADEMY w Londynie otwarto wystawe sztuki bry-
tyjskiej od r. 1000—1860.

FALSZYWE WIESCI O SMIERCI MAURICE UTRILLCFA.
W Katalonji zmart w wieku 72 lat Don Miguel Utrillo, znany
w $wiecie archeolog, ceniony krytyk sztuki i malarz. Dat on temu
lat 40 swe nazwisko znakomitemu malarzowi francuskiemu, Mau-
rice, synowi Suzanne Valadon. W tygodniku «Les Nouvelles Li-
teraires» z dnia 27. I. b. r. zamieszczono portret zmartego, kt6-
rego petne nazwisko brzmi: Don Miguel Utrillo Morlius, z poda-
niem blizszych danych z jego zycia i artystycznej dziatalnosci.
Duzg stawe zyskat on jako twdrca panoramicznych pokazéw z hi-
storji sztuki na miedzynarodowych wystawach w r. 1888 i 1929,
jakie sie odbyly w Barcelonie. Byt czionkiem Tow. Geograficz-
nego w Waszyngtonie, posiadat francuskg Legje Honorowsa etc.
Szereg pism polskich podato te wiadomo$¢ mylnie i pisato nekro-
logi Maurice Utrillo’a, ktéry zyje... (m)
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PANSTWOWA NAGRODA PLASTYCZNA. Rozporzadzeniem
p. ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z grud-
nia 1933 r. zostata ustanowiona — tak, jak juz istniejg dla innych
gatezi sztuki — panstwowa nagroda plastyczna. Sprawa to bardzo
wazna i obchodzaca caty ogdt plastykéw. Przy rozpatrywaniu kan-
dydatéw sad konkursowy uwzglednia nietylko twoérczosé za ostatni
okres pieciu lat pracy, ale i catoksztatt twoérczosci. Nagroda wy-
nosi powazng kwote 7.000 zt.

OD REDAKCJI

Z powodu wyjazdu zagranice Henryka Gotliba obowigzki

naczelnego redaktora «Gtosu Plastykow:

spetnia¢ bedzie od naj-

blizszego numeru Tadeusz Cybulski. Przewodniczagcym Komi-
tetu Redakcyjnego pozostaje nadal Prof. Dr. Adolf Szyszko-
Bohusz, sekretarzem Redakcji Kazimierz Mitera.

NADEStANE KSIAZKI |

«KOLUMNA PLASTYKI® (Wiadomosci Literackie). Warszawa
nie posiada pisma artystycznego, obejmujacego catoksztatt plastyki.
Luke te wypelnia «Kolumna Plastyki®, ukazujgc sie mniej wiecej
co miesigc na tamach «Wiadomosci Literackich® (z inicjatywy
§. p. Karola Stryjenskiego). Dzieki poczytnosci tego tygodnika,
rola «Kolumny» jest nadzwyczaj wazna. Zaznaczy¢ nalezy, ze z za-
dania swego wywigzuje sie ona doskonale i posiada juz niewat-
pliwe zastugi w krzewieniu dobrej sztuki w Polsce. Poni-
zej podajemy spis artykutdéw, ktére ukazaly sie ostatnio w «Ko-
lumnie®. Odpowiednie numery «Wiad. Liter.® podano o nume-
racji porzadkowej.

Nr. 515: Jan Cybis: «Malarstwo Renoira®, Stanistaw Szcze-
panski: «Wystawa drzeworytéw w |. P. S-ie», J6zef Czapski:
«O wystawe w Moskwie® (uzasadnienie protestu i bojkotu), Wia-
dystaw Strzeminski: «Taki krytyk winien milcze¢® (tyczy sie
p. Dienstl-Dgbrowy z «l. K. C.»). — Nr. 522: J6zef Czapski: «Li-
teratura i plastyka® (odpowiedZ na «prosbe laika®), Jan Cybis:
«Pierre Bonnard®, Z. St. Klingsland: «Modigliani». — Nr. 528:
Wiadystaw Lam: «O antyartystycznej ofenzywie®, Feliks Arons:
«Music-hall malarstwa® (wywiad z Cassandrem o sztuce afisza),
Tytus Czyzewski: «Po wystawie pieciu stowarzyszen® (refleksje
na temat «Szkoly®), Jozef Czapski: «Matejko i.., nordycko$¢®
(z powodu artykutu W. Skoczylasa), Jerzy Hryniewiecki: «Nieporo-

CZASOPISMA

zumienie przed Zachetag® (o pomniku Peowiakéw), jcz. Whodzimierz
Konieczny (z okazji wystawy «Legjonistéw-plastykéws»). — Nr. 533:
Jozef Czapski: «Emancypacja sztuki polskiej® (w odpowiedzi na
ataki przeciw «Kolumnie® i na nowoczesne malarstwo), Rafat Mal-
czewski:. «Dom na Glodéwce® (historja budowy Domu Arty-
stow im. Karola Stryjenskiego), Mieczystaw Sterling: «Rewizja
historji sztuki®, Jerzy Hryniewiecki: «Jeszcze o ztym pomniku®
(odpowiedZz na dyskusje polemiczna w «Pionie®. Zamieszczony
w tym numerze artykut J. Czapskiego, nacechowany odwaga
i trafnoscig sadéw, wywotat duze zainteresowanie.

«DROGA», miesiecznik. Numer styczniowy zawiera obok ar-
tykutéw z innych dziedzin obszerne, doskonale napisane stu-
djum Jozefa Czapskiego p. t. «J6zef Pankiewicz®, Byloby rzecza
pozadang, aby studjum to skionito autora do napisania — a kogo$
z naszych wydawcéw do wydrukowania monografji Jozefa
Pankiewicza. Monografja taka, po europejsku wydana, posiadataby
donioste znaczenie dla naszej kultury artystycznej, tak jak donioste
sg zastugi J. Pankiewicza dla sztuki polskiej. Cena numeru 2*50 zi.

«OCHRONA ZABYTKOW SZTUKI®. Czasopismo (wielkiego
formatu ksigzkowego) poswiecone opiece nad zabytkami, inwentary-
zacji i geografji zabytkéw. Zeszyt 1—4 (cze$¢ pierwsza oraz czes$é



druga), Warszawa 1950/51. Nakiad Ministerstwa W. R. i O. P.
— Departament Sztuki. Skiad gtéwny: Towarzystwo Wydawnicze
J. Mortkowieza w Warszawie. Druk W. L. Anczyca i Sp. w Krakowie.
Redaktor Jerzy Remer, Naczelny Konserwator. — Pierwsze cztery
zeszyty poswiecone sg sprawozdaniu wielkiej pracy dokonanej przez
planowa, urzedowa konserwacje zabytkéw, jakiej poprzednio nie
byto na ziemiach polskich. Blizsze omoéwienie wydawnictwa za-
mie$cimy pézniej.

«O SZTUCE NOWOCZESNEJ.. Pod tym tytulem ukazala sie
w styczniu b. r. naktadem Tow. Bibljofilow w todzi ksigzka, za-
wierajgca studja i szkice autoréw: Jana Brzekowskiego («Nowa
sztuka na Zachodzie.), Leona Chwistka («Tragedja naturalizmu.),
Przectawa Smolika (« Sztuka a rzeczywisto$¢ »), Wiadystawa Strze-
minskiego (« Sztuka nowoczesna w Polsce »). Ksigzki tej wyttoczono
500 egzemplarzy w « Drukami Polskiej, w todzi. Jest do nabycia
w «Domu Ksigzki Polskiej, w Warszawie — pl. Trzech Krzyzy 8.,
lub w Towarzystwie Bibljofiléw w +todzi, ul. Sw. Andrzeja 14.
— Ksigzka nie zawiera ilustracyj; druk i ukfad graficzny bardzo
staranne, papier bezdrzewny. Tre$¢ utrzymana jest na wysokim,
objektywnym poziomie. Ksigzka ta jest pozytecznem wydawnictwem
w naszej skromnej literaturze artystycznej. Z tej przyczyny wy-
maga ona obszerniejszego omoéwienia, ktére niestety w biezagcym
numerze nie zdotali$my juz pomiesci¢, odktadajac je do nastepnego.
Tow. Bibljofilow w todzi, w ktérego spisie «drukéw» widnieje
kilka ksiazek, poswieconych artystycznej twoérczosci (gtéwnie gra-
ficznej) — nalezy sie szczere uznanie za wydanie tak pieknej i po-
zytecznej ksigzki.

«MISTESTWO» (Sztuka). Organ «Asocjacji Niezaleznych Ukra-
inskich Malarzy (A. N. U. M). Rocznik I, zeszyt IV, zawiera naste-
pujaca tres¢: P. Kowzun: Ofeksa Griczenko. M. Winnicki: Roman
Sielski, M. Osinczuk: Ukrainsko-galicyjska ikona. M. Dragan: Fu-
turyzm. L. Lille: Sedziowie i oskarzeni. A. B. Wystawa artystéw
Ukrainy Sowieckiej (w Warszawie). B. H. V-ta wszechukrainska
wystawa. D. E. Wystawa w Ukrainskiem Muzeum Narodowem
we Lwowie. S. Z. Wystawa Ukrainskiego Tow. Przyjaciét Sztuki
we Lwowie. I. I. Grafika ukrainska w Berlinie. M. Rudnicki:
Z rozwazan nad sztukag. — Kronika — Przeglad krytyczny. No-
tatki bibljograficzne. — Pismo wychodzi cztery razy do roku, pod
redakcjg komisji red. A. N. U. M, — Prenumerata roczna 15.00 zi.
Adres Redakcji: Lwoéw, ul. Wronowska 20. — Pismo jest staran-
nie redagowane i przynosi duzo dobrych i ciekawych reprodukcyj.
Jest oznaka zywotnosci i duzego wysitku ukrainskich plastykéw
zgrupowanych w A. N. U. M.

«GLUCZENKO». Monografja, wydana z serji wspétczesnej sztuki
ukrainskiej — Lwow 1954. Teksty pidra: Swiatostawa Horodyn-
skiego i Pawla Kowzuna. Tamze 50 Kkilka reprodukcyj, prac arty-
sty. Monografja wydana bardzo starannie — wydaw. A. N. U. M.
— Tamze wydano zbiorek ekslibryséw OLENY SACHNOWSKIEJ
(Lwéw 1954) — tekst S. Sylwianskiego. — Obie monografje po-
siadajg resume w jezyku francuskim.

«SZTUKA | ZYCIE WSPOLCZESNE., czasopismo artystyczne
wydawane przez Zrzeszenie Zydowskich Artystow Malarzy i Rzez-
biarzy w Krakowie. W numerze i-szym (luty 1934) czytamy, ze
.pismo ma za cel budzi¢ zainteresowanie dla sztuki ws$réd spo-
teczenstwa przez umozliwienie kontaktu z dobrym obrazem i dzie-
tem sztuki.. Adres Redakcji: Krakéw ul. Zyblikiewicza 9 m. 16.

«LINJA» — front ogélny No 1—5 pod red. Jalu Kurka, zawiera
miedzy innemi: Zasady nowej architektury W% Strzeminiskiego
i Unizm J. Przybosia.

« GRAFIKA », organ Zwiazku Polskich Artystéw Grafikow i Zrze-
szenia kierownikéw zaktadéw graficznych. — Dwumiesiecznik —
Naczelny redaktor: Fr. Siedlecki. Redaktorzy dziatu artystycznego:
T. Gronowski i A. Pottawski.

Zeszyt 4-ty zawiera nast. artykuty: Siedlecki Franciszek— Dwu-
dziestolecie pracy artystycznej W4 Skoczylasa. Niesiotowska —
Rothertowa Zofja: Ze sztuki wycinanek papierowych. Decoupures
w Bibljotece Narodowej Il. Wycinanki Oskara Sosnowskiego. Pin-
ski Jan: |. Miedzynarodowa Wystawa drzeworytéw w \Warszawie.
Grafika biezagca — Wystawa Jarostawa Skarbka. Sawicka St.. WYy-

stawa obrazéw Swietych w Poznaniu. — Kronika — Za tekstem:
Gronowski Tadeusz: Projekt oktadki — Ghrostowski-Ostoja St.:
Drzeworyt. — Numer zdobig liczne ilustracje. Redakcja i Admi-

nistracja: Warszawa, ul. Trebacka 10. Cena numeru pojed. 4 zi.
Prenumerata roczna 20 zt. — z przesytka pocztowg 25 zi.

«SZTUKI PIEKNE.. Rocznik X Nr. 1. (styczen 1934) Tre$¢ nu-
meru: 1) M. Treter «Wincenty Drabik jako scenograf i cztowiek
teatru., 2) Kronika artystyczna, 3) Uwagi: Glosy prasy sowieckiej
0 wystawie sztuki polskiej w Moskwie. Numer zawiera barwng
reprodukcje obrazu St. Filipkiewicza, oraz 16 reprodukcyj jedno-
kolorowych z prac W. Drabika.

Tygodnik «PION» zawiera kilka interesujacych artykutéw z za-
kresu plastyki. Leon Chwistek zamieszcza wnikliwe uwagi w art.
«niewola duchowa. (Nr. 2 R. 1) oraz «o odrodzeniu kultury du-
chowej. (Nr. 8 R. I.). Polemika w sprawie pomnika Peowiakoéw
zapoczatkowana artykutem p. J. Hryniewieckiego w «kolumnie
plastyki. (Nr. 528, Wiad. Lit.) p. t. «Nieporozumienie pod Za-
cheta. znajduje swo6j wyraz w artykule Tadeusza Makowieckiego
oraz p. A. Wieczorkiewicza (Nr. 5 R. Il.). — Henryk Stazewski
w art. o «Tradycji, modemizmie i klasycyZzmie. odpowiada prof.
Slendzinskiemu na jego wywiad pod tytutem «W dazeniu do wiel-
kiej sztuki. (Nr. 1 R. Il. i Nr. 7 R. Il.). Recenzje z 4 Salonu zi-
mowego oraz z wystawy J. Kossaka i Pawliszaka zamieszcza Kon-
rad Winkler (Nr. 9 R. 1 i Nr. 6 R. II). W Nr. 9-tym R. | wypo-
wiada sie grupa «Ryngraf» z todzi w sprawie miedzynarodowej
kolekcji sztuki w todzi — os$wiadczenie to znajduje odpowiedz
w pismie Zawodowego Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw w t.o-
dzi podpisane przez Prezesa Zwigzku St. Wegnera. W Nrze 9
R. Il zamieszczono interesujacy "artykut z okazji wystawy sztuki
ukrainskiej w Warszawie, pisze o tern Michat Walicki p. t. «Wschaéd
i Zachéd w sztuce Rusi Czerwienskiej., — W Nrze 11 z 17 b. m.
spotykamy artykut p. A. Wieczorkiewicza p. t. «Zutdw w pejsa-
zach Z. Kononowicza. (4 repr.) nadto recenzje z wyst. J. W. Szo-
pinskiego (K, Winkler) oraz szereg reprodukcyj, drzeworytéw St.
O. Chrostowskiego z ksiegi «Swieto Kawalerji Polskiej w Krakowie..

«GAZETA LITERACKA. — organ grupy XY w Krakowie w Nrze 6
z marca br. przynosi studjum Jana Aleksandra Zaremby p. t. «Wy-
stawa Kobiercow i Ceramiki w Muzeum Narodowem w Krakowie,
tamze «Wigo» kreéli sympatyczng recenzje z wieczoréw teatral-
nych «Cricot».

P. Ludwik Hieronim Morstin ogtosit w «CZASIE, (w miesigcu
lutym) szereg bardzo ciekawych feljetonéw p. t. «Zycie artystyczne
i umystowe Krakowa i Paryza przed dwudziestupieciu laty. —
MUSEION — w ktoérych kreéli dzieje tego istotnie na wysokim
poziomie postawionego miesiecznika artystyczno-literackiego, jaki
przed wojng wychodzit w Krakowie pod jego redakcjg. — Pisze on
w zakonczeniu miedzy innemi: (24 lutego br.) «Przeciez rola nasza
wtedy nie byfa tatwag ani wdzieczng. — Bo jak moéwi Cyprjan
Norwid, pisa¢ o sztuce dla narodu, ktéry ani muzeéw, ani pom-
nikéw wilasciwie méwigc nie ma, pisa¢ dla publicznosci, ktéra za-
ledwo biernie albo wypadkowo obznajomiona jest z tym przed-
miotem, jest to nie pisa¢ o Sztuce, ale objawiac ja».

W «CZASIE, z dnia 23 styczniab. r. p. Eugenjusz Geppert w art.
p. t. «Gdzie prawda?, poddaje ostrej krytyce artykuty W. Skoczy-
lasa zamieszczane w «Gazecie Polskiej, i wykazuje sprzecznosci
W jego sadach o sztuce.

W «CZASIE, z 28 stycznia b. r. p. Artur Schréder w art. p. t.
«Maja prawo méwic o sztuce — czy nie» poddaje rozwazaniu arty-
kut p. H. Gotliba w «Glosie Plastykéw, oraz broszure p. K. Estrei-
chera p. t. «Wizja sztuki i historja sztuki.. — W «Przegladzie
nauk. art. «Czasu, z dn. 4 lutego br. oglasza p. Kazimierz Mitera
odpowiedz p. Antoniemu Stonimskiemu w sprawie jego ataku na
«kapistow» (Grupa K. P.) i wzywa go do uzasadnienia tego sadu.

(mit)

£

PAUL FIERENS: «Sculpteurs d’aujourdhui» omawia twoérczosé
rzezbiarskg catego $wiata. Dzieto bogato ilustrowane.

Miedzynarodowe Archiwum Sztuki Tanecznej (Archives Inter-
nationales de la Danse) wydato specjalny numer swego przegladu
poswiecony taficowi w malarstwie.

«Les monvements artistifiques» przez H. Focillon (Les Presses
Universitaires) oddzielny tom zbiorowego dzieta: «La civilisation
occidentale au Moyen-Age», ktérego autorami toméw poprzed-
nich sg: H. Pirenne i G. Cohen. L’art breton przez H. Waquet
(Arthaud, Grenoble) bogato ilustrowane. (9&")



WYSTAWA

Zrzeszenie Artystow-Plastykow «Zwornik» urzadza w Ju-
gostawji wystawe prac swych cztonkéw oraz zaproszonych
gosci. Otwarcie nastapi 14 pazdziernika 1954 r. w Bel-
gradzie, poczem projektuje sie przeniesienie wystawy do
Zagrzebia i Lubiany. W czasie trwania wystawy wygto-
szonych zostanie Kilka prelekcyj na temat sztuki polskiej.

Wystawa ma na celu nawigzanie kontaktu artystycznego
z mtodymi plastykami jugostowianskimi. Zaznaczy¢ na-
lezy, ze w$rdd miodych malarzy i rzezbiarzy jugostowian-
skich znajduje sie Kkilku wychowankéw i absolwentéw
Krakowskiej Akademji Sztuk Pieknych, z ktoérymi czton-
kowie «Zwornika» pozostajg nadal w kolezerskim kon-
takcie. Ze swej strony «Zwornik» przygotowuje w przysztym
roku wystawe miodej plastyki jugostowianskiej w Polsce.

STANOWISKO

W wstepie do wystawy Artystow-Plastykéw Zwigzku
Legjonistow w Krakowie znajdujemy oswiadczenie o0 cha-
rakterze ideowym i programowym, podpisane przez prze-
wodniczacego Sekcji Art.-Plast. Zw. Legjon. w Krakowie,
Stefana Felsztynskiego. Cytujemy zeA nastepujace ustepy:

«Jako byli zotnierze, przywyklismy przedewszystkiem do
wykonywania obowigzkow, nie dbajac o prawa i przywi-
leje. Wyznajemy to dobrowolnie i publicznie, chcac przy-
czyni¢ sie do zorganizowania kulturalnego i artystycznego
zycia Polski. W pracy tej, jesli ma by¢ uczciwg, mu-
simy sie oprze¢c na wielkiej, a tak czesto lekcewazo-
nej etyce organizacyjnej prawdziwych zasad demokratycz-
nych. — W sztuce chcemy by¢ zwolennikami poszanowania
kazdej indywidualnosci, byleby ona byfa szczerg, ale dajacy
widome zapewnienie gruntownej znajomosci rzemiosta i wol-
nego szerokiego lotu w bezkres zagadnien, zawartych po-

»»ZVWORNIKAI

W JUGOStEtAWII

Jest rzeczg godng uwagi, Ze bedzie to pierwsza, wieksza
zbiorowa wystawa polskich- malarzy w Jugostawji. Wobec
tego, ze dotychczas odbyly sie tam wystawy sztuki fran-
cuskiej, angielskiej, niemieckiej, holenderskiej, czeskiej,
butgarskiej i t. d., urzadzenie wiekszej wystawy polskiej
(cho¢ nie obejmujacej wszystkich artystdw polskich), ktérg
organizuje «Zwornik», nabiera specjalnego znaczenia i przy-
czyni sie niewatpliwie do dalszej wymiany artystycznej
pomiedzy obu bratniemi narodami.

Podkreslamy, ze wystawa ta cieszy sie¢ zywym zaintere-
sowaniem posta polskiego w Belgradzie, Dra Wit Schwarz-
burg-Giinthera i poparciem Ligi Polsko-Jugostowianskiej
oraz prezesa Ligi, posta Dra T. Dyboskiego.

IDEOWE LEGJONISTOW-PLASTYKOW

miedzy «martwg naturg», a zywg wyobraznig. Z racji na-
szej stuzby w Legjonach nie roscimy sobie zadnych praw
w obliczu sztuki, ale nie ustagpimy w walce o pierwszen-
stwo tworzenia takich warunkéw, aby w nich kazdy ucz-
ciwy artysta czut sie potrzebnym spoteczeristwu, wsrod
ktérego zyje. — Zamiary nasze idg wiec zdecydowanie
w kierunku celowego i rozumnego wspotzycia z tymi
ludzmi, ktorzy dla dobra kultury i sztuki gotowi sg po-
Swieci¢ swag inicjatywe, dobrg wole i zdolnosci organiza-
cyjne. Nie zalezy nam na ilosci cztonkéw, ale na ich ja-
kosci. — Ostrzegamy wszystkich miedzynarodowych lub
rodzimych kokunéw przed zbyt Wysokiem podnoszeniem
reki w celu ..klepania artystbw po ramieniu. W dniu
naszego Swieta my artysci-plastycy legjonowi sktadamy hotd
kazdej uczciwej pracy w stuzbie prawdy i piekna*.

LISTY NADEStEANE

Rubryka «Listow nadestanych® nie nalezy do czeéci redakcyjnej pisma. W rubryce tej zamieszczamy gtosy zar6éwno
naszych przyjaciét jak i przeciwnikéw, jak wreszcie tych, ktérych ideje niezupetnie sie pokrywaja z pogladami Redakcji.

TOSSPO-TOSPO

Skrot Tosspo oznacza: Towarzystwo Szerzenia sztuki pol-
skiej wsrod obcych. Niektorzy méwig: Treter od szerzenia
sztuki polskiej wsréd obcych. W obu wypadkach skrot
jest ten sam: Tosspo.

Warto zastanowi¢ sie blizej nad trescig tych stow: sze-
rzy¢ sztuke polskg wsrod obcych. Szerzy¢ i juz!

Gdzieindziej robi sie to samo, ale inaczej. Zar6éwno na
Zachodzie, jak i na Wschodzie. Francja posiada Societe
d’Expansion et d’Echanges artistigues... propaguje, ale i za-
prasza, zacheca do wymiany. Sowiety w nazwie analo-
gicznej instytucji podkreslajg program wspOtpracy i wy-
miany na polu sztuki i kultury.

Tosspo urzadzito sie znacznie prosciej. Jest tylko od sze-
rzenia. Na bilecie wizytowym, jaki sklada, przychodzac
w goscing, rewizyty s nieprzewidziane. To jest nowa idea
wspotpracy. Tosspo przoduje $wiatu nowym konceptem,
Pierwsze wpadto na te mysl.

To, co zgory obmyslono w nazwie, przeprowadzono w czy-
nach.

lle byto wystaw polskich zagranica, a ile wystaw zagra-
nicznych w Polsce?

Tosspo przychodzi, szerzy sztuke, pakuje manatki i od-
chodzi. Wizyt nie przyjmuje. W stylu Glob-Tretera.

Pare wyjatkow potwierdza ostawiong regule.

Moéwig, ze w tem ukrywa sie glebsza mysl. Co6z nam
moga pokazaC ze sztuki swej jacy$ tam np. Francuzi, nie
mowiagc juz o innych? To zgnity Zachdéd, ohyda i zaraza.

Tosspo zawczasu na tem sie poznato. Pomysle¢ pierw-
sze i jedyne na Swiecie. Szerzy¢ sztuke polska ws$rdd ob-
cych, ale ochrania¢ Polske od ogladania sztuki obce;j.
W kazdym razie nikt nie moze zarzuci¢, aby Tosspo utat-
wiato wzajemny kontakt sztuki europejskiej ze sztuka pol-
ska. Tosspo nazywa sie zbyt skromnie i potowicznie. Po-
winno sie nazywa¢ Tosspo-Tospo. Towarzystwo szerzenia
sztuki polskiej wsrod obcych i towarzystwem ochrony sztuki
polskiej przed obca.



To trzeba podnies¢, wydoby¢ z ukrycia, to sie gotowo
przyja¢ na catym Swiecie. Jedni bedg chcieli szerzy¢, inni
zaraz zaczng chroni¢. Sztuka bedzie wniebowzieta.

Tosspo ma swoje gusta i gusciki i nie lubi konfron-
tacji. Szczegdlnie nie lubi Salonu wielkiej europejskiej
sztuki.

Najchetniej krazy po katach Europy z ulubionym to-
warem i pokatne zbiera sukcesy. Ostatnio pojechata sztuka
polska do Rygi. Modwig, ze to dobrze robi. Ale o Tosspo
nie wypada Zzle myslec.

Otacza je zewszad niezadowolenie, ale Tosspo, zawsze
ma mine zadowolong. Niepodobna wszystkim dogodzi¢, wiec
Tosspo dogadza sobie samemu; jak tylko moze, najchetniej.
Tosspo domaga sie wdziecznosci — niezadowolenie to nie-
solidarnos¢é. Oburza sie, gromi, poucza, narzeka, skarzy sie.
Tosspo nalezy zawsze chwali€. Z braku pochwat, Tosspo
bedzie sie samo wychwala¢, jak najgorecej. Tosspo nie moze
zy¢ bez pochwal. Obywatelom nie godzi sie krytykowaé
Tosspo — c6z dopiero artystom. Tosspo jest nietykalne,
Tosspo jest ideatem, Tosspo jest Swiete.

Szkoda, ze nie Swietej pamieci. Czytelnik K. M.

BALAGAN

Nieprzyjemne stowo. Nieprzyjemnie pisa¢ o bataganie,
tak, jak nieprzyjemnie pisa¢ o kiczu, ktory jest bataganem
na pidtnie. Stanowczo milej pisa¢ o dobrym obrazie, o do-
brej sztuce. Ale poniewaz czesto kicz bywa brany za dobry
obraz, trzeba kicz demaskowac, trzeba demaskowaé batagan.
Podobniez batagan w pojeciach o sztuce, bo ten gorszy od
najgorszego kiczu. Batagan ideowy jest niebezpieczenstwem
publicznem dla sztuki. Publiczno$¢ potrzebuje kompasu
w rzeczach sztuki, i wowczas sztuke popiera. «Sternikom»
sztuki polskiej brak kompasu ideowego, szerzg batagan
i publiczno$¢ ucieka od sztuki. Nikt nie wie, jakich trzy-
mac sie wytycznych, ktdry z «kapitandw» sztuki ma racje.
O jednem tylko wszyscy wiedza: nalezy zwalcza¢ nowo-
czesne malarstwo, zwalcza¢ mtoda polskg sztuke wspotcze-
sng. Solidarno$¢ w negacji, solidarnos¢ w opozycji. Ofen-
zywa przeciw nieustepliwej ofenzywie zycia i miodosci.
Wezmy kilka pierwszych lepszych, zapamietanych z posrod
wielu przyktadéw: Jozef Czajkowski wota: Precz z wszel-
kiemi wpltywami, a zwihaszcza z wptywami Zachodu. Ma-
larzy polskich nalezy izolowa¢ od S$wiata sztuki, zamykaé
miodziez artystyczng w zapadtych katach kraju (Zupetnie
tak samo izoluje sie skazaricow). Wtedy narodzi sie sztuka
polska. Skoczylas sie na to krzywi i moéwi, ze wplywy sg
nieuniknione, Ze sg rzeczg nieodzowna. J. Czajkowski po
kilku zdecydowanych nauczkach o$wiadcza, ze wiasnie to
samo miat na mysli. J. Czajkowski napada w niestychany
sposob na Pankiewicza, a Treter i Skoczylas pisza 0 Pan-
kiewiczu stowa wielkiego uznania. — Ale zaraz potem obaj
napadaja na ucznidw Pankiewicza, ktdrych tenze Pankie-
wicz otacza sympatjg i uznaniem, ktérych zresztg wtajem-
niczat w arkana sztuki. Wszyscy trzej zgodnie glosili ana-
teme nowoczesnej sztuki francuskiej, a naraz — powoli to
jeden, to drugi (bo trzeci wogole zamilkt) raz pétgebkiem,
raz znowu S$mielej wymawiajg z powazng ming: Cezanne,
Renoir, Van Gogh, a nawet Matisse, Bonnard, Utrillo. Ale
rownoczesnie (dla konsekwencji) gromig mtodych za to, ze
sztuke swa opierajg na zdobyczach tych wielkich twércow,
na zdobyczach nowoczesnego malarstwa wogdle. Bo to nie
jest malarstwo nowoczesne, to sztuka z epoki dylizansow —
wota Skoczylas — drapujac sie ultramodernistycznie — wo-
talbym co$ nowszego... A Treter znowu nazywa to "mod-

nem» malarstwem i stowem «moda» usituje wyszydzi¢
tworczos¢ tychze samych malarzy. Rzecz nie do pojecia'—
gtowi sie Skoczylas — ze ci modernisci, zwolennicy czy-
stego malarstwa, uznajg sztuke Goyi, Daumier’a, Dela-
croix, ze ci mitosnicy sztuki francuskiej uznajg réwno-
czed$nie sztuke Michatowskiego jakiegos Kotsisa, a nawet
J. Kossaka, a nie uznajg sztuki Matejki i Grottgera, Pru-
szkowskiego i Skoczylasa. Co to jest ta dobra sztuka?
Po czem sie to poznaje? To jest niezrozumiate, to jest he-
rezj a jakas, to nalezy zwalczaé, to trzeba tepi¢ i oSmieszac.
Jakiemiz wiec drogami ma po6js¢ sztuka polska? Roz-
strzyga to Ludomir Slendzinski i powiada: Egipt, Grecja,
Rzym i Renesans — i walace sie kolumny falszywego kla-
sycyzmu katedry wilenskiej, oto drogowskazy dla malar-
stwa w Polsce. Wszystko inne, a zwlaszcza smutnej pa-
mieci impresjonizm Monet'éw, Cezann’éw, Renoir'ow efc.,
trzeba skresli¢ z historji, przekresli¢ w sztuce. Eklektyzm
to synteza. Patrzcie, jak sie to robi! Glowa na lewo — z Mi-
chata Aniofa, na prawo z Boticellego, a w $rodku z Jakow-
lewa lub Zaka. Catos¢ nietylko malowana, ale wydtu-
bana. — Synteza sztuki, synteza sztuk, synteza wspdtcze-
snosci. Wspotczesnos¢ to my — wota «Szkota Warszaw-
ska», my kiadziemy «rzetelne cegietki» pod gmach polskiej
sztuki, my "ksztaltujemy jej oblicze*. Ktdz nam dordéwna
w imitowaniu trzeciorzednych Holendréw lub Niemcow?
A tymczasem najnowsza nowos$¢. Zupetna zmiana frontu.
«Szkota Warszawska* i "bukasze* po katach kokietujg
"ecole de Paris*. Juz jest gotowa "ecole de Varsovie».
Z jednej ostatecznosci galopuje sie w druga. Wyscig nie
pracy, lecz oryginalnosci, z braniem przeszkdd szerokich na
300 lat. Zamieszanie si¢ szerzy. Temat, temat, wota Skoczy-
las, sztuka ludowa glosi Czajkowski, sztuka narodowa wota
Treter, sztuka polska nie dla sztuki mowi Jastrzebowski, ja
daze do wielkiej sztuki mowi Slendzinski, a ja do popularnej
mowi Pruszkowski. Zamet, oczywista anarchja u szczytow.
Naraz Pruszkowski uderzyt sie w czolo i obwiescit: Ideat
sztuki to anarchja, «z dniem ! stycznia ig34 r.» nalezy
ogtosi¢ w Polsce anarchje w sztuce. "Boskg anarchje*.
Posuniecie bardzo trafne. Mamy tylko mate zastrzezenia
co do nazwy. Anarchja to stowo zbyt uroczyste, niepopu-
larne. Jest bardziej znane, popularne warszawsko-
polskie stdwko: batagan. Obserwator.

MALARSTWO POLSKIE NA FALACH ETERU

Niedawno styszatem odczyt o malarstwie polskiem, na-
dany przez krakowskie radjo w serji propagandowych pre-
lekcyj w jezyku esperanckim. Niestety nie zapamigtatem
nazwiska autora prelekcji, procz tego, ze posiada tytut doktora.

Prelekcja byla na poziomie wypracowania ucznia gim-
nazjalnego i przypominata w tresci objasnienia, jakie sie
styszy z ust egzaltowanych przewodnikéw wycieczek ludo-
wych w Muzeum Narodowem. Te same niemal sady
i zachwyty treSciowo-patrjotyczne, patosy i ocen uwag
o malarstwie polskiem, podane z catg powaga historyczno-
naukowej przyprawy.

Natomiast ani $ladu oceny i chocby proby ustalenia
istotnych europejskich wartosci naszego malarstwa
XIX w. przez zestawienie ze wspotczesnem malarstwem Za-
chodu, co bytoby niewatpliwie ciekawg rzeczg dla Euro-
pejczyka i istotnym sukcesem propagandowym na zewnatrz.
Trudno doprawdy' poja¢, dlaczego autor tyle mowit o Ma-
tejce, Grottgerze i Siemiradzkim, — ale zaledwo wspo-
mniat lub wogole pomingt takich malarzy, jak Michatow-
ski, Kotsis, M. Gottlieb, Rodakowski, bracia Gierymscy,
Podkowinski, Slewinski, Pankiewicz?! Czyz nie nalezato
wiasnie tych malarzy wysuna¢ na pierwszy plan, poprostu



przypomniec ich Europejczykom (ktdrzy czesto uwa-
zajg ich za Rosjan lub Austrjakow?

Propaganda malarstwa polskiego — poprzez naiwne za-
chwyty nad «Pochodniami Nerona® lub «Kosciuszkg pod
Ractawicami®, jest pomniejszaniem i obnizaniem wartosci
i jakosci naszego bynajmniej nie najgorszego malarstwa
XIX w. i nie daje pochlebnego $wiadectwa o0 naszym smaku
i 0 naszej kulturze estetycznej. Esperantysta.

PLACOWKA ANTYARTYSTYCZNEJ OFENZYWY

Trzeba to raz powiedzie¢ jasno i otwarcie. Nie bez zdzi-
wienia — i nie bez przykrosci. «Gazeta Polska® na od-
cinku plastyki spetnia role reakcyjnej opozycji. Tkwi w tem
dziwna sprzeczno$¢, ze naczelny organ obozu, ktéry prze-
budowuje od podstaw Nowg Polske, kierujgc odwaznie
mysl twérczg ku wysokim i dalekim horyzontom, jest —
jesli chodzi o sztuke — ostojg takich wiasnie ptytkich,
ciasnych horyzontéw widzenia, i tak drobnomieszczanskiej
partyjnej mentalnosci — jakieby najostrzej zwalczat, gdyby
chodzito o kwestje polityczne i spoteczne. W oczach wiel-
kiej rzeszy plastykdw «Gazeta Polska® jest placowka staw-
nej «antyartystycznej ofenzywy®, ktorej stale patronuje, fa-
brykujagc na swych szpaltach stosy zardzewiatej na
szczescie broni. Usituje sie tam zwalcza¢ wysitek i entu-
zjazm tworczy miodego pokolenia plastykéw Nowej Polski
i szerzy sie niebywaly chaos w pojeciach i kryterjach
artystycznych. Sg to popisy gledzenia i frazeologji pod pla-
szczykiem rozstrzasania powaznych zagadnien artystycznych,
z ktéremi serjo polemizowac bytoby przelewaniem z pu-
stego w prozne, a ktore nalezy jedynie pietnowaé, wyko-
rzeniajgc co najzjadliwsze chwasty, wyrostych w nie-
woli przesadow artystycznych, pozaplastycznych spekulacyj
i pseudonarodowych mamidet. K. M.

ZYWA HISTORJA PLASTYCZNA CZY PLASTYCZNA
WIZJA HISTORJI

(Uwagi na marginesie artykutu Franciszka Jazwieckiego
p. t. «<O zywa historje plastyczna#).l

Wielki rzezbiarz francuki Frangois Rude, tworca Swietnej
kompozycji p. t. «Marsyljanka» na tuku Triumfalnym
w Paryzu skonczyt zaledwie 4-ty rok zycia w chwili wy-
buchu Wielkiej Rewolucji i bawit sie z rowiesnikami zdata
od centrum rewolucyjnego Paryza w prowincjonalnem mie-
Scie Dijon.

Nie zdobywat wiasnemi rekoma Rastylji, nie walczyt pod
sztandarami zwycieskiej Republiki ani ortami Napoleona,
a jednak dal ojczyznie swej i Swiatu jeden z najwspanial-
szych pomnikow wielkiej epoki, jedno z porywajacych dziet
sztuki, nietylko francuskie;j.

Po zwyciestwie nad armjg francuskg w r. 1871 posta-
nowiono w Rerlinie wznie$¢ ogromng kolumne zwyciez-
cow — «Siegersaule» — i do tego celu zmobilizowano caty
aparat autentycznych akcesorjéow i ludzi. Mozna rzec, ze
plastyczna historja zwyciestwa miesci sie tam niemal bez
reszty. Niepodobna mie¢ najmniejszej watpliwosci zarowno
co do podobienstwa postaci i historycznych sytuacyj,
tak samo, jesli chodzi o mundury, typy éwczesnych kara-
bindw, bagnetéw etc. Na jednej ze scen pokazano na od-
chylonej podeszwie buta zotnierskiego przepisowg ilos¢ whi-
tych ¢wiekéw, najdokladniej sprawdzong.

1 W rubryce «Listébw Nadestanych# w poprzednim numerze
Gtlosu Plastykowi.

A jednak «Siegersaule» nie daje nam wzruszenia — zle
dzieto sztuki kompromituje nardd Diirera i Holbeina. Gtu-
cho o niem w historji sztuki — nawet pisanej przez Niemcow.

Postacie Rude’a nie majg nawet ubioréw swej epoki, s3
odziane w szaty klasyczne lub sg nagie — ale jak wy-
mownym s3 dokumentem epoki, ktdrej gloszg chwale.
Tkwi w nich uplastyczniony duch narodu, duch epoki,
ktérej Rude nie przezywat jako S$wiadek i wspdttworca,
lecz ktorg przezyt i wywotat w swej wizji plastycz-
nej, i jako wielki artysta, i jako Francuz. Ry¢ moze, tem
doskonalej i tem swobodniej, Ze nie brat udziatu w krwa-
wych okropnosciach, w jakich sie rodzita wielka epoka
i zwycieska piesn Marsyljanki. Podobnie, jak Delacroix
nie widzial «Masakry w Scio®, ani nie walczyt na «Raryka-
dzie». Podobnie — jak tylu innych.

«Siegersaule» — to historja wyrazona plastycznie — «Mar-
syljanka® Rude’a, «Masakra w Scio®, «Rarykada» it. d., to
plastyczna wizja historji — historycznych momentow, wy-
razonych w wielkich dzietach sztuki.

Zywa historja plastyczna, to raczej kwestja Muzeum
Wojska — a jesli sie zgodzimy, ze tu chodzi (w co nie
watpie) o plastyczng wizje historycznych wydarzen Polski
wspblczesnej — to zdaje sie by¢ rzecza obojetng, czy
artysci, ktorych ten temat odszuka i narzuci sie im
w ich wizji plastycznej, byli tam, czy walczyli
tam, jako Zzoinierze. Chodzi o to, aby byli do-
brymi artystami i dali Polsce dobre, wielkie dzieta
sztuki na ten temat — w tej czy innej formie plastycznej.
Tem bardziej, ze moze sie okaza¢, ze ktéry$ z nich mdgt
mie¢ w 1914 r. — podobnie jak Rude w r. 1789 —
rowniez zaledwie 5-ty rok zycia.

Natomiast zgadzam sie z reszta wywodéw p. Fr. J. —
Kazdy artysta ma prawo szuka¢ podniety do pracy arty-
stycznej wszedzie tam, gdzie go kieruje uczucie, przezycia
osobiste, albo potrzeba takiej czy innej atmosfery lub oto-
czenia. Wazny ten postulat rozwoju artysty powinien by¢
w catej petni u nas doceniany i utatwiany.

K. M.

REDAKCJI ,,SZTUK PIEKNYCH"™ POD UWAGE

W numerze 8—9 Sztuk Pieknych zr. 1935 w rubryce
«uwagi», na str. 340, zamiescita redakcja tego pisma od
siebie zdanie, jakobym pisal, ze Matejko jest «historyczny
gawedziarz, ilustrator i nie Zzaden malarz®. Stwierdzam
niniejszem, iz nigdy nigdzie tego nie pisatem i Ze jest to
wymystem red. «Sztuk Pieknych®. ROwniez nazwa¢ musze
insynuacja zdania w rodzaju: «malarz, majacy jaka$ idee
i koncept, jest anegdociarzem® i t. d., ktéremi to zda-
niami podstepnie poprzedzono rzekome moje uwagi 0 Ma-
tejce.

Pisatem w numerze 35 Wiadomosci Literackich, ze «co
innego tre$¢ tematyczna, a co innego — malarska®, i da-
lej «ile dotad napisano niedorzecznosci (z punktu widze-
nia malarskiego) np. o majestacie Ratorego lub potedze
Skargi®, a takze: «gdy ktory z malarzy o$mieli sie wypo-
wiedzie¢ zdanie, ze np. w obrazach Matejki prawie niema
«malarstwa...

Dla czytelnika dobrej woli zrozumiatem jest, Ze intencjg
moja byto stwierdzi¢ u Matejki przerost tematycznosci
nad formg malarska, jej przytloczenie catg Jego historjo-
zofjg. A to przecie co innego, jak «zaden» malarz. Owszem,
Matejko byt malarzem jeno wyksztalconym na szkole mo-
nachijskiej, ktora podoéwczas w przeciwienstwie do szkoty
paryskiej, byla mocno tematyczng, a mato malarska.

Ztosliwos¢ red. «Sztuk Pieknych® jest nie dwuznaczna,



a staje sie jeszcze wyrazniejsza, gdy wezmie sie pod uwage,
ze wypowiedzenia moje, za ktére «gniewa sie® na mnie
red. «Sztuk Pieknych®, zupelnie sg zgodne z tem, co czy-
tamy w tym samym numerze «Sztuk Pieknych® na str. 297
w art. wstepnym, a mian.. «Tak zwana «idea» wogole
schodzi na drugi plan, gtéwng natomiast role odgrywajg
przezycia wzrokowe®, a takze w wzmiankowanych juz
«uwagach» w kolumnie 4: «wazne bowiem jest nie to,
co sie na ptétnie wyobraza, ale to mianowicie, w jaki sposob
dzieto sztuki sie organizuje® i tych zdar red. "Sztuk Piek-
nych® nie kwestjonuje.

Ztosliwos¢ "Sztuk Pieknych® w stosunku do mnie jest
mato znaczgca. Czy jednak uwazni Czytelnicy wybaczg
wazniejszy brak konsekwencji w redagowaniu pisma, bar-
dzo watpie. W. Lam.

DO P. ANTONIEGO StONIMSKIEGO

(List ten przestany do «Wiadomosci Literackich» jako od-
powiedZz na «Kronike» p. A. Stonimskiego z 21. I. b. r.—
dotad sie tam nie ukazal, wobec czego umieszczamy poni-
zej list p. Hanny Krzetuskiej, art. malarki w nastepujacych
wyjatkach:)

1) Pan Stonimski musi mie¢ do$¢ mgliste wspomnienia
ze swojej karjery malarskiej, skoro nie orjentuje sie w da-
zeniach i wysitkach nietylko «kapistow» ale i innych wsp6t-
czesnych malarzy polskich.

P O c

«SEUCHACZ» W KRAKOWIE. Uwag Pana nie mozemy nara-
zie zamiesci¢ w rubryce «Listéw nadestanych» z tej przyczyny, ze
Redakcja musi zna¢ nazwisko autora. Na jego zyczenie tekst w nu-
merze moze by¢ niepodpisany nazwiskiem, lecz sygnaturg lub pseu-
donimem. — Prosimy o0 osobiste porozumienie sie z sekretarzem
Redakcji. Sprawa ta nas interesuje.

4

«RZESZOWIANIN» WE LWOWIE. Artykut niestety za diugi,
aby moégt byé zamieszczony w «Listach nadestanych». O tresci
jego powiadomiliSmy autora kwestjonowanego artykutu, p. F. J.

*

P. K. HETTER(?) LWOW. Czekat Pan diugo na odpowied?, ale
brak na pocztéwce adresu zwrotnego — podpis réwniez mato czy-
telny. Administracja i ksiegarnia sg w porzadku. «GLOS PLASTY-
KOW:» nalezy liczy¢ wedtug kolejnosci numerdéw, a nie miesiecy.
Stad numer 5—4 z lipca 1953 byt ostatnim przed ukazaniem sie
numeru grudniowego (5—6). Dziekujemy za okazane zaintereso-

wanie.
£

P. INZ. FRANCISZEK KROBICKI. Otrzymalismy list Pana,
ktéry nam sprawit zywa rado$¢. Nie odpowiedzieliSmy Panu do-
tychczas, gdyz nie mogliSmy sie dowiedzie¢ adresu Pana. Prosimy
przeto o taskawe nadestanie go, mozliwie rychto.

2) Dlaczego p. Stonimski tak doskonale odczuwajgc du-
cha wspotczesnej literatury, potepia bezwzglednie wspot-
czesnos$¢ w plastyce?

3) Zgadzam sie w zupetnosci z panem A. Stonimskim,
ze malarstwo jest najarystokratyczniejsza ze sztuk. Tiuma-
czy mi to poniekad brak wszelkiego zrozumienia i odczu-
wania prawdziwej sztuki przez t. zw. spofeczeristwo, i co
za tem idzie zacietg walke przeciw ludziom, ktorzy z wiasna
szkodg zrezygnowali z zainteresowania "cztowieka ulicy®.

- Zdawatoby sie, ze w walce tej znajdg artysci wspot-
czesni sprzymierzencow w ludziach inteligentnych i kul-
turalnych, do jakich zaliczyéby nalezato p. Stonimskiego.
Ale gdzietam. P. Stonimski staje w pozycji wybitnie wro-
giej i siega do starych zuzytych argumentéw jak jabtka
i skrzypce.

4) Jezeli sie komu$ jakis obraz nie podoba, to wolno
mu go skrytykowa¢, ale rzeczowo i w sposéb kulturalny.
Nie moge doprawdy zrozumieé, ze cztowiek, ktorego bystros¢
sadow nieraz podziwiatam, nie widzi zadnej réznicy miedzy
"miodg zydowka, ktdéra kupuje u Cwejki materjaly® a "prze-
cietnym Kkapistg®. — Tego rodzaju krytyka jest nietylko
dowodem, ze p. Stonimski nie zna sie¢ na malarstwie, ale
rowniez dowodem pewnych brakéw kulturalnych, co na-
pewno nietylko dla mnie jest duzem rozczarowaniem.

Hanna Krzetuska

Z T A

POCZTA ZWROCILA NAM jako niedoreczalne numery «GLO-
SU PLASTYKOW-, wystane ostatnio do nastepujacych prenume-
ratoréw: pp. J. Tetmajer — Naimska, Antoni Procajtowicz, J. Pio-
trowski, Leszek Pindelski, P. Gtogowska, Aniela Czarnowska, Ma-
rjan Szczyrbula, Henrykowa Straszewska, Wiodzimierz tasowski.
Jerzy Zaruba. — Prosimy o podanie nowych adreséw.

Podobna prosbe kierujemy do prenumeratoréw, powracajacych
do kraju z zagranicy, aby unikna¢ niepotrzebnej, a kosztownej
ekspedycji. —

-

Ostatni numer «GLOSU PLASTYKOW» rozestalismy w nowych
kopertach opatrzonych tekturka ochronng. — Donosimy, ze na
skutek podjetej interwencji w Gen. Dyrekcji Poczt i Telegrafow
w Warszawie, urzedy pocztowe otrzymaty polecenie, aby przesytki
«GELOSU PLASTYKOWS» byly doreczane w stanie nieuszkodzonym.
Wszelkie widoczne uszkodzenia, wynikte z niedbatego obchodzenia
sie z pismem, a zwlaszcza zginanie napot kopert nalezy bezzwiocz-
nie reklamowaé. — Reklamacje z powodu nie otrzymania numeru,
wystane w otwartych kopertach z napisem «reklamacja» sa wolne
od optaty pocztowej. —

>

PRENUMERATOROW W PARYZU prosimy o wptacanie pre-
numerat na adres przedstawiciela Administracji «Gtosu Plastykéw»
na Paryz, kol. Stanistawa Herstala, Paris (14-e¢) 28 rue Pamety.
Prenumerata roczna (wraz z przesytka) wynosi w Paryzu 12 zi.
czyli 35 frankdw.

Na fundusz prasowy «Gtosu Plastykows» ztozyli:

JWP. Jerzy tubienski (Ruchna— Wegrow) Jo zi.

i JWP.

Leopold Wellisz

(Warszawa) )O 1z

Klisze z prac W. Wyrwinskiego zawdzieczamy uprzejmosci Red. P. Kazimierza Witkiewicza w Krakowie.
Reprodukcje rysunku K. Miodzianowskiego «Portret Marszatka™ wykonano z autolitografji uzyczonej
nam przez Zakiad litogr. P. z. Pruszynskiego w Krakowie.



CZLONKOWIE ZAW. ZWIAZKU POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW OTRZYMUJA PISMO BEZPLATNIE
POD WARUNKIEM REGULARNEGO WPLACANIA WKLADEK CZEONKOWSKICH W DANYM ZWIAZKU

TRESC NUMERU POPRZEDNIEGO
,GLOSU PLASTYKOWIL

F. Biedart: Renoir i Bonnard. — S. Zbigniewicz:
Wizyta u Despiau. — T. Potworowski: Villa dei
misteri Dionisiaci. — T. Czyzewski: Sprawy arty-
styczne w Warszawie. — S. Szczepanski: Cenna
ksigzka. — H. Gotlib: Kto powinien pisa¢ o ma-
larstwie. — S. Swiszczowski: Dlaczego konkurs
na Muzeum Narodowe nie dat odpowiednich wyni-
kéw. — S. Swiszczowski: Jak bedzie wygladat
nowy Krakoéw. — Kronika Wystaw. — F. Jazwiecki:
Zywa Historja plastyczna. — Obserwator: Prze-
moéwienia dwoéch rektorow. — X.: Analogje
z epoki dylizansu. — K. M.: Huculi i cyganki. —
J.. Odmety frazeologiji.

Do nabycia w Administracji: ,,Dom Artystowl],
Krakéw, plac sw. Ducha 5. Telefon 117-08.

Naktad i wydawnictwo Zawéd. Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw w Krakowie — Redaktor odpowiedzialny Eug. Geppert
Krakéw — Druk W. L. Anczyca i Spotki Klisze S. Welanyka.



