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ALEKSANDER KOTSIS {1836—1877):

OSTATNIA CHUDOBA {OLEJ).

W roku 1936 przypada stulecie urodzin Aleksandra Kotsisa. Kotsis przyszedt na $wiat dn. 3. V. 1836 r. w Krakowie, gdzie ksztatcit
sie, pracowat i zakonczyt swe zycie dn. 7. VIII. 1877 r. Tworczo$¢ Kotsisa omowit i ukazat w wiasciwem Swietle Glos Plastykow

z marca 1932 r. W biezacym roku redakcja przystepuje do zorganizowania pierwszej zbiorowej wystawy Kotsisa,

i z okazji tej

zamiesci artykuty poswiecone Kotsisowi wraz z reprodukcjami szeregu nieznanych jego dziet.

OD REDAKCJI

Czwarty rocznik «Gtosu Plastykbw rozpoczynamy
z rocznem zgO6rg opdznieniem. Spowodowaly je trudnosci
finansowe. Wydawca pisma, Zwigzek Zawodowy Pol-
skich Artystow Plastykéw w Krakowie, musiat w szcze-
goélnosci rozpocza¢ w ubieglym roku budowe wlasnego domu
naglony terminowemi zobowigzaniami wobec miasta jako
ofiarodawcy parceli pod «Dom Plastykbw . Brak stalej
a wydatnej pomocy na cele wydawnicze i jakiejkolwiek
pomocy na budowe domu, stworzyly dla Zwigzku trudng
sytuacje finansowa, jedng z najciezszych w jego Cwierc¢-
wiekowem istnieniu. Obecnie, gdy w pewnej mierze prze-
zwyciezylismy trudnosci, podejmujemy wydawnictwo, ktore
w okresie przerwy staralismy sie wypetni¢ ~Tygodnikiem
Artystow — Utracony czasokres wyréwnujemy niniejszym
numerem o odpowiednio zwiekszonej objetosci. — Wzwigzku
z ztwagami wypowiadanemi niejednokrotnie na temat pro-
gramu «Glosu Plastykow  ktory zadnym zasadniczym
zmianom nie ulega, zaznaczamy, ze w organie haszym
jako wydawanym i redagowanym przez plastykow i dla
nich w pierwszym rzedzie przeznaczonym, bedziemy jak-
najszerzej uwzgledniac gtosy i opinje o sztuce pochodzace
bezposrednio od plastykéw. W tym celu dziat ten w no-
wym roczniku pogtebimy i rozbudujemy. Osobng kolumne

przeznaczymy na przeglad dziet sztuki znajdujgcych sie
w polskich muzeach i kolekcjach. Dla obu tych dziatéw po-
siadamy w opracowaniu obszerny materjat. — Realizacja
naszych zamierzen zalezy w wysokim stopniu od wy-
datnej pomocy, ktorej oczekujemy zarowno od Czytelnikéw
i Przyjaciot naszego pisma, jak i od Wiadz i Instytucyj,
sprawujacych piecze nad sztukg i kulturg w Polsce.
Numer biezacy poswieconyjest tworczosci Whadystawa
Slewinskiego i Paul Gauguin a oraz wspélczesnej plastyce
polskiej. W omawianiu sztuki Slewinskiego i Gauguin a,
chodzi nam o stworzenie obrazu tej epoki w sztuce euro-
pejskej, ktdra jest u nas mato znana a stanowi poprzez
tworczos¢ Gauguina, Van Gogh'a i Cezanne'a poczatek
reakcji przeciw powszechnie panujgcemu podoéwczas im-
presjonizmowi. Waga trwale aktualnych probleméw, za-
poczatkowanych przez tych artystowposiada dla wspotczesnej
plastyki polskiej szczeg6lne znaczenie. W zakresie naszej
najmtodszej plastyki omawiamy tworczos¢ mtodych, przed-
wczesnie zmartych artystéw §. p. Adama Ciompy i Karola
Larischa. Publikujemy w dalszym ciggu ankiete p. t. «Pla-
stycy o 3%obie , za$ w zwiekszonym znacznie dziale repro-
dukcyj z. wystaw biezacych dojemy przeglad prac artystéw
zgrupowanych ideowo wokét naszego czasopisma.



ALEKSANDER
GIERYMSKI

(1841—1901):
PAZ FLO-
RENCKI (olej)
Muzeum Narodowe

w Krakowie

Fot. ép. Karol Larisch.

O wystawe zbiorowa Aleksandra Gierymskiego

Wspotczesna generacja plastykéw walczac o swoj udziat
W organizowaniu zycia artystycznego w Polsce, wystepuje nie-
tylko w obronie swych stusznych praw.

Lezy nam na sercu catoksztatt artystycznej kultury kraju,
pokaleczony i spaczony przez bezustanne wdzieranie si¢ momen-
téw nieartystycznych w dziedzine sztuki.

Najlepszym polskim artystg jest ten, ktéry tworzy naj-
lepsze dzieto sztuki, ktory wnosi w naszg sztuke twodrcza mysl
i twoérczy problem artystyczny.

Od chwili odrodzenia sig Polski, jako wolnego panstwa,
narzuca sie koniecznos¢ przewartosuowanla naszych przesta-
rzatych ocen w dziedzinie sztuki. Wielu najwigkszych polskich
artystow dzieli do dzi$ dnia los — nieuznawanych albo wogdle
nieznanych. Wartosci, wniesione przez tych artystbw — pra-
cujacych za zycia bez echa —i pozostaty nadal bez wptywu na
rozwoj polskiej kultury artystycznej. Pozostawia to w bilan-
sie naszego zycia kulturalnego stratg, na ktorg nie wolno nam
sobie pozwalac.

Instytut Propagandy Sztuki, czy nasze «Patace Sztuki®
spetnig swojg role spoteczng doplero woweczas, kiedy waznosé

tej sprawy zrozumiejg i przystgpig do planowej akcji wystawo-

wej, majacej na celu gruntowne zapoznanie spoteczenstwa
z tworczoscig najwigkszych — a mato znanych — polskich
artystow.

Domagamy sie w pierwszym rzedzie zbiorowej wystawy
Aleksandra Gierymskiego, jednego =z najinteligentniejszych
i najbardziej odpowiedzialnych za swa forme artystyczng twor-
cow w polskiej sztuce.

W ostatnich latach urzagdzono w Warszawie staraniem Dr.
M. Sterlinga nieduza lecz rewelacyjng wystawe A. Gierym-
skiego w «Domu Sztuki». — Kilka, obrazéw Gierymskiego po-
kazano w |. P. S. na wystawie «Zycie polskie w malarstwie®
w lecie 1934 roku.

Jest rzecza zadziwia Jacg ze te fragmentaryczne pokazy dziet
Aleksandra Gierymskiego, dziet ktére uderzaty swym Wysokiem
poziomem, nie skilonity dotychczas odpowiedzialnych w tej dzie-
d2|n|e czynnikow do zorganizowania zbiorowej wystawy artysty.

Plero wielka zbiorowa wystawa ukazacby mogta petne oblicze

rskie Aleksandra Gierymskiego i pozwolitaby nam na nowe

spOJrzenle w glgb jego tworczosci. Jan Cybis.

Redakcja »Gtlosu Plastykowi, przystepuje w najblizszych, numerach do publikacji listbw Aleksandra Gierymskiego i zamiesSci szereg repro-
dukcyj z mato znanych jego obrazdw.



EUGENE DEEACROIK (1198—1863): HERMIONE U PASTERZY (1859)

PAUL JAMOT

ARTYSCI A

W «L'Amour de l'art-» w roku 1929 ogtosit Paul
Jamot, uczony wielkiej kultury, znakomity historyk
sztuki, dyrektor Departamentu Malarstwa Muzeum
Luvru, cztonek Instytutu Francuskiego, artykutp. t.
«Les rapports des artistes et du publice, ktéry za-
mieszczamy ze wzgledu na wysoka wartos¢ mysli
i aktualno$¢. Nadmieniamy, ze p. Paul Jamot bawit
z wiosng b. r. w Polsce z okazji urzadzenia wystawy
rzezby francuskiej i wygtosit odczyty o sztuce w War-
szawie i Krakowie. Artykutten drukujemy za uprzejma
zgoda autora w tlumaczeniu, ktérego dokonata p.
Janina Swiszczowska.

lluz to wielkich artystéw XIX stulecia nie odczuto
na sobie braku zrozumienia u ogotu, ba nawet u kry-
tyki. Szereg tych znakomitych ofiar rozpoczyna — zdaje
sie — Delacroix. Obojetny na najbardziej realne
strony powodzenia, kochat stawe i czut, ze mu jest
przeznaczona. Byt zbyt dumny, czy tez zbyt wzgard-
liwy, by sie zali¢ — ajednak ktérego$ dnia wyrwat mu
sie okrzyk, podstuchany przez Teofila Silvestre: «Mija
juz 30 lat, odkad wydany jestem durniom na pastwe».-
Courbet zzymat sie, zaprzysiegat, przeklinat i twier-
dzit, ze niema innej rady, jak tylko zniszczy¢ spote-

PRZEKLAD AUTORYZOWANY

PUBLICZNOSC

czenstwo burzuazyjne, wroga biednego ludu. — Corot,
ktoérego spotykaty raczej objawy obojetnosci niz wro-
gie ataki, przyjmowat los z dobrodusznym usmiechem,
bo czyz miat sobie psu¢ czemkolwiek te najpiekniejsza
przyjemnos¢ w zyciu, jaka dawato mu kazde dotknie-
cie pendzla? — Manet, wytworny, kulturalny i cza-
rujagcy Manet, Swiadomy swego talentu, pragnat zy¢
szczesliwie jako wielki artysta, uznawany, stawiony
jak Rubens. Nigdy nie przestat sie dziwi¢ i szczerze
cierpial nad tem, ze do konca zycia traktowano go jak
nieuka i wesotka.
*

Co jest przyczyng tego dziwnego zjawiska? Dla-
czego sztuka, ktéra zdaje sie by¢ stworzona, ktora
napewno w swem istotnem i pierwotnem przeznacze-
niu jest stworzong po to, aby upieksza¢ siedliska ludz-
kie, aby roztacza¢ czar na zycie cztowieka — ktora
bedac mowg powszechng, istnieje po to, aby ja zrozu-
miano — od stu przeszto lat ciezkg walka i wielkiemi
ofiarami zdobywaé musi spoteczenstwo, zamiast by wia-
$nie ono zwracato sie ku niej radosnie i ufnie, jak
drzewa i kwiaty ku stoncu?



GUSTAYE COURBET (1819-1877): DZIEWCZETA NAD BRZEGIEM SEKWANY (ole)))
Petit Palais w Paryzu

Niezawsze tak bywato. Artysta genjalny, a jednak
niezrozumiany byt dawniej wyjgtkiem — cho¢ ina-
czej chce legenda, w ktérg wierzono szczegolnie
w XIX wieku. Pare wyjatkow, ktére udatoby sie wyszu-
ka¢, mozna wyttumaczy¢ splotem okolicznosci, osobi-
stemi wadami lub staboscig charakteru. Owa legenda
o artyScie — synu ludu, petnym wszelkich cnét i genju-
szu, ofierze zazdrosci, egoizmu i pychy kréléw i mozno-
wihadcow, odpowiadata sentymentalnej i czysto romanty-
cznej koncepcji historji cywilizacji.

Tymczasem — wbrew przesgdowi — wielcy arty-
§ci nie znali dawniej tych przykrosci. W now-
szych czasach dopiero twdrca, zwiastun nowego

piekna, zjawiajgcy sie w Swiecie sztuki jak grom lub
btyskawica, napotyka na niedowierzanie, strach, po-
garde, a nawet budzi — wstret u ludzi, ktérzy oskar-
zajg go 0 burzenie porzadku S$wiata i zamach na
wszystko, co nalezy szanowa¢. Brak wzajemnego zro-
zumienia stat sie reguta w stosunkach pomiedzy artystg
a publicznoscia.

Dawniej, artysta pracowat dla elity, dla krola, ksig-
zat, dworu lub kilku moznych mecenaséw, wzorujacych
sie mniejwiecej na tych pierwszych — i zastosowywat
sie bez trudu do zyczen i potrzeb tej elity; bo arty-
sta — dzieki wyzszym uzdolnieniom, ktére odrozniajg
go od reszty ludzi — jakiegokolwiek byitby pochodze-
nia, w jakiemkolwiek by zyt Srodowisku —jest zawsze
arystokratg. Ma tez wiecej danych, ze zostanie zrozu-
miany, gdy zwraca sie do publicznosci, réwnie — cho¢
inaczej — arystokratycznej. WoOwczas moze bedzie
nieraz cierpie¢ spowodu zmiennosci i pychy moz-
nych i niemniej spowodu intryg swych kolegow: lu-

*) Obraz ten wywotat skandal w Salonie w Paryzu (1856 r.).

dzie sg ludzmi, w zadnych warunkach nie sg dosko-
nali; ale posiada zapewnione miejsce w ustroju, w kto-
rym zycie, osoba i twdrczos¢ znajdujg automatycznie
moznych i naturalnych opiekundw.

Panowanie demokracji zmienito wszystko w tej dzie-
dzinie, jak we wszystkich innych dziedzinach. Pu-
blicznos¢, ktérej sie trzeba podobaé i ktoérej zrozu-
mienia sie szuka, to juz nie szczupta grupa ludzi
0 wspoélnych upodobaniach, przedstawiajagca najwyzszy
stopien wspotczesnej cywilizacji; to ogromny tlum, cie-
mny, w cigglym ruchu, miotany przeciwnemi pradami,
ktérego nikt nie zna i ktory nie zna sam siebie. Nie-
chaj sobie artysta bedzie dzieckiem ludu, jak czesto
bywa, nic nie zetrze z jego czota jasnego pietna wyz-
szosci, nawet w biedzie, jest istotg uprzywilejowana,
a zatem podejrzang. Najczesciej wiec powodzenie, bar-
dzo zresztg przelotne, bywa udziatem miernot lub spry-
ciarzy, ktérzy umiejg wykorzysta¢ jakis chwilowy im-
puls thumu i ktérych prace sg kompromisami bez wy-
razu, a w kazdym razie nie sg niczem wybitnem.

* *
*

Nie chodzi tu o poréwnywanie zalet i brakow daw-
nego i nowego ustroju. Nie chodzi nawet o biadanie
nad tem, Ze niema juz tego co bylo. Stwierdzamy je-
den fakt: zmiane warunkéw politycznych i socjalnych,
w jakich muszg zy¢ ci, ktérzy tworza malarstwo, rze-
zbe, a takze muzyke i poezje — oraz konsekwencje,
jakie stad ptyna dla sztuki i dla artystéw. Prawdziwi
artysci odczuwali wobec publicznosci, ktéra nie chce
za nimi i8¢, zrazu gniew i zal — sczasem pogarde
i obojetnos¢. Przyzwyczaili sie nie stara¢ sie wiecej
0 to, by ich zrozumiano szerzej, nie tylko w matem
kétku wtajemniczonych. Powstajg Swiadomie dzieta o cha-



JEAN BAPTISTE COROT (1796—1875): PEJZAZ Z L'ABREUVOIR (olej)

rakterze niedostepnym (secret). Zdawacby sie mogto, ze
jakis ztosliwy demon powiedziat sobie: Jezeli ogo6t nie
odczuwa potrzeby bezposredniego zrozumienia dzieta
sztuki, bo i tak krytyka narzuci mu je przez diugo-
trwaty nacisk, to jest rzerza zupetnie zbyteczng aby
artysci posiadali jasny, otwarty, zdrowy i bogaty umyst.
Czyz nie wystarczy im jednostronne, ale zato wielkie
i niewatpliwe uzdolnienie — nawet, jesliby z tego po-
wodu stracili swa réwnowage. Zobaczymy, co tez z tego
wyniknie » | rzeczywiscie, ujrzeliSmy to, czego dawnigj
nie spotykano: pofgczenie genjuszu lub talentu z dzi-
wactwem, chorobliwoscig, a nawet poétwarjactwem.

* *

Gdy sie patrzy od zewnatrz na stosunki panujgce
u nas we Francji pomiedzy artystami i publicznoscia,
to wydajg sie one bardzo dziwne. To tez nie bedzie
przesada, jesli pewnym cudzoziemskim krytykom przy-
pisze takie, nieco brutalne twierdzenie: «Francja jest
krajem, ktory wydaje wielka ilos¢ dzielnych ludzi,
zupelnie obojetnych dla spraw sztuki, ale co jaki$
czas, dosy¢ regularnie, wydaje kilku wielkich artystow®.
Faktem jest, ze wySmiano u nas prawdziwych, orygi-
nalnych artystéw, ktérymi powinnibysmy sie byli szczy-
ci¢ — podczas, gdy zagranicg czczono ich, wielbiono,
badano i objasniano. Czy mamy przyzna¢, ze w Euro-
pie, gdzie Francja ma od wieku przywilej ciggtego roz-
kwitu sztuki, wyzszos¢ zmystu krytycznego posiadajg
w zamian inne narody? Pragne podac hipoteze, jaka na-
sunety mi omdwione tutaj nowe warunki zyciowe: Otoz,
biorac pod uwage, ze we Francji istnieje — po pierw-
sze — nieprzerwana tradycja artystyczna a po dru-

gie, ze oryginalni artysci stali sie rewolucjonistami, gto-
szgcymi postannictwo sprzeciwu, sgdze, ze kazdy Fran-
cuz (ktéry nie jest sam artystg) przywiazany jest jak
do ojcowizny do wszystkiego, co mu przekazata prze-
sztos¢ i odczuwa instynktowny wstret do rzeczy nowych,
wymagajacych—jak mu sie wydaje — zatosnych ofiar
i ciezkich wyrzeczen. Przeciwnie, krajom artystycznie
nietwérczym, albo tworzacym mato, czy tez z dbugiemi
przerwami, tatwiej jest zerwac z tradycjg i powita¢ ra-
dosnie ludzi, spadajagcych z nieba, jak meteory, skad-
kolwiek przychodzg i cokolwiek czynig. Tam zaraz biorg
sie do dziela teoretycy, by swemi subtelnemi metodami
wyznaczy¢ kazdemu z tych meteoréw miejsce wsrod
konstelacyj niebieskich. Moze by¢, ze ci widzowie za-
graniczni lepiej rozrozniaja gtowy, wznoszace sie po-
nad zmieszany w walce, jednolity dla nas ttum, ponie-
waz bezstronno$¢ i oddalenie od naszych akademickich
sprzeczek i namietnosci daje im mozno$¢ zdrowego
i sprawiedliwego sadu.

* *

Rozbrat sztuki z publicznoscig jest niewatpliwie nie-
szczesciem dla kultury. Niemniej ludzie, zmuszeni do
zycia wsrod niebezpieczenstw i niezliczonych trudno-
ci, potrafia czasem obrdci¢ na swag korzys¢ najbar-
dziej wrogie okolicznosci. Nie zapominajg przyktadow,
jakie pozostawili im dalecy przodkowie, ktorzy oswa-
jali sitg lub podstepem zwierza, pierwotnego mieszkanca
puszczy. Sztuka moze wiec zyska¢ co$ i naprawde zy-
skata wr tej falszywej sytuacji. Artysta samotny, zapa-
trzony w siebie, uznat, ze wolno mu nie zajmowaé sie
niczem poza tern, co wydaje mu sie koniecznem: poza
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rozwojem swojej osobowosci. Mimo, ze stuszna byta moze
obawa przed sktonnosciami do przesady, estetyzmu, ab-
strakcji lub ahumanizmu, czyz nie ujrzano narodzin
liczniejszych niz kiedykolwiek oryginalnych artystow,
ktorych orszak tworzy to, co od pot wieku nazwano
sztukg niezalezng? Tak to w narodzie, ktory nie wy-
czerpat swej sily tworczej, strata z jednej strony jest
zyskiem z drugiej, a z ruin skazanego na zagtade stanu
rzeczy, zawsze sg gotowe powsta¢ nowe formy.

Sczasem — a zaiste w tym okresie teraz jesteSmy —
wyrosto bardzo ciekawe zjawisko psychologicznego przy-
stosowania sie, a nawet powiedzie¢ mozna fizjologicz-
nego, podobne do tych, jakie widzimy u zwierzat. Dzi-
siaj nie trzeba juz uczy¢ koni, by sie nie baty aut: ro-
dzg sie z tem. Z publicznoscig to samo, okres umie-
jetnej tresury wydat owoce, ktore staty sie dziedziczne.
Publicznos¢ rodzi sie pozbawiona strachu. Nie rozumie
wiecej niz przedtem, ale wie, ze musi wierzy¢, ze pie-
kno jest tem, czego ona nie rozumie, a co zostanie
zrozumiane dopiero przez nastepng generacje. Wie po-
zatem, Ze to przyszie piekno istnieje w postaci doty-
kalnej i dzwieczacej jako dobro obecne. Silne organi-
zacje, oparte na tych samych zasadach co wielkie przed-
siebiorstwa handlowe i przemystowe biorg w komis
artystow i ich sztuke ).

Artysci umieli ze swej strony oceni¢ praktyczne ko-
rzysci ptynace z tych dwoch poteg nowoczesnych ja-
kiemi sg: Zwigzek i Syndykat. — «Wiec juz nie bedzie
wiecej genjuszy umierajacych z gtodu? spyta ktos. —
Nie powinno juz ich by¢ przynajmniej; ale zawsze sie
znajdzie kilku dzikuséw, Kilku zacofancow, kilku sa-
motnikéw, nieodparcie przywigzanych do tak zwanych
przez ich kolegbw starych przesadéw, tak jak zyja je-
szcze ludzie, ktdrzy majg instynktowny wstret do te-

lefonu. Chwata — mimo i wbrew wszystkiemu — tym
nieszczesnym bohaterom! Przyznajmy jednak, ze oni
napewno nie bedg tak nieszczesliwi jak ich mistrzowie
i wzory minionego wieku. Prawda, ze nie sg w zgo-
dzie z epoka, w ktorej zyja: artysta — jak powiadajg —
powinien by¢ z ducha swej epoki. Ale tez nie jest praw-
dziwym artystg ten, kto nie jest rownoczesnie kamieniem
sprzeciwu. Ten dzikus, zacofany, czy samotnik, zechce
czy nie zechce, korzysta¢ bedzie mniej albo wiecej z tych
nowoczesnych warunkéw, przeciw ktéorym tak prote-
stuje jego subtelno$é, zadza niezaleznosci czy duma.
W kazdym razie mozna sie spodziewaé, ze czas jego
préby i biedy zostanie dzieki nim znacznie skrocony.
Propaganda i Syndykat dzi$ czy jutro przyjda, wy-
ciggng¢ go z ciemnego kacika, bowiem ich mecha-
nizm przemystowy jedynie w tym wypadku ma racje
bytu i nadzieje na powodzenie, gdy bedzie odkrywac,
rozgtaszac i sprzedawac tylko najlepsze produkty. W oszu-
kiwaniu kogo$ Ilub siebie nie majg zadnego interesu.
A zatem, poniewaz zaden przejaw zycia — w glebi swej
niezmienny — nie trwa wiecznie, czyz propaganda
i syndykaty nie mogtyby stara¢ sie o zastgpienie kry-
tyki? One to na swdj sposob, na spos6b nowoczesny
czynig to, czego oczekiwano dawniej od bezinteresow-
nej krytyki, jasnowidzacej i odwazne;j.

*) Autor mowi tu o organizacji t. zw. marszandow, czyli kup-
cow dziet sztuki, ktdrzy, szczegolnie w okresie konjunktury po-
wojennej we Francji, przeprowadzali transakcje kupna i sprze-
dazy obrazéw na wielka skale i zawierali z artystami kontrakty,
w_mysl_ktdrych wyptacali artystom state gaze w zamian za umo-
wiong ilo$¢ obrazow lub rzezb w danym okresie czasu. Obecnie
w dobie kryzysu, ruch ten, ulegt znacznemu ograniczeniu, nie-
mniej trwa nadal i stanowi dla wielu artystdw powazne oparcie
ich egzystencji. Uw. Red.



JArtysci domagacC sie winni

obywatele

Stowa powyzsze wyglosit deputowany Louis Pierard na
Miedzynarodowym Kongresie Zwigzkéw Zawodowych Arty-
stow Plastykow, ktéry odbyt sie w pazdzierniku b. r. w Bruk-
seli.

Kongres ten zorganizowany zostat przez Zwigzek Zawo-
dowy Artystow Belgijskich i mial za cel zapoznanie sie z sy-
tuacjq artystow i akcja pomocy dla nich w poszczegélnych kra-
jach Eutopy.

Whnoszac z obszernych sprawozdan jakie ukazaty sie w pra-
sie zagranicznej, prace kongresu byly bardzo intensywne. Re-
feraty sprawozdawcze delegatow szeregu panstw —poruszyty
i oswietlity interesujace dzis wszystkich artystow zagadnienia,
ktore stresciC sie dadza nastgpujgco: artysci wszystkich krajow
stwierdzaja konieczno$¢ stworzenia wspolnej organizacji zawo-
dowej — oraz konieczno$¢ pomocy ze strony wiadz panstwo-
wych. «Jest to bardzo pigkng zasada, gdy sie mowi, ze panstwo
nie powinno zajmowac sie sztuka; to znaczy ze nie powinno
narzuca¢ probleméw estetycznych — mowit delegat Holandji—
ale obowigzkiem panstwa jest otoczy¢ artystow tg sama opieka,
jaka otacza innych swoich pracownikow». Stowa te podobnie
jak stowa Louis Pierard wyrazaty dobitnie jednomysing opinje
kongresu. Ze sprawozdan delegatow okazato sie, ze w wiekszo-
sci krajow Europy, wiladze panstwowe wziely na siebie obo-
wigzek celowej 1 statej pomocy dla artystow. Ze szczeg6lng
uwaga wystuchano sprawozdan delegata francuskiego i niemiec-
kiego. Francja posiada osobny fundusz bezrobocia dla artystow,
z ktdrego korzystaC moga nawet cudzoziemcyl). Pomocy udziela
sie zarowno w naturze, jak i drogg zamowien. Pozatem akcjg
pomocy zajmuje sie szereg instytucyj spotecznych. Rzad fran-
cuski rozwaza obecnie sprawe panstwowych salondw wystawo-
wych. Delegat niemiecki zreferowat dziatalno$¢ Panstwowej 1zby
Kultury i Sztuki, ktéra jest instytucjg uzytecznosci publicznej.
Czionkowie lzby optacaja wkiadki i podlegajg selekcji, dzieki
czemu amatorowie 1 dyletanci wylgczeni sg spod prawa wysta-
wiania i sprzedawania swych prac. Reglamentacja taks i hono-
rarjow chroni artyste od deprecjacji. Izba nie zaniedbuje zad-
nego wysitku dla dostarczenia artystom zamowieA. Z budze-
tow budowli publicznych przeznacza sie 2% na prace arty-
styczne. lIzba stworzyta w roznych okolicach kraju bezplatne
kolonje dla artystow.

Ze sprawozdan wynika, ze w kongresie nie brali udziatu
delegaci Whoch i Rosji. Skadinad jednak powszechnie wiadomo,
jak wiele uwagi i funduszow przeznaczaja tamtejsze wiadze na
popieranie sztuki. Pomijajgc uwagi, jakie tutaj moga sie na-

tych samych praw, co inni

panstwa".

suwaé, co do takich czy innych metod pojmowanie opieki pan-
stwa nad sztukg i troski o byt ekonomiczny artystbw — jedno
nie ulega watpliwosci: Rzady wszystkich wielkich panstw euro-

pejskich doceniajg w petni — kazdy na swoj sposéb — wage
sztuki w zyciu narodu i rozwdj sztuki utatwiaja i popierajg
najusilniej.

Jakze inaczej przedstawia sie ta sprawa w Polsce! W Pol-
sce w zakresie tym nie robi sie nic, coby zastugiwato na uwage.
W kazdym razie, nic o tern nie wiedzg artysci I ich organizacje
zawodowe. Rok temu zlozony zostat w Ministerstwie W, R.
i O. P. memorjal Zwigzkéw Zawodowych Polskich Artystow
Plastykbw —i niewiadomo nic, aby bodaj cze$¢ najbardziej
pilnych postulatéw zostata wzieta pod uwage. Chocby wymienic
dla przyktadu sprawe ubezpieczen spotecznych (pomocy lekar-
skiej) i funduszu bezrobocia — do ktérych ma prawo kazdy
pracujacy obywatel — lub sprawe znizek kolejowych, z ktérych
korzysta, jak wiadomo, wiekszos¢ obywateli panstwa. (Mowi
sie tak wiele i czesto, ze artysci nie znaja Polski, jej pejzazu
etc.). Polske reprezentowat na kongresie brukselskim, delegat
warszawskiego «Bloku» p. Czestaw Knothe. Zwigzki Zawodowe
P. A. P. nie mogly niestety wysta¢ w pore swego delegata,
gdyz o kongresie tym nie zostaty przez wiadze polskie na czas
powiadomione. Co powiedziat p. Knothe swym europejskim ko-
legom, o tern méwi relacja «Beaux-Arts« z dnia ii listop. br.
P. Knothe miat wedle tej relacji oSwiadczy¢, ze w Polsce pod-
jeto w ostatnich latach duzo wielkich prac(?), i ze sytuacja
artysty jest u nas nie tak ciezka jak gdzieindziej () Wynika
z tego, ze w Polsce zrobiono wiecej dla ulzenia sytuacji arty-
stéw, niz gdziekolwiek indziej w Europie, a wiec we Francji,
Niemczech, Wioszech, Belgji lub Rosji. Trudno sie oprze¢ py-
taniu: W jakim celu stwarza sie falszywe sugestje wobec za-
granicy, w jakim celu tudzi sie siebie i drugich? Moze usty-
szymy jutro, ze Polska przoduje w tym zakresie catej Europie.
Przeciez prawda jest, prawda smutng, ze w Polsce sytuacja
artysty jest gorsza niz w jakimkolwiek innym kulturalnym
kraju Europy. Zamiast Swieci¢ efektem frazesu dla zaimpono-
wania cudzoziemcom, czy nie lepiej bytoby zabra¢ sie skromnie
a rzetelnie do zorganizowania podstawowe] akcji na rzecz sztuki
i artystow, a od cudzoziemcow nauczy¢ sie co dobrego na tern
polu gdzieindziej juz dokonano.

") Korzystajg z niej rowniez artysci polscy, o ile przeby-
wajg we Francji przez pét roku i biorg udziat w wystawach.
Artysta polski, powréciwszy do kraju, odczuwa z bolesng przy-
kroscig, brak w Polsce jakiejkolwiek podobnej pomocy.

»I1rzeba stworzy¢ pole do pracy dla artystow, jak stwarza
sie je dla wszystkich innych bezrobotnych".

W artykule p. t. Rok 1935 w sztuce i wnioski (z dn. 1 |I.
<936) referent artystyczny «Kurjera Porannego» p. Dr Mie-
czystaw Sterling, omawiajac w retrospektywnym rzucie
oka zycie artystyczne Warszawy oraz wazniejsze wystawy
w 1935 r., pisze co nastepuje:

«Wystawy wniosty nowg wiedze do naszej kultury arty-
stycznej, zaznajomity publiczno$¢ i artystéw ze sztuka, ktorej
nie znala, ale w twdrczem zyciu stolicy powstatoby niezbyt wiele,
gdyby wiladze komunalne, panstwowe czy koscielne nie zro-
zumialy, ze ich obowigzkiem spotecznym jest zwracanie si¢ do
dzisiejszej tworczosci zywej i zadajacej nieustannego poparcia
tych wiladz, ktére rozporzadzajg funduszami nie «na Zapomogi
ale na prace, konieczne, organicznie zwigzane zbytem instytucy;j.

Zdaje sie, ze zaden rok nie wykazat na tyle przekonywu-
jaco, co rok 1935, jak bardzo bliskie jest zagadnienie bezrobo-
cia ws$rdd najprostszych wyrobnikéw zagadnieniu bezrobocia
u artystow — plastykéw. | tu i tam wkracza¢ musi panstwo
czy miasto. Ale ani tu, ani tam nie moze i nie powinno wyste-
powa¢ w roli filantropa, ale wylaczne w roli zleceniodawcy.

Panstwo musi rozumie¢ siebie jako nowego mecenasa, ktory
sztuke popiera, lecz popieranie to nie moze mie¢ za cel zapo-
mog, tylko — wykonywanie prac, potrzebnych panstwu, gmi-
nie, czy innym formom zrzeszen, zdolnych do inicjowania prac
artystycznych.

Sztuki plastyczne nie znoszag tutaj poréwnania z zadnym
innym odtamem tworczosci artystycznej. Przy organizacji zycia
artystow trzeba stworzy¢ pole pracy dla artystéw, tak, jak
stwarza sie je dla bezrobotnych wszystkich innych odtamow
pracy.

Ostatni rok, obfitujacy w wielkie wystawy i wykazujacy
minimalne przejawy zycia wspotczesnej sztuki, winien wzbudzic¢
powazne zastanowienie ws$rdd tych, w ktérych rekach lezg mo-
zliwosci zaradzenia ztu — a do tych przedewszystkiem nalezy
zaliczy¢ panstwo, miasta, zarzady koscielne, wreszcie — wiel-
kie przedsiebiorstwa przemystowe, bankowe i t. p., ktére moga
i winny dawac zatrudnienie bezrobotnym artystom.

Same wystawy ich utrzymaé¢ nie moga i nie moga wptynaé
na utrzymanie przy zyciu tworczosci, tak organicznie z zyciem
zwigzanej, jaka jest plastyka
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MUZEUM NARODOWE

Artykutem tym rozpoczynamy przeglad cenniej-
szych dziet sztuki, znajdujacych sie w polskich mu-
zeach i kolekcjach — Redakcja.

Mamy w Warszawie piekne i wcale bogate, jak na polskie
stosunki, muzeum, niestety pomieszczone zupeinie nieodpowie-
dnio, tak mato znane, ze zwiedza sie je z wielkiem i wcigz ro-
snacem zdziwieniem i radoscig 1).

‘) Muzeum Narodowe ul. Podwale 15.

SRODKOWA
CZESC
TRYPTYKU
-ZE OZENIE
DO G&ROBU
(Temperanadrze-
wie, 129 X i6r)

W WARSZAWIE

U progu juz ogarnia nas atmosfera doskonatego malarstwa.
Od Holendrow XVII wieku, wedrowa¢ mozemy ku Flamandotn
wczesnego renesansu, Niemcom, Wiochom, Francuzom i Hiszpa-
nom, wedroéwka w czasie i przestrzeni petna wdzieku, tem mil-
sza, ze niespodziewana, ze nikt w Warszawie mi jej nie dora-
dzat, ani o niej nie moéwit. Nie méwiono mi, ze stolica nie jest
wcale pustynig bezwodng, a miatem juz wrazenie, ze grozi nam
Smier¢ z pragnienia. Sale sg puste, nie chodzi tam prawie nikt,
moze wzgledna odlegto$¢ od centrum miasta i trudnos$¢ dostepu
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(malarstwo obce otwarte jest tylko w czwartki od godz. 11—15)
sg powodem takiej abstynencji. Ws$réd Holendréw sa dwa Rem-
brandfy zniszczone restauracjami, ale o bardzo pieknych nie-
naruszonych, wydaje sie, partjach, jest maty pejzaz Van der
Velde z czerwong krowg na pierwszym planie, gdzie cala reszta
ptétna szaro-zielonawa dograna jest do tej bronzowej plamy.
Jest Van der Poel'a «<Wnetrze rzezni» z rozplatang sztuka byka,
ktéra jest szczytowym punktem gamy, ptocienko oparte na
batdzo subtelnych réznicach walorowych od os$wietlonych oknem
centralnych partyj obrazu, az do mrokéw putapu i dalszych
planéw.

Van Goyen operujacy po mistrzowsku szarosciami, gdzie
graja plamy szare, zblizone do bronzu z temi, ktore granicza
z dyskretnym biekitem, pejzaz z wielkiem powietrznem niebem,
bardzo piekny i bardzo reprezentatywny.

Jest Paulus Potter, jest Hondecoeter'a $liczny kogut z czer-
wonym grzebieniem, osadzonym wspaniale na atramentowo-
niebieskiem tle dalszych planéw, ptétno malowane szeroko, thu-
ste i nasycone. Patrzac na tych Holendréw, mysla biegnie sie
do Chardin’a i do Courbefa.

Sg ptétna Romeyn'a dekoracyjne i sztafazowe troche, ale
w bardzo szlachetnym stylu, Cornelisz Decker ma pejzaz z tadnie
malowanemi drzewami, niebem i partjami muru, Pieter Claesz
martwa nature z roznicg materjatdbw z iscie holenderskim sma-
kiem oznaczong.

Sg pejzaze Ruysdaeha, Hobbemy i Toorenvliet'a kobieta
oparta o beczke z $liczng szklankag czerwonego wina i kartami
do gry walajacemi sie po ziemi. Z tego jednego chocby ptotna
wida¢ ile Holendrom zawdzieczat Chardin, ile moglibysmy im
zawdziecza¢, gdybysSmy tam szukali tego co jest wieczne,
wiec zawsze aktualne, co jest istotne i wielkie w malarstwie.

IdZzmy ku nim poto co nas tgczy, a nie dzieli, siegnijmy az
do utajonych dziedzin tworczosci, pytajmy ich w jaki sposob
komponowali ptétno i dlaczego stworzyli malarstwo, bo to je-
dynie wazne. Oni nie dlatego sa wielcy, ze wyrabiali sprzaczki,
cegietki, szklanki i talerze, ale wiasnie dlatego, ze nic nie «wy-
rabiali», Zze skagpani w malarstwie od dziecka, widzieli je wsze-
dzie, ze oni sztuke ucztowieczyli i zdemokratyzowali w naj-
piekniejszem znaczeniu tego wyrazu. Jesli tak rozumnie szukac
bedziemy nie grozi nam passeizm.
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Sgsiadujg z Holendrami, Flamandowie z Matsys’em na
czele. Ow «poborca podatkéw» (chyba niestusznie przypisywany
Romerswaelowi) maégtby wisie¢ obok owego stawnego Matsys’a
z Louvre'u. Ci dwaj skapcy rachujacy pieniadze sg tu przyczyng
bardzo pieknych zestawien bronzéw i czerwieni z bogatemi
zieleniami strojéw, arabeska wije sie cudnie, drga zyciem i za-
chwyca wielkim spokojem.

Jest takze tryptyk oltarzowy Bellegambe’a wdzieczny miek-
koscig draperji i zdrowa, mocng twardoscia jednoczesnie, wspa-
niale powigzany kolorystycznie.

Wysoko, niestety w niedobrem $wietle zawieszony maty
obrazek o wyraznym wplywie Van Eyck’a, Madonna okryta
ré6zowym bogato faldowanym plaszczem z dwoma aniotkami
w tle nad miastem S$licznie malowanem z ciemno-oliwkowemi
plamami drzew i zimng biato$cia domoéw. Jeden z aniotdw ma
jasne skrzydta i ciemne szaty, drugi skrzydetka ciemne, a su-
kienke jasng. Nieznany autor wiedziat, ze malarstwo operuje
kontrastami i podobienstwem, rzecz bardzo prosta i ogromnie
skomplikowana zarazem, wiedzial, ze zaczyna sie ono tam gdzie
sie zaczyna kolor i ze kolor nie réwna sie zakolorowaniu.

Potem przechodzimy do Niemcéw; wsrod nich kréluja po-
spotu Albrecht Durer i Cranach starszy; pierwszy z nich ma
portret mezczyzny pieknie i twardo rysowany jak na sztycharza
przystato i malowany subtelnie, bo grafik byt réwniez mala-
rzem, drugi ma kompozycje «Zaloty» bardzo tadng w kolorze,
Slicznie w arabesce zwigzana, Swietne lekarstwo dla tych, kto-
rzy chorobliwie nie lubig Cranach’a.

Z Niemcami takze tutaj graniczg Francuzi, troche jakby
muzealny kopciuszek, mimo wielkich nazwisk Ingres’a i Geri-
cault'a, zato Wiosi, gtéwnie wenecjanie XVIII wieku repre-
zentowani sg bardzo tadnie dzieki matemu ptécienku Guardi'ego,
istnej perle muzeum. Sg w tym obrazku przesliczne zestawienia
barwne (zokcie i czerwienie strojow) jest Swiatto, cienie lekkie
i przejrzysty, mimo malenkich rozmiaréw, monumentalno$¢
wielkiej dekoracji.

Ambasadorem renesansu jest Pinturicchio ze swa Madonng
petng malarskiego czaru; chtodne plamy twarzy Madonny i ciata
Jezusa grajg z purpura sukni i cieptemi czerniami ptaszcza, pod-
bite zimng jasng niebieskg plamg nieba.

Jest jeszcze Canaletto, Pannini i Canale’go $liczne pejzaze



(Olej na drzewie, 73,2 X 46,8)

z Wenecji. Corot zachwycatby sie niemi; w swych wioskich
podrézach musiat przyglada¢ sie dlugo pejzazystom rokoka.
Nie trzeba sie ba¢ wplywdw, przeciwnie trzeba ich szukaé, bo
one w sztuce sg jakby zlotg nicig taczaca ludzi naszych czasow
z tymi co w grotach, Altamiry rysowali zwierzeta. Pokolenia
przekazujg sobie w ciggu tysigcleci te wiecznie plonacg po-
chodnie i jest w tem bardzo wielkie piekno.

-

Mamy w skromnych naszych zbiorach publicznych szkote
dostepng dla wszystkich; dlaczego z niej tak mato korzystamy?

Muzea sa szkola, raczej powinny nig byé, a nie skia-
dami przygodnie zebranych czy ofiarowanych eksponatow,
szkolg malarstwa dla wszystkich nietylko dla malarzy, szkotg
smaku.

Nie wolno zapomina¢ o tem, ze muzeum zwiedzajg wy-
cieczki szkolne, ze dzieci trzeba uczy¢ patrze¢ na malarstwo, ze
trzeba u nas uczy¢ patrze¢ cate doroste spoleczenstwo, ze nie
wolno zwiedzajacych karmi¢ jakim$ chaotycznym eklektyzmem,
ze trzeba widzowi poda¢ materjat uporzadkowany.

Zastrzezenia te rodza sie jak grzyby po deszczu, z chwilg,
gdy opusciwszy malarstwo obce, przejdziemy do dziatu pol-
skiego, uderza nas tam w sposob nader przykry szereg pto-
cien malarzy zyjacych, ktoérych obecno$¢ nie jest usprawiedli-
wiona niczem, ale to absolutnie niczem.

Zestawiono tu Slewinskiego, Wojtkiewicza, Boznanska i Pan-
kiewicza z osobami najwidoczniej ustosunkowanemi, ale stoja-
cemi poza malarstwem, a nie mogacymi powota¢ sie jednocze-

LUKAS CRANACH (starszy, 1472 j 1533): ZALOTY ALBRECHT DURER (1471if1528): PORTRET MEZCZYZNY
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$nie na fakt zajmowania u nas miejsc tak obszernych jak Ma-
tejko, Siemiradzki czy Brandt.

Czy moze mie¢ jakiekolwiek znaczenie pedagogiczne mu-
zeum, gdzie do jednej torby wsadzono Aleksandra Gierym-
skiego i Tadeusza Styke, gdzie ani jednem stéwkiem nie wspom-
niano o przepasci jaka dzieli Wiadystawa Podkowiriskiego od
Zukowskiego, gdzie zawieszono ptdtna wymagajace jakichs$
literackich komentarzy. (Nie zmienia sytuacji fakt, ze komen-
tarz wypisano ztotemi literami).

Nasze miodziutkie malarstwo dziewietnastowieczne obfito-
wato w niespodziewane wzloty i dramatyczne upadki, wiec
trzeba wobec niego zajag¢ wreszcie zdecydowane i odwazne sta-
nowisko, a wiasnie muzeum jest najlepszym terenem dla takich
pogladowych lekcyj.

Dlaczego nie wyjasni¢ np. jaka jest roznica chocby miedzy
Swietng «Rusatka» Gersona a jego nieznaczaca «Babcig»; zycie
najbardziej nawet utalentowanych naszych artystow byto cze-
sto poprostu biadzeniem po manowcach. Czemu nie pojs¢ za
niemi ze $wiadomoscia, ktorej im nie stato, by zanalizowac¢ ich
tworczo$¢ odpowiedniem zestawieniem ptdcien.

Wzglednie ubogi ilosciowo, a jakosciowo czesto bardzo bo-
gaty materjat jaki daje muzeum jest dla artysty przyczyng
ksztatcacych rozmyslan, laik gubi sie tam, trzeba mu daé¢ do
reki busole.

To jest sprawa, powiedzmy sobie wyraznie, réwnie palaca
jak sprawa gmachu w centrum miasta.

Omoéwienie dzialu malarstwa polskiego (z reprodukcjami)
ukaze sie w dalszych numerach naszego pisma. (Utu. Red.).
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POWIEKSZENIE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO
W WARSZAWIE

W ostatnich czasach
dzieki ofiarnosci prywatnej
Muzeum Narodowe w War-
szawie powiekszyto  swe
zbiory o szereg cennych dziet
sztuki, ktére notujemy po-
krétce dla uzupetnienia po-
przedzajacego artykutu.

Z daru Wydzgi, kto-
ry obejmuje Kkilkadziesiat
ptécien najréznorodniejsze-
go pochodzenia (od Baccia-
rellego do Pankiewicza) za-
notowa¢ nalezy: malutkie
ptécienko Renoira: pejzaz
z Prowancji i nieco wigksze
Bonnard’a: kapiel na plazy
morskiej. Ofiarodawca za-
strzegt w testamencie wy-
stawienie tego daru w ca-
tosci, co Zarzagd Muzeum
interpretowat w sensie wy-
stawieniaw jednym gmachu.
Rodzina natomiast Zzada
osobnej sali, co natrafia na
trudnosci, ze wzgledu na
ogromng chaotycznos¢ zbio-
row. Prébowano ukladdw,
ktére nie daly rezultatu,
wobec czego ptétna rozmie-
szczono w sali, ktora jest
rodzajem magazynu, niedo-
stepnego dla publicznosci.

Wielka fundacja Ja-
kéba Potockiego za-
wierata réwniez zbiory dziet
sztuki, zgromadzone w Pa-
ryzu. Niestety nie przedsta-
wiajg one wiekszej wartosci.
Sg to obrazy gtdwnie ho-
lenderskie z XVII i XVIII
wieku  zupeilnie  trzecio-
rzednej wartosci — pozatem

Sprawa muzedw i zbiorow dziet sztuki
w Polsce obchodzi zywo ogét plastykéw i mitosnikow
sztuki. Stan wiekszosci naszych muzedw, ich bezprogra-
mowos$¢ artystyczna i chaotyczno$¢ zbioréw budzg da-
leko idgce zastrzezenia. Stad muzea polskie nie sg dosta-
tecznie znane i odwiedzane. Szereg cennych dziet sztuki
uchodzi nieraz uwagi artystow jak i ogolu, nie méwigc
o0 tem, ze —jak stwierdzili$my — wiele najbardziej nieraz
wartosciowych dziet sztuki niejest wogoble wystawianych.
Spoczywajg one w magazynach. Widocznie, zarzady mu-
zebw uwazajg je za niedo$¢ *popularne i godne ogla-
dania przez swoich i obcych.

L. WYCZOLKOWSKI: PORTRET BABKI (1880, olej)

Muzeum Narodowe, w Warszawie

jest niezta kopja Holbeina
z XVI w. Obrazy te po-
chodzg przewaznie z pata-
cow w Polsce, gtownie z He-
lenowa. Patace te obecnie
znajdujg sie w stanie prawie
zupetnego ogotocenia z dziet
sztuki. Natomiast nadzwy-
czaj cennym jestdar doktoro-
stwa Jana i Olgi Poptaw-
skich, zawierajacy warto-
$ciowg kolekcje 95 obrazow,
gtéwnie holenderskich, fla-
mandzkich i wioskich. Re-
prezentowani sg miedzy in-
nymi Tintoretto, Rubens,
Ribera, Gerard Dawid, Jan
Steen, Jan van Hemessen,
Jan Fyt, P. Pombous. Ko-
lekcj a ta bardzo starannie do-
brana (w przeciwienstwie do
wielu innych) zwieksza pra-
wie w dwdjnasob ilos¢ n a-
prawde dobrych obra-
z6w Muzeum Narodowego
1 zawiera wedlug szkét: 38
Holendréw, 33 Flamandow,
9 Wiochéw, 5 Niemcow, 3
Francuzow, 2 Hiszpanow, 3
obrazy staroniderlandzkie i
2 blizej nieokreslone —wszy-
stko doskonale zachowane.
P. Emil Wierzbicki piszac o
tej kolekcji w «Kurjerze Po-
rannym» z dnia 3. V. 1935,
podkresla, ze kolekcja ta pod
wzgledem jakos$ciowym sta-
wia zbiory dziet sztuki daw-
nej Muzeum warszawskie-
go na czoto wszystkich mu-
zeOw w Polsce — za wyjat-
kiem Muzeum Czartoryskich
w Krakowie.

Redakcja «Glosu Plastykéw przystepuje do kolejnego
przegladu naszych zbiorow muzealnych, aby zjednej strony
wydobyc¢ i ukaza¢ dziela o istotnej wartosci, z drugiej zas
zwroci¢ uwage na zasadnicze czestokro¢ braki i niedo-
magania artystyczne.

Poruszenie tych spraw uwazamy za rzecz konieczng
szczegOlnie w chwili, kiedy buduje sie nowe gmachy Mu-
zeOw Narodowych w Warszawie i w Krakowie oraz
Muzeum Slaskiego w Katowicach i kiedy jako$¢ i dobor
przeznaczonych tam eksponatow na dlugi czas $wiadczy¢
bedzie o kulturalnem obliczu naszego kraju.



PIOTR MICHALOWSKI: HUZARZY (olej)
Muzeum Narodowe w Krakowie

W 80-tg rocznice zgonu Piotra Michatowskiego
(1800—1855)

W roku 1935 uptywa 133 lat od daty urodzin — a 80 lat
od roku $mierci Piotra Michatowskiego, jednego z naj-
wiekszych malarzy polskich. Lat temu pie¢ w jg-lecie zgonu
artysty urzadzit Krakowski Zwigzek Zawodowy Polskich
Artystow Plastykow skromng wystawe rysunkéw i akwarel
Michatowskiego w lokalu swym przy placu Sw. Pucha.

W ubiegtym roku wystgpit Instytut Propagandy Sztuki
w Warszawie z wielkg retrospektywng wystawg dziet Mi-
chatowskiego, ktéra byta pierwszym wielkim — chociaz nie-
petnym pokazem jego tworczosci. Krakow, ktorego Micha-
towski jest chwatg jako artysta i chlubg jako obywatel
i patrjota, nie zdobyt sie do tej pory na wielkg zbiorowg
wystawe artysty. — Pragngc uczci¢ godnie rocznice wiel-
kiego malarza Zwigzek Krakowski z inicjatywy redakcji
Glosu Plastykéw podjgt starania u wiadz miejskich celem
urzadzenia wielkiej wystawy zbiorowej Michatowskiego

w Muzeum Narodowem w Krakowie. Chodzito 0 moznosé
wystawienia w catosci wielkiej kolekcji dziet Michatow-
skiego, ojiarowanej przez rodzine artysty do zbioréw Mu-
zeum, kolekcji, ktora w wiekszosci spoczywa w magazy-
nach. Do obrazéw tych zamierzat Zwiazek dotaczy¢ dzieta
bedace nadal w posiadaniu rodziny oraz oséb prywatnych.
Starania te nie- spotkaly sie niestety z nalezytern zrozu-
mieniem, nawet wowczas, gdy chodzito o zajecie na ten
cel jednej bodaj sali. Sali, w ktdrej zresztg bez trudnosci
urzadzono potem pokaz wielkich lecz niepowaznych w sensie
artystycznym ilustracyj z rewji kawalerji na Bfoniach...

Dziato sie to w Krakowie, w 80-letnig rocznice zgonu
Piotra Michatowskiego, w mieScie rodzinnem artysty,
w miescie dla ktdrego Michatowskijako malarz, jako dzia-
tacz spoteczny i sprawujgcy najwyzszy urzad obywatel
potozyt niespozyte zastugi.



WLELADY St AW

SLEWINSKI

(1854—1918)

NOTATKA BIOGRAFICZNAI)

W roku 1934 przypadata 80-letnia rocznica urodzin Wiadystawa Slewiriskiego. Rocznica ta,
jak wicie innych dotyczacych polskich artystéw plastykow przeszta u nas bez zadnego echa. Nie

urzadzono wystawy zbiorowej — nie byto zadnych wzmianek w prasie.

Redakcja Glosu Plastykéw

majac dzisiaj dopiero mozno$¢ publikacji artykutdw poswieconych Slewinskiemu oddaje na tej dro-

dze czes$¢ Jego pamieci.

Wiadystaw Stawinski jest postacig niezwyktg zaréwno jako
artysta jak i cziowiek. Nie przeszedt on normalnej drogi wy-
ksztatcenia artystycznego, malarstwu poswiecit sie po zyciu pet-
nem romantycznych przygdéd — dopiero w 34 roku zycia. (Uro-
dzit sie w r. 1854 w Biatyninie nad Pilicg). Szkotg dla Stawin-
skiego byt Paryz ze swemi muzeami i atmosferg artystyczng.
Do Paryza przybyt Slewinski w r. 1888, w czasie, kiedy wsrod
miodziezy artystycznej budzita sie reakcja przeciw impresjo-
nizmowi, a wzrasta¢ zaczynat wplyw sztuki Cezanne’a, Van
Gogh'a, a przedewszystkiem Gauguin’a. Stawinski zetknat sie
blizej ze Swiatem artystycznym Paryza w malej mleczarni przy
rue de la Grande Chaumiere, gdzie schodzili sie malarze, rzez-
biarze i literaci, toczac namietne dysputy o sztuce. Miedzy
innemi  bywali tam Woyspianski, Chetmonski, Przybyszewski
i Strindberg. Gauguin cieszyt sie w tym czasie wielkim autory-
tetem u miodych. Dochodzit podéwczas do czterdziestki (byt
0 6 lat starszy od Stawinskiego) i romantyzm jego zycia, jego
niezalezno$¢ charakteru czynity z niego posta¢ niemal legen-
darng. Podczas catych godzin dysput, trzymat przyjaciot pod
urokiem swej rozmowy przeplatanej sypaniem paradokséw i pe-
rorow. Bita z tego czlowieka o profilu Indjanina, a pochodza-
cego, jak mowiono, z rodu Borgji d’Aragon — namietnos¢ do
prostoty, jasnosci i logiki. Gdziez to nie zaprowadzita go mitos¢
do sztuki? Czy nie poswiecit dla niej wszystkiego — zony, dzieci,
dobrobytu, powazania i zabezpieczonego zycia, aby w catosci
oddaé sie malarstwul Zeglowat po wszystkich oceanach, duch
tak niespokojny, ze ledwie wrécit z Antyli juz marzyt o tem,
jakby znowu pojecha¢ na ktérgs z wysp Oceanji.

Dziwny to z niego cziowiek — moéwi o Gauguin’ie Se-
rusier w swych wspomnieniach z roku 1888. Nauki, ktore wtedy
gtosit, byly rewelacjg dla otaczajacych go artystow:

— «Jak pan widzi, to drzewo?® — pytal Gauguin Seru-
sier'a «prawda, jest catkiem zielone®. Kiadz pan wiec zielen,
najpiekniejsza zielen, jakg ma pan na patacie. A ten cien —
a raczej ten odcien niebieski — niech sie pan nie boi namalowa¢
go na niebiesko, jak sie tylko da najsilniej®.

Stawinski poznaje Gauguiifa okoto 1890 roku i przyjazni
sie z nim przez kilka lat. O stosunkach #gczacych obu artystéw
brak nam niestety blizszych wiadomosci. Jest to wdzieczne zadanie,
ktorego corychlej podjac¢ sie winni nasi historycy sztuki. Mimo
szeregu roznic, jest sporo podobienstw w zyciu obu artystow'.
Stawinski zanim oddat sie sztuce byt czlowiekiem zamoznym,
posiadat wielki majatek (Pilaszkowice). Gauguin do czasu,
kiedy zdecydowat sie poswieci¢ w zupetnosci malarstwu (a miat
wowczas lat 32), byt zdolnym i cenionym bankierem, zarabia-
jacym na transakcjach gietdowych do 40.000 fr. rocznie. Obaj
nie konczyli nigdy zadnej Akademji — Gauguin ksztatcit sie,
obcujac z Pissarrem, Slewinski, stuchajac nauk Gauguin’a. Obaj
byli wrogami sztuki oficjalno-akademickiej — a entazjustami
sztuki niezaleznej, nowych drég i poszukiwan plastycznych.'Na-
mietnos$¢ swa do sztuki placili nedzg i poniewierka — obaj zyli

| Dane biograficzne zaczerpnieto czeSciowo z doskonalej
raonografji Stawinskiego, napisanej przez Tytusa Czyzewskiego
(Monografje artystyczne Tom XV. Gebethner i Wolff. 1928).

i zmarli na tulaczce zdata od ziemi ojczystej i tworzyli wsrod
powszechnego niezrozumienia i nieuznawania ich sztuki.

Lata od 1890 do 1904 spedza Stawinski w Pouldtt i w Pont-
Aven w Bretanji, gdzie istniata stynna kolonja malarska przy-
jaciol Gauguin’a. Tesknota za Polskg zmusza artyste do po-
wrotu. W 1905 odsiedla sie w Krakowie, ktéry podoba mu sie
bardzo. W 1906 roku przebywa Stawinski w Poroninie i przy-
jazni sie z Kasprowiczem, Witkiewiczem, Staffem, Porebowi-
czem i Wyczotkowskim. W tym czasie zaproszony zostaje na
profesora nowo utworzonej Szkoty Sztuk Piekn. w Warszawde,
ale «belferka», jak moéwit, nie przypada mu do gustu i zrazony
nietaktami i obojetnoscig dla swej sztuki, wyjezdza zgorzkniaty
i z niechecony spowrotem do Paryza (1910), aby juz nie powré-
ci¢ wiecej.

Rok 1914 zastat Stawinskiego w Doelan w Bretanji. Ma lat
60, jest skotatany i zmeczony, kiedy go odwdedza §. p. Tadeusz
Makowski. Wkrétce gwattownie zapada na zdrowiu, leczy sie
w' jednym ze szpitali pod Paryzem. Dnia 24 marca 1918 roku
umiera. Pochowany zostal 27 marca na cmentarzu podpary-
skim w Bagneux.

Tegoz roku urzadza Antoni Potocki pos$miertng wystawe
artysty w jednej z sal Pavillon de Marsan w Paryzu.

Stawinski wystawiat stosunkowo mato. Miat w sobie cichg
dume i godno$¢ osobista — jak pisze Czyzewski, ktora nie po-
zwalata mu narzuca¢ sie. W Paryzu wystawiat od 1896 w Sa-
lonie Niezaleznych i w Salonie Jesiennym — w latach 1897,
1898 i 1914 miat wystawy w galerjach prywatnych w Paryzu.
W Polsce wystawiat od 1896 r. we Lwowie, Krakowie i w War-
szawie. W 1908 miat zbiorowg wystawe w Salonie warszaw-
skim Krywulta. W 1910 roku wystawiat w Zachecie i w Kra-
kowie w «Swietlicy». Bral réwniez udziat w wystawach «Sztu-
ki» w' latach 1908, 1909 i 1913. Czyzewski podaje spis wazniej-
szych obrazéw Stawinskiego, obejmujacy 265 pozycyj. 117 dziel
artysty znajduje sie zagranica, z czego wiekszo$¢ w Paryzu.
Te ostatnie byty w posiadaniu zony artysty, a po jej S$mierci
przeszty podobno do rak jej siostry, przebywajacej
rowniez w Paryzu. Niewiadomo co sie stato z kolekcja obra-
zO6w Stawinskiego, ktéry posiadat prace Van Gogh'a, Gauguin’a
i paru impresjonistow francuskich — tak samo niewiadomo,
w czyich rekach znajduje sie autoportret Gauguin'a, ofiarowany
Stawinskiemu z dedykacjg: au grand artiste.

Pominiecie tworczosci Stawinskiego na zeszlorocznej wy-
stawie paryskiej dziet Gauguin'a i jego przyjaciot jest bole-
snym przykfadem niedomagan naszej propagandy, a w szcze-
goélnosci tych czynnikéw, ktére z urzadu zajmujg sie szerze-
niem sztuki polskiej wsréd obcych. Byla to najlepsza — a moze
jedyna na przestrzeni szeregu lat okazja, ukazania Francuzom
nieznanego biografom Gauguin’a, przyjaciela wielkiego artysty
z Tahiti, jednego moze z najlepszych malarzy spos$réd jego
przyjaciét. Ta niepowetowana szkoda jest dowodem, ze Stawin-
skiemu, podobnie jak innym dobrym malarzom polskim, wcigz
dzieje sie krzywda. Nieuznawani za Zzycia, niedoceniani sg po
Smierci. Tego rodzaju stan rzeczy jest objawem lekcewazenia
dobrej tradycji sztuki polskiej i pomniejszaniem jej istotnego
dorobku plastycznego. K. M.
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WELASNOSC PANSTWOWYCH ZBIOROW SZTUKI W WARSZAWIE






TYTUS CZYZEWSKI

KILKA SEOW O WLADYSEAWIE SLEWINSKIM

Wiele lat mingto od tego
czasu, gdy Wiadystaw Slewin-
ski zakonczyt zycie w Paryzu.

Malarz nie uznawany, dzi$
prawie zapomniany — swoje
meczenstwo malarza polskiego
znosit z rezygnacjg i duma.

Nikt moze, tak jak Wiady-
staw Slewinski z malarzy pol-
skich, nie okazat sie owym
ksieciem nieztomnym, ktory
zostat wiernym swoim zasa-
dom i swojej samotmosci.

Pamietam na kilka lat przed
wojng — wlystawe zbiorowg
Slewinskiego w  «Swietlicy»
w krakowskim Patacu Sztuki,
na Szczepanskim Placu.

Owa S$wietlica, ktéra juz go-
Scita tylu twoércow, od wystaw
cztonkébw  impresjonistycznej
sztuki Wyspianskiego i «sym-
boléw® Jacka Malczewskiego—
do Madonn Stachiewicza —
stata si¢ wreszcie parotygodnio-
wem asylum dla ptdcien Sle-

sarska petersburska akademja
wystawiata dyplomy z piecze-
ciami, ze pan ten a ten prze-
szedt az pie€ lat studjow wszel-
kich madrosci sztuki. | gdziez
z takiem bogactwem honoréw
i dekoracyj mierzy¢ sie mogt
skromny malarz, Wiadystaw
Slewinski, prawie ze dyletant,
ktory nie skonczyt zadnej aka-
demji i ktérego jedynym moze
wowczas dla snobdw atutem
byto to, ze znat sie z Gaugu-
inem. | to z tym Gauguinem,
ktory wodwczas cieszyt sie za-
ledwie stawg o dos¢ malej war-
tosci — jakiego$ «rewolucjo-
nisty® i «krzykacza kawiar-
nianego®.

Slewinski «zapadt» na dtugie
lata w Paryzu, zaszyt sie
w thum paryski, w szarego
klienta kawiarnianego. Porobit
znajomosci. Oprocz Gauguina,
poznat Strindberga i calg ple-
jade malarzy, ktérzy malowali

winskiego. . . ) _ z Gauguinem w rybackich
Slewiniski byt wéwczas poza Wk SLEWINSKI: PORTRET WEASNY (0le))  \yjoskach w Bretanji. Tam to
nawiasem  sztuki  polskiej; w tych rybackich portach, bre-

wprawdzie poczciwa krakowska «Sztuka» mitosciwie
data mu maly garnuszek ambrozji, maty czek do
banku stawy narodowej, ale wszystko to byto tak
mate, tak znikome. Jatmuzna ta nie uczynita Slewin-
skiego ani «stawnym», ani «naszym znakomitym«, po-
zostat nadal nieznanym. Ale to juz byto jego «wing». Bo
nie malowat ani parometrowo-wstegowych witrazéw, ani
«sfinksow», ani rebusow, ani wreszcie sielanek ni «bi-
tew» z caltymi garnkami kraplaku i cynobru. Slewin-
ski z rasy, z inteligencji i wyksztatcenia artystycznego
daleki byt od tej symbolicznej komedji lub pompatycz-
nego pyszatkowstwa éwczesnych malarzy polskich.

Nie studjowat ani w Monachjum ani w Petersburgu,
a tam w Paryzu (jakby powiedziat kto$ ztosliwie: w ka-
wiarniach paryskich) nauczono go uznawa¢ skromne
martwe natury, szary corotowski pejzaz lub posta¢
ludzka, skromng, nie bombastyczna.

Slewinski po dtugim pobycie we Francji wrocit do
kraju w nadziei, Ze znajdzie tutaj zrozumienie i zapo-
trzebowania swej sztuki.

Omylit sie. Ktéz bowiem mogt wowczas zwrocié
uwage na owego starszego pana, onieSmielonego wiel-
koscig warszawskich i krakowskich malarzy, ich dzie-
tami, gdzie w catym majestacie siedzieli na tronach
krélowie i ksigzeta ze statymi bertami i koronami
i wszyscy Swieci panscy, w otoczeniu teczowych cho-
réw anielskich. Wobec tej przepysznej «sztuki stoso-
wanej®, ktora wygladata z kazdego zakagtka Krakowa
(az do kawiarni Michalika wigcznie) —wobec profesorow
i rektoréw, tylu tytutdw i orderéw. Wiadomo bowiem,
jak woéwczas utytutowani byli nasi malarze, a nawet ce-

tonskich dusznych oberzach, a takze paryskich Kka-
wiarenkach, poznat Slewinski arkana sztuki malar-
skiej. Nauczyt sie przedewszystkiem skromnosci, ktéra
tak cechuje jego malarstwo, tej skromnosci Srodkdéw
i efektow, ktéra na wzor wielkiego francuskiego ma-
larstwa, nie pozwalata mu na efekciarstwo i bryzganie
zablagowanymi kolorami.

Sztuka francuska, a przedewszystkiem malarstwo,
przezywato wtedy przetom epoki. Po fazie impresjoni-
stycznej, ktéra wprawdzie u publicznosci i laikdw byta
wtedy w petni uznania — u malarzy jednak stata sie
ona juz nudna i meczgca.

Wszelkie malarskie umysty, energiczne i samodzielne
poczety sie wylamywaé¢ spod wplywu impresjonistow.
Pozostawato im albo zwrdci¢ sie ku pseudo-klasycz-
nemu pompieryzmowi paryskiej Szkoty Sztuk Pieknych
lub szuka¢ w wolnej sztuce wyjscia poza impresjonizm.
Dokonali tego trzej malarze: Cezanne, Van Gogh i Gau-
guin.-Cezanne od impresjonizmu studjowanego naspotke
ze starym Pissarro zwrocit sie w swych poszukiwaniach
ku konstrukcji powierzchni obrazu, lekcewazonej dotad
przez impresjonistdw. Van Gogh swg obtgkanczg wizjg
doszedt w kolorze i dekoracyjnosci do rezultatow do-
tad nie osiaggnietych. Gauguin studjowat ptaszczyzne
obrazu, podobnie jak Cezanne, lecz doszedt do rezul-
tatdbw wrecz przeciwnych. Podczas gdy Cezanne grupu-
jac na obrazie plaszczyzny daje im znaczenie perspek-
tywiczne, a zarazem znaczenie konstrukcyjne i kompo-
zycyjne, stwarzajac tem nowg konstrukcje obrazu, Gau-
guin tworzy na obrazie jedng, niczem nie nharuszong
plaszczyzne barwng, ktéra bedac silnie spojong cato-
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Scig, skladata sie jednak z mnéstwa kolorowych pia- silnie spojonej kolorystycznie ptaszczyzny. Dlatego jego
szczyzn, ktére zyly autonomicznie i indywidualnie ale ptdtna robig tak silne wrazenie kolorystyczne nietylko
w swej sile nie psuty jednosci powierzchni obrazu, jako szlachetna dekoratywnos$¢ (ktéra tak cenili mala-
przeciwnie wzbogacaty ja i spajaty. rze szkoty weneckiej), ale takze jako silne uderzenie

Gauguin w swych poszukiwaniach stworzyt niejako w uczucie widza, nasyconemi kolorem ptaszczyznami
spos6b wyszukiwania nowych waloréw bez niszczenia barwnemi. Dlatego ptdtna Gauguina robig zawsze (szcze-
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gélniej ptétna wiekszych rozmiaréw) tak silne i niesa-
mowite wrazenie. Slewinski mimo duzego wptywu Gau-
guina nie poszedt catkowicie jego drogg. Znalazt swoja
wiasng i to jest wiasnie jego wielka wartoscia.
Slewinski jako mlstyk i «Stowianin» byt umystem
i temperamentem roznym od Gauguina. Slewinski miat
z gruntu inng wizje plastyczng niz Gauguin. Podczas
gdy Gauguin byt temperamentem malarskim na wskro$
dekoracyjnym, Slewinski widzi kolor i forme skonden-
sowane, otoczone atmosferg Swiatta i powietrza na po-
dobienstwo mistrzow holenderskich. Totez Slewinski
mimo duzego wptywu Gauguin'a buduje obraz zupetnie
inaczei niz Gauguin i jego uczniowie. Owe pokrewien-
stwa Slewiriskiego ze sztukg Chardina i mistrzow ho-
lenderskich podkresll’rem jUZ w mej monografji o Sle-
winiskim. Uderzyto mnie juz dawno to, ze Slewiniski wi-
dzial zawsze «przedmiot» jako rzecz «samg w sobie>;,
bez wzgledu na jego dekoracyjne znaczenie i nie liczac
sie z powierzchnig obrazu. Uderza to szczego6lniej wjego
martwych naturach, gdzie swiatto jako istotna wartos¢
plastyczna jest zwigzane silnie z malowanym przedmio-
tem i gra w obrazie Slewinskiego zasadnicza role.
Ten odwrot od dekoracyjnosci ptdtna i nawrdt ku
obrazowo, gdzie przedmiot jest istotg najwazniejsza,

OD REDAKCJI: Pismo nasze zwraca sie z prosbg do
wszystkich, ktorzy posiadajg blizszy materjat biograficzny
dotyczacy Wiadystawa Slewinskiego, jak listy, wspomnie-
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owiang Swiattem i temsamein wydzielajgcg Swiatto, jest
charaterystyczny dla sztuki Slewinskiego.

Artysta ten nie mégt u nas w kraju znalez¢ uzna-
nia. A we Francji nie gonit za reklama, Po nieudatych
wystepach profesorskich w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych, gdzie szykanowano go jako malarza i pro-
fesora, po catym kopiastym wozie nietaktow jakie mu
czyniono w Warszawie, Slewiriski poprostu uciekt z tego
tak szanujgcego sie wowczas miasta i zniknat na diugo
w skatach bretoriskiego wybrzeza,

I dzi$ z trudnoscia mozna wytlumaczy¢ niektorym
naszym znawcom wielko$¢ Slewinskiego. Gdy niedawno
temu urzadzono w Paryzu wystawe zbiorows dziet Gau-
guin'a i jego uczniéw, nikomu u nas nie przyszto na
mysl Wys’rac tam obrazy Slewmsklego Nikt niestety
u nas nie mogt sobie przypomnie¢, ze istniejg przeciez
dzieta tego malarza, ktore wcale nie ustepujg w swem
znaczeniu i waznosci niektérym najlepszym pracom
«gauguinistow». A przeciez pokazujemy za granicg tyle
dziet naszych rodzimych — rozhukanych batalistéw
i tyle krzykliwych nalepianek a la mode naszej sztuki
ludowej, ze znalaztoby sie miejsce, czas i troche pie-
niedzy na pokazanie tych, ktorzy jako malarze sg u nas
najlepsi i najprawdziwsi.

Prosimy réwniez o blizsze wiadomosci o dzietach Wiady-
stawa Slewinskiego, ktore znajdujg sie obecnie w Paryzu —

jak i o obrazach malarzy francuskich, ktére wchodzity

nia, fotografje artysty — oraz rysunki lub fotografjejego w skiad kolekcji prywatnej artysty — a w szczegdlnosci

dziel— aby zechcieli udzieli¢ redakcji «Gtosu Plastykéw»
odnosnych informacyj, wzglednie uzyczy¢ ich redakcji.

chodzi nam o rysunki Van Gogtia, obrazy Gauguina
i jego portret wiasny dedykowany Slewiriskiemu.
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ANTONI POTOCKI

WSPOMNIENIE O WEADYSEAWIE SLEWINSKIM

Wsrdd kilku akacyj i platanéw rodzaj oficynki, czy
domku ogrodniczego z szeroko oszklong sciang od pot-
nocy — niespodzianka za wysokiemi murami kamie-
nicy przy ulicy Notre Dame des Champs — takg miat
woweczas pracownie Slewinski. W momencie kiedym po
raz pierwszy przestgpit jej prég, stato tu na sztalugach
spore ptotno portretowego formatu: akt kobiety przed
lustrem, czeszacej wspaniatg fale rudo - blond wiosow.
Padato na to charakterystyczne ogrodowe lekko zielo-
nawe Swiatlo. Syrena w akwarjum.

Byt to moment tytanicznego panowania linji w sztuce
(1904). Moment linji wyrazat sie w witrazach, w me-
blach Charpentiera, w klejnotach Lalique’a. Linja mu-
siata by¢ falista, wita sie przez ptétno, wykreslata ara-
beske ptaskich wisiorow, w charakterze pnaczéw deko-
rowala poOt-przezroczyste galerje i wreszcie w secesyj-
nym floresie «zdobita» okropne wejscia do budujacej
sie metropoliteny!.

tagodne owale, ruch kwietnej todygi, arabeska fali,
potksiezyce a la Boticelli nad czotami kobiet, ruch pto-
mieni a la Loie Fuller (przyp. red, Loie Fuller pierw-
sza wprowadzita taniec z barwnemi welonami, ktore przy
odpowiedniem oswietleniu imitowaty ptomienie. Byla
ona dla éwczesnego Paryza prawdziwg sensacja), «lu-
biezne przegiecia» poetow — wszystko to falowalo. Fa-
lowata w malarstwie forma i ta ptynnos¢ byita jednak

wyrazem drgniecia form konwencjonalnych, wstepem do
analizy ksztattu, ktérg podjety te lata. Przytem mocne
jakby tasmg obwiedzione kontury zapowiadaty koniec
proszacego kapusniaczkiem impresjonizmu, taknienie
konstrukgcji.

Akt miedzianowtosej syreny stat w pracowni Sle-
winskiego miesigcami. Slewinski zmieniat, szukat linji
w fali whoséw. O linji moéwiliSmy czesto, a juz niewy-
czerpanym byt ten temat, gdy sie przegladato liczne
szkice Slewinskiego z Bretanji. Tu morze i brzeg
to prawie wytacznie linja opozycji skat i linji fal.
W Pouldu, na Belle-Isle, Doelan, Slewinski juz zupet-
nie pewny swej palety, szuka bezustannie arabeski, kon-
turu, obrabienia, linji zasiegu fali i podkresla jg opo-
zycjg tamanego konturu skat. Jest tutaj cien cienia,
t. zw. stylizacji, t. j. jakby ukiadania w fatdy poteznej
formy fali. To znakomicie wyczut Tytus Czyzewski,
gdy méwi, ze ma sie czesto wrazenie charakterystycz-
nego materjatu «zakrzeptego wosku». Tak jest, ten za-
gtodzony, jakby gubiacy ostros¢ krawedzi charakter wy-
lewisk woskowych przewaza w materjale plamy Slewin-
skiego. Jest to pogranicze stylizacji i realizmu, ukia-
danie formy, czasami nawet uktad z formgt. zw. przed-
miotu ale juz poczatek analizy przez to samo. Slewin-
ski miat gteboki sentyment artystyczny, wielkg potrzebe
harmonji i dlatego moze w momencie, gdy malar-



stwo pasowato sie coraz niecierpliwiej o whasne prawo
widzenia i wyrazu, nie poszedt az do kresu rewolucyj-
nych préb analizy, deformacji, tamania kanondéw jak
Gauguin lub Van Gogli, lecz wotat rozwigzanie tagodne,
pogodne, nie krancowe.

Ale tkwit calg duszag w doskonatem Srodowisku —
calg duszg jednoczyt sie z tymi przodownikami.

llez to razy, gdySmy na imperjatach omnibuséw prze-
jezdzali Paryz od Montparnasse'u do Montmartre'u, roz-
brzmiewaty nasze rozglosne rozmowy 0 nowej sztuce!
Slewinski gramolit sie na goérke pykajac z fajki, kto-
rej nie wypuszczat, z gota gltowa, ubrany w ciemnofio-
letowy sweter i w bretorisko robociarskie bufiaste por-
tasy, barwy zgnitych lisci. Koscista mazurska twarz,
okolona rudawag broda, uderzata charakterem — od biedy
mogt ujs¢ za bretonskiego rybaka.

Bit od niego niezrownany entuzjazm cztowieka, ktory
w dojrzatym wieku zerwal wszelkie peta konwenansu
dla zupelnego oddania sie sztuce. Pisatem wdwczas
0 Salonie Niezaleznych, gdzie wystawiat, moéwiac, ze
ci Niezalezni to zwiaszcza nieprzekupni. To stosowato
sie w pierwszym rzedzie do Slewinskiego. Entuzjazm
jego dla Gauguin’a i Van Gogh'a nie miat granic. Pierw-
szego nazywat nieraz swoim «mentorem». WWydajac pierw-
szy numer «Sztuki» korzystatem wiele z jego znajo-
mosci przedmiotu. Wielkg mu przyjemno$¢ sprawit ten
numer, gdzie obok tahityjskich obrazow Gauguin’a da-
tem reprodukcje kilku obrazéw Slewiriskiego: Portret
artysty, Ferma w HISZpanjl i jedna z «fal». Streszczajg
one najmocniejszy moze w tych czasach rozmach Sle-
winskiego. Rozmach ten szedt od znienawidzonego rea-
lizmu (impresjonizm uwazat Slewinski za jego odmiane)
w Kierunku ukfadu wielkich ptaszczyzn. Kompozycja
stawata sie tu nie tapicerstwem wobec natury, lecz sa-
moistnem poszukiwaniem harmonji plam na ptdtnie.
Nigdy jednak Slewiriski nie odwazyt sie na ekspery-
ment formy anti-greckiej, jak tego zadat Gauguin, jak
co$ z tego miat w swych wizjach Wyspianski. Slewin-
ski byt zanadto wzyty w Swiat apollinskich ksztattow,
byt poniekad konformistag harmonji przez tradycje grecka
przekazanej. Gauguin rwat sie do ukiadu ciata, pejzazu,
konstrukcji z elementéw i proporcyj zgota innych.

Od Slewinskiego bratem rowniez rysunki Van GoglTa,
ktore reprodukowatem w dalszych numerach «Sztuki».
Jedli Gauguin byt dla Slewinskiego bohaterem i wo-
dzem w sztuce, to Van Gogh byt rodzajem jej Swie-
tego. Méwit o nim z tkliwoscia, prawie z rozrzewnie-

niem i dilugo przechowywat pare szkicéw, ktére miat
od Van Gogh’a. Cudownie logiczna linjaw kom-
pozycjach Van Gogh'a oderwata jego $wiat od impre-
sjonistycznej kaszki na ptétnach. Te wijace, wezowe,
przemocne kontury drzew, obtokéw, osob, byty na pté-
tnach Van Gogh'a uraganiem, wyzwaniem rzuconem
malarstwu, zatracajagcemu sie w «podpatrywaniu natu-
ry®. Slewinski linji nie wichrzyt, konturow nie wyla-
mywat, owszem, przeciwnie, fagodzit je i harmonizo-
wal — ale ich obecnoscig podkreslat kompozycje.

lle razy mogtem na rozmaitych poziomach i w réz-
nych pismach («Tygodnik Iustrowany®, «Sztuka» (pa-
ryska), «Sztuki Plekne®) zabieratem gtos o Slewinskim.
Danem mi byto rowniez w roku jego S$mierci uczci¢
ukochang i czystg pamiecC artysty wystawg posmiertna,
na ktoérg przeznaczytem jeden z salonéw w Pavillon
de Marsan. gdzie organizowatem w 1918 r. wielkg wy-
stawe Franko-Polskich stosunkéw. Tak wiec byt Sle-
winski uczczony w — Luwrze. Nie wiem czy mu oddaty
czes¢ nalezng muzea narodowe w Polsce?

Wiem, ze olbrzymia liczba jego ptécien (ktorych
wiele sfotografowatem) lezy w rulonach dla braku lo-
kalu. Jeszcze T. Makowski pamietat i zabiegat o te cenne
pamiatki. Nie wiem czy jest dzisiaj kto$, kto o to dba?
Procz oczywiscie wdowy po artyScie, wiernej Jego pa-
mieci.

A jakzez byloby ciekawe zestawienie prac Slewin-
skiego — chocby przez pouczajgce traktowanie przez
jednego malarza dwoéch Swiatbw — Bretanji i tatrzan-
skiego podgérza — typach, pejzazach tak odmiennych
gatunkowo, a ujetych przez te samg indywidualno$c.

Okreslit kto$ kiedy$ Slewinskiego przydomkiem «zbre-
tonizowany m-azur» — niechby byto i tak (choc po
drodze zagubl’f sie wptyw Paryza, bardzo wazny w tej
pracy). Ale c6z to ma do sztuki? Jako malarz jest Sle-
winski etapem i to naszym etapem — pomiedzy la-
tami impresjonizmu, a wielkg doba, zainicjowang przez
Gauguin’a Van Gogh’a i Cezanne’a. W szeregu naszych
zwigzkéw z wielkg sztuka, gdzie Rodakowski, Micha-
towski, Gierymscy, Podkowinski, Pankiewicz taczyli nas
z Francja, Slewinski jest ogniwem réwniez szczerozto-
tej mitosci dla sztuki jak oni.

P. S. W liScie, ktory zatgczam, gdzie Slewinski plsa’f
do mnie o Gauguin’ie, uderza ten ton mazurskiej wier-
nosci dla sztuki.

Podkreslenia sg Slewinskiego, nie moje.

Paryz, listopad 1934.

WEADYSEAW SLEWINSKI O GAUGUINIE

List pisany przez Slewinskiego do Antoniego Potockiego, drukowany w roku 1904-tym w paryskiej ®Sztuce

Kochany Panie!

tatwo Panu powiedzie¢, «napisz co$ o Gauguin'ie».
Od chwili $mierci Gauguin’a do dnia dzisiejszego wy-
pisano o nim tyle krytyk i opinij, ze powiedziano nie-
mal wszystko, co bylo do powiedzenia. Powiedziano
nawet wiecej niz trzeba, bo byli i tacy, co sie czepiali
prywatnego zycia artysty (Le Temps)...

Moj sad o Gauguin’ie jako sad stowianina bedzie sie
zapewnie roznit od sgdéw francuskich. Zanim jednak po-
wiem co$ o tym artyscie, o ktérego toczono w osta-
tnich czasach takie zaciekle spory, chciatbym w paru
stowach zaznaczy¢, jak rozumiem piekno i sztuke i ja-
kie jest jej zadanie na tym bozym Swiecie.

Ot6z piekno, mojem zdaniem, jest to przy-
kazanie boskie, czy tam jesli Pan chce, prawo
natury. Jest to ksiega, w ktorej tylko artysta czy-
ta¢ potrafi.

Sztuka jest to wihasciwos¢ danego organi-
zmu wystowienia odczutego piekna danej
chwili zapomocg zewnetrznych znakéw wiadomych
Panu, ale nie ujetych zadnem prawem. Dzieto sztuki
jest niejako ostatecznym wynikiem i bedzie zrozu-
miane tylko przez podobne do artysty organizacje,
a odczute bedzie przez niewielka garstke sSmiertel-
nikow.

Wiekuistem przeznaczeniem sztuki jest, by ogét ubo-



gich duchem mogt
ksztatci¢c i rozwi-
ja¢ w sobie poczu-
cie piekna, co jest
mniej wiecej
dostepne dla wszy-
stkich,

Tak prosze mnie
rozumie¢, ile razy
uzyje wyrazow pie-
kno czy sztuka.

Nie znatem Gau-
guin’a w epoce jego
pierwszego pobytu
w Bretanji, ale zato
kilka lat spedzo-
nych z nim w za-
zylym  stosunku
w  Paryzu (mniej
wiecej miedzy 90—
97 rokiem)) daty
mi pozna¢ prawdzi-
wego przyjaciela i
mentora oraz oce-
ni¢c w nim artyste
czy to w malar-
stwie, czy rzezbie,
czy w garncarstwie.

Moge $miato po-
wiedzie¢, ze Gau-
guin stworzyt wiele,
ze zostawit po so-
bie w sztuce wiecej
niz ktokolwiek z je-
go wspdiczesnych.
Wplyw jego choc
niewidoczny na po-
z6r, jest wielki, na-
wet na tych jego
uczniow lub przy-
jaciot, ktorzy sie
dzi$ najbardziej te-
go wypierajag. A sg
nawet i tacy, kto-
rzy dajg do zrozu-
mienia, ze to oni
uformowali Gau-
guin’a («Mercur de
France», XII, 1903, str. 60 — «Figaro», artykut z pod-
pisem A. A) (Przyp. Red,: Arsene Alexandre).

Harmonista genialny, bogato uposazony od natury
poczuciem wielkosci i jemu tylko wiasciwym sposobem
tajemniczego widzenia natury, byt roéwniez Gauguin
i doskonatym kompozytorem. Moze nie miat dos¢ pro-
stoty, bo ciggle w nim czujemy wysitki do jej osigg-
niecia, ale kto moéwi, ze Gauguin nie umiat rysowac,
lub ze nie znat swego fachu, ten sam na siebie wyrok
wydaje.

W poczagtkach swej pracy Gauguin, jak kazdy po-
czynajacy rozgladat sie na lewo i prawo. Predko jed-
nak potrafit sam siebie odnalez¢ i sobg pozostat do

") Scisle méwiac do r. 1895, gdyz w roku tym Gauguin wy-
jechat w drugg podr6z na Tahiti. CZiC. Red.

WE. SLEWINSKI: PORTRET WEASNI (olej)
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korica, mimo ze for-
tuna nie zawsze mu
sprzyjata, czego sam
bytem naocznym
Swiadkiem. Jest to
najwiekszy dekora-
tor, jakiego epoka
nasza wydata. Szko-
da, ze Francja, kraj
tak bogaty, nie data
mu moznosci stwo-
rzenia wielkiego
dzieta (mysle o fre-
skach w Panteo-
nie, ktére Gau-
guin chciat wyko-
na¢). Szkoda, ze
Francja zostawita
go samemu sobie,
wspierajagc  jedno-
czesnie tak hojnie
tylu innych, ktorzy
nic wspolnego ze
sztukg nie maja.
Gdyby nie szczu-
pta garstka praw-
dziwych przyjaciot
sztuki, tak miedzy
artystami jak i ko-
lekcjonerami, gdyby
nie Kilku handlarzy
obrazow, ktérzy po
$mierci dzi$ dla wia-
snego zysku, a moze
z przyjazni clla ar-
tysty robig mu «re-
klame® — niktby
z szerszej publicz-
nosci o Gauguin'ie
nie wiedziat.
Kochany Panie,
niedtugi pobyt Gau-
guin’a na horyzon-
cie sztuki z czasem
bedzie stanowit epo-
ke w sztuce francu-
skiej i to wielka, bo
epoke odrodzenia.
Bo kiedy wszystkie wysitki sprytu i talentu dzisiejszego
doprowadzity sztuke do upadku — on jeden o$mielit sie
dzis «dans celle miserableepoquedart», jak
sie wyraza p. T. Durio(«Mercur de France® XI1,str.4i6)—
wypowiedzie¢ wojne realizmowi, zupelnej zgniliznie
i dekadencji dzisiejszej (Bastien Lepage), potrzymywa-
nej przez bande fatlszywych artystow (Beaux-Arts).
Koniec korcem musze powiedzie¢, ze Gauguin i jego
dzieto nie nadajg sie do krytyk i roztrzgsa¢. Jest on
nazbyt artysta: trzeba go calego przyja¢ albo odrzucic.
Ja go odczuwam i przyjmuje w catosci, bo odpowiada
moim pojeciom o sztuce i pieknie, ktére wyzej staratem
sie zdefinjowac.
Polegt Gauguin,
niema wiecej takich.
Cze$¢ jego pamieci!

ale nie zwyciezony, i szkoda ze

(podpis: Wiadystaw Slewiriski)
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ZE WSPOMNIEN O WEADYSLEAWIE SLEWINSKIM

(FRAGMENTY Z PAMIETNIKA S. P. TADEUSZA MAKOWSKIEGO)

Paryz, 20. X11. 1912.

Czasem w pracowni od-
wiedzajg mnie goscie.

Byt juz zmierzch, przez
okna padaty ostatnie Swia-
tla zachodu i lekko rézo-
wity kat jednej Sciany pra-
cowni, gdy przyszedt do
mnie Slewinski. Lata przy-
garbity go nieco, przybyito
siwych wiloséw od czasu,
kiedy go widziatem. Za-
wsze dziecinnie kochajacy
sztuke i miody w odczu-
waniu barw.

Musiaty go dziwi¢ moje
obrazy, nie mogtem zadac
bezwzglednej pobtazliwo-
sci. Chwalit koloryt. Wo-
leliSmy milcze¢ i przypo-
mina¢ sobie chwile minio-
ne. On byt juz dojrzatym
malarzem, kiedy ja zaczy-
natem. Bo to dawno —
teraz tu obaj na obcej
ziemi, na tufaczce.

WyszliSmy z pracowni.

Przystosowany do klimatu

staruszek, okryty sukienng

pelerynka, kupiong w Kra-

kowie, w chtodny dzien zi-

mowy szedt wolnym kro-

kiem. Uliczkami zdazaliSmy

ku bulwarowi. Opowiadat

mi wiele ze swych wspo-

mnien, ktdre wydawaty mi 170 I
sie bliskie: jak na Notre
Dame des Champs dzwigac
musiat kiedy$ pijanego
Strindberga z pomocg Fify,
ulubionego pieska.

Troche wyzej koto sta-
rego domu polowal na szczury. Pociesznie wygladac¢
musiat, gdy na srodku bulwaru z przestrachem zdej-
mowat garderobe, aby uwolni¢ sie od szczura, ktéry
sie wsungt miedzy bielizne.

— Ho, ho, stare dzieje moj panie, tak, tak, nie kfamieg,
dalibog, nie klamie.—Smiatem sie serdecznie z nim razem.

Troche dalej szliSmy przez waska uliczke «De la
Grande Chaumiere®, gdzie jeszcze istnieje stara aka-
demja; Colarossi. Zatrzymat mnie przed sklepem —
tam przez okno widniatlo zakopcone wnetrze.

— Tu, widzi pan, byta Cremerie dawniej, a tam w ka-
cie stat stot. Codziennie chodzitem tam z Gauguin’em
tam siadaliSmy, tak, a na Scianie, o tam, wisiat obra-
zek Chetmonskiegol).-'

Zamyslitem sie nad tem, co méwit. Spojrzatem w stare
podworko, gdzie stabo jeszcze zarysowywaly sie wy-
tlate juz barwy fresku Wyspianskiego.

") Cremerie nalezata do pani Caron, ktéra zabrata z sobg do

Noyon wszystkie obrazy (Lettres de Gauguin a D. de Monfreid,
list XV). (Uw. Red.).

T. MAKOWSKI: RYSUNEK GLOWY W. SLEWINSKIEGO
Ponizej napis, umieszczony na odwrocie rysunku.

Przezywat staruszek chwi-
le rozrzewniajacych wspo-
mnien. Wyobrazitem sobie
malarza, miodego wtedy,
z jednym z najwiekszych
francuskich w przyjaznej
zazytosci. A potem przy-
pomniatem sobie obrazy
Gauguin’a z taka czcig
w bretonskiej chacie przez
przyjaciela lat dawnych
przechowywane.
Odprowadzitem go ku
domowi. Diugo jeszcze my-
Slalem o nim. Na niebie
ksiezyc powoli wschodzit

nad domem.
*

Doelan, 5. IX. 1914.

Noc cicha, bretoriska nad
oceanem. Szum fali kotysze
do snu. Niedawno poze-
gnatem Paryz i krwawe re-
flektory nad miastem. Po
ulicach szto wojsko na pola
bitwy. Podwdjne straze.
~ Jestem gosciem w domu
Slewinskiego.  Poczciwy,
przystat mi depesze, abym
do niego przyjechat.

Maty port rybacki w Do-

! elan. Dom nawzgdrzu oto-
czony murem. Dookota
ogrod warzywny i Kkilka
drzew owocowych. W od-
dali posréd chat, stuk drew-
nianych sabotow rybackich.
Na horyzoncie bronzowe
zagle.

Slewinski nieco sie posta-
rzat i chwilami smutek na
twarzy sie zarysowuje. Czesto btgkamy sie nad morzem
i rozmawiamy o sztuce. Diugie przechadzki, petne ser-
decznych zwierzen i tesknoty za krajem. Poznalismy sie
kiedys w Zakopanem. Przychodzit wieczorami Stanistaw
Witkiewicz, Kasprowicz, Zeromski, Stanistawski i inni.

Slewinski przygnebiony wojng, mato maluje. Siedzimy
czesto w jadalnym pokoju. Opowiada chetnie wspo-
mnienia ze swego zycia, zwigzane z Domaniewicami,
w ktérych gospodarzyt, nim zostat malarzem. Wieczory
ciche, jesienne, rozczytujemy sie w historji polskiej.
Tworzymy plany — w sercach mamy nadzieje.

Na ciemnoczerwonej tapecie obrazki i stare pamig-
tki. Kilka mebli bretonskich, ciosanych w drzewie chtop-
skg reka. Fajanse i porcelana. W dzbankach kwiaty,
zlote, jesienne.

Dilugo pamieta¢ bede ten pokdj w zacisznym kacie
Bretanji, mitg, posiwiatg twarz za okragtym stotem i spoj-
rzenie wiszgce Faata Gauguin'a, gdzie ciemne dziew-
czyny z Papeete w zielonym ogrodzie miekkie swe ciata
kapia w stoncu na cynobrowem tle potudnia.



Doelan, 8. X. 1914.

Przez okno mego pokoju widze zlotawg tgke, a za
nig ocean. Mysli moje wybiegajg w przesztos¢. Wiosna
lat temu dwadziescia pare.

Posréd sadow gubi sie Sciezka koto starej oberzy.
Dwa okna oswietlajg wnetrze izby bretonskiej. Kilka
drewnianych stotow, taw, Kie-
liszki i wino we flaszkach.

Kilku malarzy, bretonskie
berety, fajki w ustach, na no-
gach drewniane saboty poma-
lowane cynobrem i obwiedzione
kobaltowym konturem. Posrod-
ku Pawet Gauguin. Oczy petne
ognia, nos orli, wlosy wtyt
odrzucone. Filiger, Serusier,
Emile Bernard, Anglik O’Conor,
Holender Halin, Slewinski i inni.

Schodzg sie wieczorem na
pogawedke po pracy. Sufit
i Sciany posmarowane szkicami
i farbg. Nad wsig senny ksie-
zyc. Pont-Aven niedaleko.

Tego wieczora byto smutno
Wspomnienia Gauguina z po-
bytu w Arles i przyjazn z Van
Goghiem, ktéry w szale obcina
sobie ucho i nieczuty na bol
pali fajke lezac na tozku, po-
gragza w smutku przyjaciot.
«Z0ty Chrystus» Gauguin’a,
0 ktérym C. Mirbeau z zachwy-
tem wspomina, $wiezo ukon-
czony. Nowe pojecie formy,
obwiedzionej konturem, barwy
czyste i petne tajemniczego
blasku, harmonja catosci i zwrot
do prymitywnej prostoty wyra-
zania ksztattow. Gauguin ozy-
wiony mowit. Padaty stowa:

...Odrzuécie czern i potgcze-
nia czerni z biela, co nazywaja
szaroscig. Niema szarosci... Szukajcie harmonji, a nie
opozycji... Bakatarzom pozostawcie kopjowanie dziet
dawnych. Nie korczcie zanadto. Wrazenie nie jest ni-
gdy dos¢ trwale, poszukiwanie drobnych detali studzi
lawe uczucia. Lepiej odda¢ nature taka, jaka jest, niz ja
ubra¢ w przygotowany w teorji rysunek.

Niema nic blizszego arcydzietu, jak knot. Trzeba po-
konywa¢ wszelka bojazliwos¢ i matodusznosc®.

Byly dni, kiedy Gauguin nie miat dachu nad glowa.
llez szkicéw i obrazkéw zastawia¢ musiat za dtugi!
Taki juz los artystow. Niedawno czytalem w jednym
z dziennikéw: «Rada miejska uchwalita na prosbe i pod-
pisy przyjaciot i wielbicieli ofiarowa¢ kawatek ziemi na
wieczno$¢ poecie samobojcy Deubelowi, ktory sie z ne-
dzy utopit w Sekwanie®.

Kiedy dzi$ patrze na rozpromieniong twarz Slewin-
skiego, widze go zawsze wsérdd tej gromady ze szkoty
Pont-Aven, z ktérg go wigzata serdeczna przyjazn, kiedy
nowe formowali drogi. Lub widze go zadumanego przy
sztaludze w pracowni, gdy w egzaltacji uczucia stwarza
harmonje barw coraz to inne, albo kotysanego wiatrem
na brzegu morskim w walce z ptdtnem i farbami.

Zblizat sie wieczér. Zeszedtem po schodach do ja-
dalnego pokoju. Witaty mnie z usmiechem z obrazu

WE. SLEWINSKI-. PORTRET WEASNY (olej) 1912
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Gauguin’a ztote ciata czarnych dziewczat z Tahiti. Pa-

trzylty na mnie smutne dziewczynki bretoniskie «Pui

Teina® z zielono-btekitnego pastelu, a obok mioda je-

szcze twarz Slewinskiego, namalowana obok bukietu

kwiatéw wiosennych rekg Gauguin’a, byta dziwnie po-

godna. Pokdj oblekat sie zwolna szarg mgtg zmierzchu,
zapadat w cisze. Niedlugo za-
pala lampe, pojawig sie zna-
jome twarze, ozywig $ciany roz-
mowa i minie jeszcze jeden
z tych dni, co nie wracaja.

*

Le Pouldu, 9. X. 1915.

Jesienna stota. Chmury de-
szczowe zwolna zakrywajg wi-
dnokrag, morze we mgle, po
drozkach wiejskich btoto. By-
tem w Doelan pozegnac¢ Sle-
winskiego przed wyjazdem ze
wsi. Przyjat mnie mile i go-
Scinnie. W pokoju jadalnym
zadnych zmian, ten sam mity
urok zasobnego domu na wsi.
Na Scianie tylko nowy obrazek
Slewinskiego: czerwone jabtka
na bronzowem tle i kubek bre-
tonski. Patrzytem na nie przez
chwile z zadowoleniem.

— Dobra «Natura® — ode-
zwalem sie.

— Tak? Dobra? Pokaze pa-
nu co$ lepszego. Namalowatem
kwiaty, ktére mi sie udaty.

Zapomniat staruszek, ze miat
mi z zasady nie pokazywac
swoich obrazéw, jako «kubi-
Scie®. Wyciagnagt z poza ma-
tej szafki niewielkie ptétno
w ciemnej ramce. Byt to bukiet
kwiatow rézowych i ziotych.

Widzi pan, mozna by¢ naturalistg a zrobi¢ rzecz
dobrg.

Potem byt obiad i troche muzyki. Zostatem sam z paniag
slewiriska w bibljotece. Skorzystatem z tej sposobnosci:

— Gdyby pani zechciata pomowi¢ z panem Slewin-
skim, mozebym mogt p6js¢ do jego pracowni. Nie wiem,
czemu wyobrazit sobie, ze jestem Zzle usposobiony do
jego malarstwa.

— Dobrze.

Na schodach Slewinski byt ozywiony i wesoly.

— Pokaze panu jabtko kubistyczne, zupetnie kwadra-
towe, schowatem je dla pana, malujagc, myslatem o panu.

W istocie bytlo na talerzu jedno jabtko ogromne
i wsréd innych okragtych bezksztattne. Probowat mi je
wihozy¢ do kieszeni.

Spostrzegtem duze ptétno: «Owoce na stole z serwetg®.

— A co?

— Moznaby je postawi¢ przy Cezannie, nie bytoby
gorsze.

Potem «akt» miodej dziewczyny.

— Podobno pan zrobit swoj portret w kapeluszu
bretoriskim ?

— Tak, ale mi sie nie bardzo udat.

Mimo to poprositem, aby mi pokazat. Jako portret
wydat mi sie mato podobny, lecz spostrzegtem w nim

Wolff



wiele doskonatych wartosci malarskich. Po katach duzo
innych ptdcien. Zawotano na herbate. Schodzimy gawe-
dzac o malarstwie. Potem odbylismy pielgrzymke do
ukochanej Polski, ogladajac «llustrowany kraj w obra-
zach». Wieczor sie zblizat, gdy zegnatem Slewinskiego,
zyczac mu zdrowia
i ochoty do pracy.

Deszcz ustawat,
gdy wracatem drogg
do mojej wioski.

*

Paryz, 27,111.1918.

~ Umart biedny
Slewinski. Bytem na
jego pogrzebie.
Zwioki  wyprowa-
dzono 1z kosciota
St. Anne przy ulicy
Tolbiac, gdzie ze-
brato sie nieliczne
grono jego przyja-
ciét, aby mu oddac
ostatniepozegnanie.
Kilku malarzy, lite-
ratéw i jego ulubio-
ny lekarz Queyrat
w wojskowym pta-
szczu z galonami
zlotemi na czapce
i siwg broda, otaczajacg potkolem piekng twarz o pocz-
ciwych oczach. Wsrdod innych pan Wiadystaw Mickie-
wicz w ciemno-szarej zakietce z bialg jak $nieg, nieco
naprzdd pochylong glowa, Pitsudski, brat Komendanta,
Antoni Kamienski, malarz z Warszawy, Dunikowski,
rzezbiarz, Z. L. Zalewski, malarz francuski V. Dupont,
Stanistaw Szpotanski i wielu mtodych artystow.
Czarny karawan posuwat sie zwolna po diugich uli-

wt. Stewinski: giewont (olej) i9o0i

cach Paryza. Duzy okragty wieniec z ciemnych bratkow,
utozonych dotem w potkole, a u goéry gatazkami biatego
bzu zakonczony, ozywial poezjg tg ciemng i smutng
architekture zatobnego wozu. Dzien byt szary, wiosenny,
jeden z tych pierwszych dni cieptych, kiedy juz niektore
drzewa wypuszczaja
listki — zblizajacej
sie  wiosny, ktorej
juz biedny Slewin-
ski nie doczekat.
Cmentarz w Ba-
gneux porosty du-
zemi drzewami. Nie-
wielki orszak po-
grzebowy posuwat
sie wolno po gto-
wnej alei. Skreci-
liSmy na prawo, kie-
rujac sie w strone
mogity. Po tym
smutnym obrzedzie
pan Mickiewicz po-
zegnat zmartego
w imieniu zebranej
garstki  przyjaciot
w jezyku francu-
skim, ze wzgledu na
obecno$¢ kilku cu-
dzoziemcow.W owej
chwili oczy wszyst-
kich byly zwrécone z wyrazem glebokiego zalu na
znikajacg przed nami trumne i tylko w stabym pro-
mieniu zachodzacego storica srebrzyta sie piekna, meska
glowa syna poety. ZegnaliSmy zone zmartego z uczuciem
zalu i szacunku dla zatobnej szaty, pod ktérg kryt
sie smutek i opuszczenie. Pokolenie pdzniejsze uczci
pewno inaczej pamie€ artysty i oceni jego niezaprzeczony
talent. Tadeusz Makowski.

WL. SLEWINSKI: DZIEWCZETA BRETONSKIE (olej)
Muzeum. Narodowe w Warszawie
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PAUL GAUGUIN: PORTRET MATKI {olej)



P. Gauguin — Portret wiasny.

Fot Bernheim Jeune Paris.

Gauguin: Pejzaz Bretanji.

FRANCISZEK BIEDART

PAUL GAUGUIN

(1848—1903)

(Spowodu wystawy Gauguirfa i jego przyjaciot w Paryzu)

Lf/ serji retrospektywnych wystaw etapdw sztuki
nowoczesnej, urzadzono w ub. roku w Paryzu wystawe
p. t. Gauguin i jego przyjaciele. Spowodu dtuzszej
przerwy w wydawaniu naszego pisma, artykut ten na-
destany w zimie b. roku publikujemy dopiero obecnie.

Wystawa p. t. «Gauguin i jego przyjaciele», urzgdzona
w Galerji Beaux Arts przypomniata mi raz jeszcze tworczosé
Gauguina, artysty, o ktérym opinje malarzy sg dotychczas po-
dzielone. Jedni moéwig o Gauguinie z rezerwa, drudzy sa dla
niego peini zachwytu. Thumaczy sie to nietylko tern, ze malarz
czesto malarza sadzi z wihasnego punktu widzenia, ale réwniez
i tern, ze w dorobku artystycznym Gauguina znalez¢é mozna
obok dziet bardzo pieknych, obrazy wyraznie chybione. Wy-
stawa obejmowata coprawda zaledwie dwadzieScia obrazéw
Gauguina i nawet w przyblizeniu nie mogta da¢ pojecia o cato-
ksztalcie tworczosci artysty. Bardzo niekompletnie reprezento-
wala w szczegolnosci epoke z Tahiti.

Wystawe uzupehnialy obrazy przyjaciét Gauguina, arty-
stow, ktorzy byli adeptami jego doktryny malarskiej, to jest
grupy zwanej syntetyczno-symboliczng. Pokazano réwniez kilka
dziet artystow, ktérzy niewatpliwie byli pod wptywem Gauguina
u poczatku swej tworczosci, a ktorzy sczasem wyzwolili sie
zupetnie spod jego wplywu — jak Bonnard, Maillol, Vuillard,
Roussel, Schuffenecker. Co sie tyczy najblizszych przyjaciét
Gauguina — grupy tak zwanej Pont-Aven (wioska w Breta-
nji) — to wystawa przekonata nas ponad wszelkg watpliwosc¢,
ze byla to grupa impotentéw malarskich, ktérzy produkowali
anemiczne, plytkie, nudne malarstwo dekoracyjne i jako mala-
rze nie mogg nas dzi$ zupehnie interesowa¢. Grupe te, otoczyt
nimbem i aureolg utalentowany apologeta doktryny syntetyczno-
symbolicznej Maurice Denis.

O ile atoli Gauguin wykonat szereg pieknych projektow na
kobierce, gobeliny lub malowidta $cienne, to jego przyjaciele
Serusier, Filiger, Aneuetin, Seguin, de Hahn, Laval, robili
wprawdzie to samo, lecz w sposéb kiepski.

Jeden byt przyjaciel Gauguina i jego zwolennik, ktory na-
prawde byt malarzem — lecz na wystawie tej byt zapomniany.
Jest nim Wiadystaw Slewinski.

Zapomnieniu temu niema sie co dziwi¢. Wszak ani Mau-
rice Denis, ani Rey Robert, Emile Bernard lub Kunstler, ani
tez inni wspotczesni historycy sztuki, ktorzy pisali o Gauguinie
ani stowem nie wspominajg o Slewinskim. Ze strony za$ pol-
skiej nie uczyniono dotychczas nic, aby zaznajomi¢ Francuzow
z malarstwem Slewiriskiego D-

Woracajagc do wystawy przyjaciét Gauguina, konstatujemy,
ze Maurice Denis zawdziecza swoj rozgtos w $Swiecie artystycz-
nym raczej swoim rozprawom artystycznym, nizli swemu ma-
larstwu, ktore naogot przedstawia sie dos¢ obojetnie. Jest on
inteligentnym stylizatorem, lecz jego ograniczone S$rodki ko-
lorystyczne nie wystarczyty dla odrodzenia sztuki religijnej —
przedmiotu jego marzen i wysitkdw.

Malarstwo Emila Bernarda nie jest zbyt dalekie od akade-
nizmu. W swoim czasie toczyt on spér o to, ze on jest tworca
metody konturowania (cloisonnisme), ze Gauguin jest jego na-

*) Raymond Cogniat, organizator wystawy, odpowiedziat
mi na zarzut pominiecia Slewinskiego, iz nikt nie wskazat mu
na jego obrazy, znajdujace sie w Paryzu.



$ladowcg?). Obcowatl wiele z Cezanne'm, Van Gogh'iem, Gau-
guin’em — pozostawit 0 nich szereg interesujgcych wspomnien
i artykutdw, publikowat ich listy — czem przyczynit sie duzo
W swym czasie do zrozumienia ich sztuki, ale jego malarstwo
nie budzi dzi$ wiekszego zainteresowania.

Wr6émy do Gauguina. W tym cztowieku o skomplikowanej
organizacji duchowej, tkwig obok cech sympatycznych — rysy
mniej przyjemne.

Jako typowy schytkowiec korica XIX stulecia, zyje w nie-
zgodzie z otoczeniem, z jego obyczajami, w niezgodzie ze sa-
mym sobg. Jest to artystyczna natura o giebokiej inteligencji
wrodzonej, podcieta i gnebiona sceptycyzmem. Swojego czasu
oburzano sie na Gauguina spowodu jego nagtego, brutalnego
rozstania sie z zong i dzieémi. Jesli sie jednak zwazy, ze Gau-
guin uczyni! to pod nieodpartym przymusem wewnetrznego po-
wotania i silnej woli zupetnego poswiecenia sie malarstwu, gdy
sie zwazy smutne nastepstwa utraty z tej przyczyny dobrobytu,
stanowiska w spoleczenstwie i spojrzy w jego ostatnie lata
nedzy i ponizenia, wtedy inaczej te sprawe 0sgdzi¢ nalezy.

Jego krotka wspotpraca z Van Gogh'iem, zakonczyta sie
fatalnie dla tego ostatniego. Van Gogh podszedt do Gauguina
z braterskiem uczuciem i szczerg wiarg. | oto Gauguin tonem
autorytetu, niemitosiernie krytykuje wszystko, co zrobit tam-
ten. Wykpiwa go, $mieje sie z jego przekonan', stara sie na-
rzuci¢ mu gwattem Rafaela, Perugina, Ingresa, Puvis'a de Cha-
vannes czy Degas’a — przed ktérymi on sie korzyt, a w kto-
rych Van Gogh nie znajdowat swoich bogéw. Kpiny i szyder-
stwa Gauguina wyprowadzity biednego Van Gogha z duchowej
rownowagi. Bo malarstwo byto dla niego wszystkiem — religja,
deska ratunku cztowieka, ktéry poza malarstwem nic nie miat
w zyciu. Van Gogh widziat tez w Gauguinie ((Antychrysta®,
ktéry na zatracenie go prowadzi.

Doszto wszak do tego, ze pewnego dnia rzucit sie na Gau-
guina z brzytwa i — sam wkoncu obcigt sobie ucho. Od tego
momentu Van Gogh byt duchowo ztamany. Gauguin pojechat
w Swiat.

W swojej ksigzce «Avant et Apres®. moéwi Gauguin, ze
Van Gogh duzo sie u niego nauczyt, ze kiedy zetknat sie z Van
Gogh’iem, ten trwat jeszcze w poszukiwaniach, podczas gdy
on byt juz skrystalizowanym. Niemita i niezbyt Scistg jest ta
pewnos$¢ siebie Gauguina. Niepokoj poszukiwan Van Gogha sta-
nowi cenng warto$¢ jego sztuki.

W poczatkach swych ulegat Gauguin dobrym wptywom
Pissarra, ktéry tak umiat wpaja¢ wiare w malarstwo i tak
wprowadzat ludzi na wiasciwg droge.

Impresjonistyczne z tej epoki krajobrazy, odznaczajg sie
niezwyktym przepychem barw zieleni, czerwieni, fioletu, indy-
ga — graja bogactwem wschodnich kobiercow. W martwych
naturach, brzemiennych w tlumione tony, widzi sie ptynng so-
czystq materje, ktéra znakomicie wigze sie z tlem.

W r. 1886 przebywa Gauguin w Bretanji, ktéra niezwykle
na niego oddziatata. Tam znalazt cisze, spok6j i pewng prymi-
tywno$¢ zycia za czem tak tesknit, tam tez zrozumiat, ze gama
Swietlista impresjonistycznych obrazéw, nie odpowiada mu juz
wiecej. Tam w Bretanji, rozstat sie Gauguin z impresjonizmem
i zaczat szuka¢ nowych, wiasnych drog.

Wypowiedzenia sie Gauguina o sztuce sg nadzwyczaj Ccie-
kawe, sa namiethym wyrazem cziowieka o niezwyklej inteli-
gencji artystyczne;j.

Niemniej wydaje mi sie, Zze Gauguin zbyt rozumuje w obli-
czu swej sztuki, a za malo poddaje sie instynktowi tworczej

) Spor ten, chociazby nawet E. Bernard miat racje, jest
malej wagi. Sa dane, ktdre przemawiajg za tem, ze Gauguin
zainteresowat sie pracami Bernarda, ale z tego, co bylo u Ber-
narda jedynie szablonowym sposobem konturowania, Gauguin
wydobyt istotne i indywidualne wartosci plastyczne. (Uw. Red.).

Fot. Durand — Ruel Edit. Paris.
P. Gauguin: Pejzaz z okolic Pouldu (olej) okoto 1891

P. Gauguin: Pejzaz (1885)



P. Gauguin: Martwa natura (otej)

pod$wiadomosci. Za mato w nim jest tego malarskiego szatu,
bez ktérego niema istotnej rewelacji malarskiej.

«U impresjonistow — pisze w «Diverses Choses» — cato$¢
utopiona jest w szczegotach i stad wynika nuda. Impresjonisci
szukali wokot oka, a nie w tajemniczem centrum mysli i dlatego
wpadli w naukowe dociekania. Impresjoniéci sg to oficjalni arty-
§ci jutra, gorsi od swych poprzednikéw®.

Gauguin przeczuwat, ze naukowy racjonalizm bedzie coraz
wiecej gnebi¢ sztuke, ttumi¢ poezje u dzisiejszego cztowieka
i przeciw temu sie buntuje. Chce przez sztuke swa da¢ czio-
wiekowi duchowa rozrywke — cisze i spokgj.

Przypomnijmy, ze Matisse nieomal tosamo powiedziat
0 swoich dzietach. On tez wsréd wspotczesnych plastykow jest
najblizszy duchem Gauguinowi. Podr6z na Martynike silnigj je-
szcze utwierdzita Gauguina w przekonaniu, ze w obrazie wi-
nien malarz wyraza¢ spokdj mas i planéw, a site $wiatta odda-
wac przez intensywno$¢ i czysto$¢ barwy. Kolorowi nalezy
wszystko poswieci¢. Jest to «prawda klamstwa®, jak sie wyrazit.

W okresie, kiedy Gauguin starat sie stworzy¢ koncepcje ma-
larska wrecz przeciwng impresjonizmowi, zwrécit sie w pierw-
szej linji do Cezanne’a. W koncepcje te weszly p6zniej wplywy
sztuki japonskiej — jej kolorowych drzeworytéw, wpltywy lu-
dowych barwnych obrazkdw — oczywiscie w indywidualnem
przetworzeniu.

Gauguin, to w gruncie eklektyk, wyzszego gatunku o nie-
zwyklej malarskiej wrazliwosci — stapiajacy w sobie rozno-
rodne wplywy we wiasny artystyczny wyraz. Srodkami wzie-
temi od Cezanne’a, postugiwat sie Gauguin dla swoich arty-
stycznych celéw, przeciwnych djametralnie sztuce Cezanne’a.

Cezanne uwazat tez, ze Gauguin sprzeniewierzyt, sie jego
koncepcji i w tym duchu méwit o nim: «Gauguin wzigt ode-
mnie maly trik, ale nie wielkg sensacje. Nie zrozumiat mnie. Nie
zgodze sie nigdy na malarstwo, w ktérem brak jest modelunku,
stopniowania sity koloru (gradation). — Jest to nonsens, Gau-
guin nie jest malarzem — on robi chifszczyzne®.

Temi stowy wskazat Cezanne na gteboki konflikt, ktory
swojg sztukag wszczepit Gauguin we wspdtczesng sztuke — kon-
flikt, na ktory jak dotad zamato zwracano uwage.

Cezanne stara sie kolorem wyrazi¢ konkretng tonalnosé
otaczajacej go natury, jej pelna plastyczng ekspresje, objetos$é
rzeczy i Swiatta. Gauguin postuguje sie Srodkami Cezanne'a
w tym celu, aby z natury wysnué¢ motyw dekoracyjny i zasu-
gerowa¢ nam zapomocg atmosfery motywu swoj stan ducha,
swodj nastréj uczuciowy.

Cezanne w dazeniu do jaknajscislejszej konkretnosci, po-
wraca do tego samego motywu nieskonczong ilo$¢ razy. Gau-
guin natomiast uwaza, ze mozna malowa¢ z pamieci, gdyz
w obliczu natury obraz tworzy wyobraznia tak, ze nie potrzeba
mie¢ tej natury ciggle przed oczami.

Koncepcja dekoracyjna zawiodta Gauguina do sztuki ja-
ponskiej, znienawidzonej i przez Cezanne’'a i przez Renoira,
ostatnich, wedtug mnie, wielkich przedstawicieli malarstwa za-
chodnio-europejskiego, ktérego absolutnymi wyrazicielami sg
w sztuce wioskiej Weronez i Michat Aniol, w flamandzkiej
Brueghel, Rubens, hiszpanskiej Zurbaran i Velasquez, holender-
skiej Hals i Vermeer van Delft, francuskiej David, Courbert.

W koncepcji artystycznej malarstwa zachodniego, artysta
postuguje sie kolorem i $wiattocieniem, dazac do wypowiedze-
nia Scistej objetosci rzeczy, jej tréjwymiarowosci, petni jej
wypuklosci. Juz przez to samo musi artysta konsekwentnie wy-
raza¢ rzecz w przestrzeni. W nastepstwie takiego zatozenia, nie
moze kolor by¢ jednostajng plamg, lecz zawsze jest stopnio-
wany w swojej Swietlistosci. Kolor niezwaloryzowany, nie
istnieje w tej koncepcji. Jest rzeczg wiadoma, Ze bez wzgledu
na to czy perspektywa wydobyta jest drogg iluzji geometrycz-
nej, czy tez jest perspektywa powietrzna, uzyskana bezposred-
nio przez wrazliwo$¢ oka artysty, horyzont lezy posrodku
obrazu i plany jego rozwijajg sie w gigb.

Rzut oka na japonski drzeworyt lub obraz malowany na
jedwabiu, wykazuje przeciwienstwo koncepcji sztuki japon-



P. Gauguin: Pastoratki Tahityjskie (olej) 1892
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Moskwie

skiej. Japonski krajobraz jest jakby jednostajng panorama,
w ktorej plany pietrzag sie nad sobg — jedne nad drugiemi.
Wszystko rozwija sie tutaj w jednej ptaszczyznie. Jednostajne
plamy barwne — czasem niuansowane — obramowane Sg Sty-
lizowang arabeskg linjj.

Jest to koncepcja dekoracyjna, ktéra posiada niezawodnie
swoj niewystowiony czar, swoj zaréwno barwny jak linearny
urok, lecz w duchu swym jest przeciwienstwem ekspresyjnej
i konstruktywnej koncepcji sztuki zachodniej.

Bonnard i Vuillard, ktérzy w poczatkach swej tworczosci
ulegali wptywom Gauguin’a, ulegali tez w tym czasie wptywom
sztuki japonskiej. Z biegiem czasu starajg sie oni stopi¢ fer-
menty obu tych koncepcyj tak, ze ich dziwna wizja realizuje
sie w niezwyktych barwnych komplikacjach.

W wyranifowanym malarzu jakim jest Matisse, magja
kontrastowania w sensie japoriskim czystych plam barwnych,
siega szczytow nieznanych.

W kazdym razie Gauguin wprowadzit ferment w malar-
stwo europejskie, ktéry trwa do dzisiaj.

Absolutng reakcje przeciw Gauguin’owi oraz impresjoni-
zmowi widzimy w dzielach Derain’a nawracajacego do mu-
zeOw, usitujgcego — bez powodzenia zreszta — rozstrzygnaé
konflikt przewidziany przez Cezanne’a.

Woyjazd Gauguin’a na Tahiti mozna tlumaczy¢ atawizmem,
ktéry objawit sie tesknotg za dalekimi, nieznanymi lgdami.
Gauguin widziat w tej tesknocie sprawe gtebsza, widziat w niej
che¢ oddalenia sie od bezptodnej, wyrafinowanej kultury euro-
pejskiej bedacej u schytku — widziat w niej che¢ nawrotu do
zrédet pierwotnych, do czystej i zdrowej duszy ludéw niecy-
wilizowanych.

Wyjezdzajac na Tahiti miat koncepcje malarskg wyraznie
skrystalizowana.

Ciekawem bedzie o$wietlenie tej koncepcji przez Maurice
Denis’a, apologete doktryny Gauguin’a. Jak wiadomo, Gau-
guin’'owska doktryne okreslono jako doktryne syntetyczno- sym-
boliczna.

Maurice Denis rozumie przez synteze dazenie do upro-
szczenia w obrazie otaczajacej nas natury, by uczyni¢ w ten
sposdb sens wizji bardziej zrozumiatym. W obrazie nalezy
wszystko uzalezni¢ od jednego rytmu, wszystko podporzadko-
waé jednej dominancie.

Maurice Denis rozumiat przez symbol, plastyczny réwno-
znacznik naszych uczu¢ i naszego stanu duchowego.

Obraz buduje wedle doktryny Denisa element deformacji
objektywnej, opierajacej sie na koncepcji estetycznej i dekora-
cyjnej w ramach zasad techniki kolorowania i kompozycji —
oraz element deformacji subjektywnej, poprzez ktora objawia
sie sensacja osobista artysty, duch jego poezji w odczuwaniu
natury.

Rzekoma nowa prawda Maurice Denisa, jest stara jak
Swiat, jak sama sztuka. M. Denis ubrat ja tylko w nowy
ptaszcz.

Gauguin w chwilach szczerosci kpit nielitosciwie z tej syn-
tezy i symboliki przyczepionej mu przez owg — jak jg nazy-
wat — «bande». «Doktryna» byka potrzebng przyjaciotom Gau-
guina, poetom symbolistom, dla propagandy swych miernych
talentbw — on sam bowiem rozumiat niebezpieczenstwo sym-
boliki poetyckiej w malarstwie. W kazdym razie — jak nikt
inny — umiat da¢ w swem malarstwie piekno poezji Tabhiti
i jej mieszkancow.

Rozgtos swoj zawdziecza Gauguin ptétnom z Tahiti, ktorej
nature i ludzi owiat mistycznym urokiem. Te ptétna odzwier-
ciedlajg istote samego artysty, wizje prymitywu podang przez
europejczyka-humaniste.



Gauguin chciat niewatpliwie znalez¢ droge do pierwotnej
duszy, sta¢ sie sam cziowiekiem pierwotnym, uwolni¢ sie od
swej europejskiej istoty, od jarzma kultury i odrodzi¢ w ten
sposob siebie i tern odrodzi¢ cate malarstwo.

Cztowiek nie moze jednak sta¢ sie innym niz jest. Tak
jak swa ztamana noge, tak wlékt ze sobg na Tahiti swojg no-
stalgje, melancholje, swojg rozdwojong dusze. Czut zawsze
wiecej i glebiej, niz byt w stanie malarsko zrealizowa¢. Jego
inteligencja, jego zmyst krytyczny mowity mu, ze malarstwo
jego nie jest jeszcze pelne. Rozczarowat sie co do impresjoni-
stow, uwazat innych za epigonéw wielkich tradycyj, Zle powta-
rzajacych to, co przed nimi dobrze zrobiono. W tej rozterce,
wierzyt tem szczerzej, ze wniknie w misterjum prymitywnej
duszy i ze w ten spos6b znajdzie droge do sztuki najbardziej
autentycznej, bo pierwotnej. Przeliczyt sie zapominajac, ze
trzeba mie¢ w sobie co$ pierwotnego, co$ elementarnego, by
taki cel osiagna¢, ze tutaj sama wola nie wystarcza.

Niemniej, by spodoba¢ sie przyjaciotom, poetom symboli-
stom, dawat czasem swym obrazom egzotyczne i symboliczne
tytuty, bez ktérych te ptétna mogty sie doskonale obejs¢. Byto
to staboscig biednego Gauguin’a, ktéry wiele w zyciu cierpiat,
ze byt zadny uznania i poparcia swych przyjaciét.

Wsrod obrazéw z Tahiti sg dobre jak i stabsze. Niektdre
wprost dekoncertujg suchoscia, kolorem bez wyrazu, smutng
koncepja. Robig wrazenie malowanych w chwilach depresji.

Obok tych, znajdujemy ptétna o niesamowitym czarze i po-
wabie, ktére wprowadzajg w dziwny $wiat. Malowane w go-
dzinach napiecia, brzmiag kolorem egzaltowanej, niebieskiej
glebi, eteryczna purpurg czerwieni, ztotem ulubionych ugréw,
przetopiong zétcia chroméw — harmonjg tgczong akcentami
liljowymi, zielonymi i fioletowymi.

Linearna arabeska Gauguina jest chwiejna. Dlatego by¢
moze tak podziwial Rafaela, Degas’a, Ingres’a — u ktdrych
znajdowat prestiz linearnego rytmu. Niemniej, jego dobre

obrazy z Tahiti imponuja w swej calosci doskonatem wigza-
niem postaci z krajobrazem, petnig uroku wizji malarskiej.

«Noa-Noa», ksigzka, w ktérej Gauguin opowiada 0 swej
podrézy na Tahiti, petna jest prawdziwej poezji. Gdy sie jg
czyta ma sie wrazenie, ze Gauguin usitowat przenosi¢ na ptétna
swe poetyckie wizje.

Porywajacy w Gauguinie poeta i dekorator, géruje nad
plastykiem. Plastyk, w przeciwienstwie do pierwszych, znaj-
duje jaka$ zmystowg rozkosz w samym procesie malowania,
w zdobywaniu pieknej, gtebokiej lecz niemniej konkretnej ma-
terji barwnej W wyrazaniu materjalnej istoty rzeczy, jej
konstrukcji. Gauguin jest kolorysta odrebnego typu, ktdrego
thumiona melodja gam barwnych znajduje gleboki oddzwiek
u malarzy.

Gauguin jest wyrafinowanym produktem sztuki wszech-
Swiatowej. Nig sie karmi, oddycha — bez niej ginie. Buntuje
sie przeciw swemu losowi i to stawia go wysoko. Nie byt jed-
nak zdolnym wprowadzi¢ malarstwo na nowe tory, gdyz nie
miat w sobie zywotnych elementarnych sit potrzebnych dla od-
rodzenia sztuki.

Gauguin dojrzat wkoncu, ze znajduje sie w tymsamym
punkcie, w ktorym znajdowat sie w chwili przybycia na Ta-
hiti. Przepojony gorycza dojrzal, ze cata jego podréz byta
niepotrzebng awanturg. Byt zbyt dla siebie w tych sadach
surowy.

Jego serdeczny przyjaciel, Daniel de Monfreid w jednym
z listbw moéwi Gauguin’owi, ze jego ostatnie obrazy zubozaty
w swej materji barwnej. Byly to widocznie ptétna malowane
w. stanie glebokiej depresji. Istotnie — w ostatnich miesigcach
przed $miercia Gauguin czul sie bardzo samotnym, fizycznie
rozbitym, moralnie ztamanym.

A jednak, drzacg reka namalowat z pamieci, sitg wyo-
brazni tak jak ongi$ radzit innym «Bretanje pod $nie-
giem®. Obraz, ktéry jest tesknota, spowiedzig i skarga.

Jest to jeden z najszczerszych obrazéw Gauguin’a.

Paryz w lutym 1935.

P. Gauguin: Rretanja pod $niegiem, (olej) 1903



P. Gauguin: Te Arii Vahine (Tahitjanka pod. drzewem Mango) (olej) 1896 — Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Moskwie

P. Gauguin: Naue nave mahana (owocobranie) (olej) 1896 — Muzeum w Lyonie
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W okresie lat 1905—1910 miodziez artystyczna dzielita sie
na zwolennikéw trzech mistrzéw: Cezanne'a, Van Gogh'a i Gau-
guin’a. Gauguin miat w tym czasie wpltyw najwiekszy. Da sie
to fatwo wytlumaczyé wielu okoliczno$ciami, jak romantyczno-
Scig i egzotyka jego zycia, jego legenda, teorjami S$miatemi
i obrazowemi — wreszcie dzietami ktére dawaty posmak za-
rowno cierpki jak peten stodyczy.

Maurice Denis dowodzit w swych pismach, Zze z nauki tego
barbarzynicy, tego buntowniczego samouka moze sie narodzi¢
sztuka, ktéra odmiodzi i umocni najczystsze tradycje Zachodu.

Dzieki Gauguinowi mozna bylo podziwia¢ — bez naraza-
nia sie na zarzut nielogicznosci zaréwno Rafaela jak i obrazki
ludowe z Epinal — zaréwno Poussina jak i kalwarje breton-
skie. Dzieki Gauguinowi sztuka uwalniata sie od pospolicie
pojmowanego impresjonizmu, jak i smetnego akademizmu —
glupawego kopjowania przedmiotu. Dodajmy jeszcze pocigga-
jacy urok faktury prostej, i harmonji barwnej, opartej na
Swietnych akordach cynobru, rézowosci, biekitu i zieleni szma-
ragdowej.

W owej to epoce miodzi malarze wysilali sie, aby pod nie-
bem szarem, zimowem wydobywa¢ w bladawem ciele mizernego
modela kolory czyste i okresla¢ zarys formy konturem z bile-
kitu pruskiego. Niewielu bylo takich, ktorzyby nie zawiesili na
Scianach swych pracowni reprodukcji Olympji maoryjskiej: Te
Avrii Vahine.

Pdzniej, ten wielki ogied entuzjazmu blednie i zagasa. —
«To jest obrazkowo$¢, brak bryly, malarstwo literackie® za-
rzucali wielbiciele Cezanne’a, — to jest oschto$¢, brak uczucia,
dekoracja — zzymali sie zwolennicy Van Gogha. Nadeszli
kubisci, ktérych teoretycy z tern wiekszg energja wypierali sie
Gauguina, im wiecej wychodzili z zalozen jego subjektywizmu,
rozjatrzajac jego pogarde dla realizmu.

Okoto roku 1914 wplyw Gauguina byt juz bardzo prze-
starzaty — i oddziatywat na kilku jedynie spdznionych wyznaw-
cow. Jak zwykle — tak nagta zmiana opinji zawierata silng

*) Wedtug Gasparda Tschann — L’Amour de Fart — gru-
dzien 1028.

P. Gauguin: Portret (olej) 1890

ZNACZENIE SZTUKI

GAUGUINA )

doze niesprawiedliwosci. Nie stawiamy dzi§ Gauguina tak wy-
soko w sztuce, jak to czyniono ¢wier¢ wieku temu. Niemniej
winien pozosta¢ on nietylko jako szczeg6lny typ artysty, —

meteor Swietlisty i barwny — lecz jako cztowiek, ktory pozo-
stawit nam szereg dziet, o ktérych rzec mozna — mimo ich
nieréwnosci — ze sa dzielami godnemi 'uwagi.

Wielka wystawa dziet Gauguina, ktora odbyla sie w Ba-
zylei w 1928 r., pozwolita na przeglad bogatego dorobku arty-
sty w pracach olejnych, pastelach, drzeworytach i rzezbach.
Szczegoblne zainteresowanie budzita wielka ilo$¢ dziet z pierw-
szej epoki, kiedy artysta poddat sie z ulegtoscig wplywowi
Pissarra i fakturze drobnych uderzen pendzla.

Jak wiadomo, Gauguin pracowat w tym czasie jako banko-
wiec i malowat tylko w wolnych chwilach. Uwazat sie wowczas
jedynie za amatora — i zastuzyt sobie na $wietng i trafng od-
powiedz E. Maneta: «Alez nic podobnego. Amatorami sg tylko
ci, ktérzy Zle maluja®.

Gdy przygladamy sie dzielom z tej epoki ogarnia nas
zdumienie, ze znajdujemy na nich podpis P. Gauguina. Zasta-
nawiamy sie, w jaki sposéb jedrna, archaiczna i kolorowa
sztuka malarza mogta narodzi¢ sie z tych dziet delikatnych,
sttumionych i chybotliwych?

Poprostu trudno da¢ temu wiare, gdy widzi sie, na jak
potezny wysitek woli zdoby¢ sie musiat Gauguin, aby wyzwolié
swg indywidualno$¢ i uswiadomi¢ sobie swe wiasne mozliwosci.

W 1887 Gauguin zdecydowat sie wyjecha¢ na Martynike.
Na decyzje te wplyneto wiele przyczyn. Najpierw nedza w jaka
popadl (liczyt, ze w kolonjach zycie bedzie miat prawie ze
darmo) — a ponadto glos atawizmu, ktoéry przemowit przez
krew peruwianska babki Flory Tristan. Obrazy z Martyniki
dowodza, ze artysta w obliczu jaskrawosci natury tropikalnej
i tamtejszego Swiatta — zrozumiat, ze niuansowany sposéb ma-
lowania, ktéry przejat od Pissarra, nie moze mu wiecej stuzyc.
Zwolna ogranicza ilo$¢ drobnych plam barwnych, pozostawia
plamie barwnej wiecej pola, rysunek traktuje szerzej, uzywa
juz obficie niebieskich i czerwonych barw. Nie jest to jeszcze
szeroka prosta technika z epoki tahitianskiej — lecz wyczuwa
sie jej bliskie nadejscie. W latach 1888—1891 Gauguin ulega

P. Gauguin: Potok (olej) 1882



podwojnemu wptywowi. Podczas pobytu w Pont-Aven oglada
prace Emila Bernarda i zapoznaje si¢ z jego teorjami — w Ar-
les zas$ styka sie z Van Goghiem i jego namietng pasjg do sztuki.
Wplywy te nie byly jedynymi. Pomimo swej postawy rewolu-
cyjnej i gtoszonych przekonan, Gauguin nie byt wcale typem
artysty, ktoryby tworzyt tak jak ptak $piewa, nie troszczac sie
0 to, co wokot niego sie dokonywa. Przeciwnie, nikt nie byt
bardziej przebieglty, bardziej skory do wyciggania korzysci ze
wszystkiego, co moglo sztuke jego wzmocni¢ — zdawal sobie
bowiem sprawe, ze nie jest zbyt silny. Jego wypowiedzenia sie
w tym kierunku trzeba bra¢ — jak to czesto bywa — za chwyt
obronny wobec indagacyj, celem zamaskowania swej prawdzi-
wej natury. Niemniej Gauguin nie moégt nie przyzna¢ swego
podziwu dla sztuki Puvis’a de Chavannes, ktérego «I'Esperance»
interpretowat w litografji — albo dla Degasa, ktory byt dlan
lekcjg rysunku i koloru, szczeg6lnie w traktowaniu ciata ko-
biecego.

Reakcja przeciw Gauguinowi, ktéra nastgpita po epoce
entuzjazmu, wysuwala jako gtéwny przeciw niemu zarzut, ze
dat sie on porwa¢ egzotyce i zapuszczat sie zbyt daleko w szu-
kaniu motywow. Swego czasu Courbet wyrazit sie 0 jednym
z malarzy, ktéry wyjechat na Wschod: «Czyz nie ma on swego
kraju rodzinnego?» Analogiczne powiedzenie przypisuje sie
Renoirowi w stosunku do Gauguina.

Nie sa to zarzuty stuszne. Trzeba bowiem odrozni¢
egzotyzm Gauguina od zwyczajnej ciekawosci lub od nasla-
downictwa sztuki obcych kultur. Egzotyzm Gauguina wypty-
wat z glebokich podstaw jego duszy. Wyplywat ze zniechecenia
do otaczajacej przecietnej rzeczywistosci — byt nostagljg za
Swiatem innym, nieznanym i tajemniczym. — Artysta szukat
w nim szczeScia — ktdére moze bedzie tam — skoro nie zna-

lazt go tutaj. Autor podaje zarys egzotyzmu w sztuce i po-
wiada, ze pomimo postepu cywilizacji, egzotyzm nie zniknie
ze sztuki, gdyz jest wyrazem tesknoty, uczucia, jednego z naj-
glebszych w duszy ludzkiej i Ze bedzie sie raczej zwigkszat
w miare rozszerzania sie zmechanizowanej i uniformistycznej
cywilizacji, w ktorej zyjemy.

Dlatego tez sztuka Gauguina zawsze bedzie miata swych
admiratoréw. Mozna Gauguinowi zarzuca¢ wiele: lekcewazenie
bryly, literacko$é, up6r nieco naiwny w kierunku archaizowa-
nia. Mozna krytykowaé, ze raczej tworzyt obrazowos$¢ i deko-
racje niz malarstwo. Niemniej pewnem jest to, ze ten «amator»
umiat narzuci¢ nam swg osobowos$¢, stworzy¢ rzeczy godne
uwagi, pomimo $redniego talentu i pokona¢ trudnosci wszedzie,
gdzie mu stanety na przeszkodzie.

Ten buntownik, 6w barbarzynca, zdotat dokonaé swego,
dat nam obrazy z zycia tahitianskiego, ktérych szlachetnosc,
urok i bogactwo czyni z niego rodzaj Poussin’a egzotycznego,
Poussin’a, ktéry w miejsce antyku wotal pierwotng dzikosé.
Mimo réznic, jakie zachodzg pomiedzy obu artystami, istnieje
wiecej podobieAstwa — nizby mozna przypuszczaé — pomig-
dzy mistrzem z Andelys i mistrzem z Tahiti. Obaj sktonni do
rozwazan, uparci, nietatwi w zyciu, nietroszczacy sie o mode,
obaj dazg wytrwale do wprowadzenia tadu w $wiat swych od-
czu¢ i nienawidza malarstwa dla malarstwa réwnie jak wirtuo-
zerji. Obaj wreszcie zyjg zdata od swego Kkraju rodzinnego
pod niebem, ktére sobie upodobali.

Jezeli namietna uczuciowo$¢ Gauguina, jego zamitowanie
do rzeczy tropikalnych i niezawistosci wywodzg sie po kadzieli
z jego przodkdw peruwianskich — to jego umyst jasny i logicz-
ny nosi wszelkie znamiona ducha francuskiego.

Strescit K. M.

P. Gauguin: Troje Tahitjan (olej)



MAURICE DENIS

EPOKA SYMBOLIZMU

P. Gauguin: Z6ty Chrystus (olej) t88q

Maurice Denis: Macierzynstwo

Phot. Beaux-Arts

Z okazji wystawy Gauguina i jego przyjaciot,
urzadzonej w 1934 r. przez «Heaux-Arts», wydany
zostat Katalog w opracowaniu p. Raymond Cogniat,
zawierajacy przedmowe historyczng Maurice Denis
p. t. Lepogue du symbolisme. Dotyczy ona tych
lat, Kiedy przyjechat do Paryza Slewinski (r. 1888)
i wszedt w kontakt z Gauguin’em ! jego przyja-
ciotmi. Wprawdzie M. Denis nie wspomina nigdzie
o Slewinskim, niemniej daje on zywy obraz epoki,
ktéra wywarta wplyw zaréwno na Slewinskiego,
jak i Wyspianskiego i znalazta swoj oddzwiek
w tworczosci «Mlodej Polskie. Tekst przetozyta
p. Marja judkiemcz.

Nazwa Impresjonizmu chociaz nie zostata nigdy
zaakceptowana przez artystdw, ktorych okreslata — posiada te
wielkg zalete, ze przyjela sie ogolnie i weszta w powszechne
uzycie. Zupetnie odmiennie rzecz sie ma z nazwg Symbo-
lizmu, stosowang do pewnej epoki malarstwa nowoczesnego —
(z niemnigjszg niescistoscig) — nazwa ktdrej juz sie nie uzywa,
ani tez nie rozumie. W czasie, kiedy Gauguin wypisat na wazie
ceramicznej w Pouldu ironiczny napis: Sintaize, okreSlenie
Syntetyzmu zdawato sie mie¢ wszelkie szanse przyjecia sie.
Nazwa Neo-tradyc j onizmu, ktérg proponowatem w mym
pierwszym artykule w «Art et Critique» w 1890 r., przeciw-
stawiata sie rownolegle nazwie Neoimpresjonizmu.
Miata ona okreslac nowo$¢ naszych idej «powr6t. do tradyciji,
tendencje, na ktére po6zniej — mowigc o Cezanne'ie, Van
Goghu i Gauguinie — wskazywatem jako na drogi- «ku nowemu
porzadkowi klasy'cznemu». Ale jakby nie bylo i jakgby nazwe
ustalita przyszto$¢ dla tego ruchu artystycznego, o ktérym tu
moéwie, i ktéry byl momentem zwrotnym w dziejach sztuki
nowoczesnej — W pamieci mej powstaje szereg obrazow,
wspomnien z tego czasu, ktéry byt czasem mej miodosci.

Jedno z tych wspomnien — to obraz kawiarni Volpini,
w miejscu zupetnie niemal pustem na wielkich targach w 1889
na Polach Marsowych, w cieniu dopieroco zbudowanej wiezy
Eifla. Tam oto wystawiono w biatych ramach pierwsze dzieta
nowego malarstwa.

Co6z to byly za obrazy? Deformacje rysunku, wyglad ka-
rykaturalny, kolory potozone na plasko. Wszystko to budzito
powszechny skandal!

Ale zato ci, ktorzy raz dostali po glowie tego rodzaju
dzietami — w epoce, kiedy Cabanel i Rochegrosse stali u szczytu
stawy, w czasie, kiedy uznanie dla Maneta nie przekraczato
granic szczuplej garstki — ci przynajmniej nie bedg juz za-
skoczeni innem zuchwalstwem: W 15 lat pdzniej przypomng
im Fowisci — jesli juz nie obrazy — to niemniej podobny
efekt, jaki wywotaly dzieta «grupy symbolistéw i syntetystow
w kawiarni M. Volpini». — Tamto wystawitl Gauguin 17 pté-
cien z Bretanji, z Arles i z Martyniki. Bylo tam 18 obrazow
Emila Bernarda. Wokdt tych dwoch koryfeuszow wystawiali
Laval, Anguetin, Schuffenecker, Luis Roy, Daniel de Mon-
freid, Fauche i jeszcze Emil Bernard pod pseudonimem Lu-
dovic Nemo.

Uczeszczatem woéwczas do Akademiji Julian, chociaz bytem
uczniem Szkoty Sztuk Pieknych. Co za ol$nienie z poczatku,
a potem jakaz rewelacjal Zamiast okien otwartych na na-
ture — jak w obrazach impresjonistow, widziato sie powierzch-
nie o masywnej dekoracyjnosci, o silnym kolorycie obwiedzio-
nym brutalng kreska, ktéra stwarzata przegrody (cloison ¥ —

*) Termin przyjety z emalji przegrédkowej (I'email cloi-
sonne), gdzie zarys przedmiotu uzyskany jest zapomocg tasiemki
nietalowej — przyp. Red.



z ktdérego to powodu méwito sie tez wtedy 0 kloazonizmie
(cloisonnisme) albo tez o japonizmie. W tych niezwy-
ktych dzietach znajdowaliSmy wptywy drzeworytéw japon-
skich, obrazkéw ludowych z Epinal, malunkéw szyldowych
i stylizacji romanskiej. Przychodzity tez na my$l surowe upro-
szczenia scen chiopskich Pissarra, a przedewszystkiem obrazy
Puvis'a de Chavannes, zwiaszcza jego «Rybak». C> wplywie
tego zapomnianego majstra, ktéry to wplyw byt . potezny
w kofAcu XIX wieku, wcigz sie méwi zamato.

Drugie jeszcze wspomnienie pozostato mi zywo w pa-
mieci. Przy cichej ulicy Clauzel sklep «ojca. Tanguy® malowany
na niebiesko w przeddzien wystawy «Niezaleznych», stychaé
gtosy praczek nucacych «Chanson des Bies d’Or»:

Ach, gdy stowik znéw zaspiewa...

Stycha¢ stuk podkéw koni, dorozkarskich, nielicznych zre-
sztg w tej cichej i mato uczeszczanej dzielnicy. Na chodniku
spoczywajg hasze piotna, ktére wozek, reczny zawiezie do Pa-
wilonu Miasta Paryza, przy Cours la Reine nad Sekwang. Tam
staruszek Tanguy, ktérego Van Gogh wymalowat w kapelu-
szu stomianym z ming upartego poczciwca pokazuje wewnatrz
swego matego sklepiku z farbami «Storica» Wincentego
(Van Gogha), wielkie martwe natury Cezannea, jego pejzaze,
portret p. Emperere, «Zone kanalarza® — obraz dzi$ zaginiony.
Ma tez u siebie licznych Bernard’éw, u niego tez zakupi Vol-
lard jeden z moich pierwszych obrazéw. Tutaj jest «Salon
Carre® mistrza z XIX1) — tu jest miejsce jedyne w Paryzu —
skoro Durand-Ruel «nie trzyma tych rzeczy® — gdzie, mozna
zobaczy¢ owe dzieta absurdalne i wspaniate. Absurdalne jeszcze
dla nas, bo sg zbyt bogate, aby byly tatwo zrozumiate. Wspa-
nialy ten oryginal pracuje w samotnosci: jest na drodze zre-
wolucjonizowania sztuki wspotczesnej, sztuki powszechnej. Tan-
guy méwit o Cezanne'’ie tajemniczo. Znali go Gauguin i Bernard.
On jednak zawsze unikat Paryza. Czy .istniat on naprawde?
A moze byt tylko legendg? Tanguy wiedziat, Ze Cezanne jest
wielkim majstrem, genjuszem nowego malarstwa. To tez wy-
soko cenit jego ptétna: zadat do 300 frankéw za obraz!

Jakaz scene mam teraz zamiesci¢ pomiedzy dwoma skrzy-
dfami tryptyku: Sklepik ojca Tanguy i Kawiarnia p. Volpi-
ni'ego? Chyba obraz oberzy w Pouldu, albo w. Pont-Aven? —
(musze sie tutaj odwola¢ do wspomnieA Serusier'a).

Miejscowos$¢ Pouldu byta dla Gauguina — jak to powie-
dziat Charles Chasse — wyspg Tahiti na ziemi francuskiej.
Gauguin przybyt do Pouldu w lecie 1889 r. w czasie wystawy
u Volpini'ego. Przez cale zycie zachowat on najlepsze wspom-
nienia z tego pobytu, pracowitego, urozmaiconego powaznemi
gawedami i paradoksami. Ale wotatbym przej$¢ wspomnieniami
do Pont-Aven, do oberzy «mamy Gloannec®, w czasie, kiedy
malarstwo Gauguina ulega zmianie, gdy jego indywidualnos¢
malarska — nie bez wplywu pewnych teoryj oczywista —
utwierdza sie definitywnie. Pont-Aven, miasteczko mtynow,
i pieknych dziewczat ze swym Bois d’Amour, rzekg usiang
malowniczemi skatami — przyciggato w tym czasie malarzy,
a zwilaszcza uczniéw z Akademiji! Julian.

Gauguin przybyt tu w 1886 — potem wyjechat z Lavalem
na Martynike. Wrocit w r. 1888, przywozac z podrézy do An-
tyl dzieta juz zupetnie dojrzate. Skolei zjawia sie Bernard,
przychodzi piechotg z Saint-Briac. Ten miody chiopak 20-letni
przynosi z sobg nowos$ci: zna Lautreca, Anguetina, a prze-
dewszystkiem Van Gogha, ktérego poznat w pracowni Cor-
mona. Symbolizm literacki nie ma dla niego tajemnic. Ber-
nard, miodzieniec o duzej kulturze umystowej, Smiatej inteli-
gencji, ktéra pocigga wszystko, co nowe, zostaje przyjacielem,
a po6zniej wrogiem Gauguina. Naturalnie wywiera duzy wptyw
na przyjaciela i otoczenie. «Maty» Bernard nazwany przez Ro-
ger Marxa ojcem symbolizmu, przebywa w Pont-Aven z Gau-

b Tzn. salon reprezentacyjny Cczanne’a. (Przyp. Red.)

. o . Phot. .Beaux-Arts
Paul Serusier: Entélichie (olej)

Phot. Beaux-Arts
Emil Bernard: Zbior hreczki (olej) 1888— Coli. Yollard



P. Gauguin: Pejzaz z Bretanji (olej) 1889

P. Gauguin: Kobiety i jezdziec (olej)
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Moskwie

Pliot, Beaux-Arts

guinem, Serusierem i Chamaillardem. Chamaillard jest matym
adwokatem z Quimper, ktérego naiwne malarstwo amatora
czaruje calg grupe.

W tej samej gospodzie majg tez swoj kacik reakcjonisci,
wsréd ktérych znajduje sie niejaki p. Maupassant, ktéry ucho-
dzi za ojca stawnego literata, zaciekty wrdg nowatoréw. Utar-
tym zwyczajem w dniu imienin gospodyni, kazdy z gosci wie-
szat w jadalni swdj obraz. Ot6z Maupassant zbuntowat panig
Gloannec przeciwko malarstwu Gauguina, méwigc: «Nie, tego
nie moze pani powiesi¢, przeciez oni sobie zakpili z pani».
Wtedy Gauguin uzyt podstepu, przypisujac swg martwg na-
ture niedoswiadczonemu pendzlowi siostry Bernarda, ktora
wiasnie przyjechata do brata i obraz podpisat Madeleine B.

W tym czasie przewazajg w malarstwie Gauguina upro-
szczenia przywiezione z Martyniki. Powstaje wtedy «Zoly
Chrystus®, «Walka Jakdba z aniolem® i Bernarda «Czarne
zhoze®. Hastem staje sie przesadne podkreslanie waloréw ko-
lorystycznych i upraszczanie formy. Po tym historycznym po-
bycie Serusier przywozi do akademji Julian, przy Faubourg
Saint-Denis, kierowanej przez Lefebvre'a Douceta deseczke,
pokryta czystemi kolorami, utozonemi wedtug pewnego syste-
mu, ustalonego przez Gauguina. Dla nas stata sie ona talizma-
nem nowej doktryny.

Tak, jak w pracowni Bernarda odkrytem wplywy Cezan-
ne’a, zanim ujrzatem jego obrazy u ojca Tanguy, tak Serusier
wtajemniczyt mnie w ewangelje Gauguina, nim zobaczytem
jego oryginalne dzieta w kawiarni Volpini. Apostot i doktryner
Seirusier stara sie ujag¢ w system nowe zasady, przywiezione
z Pont-Aven. Serusier posiadat autorytet, interesowat sie filo-
zofjg i muzyka, szczeg6lnie Berliozem i Wagnerem, posiadat
natyle znajomos$ci fizyki i matematyki, by swobodnie mdc
dyskutowa¢ na wszystkie pasjonujgce nas tematy. Wierzono
mu tembardziej — gdy glosit kolor jasny, ze dostat nagrode na
Salonie za obraz malowany ciemnemi barwami i przedstawia-
jacy tkacza, pracujgcego w mroku.

Nastepnego lata kontrolujgc swe teorje z Gauguinem, Se-
rusier rozczarowat sie, ale ten stan mija, ustepujac entuzjazmo-
wi. W tym czasie pisze mi z Pont-Aven: «Przyjechatem na te
cudng plaze i bede zyt 15 dni sam z Gauguinem, bez rozrywek,
bez trosk i bez alkoholu. Troche pracuje i duzo sie ucze, my-
$le 0 zebraniu i wystawieniu prac catej bandy w pracowniach,
tak, by jaknajwiecej ludzi mogto je ogladaé. Nie napotkam na
duze trudnosci tej zimy. Gauguin ma zamiar wyjecha¢ na Ma-
dagaskar i tam pare lat pracowaé. Zabiera z sobg Bernarda
ktérego rodzina prawie sie wyrzekla. Laval nas opuscit,
Hahn, Holender, wroci do ojczyzny, lub pojedzie za Gaugui-
nem. Zostane wiec jakgdyby wykonawcg ich testamentu®.

Stat sie nim w istocie. Gauguin jadgc na Tahiti, poleca
jego opiece Jana Verkade, miodego Holendra. Wptyw Serusiera
jest znaczny w Srodowisku Akademji «Julian». Tam tez z jego
inicjatywy powstaje grupa «Nabis»; spoczatku nalezy do niej
Bonnard, Ibels, Ranson, M. Denis, z innych szkét przychodza
Rene Piot, K. X. Roussel i Vuillard. Pdzniej zaznajamiamy
sie tam z Maillolem i Vallottonem «Nabisci» zbierali sie co mie-
sigc w pasazu Brady na wspolnych obiadach, obficie przypra-
wianych paradoksalnemi teorjami.

Lata 1889—95 byty latami pracy, burzliwych dyskusyj
i krystalizowania teoryj. Nawigzujemy stosunki z literaturg
Symbolistow. Za posrednictwem Lugne-Poe i Rette ukazuje
sie moj pierwszy artykut w r. 1890 w «Art et Critigue®. Teatr
d’Art wystawia w r. 1891 «Cherubina» Charles Morice’a, p6z-
niejszego wydawce «Noa-Noa», na benefis Gauguina i Ver-
lainal), a przedewszystkiem «Intruza», ktory jest pierwszym
wielkim sukcesem Maeterlincka.

*) Benefis ten nie przyniost zadnego dochodu, o czem pisze
Gauguin w liscie do Daniela de Monfreid z dn. 7. XI. 1891 r. —
Uw. Red.



Gauguin jedzie 1891 r. na Tahiti. Wraca w 1893. Wynajmuje
pracownie na rue Vercingetorix, maluje jasnym chromem, nosi
zawsze ekscentryczne kostjumy i nie rozstaje sie z Jawajka
Annah. Na wystawie u Durand-Ruela, Degas nabywa 2 jego
obrazy. Jest stawnym. Odjedzdza zn6éw, by nie wrdci¢ wiecej...

Stawa Gauguina sptywa na jego ucznidw. Urzadzamy wy-
stawy, robimy dekoracje do «Theatre des Arts» Paula Fort’a,
do I'Oeuvre Lugne-Poe. Céz to byly za dekoracje i co za
sztuki! Od Ibsena i Maeterlincka, az do «Ubu-Roi», to serja
rewelacyj; sztuka inscenizacji zmienia sig; dekoracja oparta
na zludzeniach, ktéra byta dotychczas nakazem, ustepuje deko-
racji petnej imaginacji.

Odilon Redon, ktérego znaliSmy z cudownych litografij,
zbliza sie¢ do Gauguina, wnoszac do naszej grupy element tajem-
niczego mistycyzmu. Przyjmowat nas w swym apartamencie na
Avenue Wagram z ta samg godnoscig, z jaka goscit nas Mal-
larme, przy rue de Rome. Mozemy go nazwa¢ Mallarmem
malarstwa. Jego apokaliptyczna wyobraznia ukrywata sie za
maska wykwitnego $wiatowca. — W tym czasie Gustave Mo-
reau zostaje dyrektorem Ecole des Beaux-Arts. Chociaz Moreau
jest nam pod wieloma wzgledami bardzo obcy, reprezentuje
idealizm z takim talentem i z takg pasjg intelektualng wpaja
go uczniom, ze z jego szkoty wychodzi Kkilku doskonatych
malarzy.

Moze to zgorszy niektorych uprzedzonych, ze chodzilisSmy
z Vuillardem podziwia¢ nowe dekoracje Besnarda w Ecole de
Pharmacie. Dawat nam nowe pojecia 0 sztuce dekoracyjnej,
przejmujacej nas dreszczem modernizmu, ktory zreszta nie
zmniejszat naszego uwielbienia dla Puvis’a de Chavannes.

Co6z bylo podstawg teorji Serusiera, opartej na Gauguinie
i Bernardzie a nawet Odilon Redonie? Poniewaz czesto i ob-
szernie omawiatem jg w mych ksigzkach), przypomne tylko,
ze prowadzita do dwoch deformacyj: deformacji objektywnej,
opartej na koncepcji czysto estetycznej i dekoracyjnej na za-
sadach techniki kolorystycznej i kompozycyjnej — i deforma-
cji subjektywnej, wynikajgcej z osobistego wrazenia artysty,
jego duszy i pewnego odczucia przyrody, ktore wykluczato,
przynajmniej teoretycznie, abstrakcje i «literature». Z drugiej
strony tacy pisarze jak Charles Morice i Albert Aurier pod-
kreslali pierwiastek mistyczno-literacki. Albert Aurier w jed-
nym artykule pisze: «Forma kazdego przedmiotu jest wciele-
niem jego istoty, to znaczy dotykalnym wykfadnikiem pewnej
mysli, a dalej: w przyrodzie kazdy przedmiot jest tylko wcie-
leniem mysli®. Mowit jezykiem tajemniczym, pelnym ekspre-
syjnej symboliki, tgczyt sztuke Gauguina z Leonardem da
Vinci, Gustawem Moreau, Puvis'em, prerafaelitami i wyrazat
sie z pobtazaniem o sztuce «nieszczesnego Seurafa i jego nauce,
tak bezptodnej samej w sobie». Artykut ten byt ilustrowany
przez Bonnard’a i Vuillard'a, ktérych ilustracje niebardzo go-
dzity sie z formutami autora, byli to bowiem artysci zbyt za-
kochani w samem malarstwie, aby sie da¢ zascie$nia¢ w «nieu-
chwytne uduchowienia®.

W tym czasie Bernard podrézuje i zaczyna sobie zdawac
sprawe z technicznych brakéw tej pierwszej epoki. Po pobycie
w Egipcie jego malarstwo i pojecia stajg sie zupetnie klasyczne.
W r. 1903 wydaje «Rewolucje estetyczna®, w ktdrej jako esteta,
poeta i malarz staje na przeciwnym biegunie teoryj powstatych
w Pont-Aven.

Wydaje listy Van Gogha zmartego w r. 1890 i przyczynia
sie wybitnie do stawy Cezanne’a. W pojeciu tego artysty
wielcy Wenecjanie wywarli szkodliwy wplyw na intuicyjny
klasycyzm Cezanne’a i wybujaty romantyzm Van Gogha.

Anauetin zagtebia sie w anatomje i dokiadnie studjuje wie-
dze malarska; musiato mu sie przyzna¢ racje, gdy biadat nad
nieuctwem nowej generacji, pozbawionej nauki o technice ma-
larskiej, jaka dawniej dawaty pracownie. Pewne zrecznosci,

) Theories i Nouvelles Theories, Paris, Rouart

K. X. Roussel: Waz i Eurydika (olej)

Pierre Bonnard: Champs Elysces (olej)

Edouard Yuillard: Wnetrze {olej)

Phot. Beaux-Arts



przepisy doktadnego preparowania farb i pi6tna, czesto pogar-
dzane, byly jednym z warunkéw powstania arcydziet, przy-
czyng ich pieknej patyny i konserwacji. Sczasem dzieta jego
staty sie martwe, a wszystko co mu zostato, to formuiki, uswie-
cone podziwem wiekdw, ktore niezmordowanie powtarzat.

Wielki talent Toulouse-Lautreca stworzyt dzieta petne
realizmu, oparte na bystrej, bezwzglednej obserwacji i dosko-
natym rysunku. Wptyw 1890 r. mozna zauwazy¢ tylko w gra-
fice i plakatach.

Edward Vuillard jest bardziej skomplikowany od Lautreca.
To tez posta¢ wyposazona w tyle wyjatkowych i réznorodnych
zalet, nie da sie fatwo wcisng¢ w ramy jednej szkoly. Nie ulega
watpliwosci, ze Vuillard duzo zawdziecza grupie «Nabis»: wra-
zenia wypowiadajace sie w ornamencie, kontrola uczu¢, opa-
nowanie $rodkéw oto zalety, ktore ta niepospolicie wrazliwa
psychika umiata sobie przyswoi¢. Artystyczne sumienie Vuil-
larda od czasu jego pierwszych obrazéw z «Wnetrzami» jest za-
wsze czujne. Koto r. 1890 spostrzega i wzbogaca sie pewnemi
teorjami, dodatnio wptywajagcemi na produktywno$¢ jego talentu.
Ze smakosza przedzierzgnat sie w ascete, co Jacgues Blanche
uwaza za dowdd inteligencji i panowania nad soba, dwdéch wia-
Sciwosci  koniecznych do stworzenia doskonatego dzieta, opar-
tego na oryginalnosci i talencie malarza.

Przypuszczam, ze i Roussel, subtelny pejzazysta, malarz
scen mitologicznych, wspaniaty dekorator nie zatowat, ze ulegt,
coprawda nie bez oporu, wptywom formutek naszej miodosci.

Przyktadem wiernosSci estetyce swych debjutéw jest
Bonnard. Podziwia sie mtodzienczo$¢ jego ostatnich prac. Od-
twarza on kazde zdarzenie i kazdy przedmiot, zawsze Swiezg
wrazliwo$cig. Przewracajac wartosci, zastepuje logike natural-
ng przez wiasng, w ktoérg wplata ironje lub czuto$¢ ol$nionego
obserwatora.

Jezeli poréwnamy go z innymi artystami takze obdarzonymi
czarujagcym kolorem, n. p. z Matissem, uderza nas w malar-
stwie Bonnarda sita sugestji z jakg podaje nam swe koncepcje
artystyczne. Ach! Te dwie deformacje, objektywna i subjek-
tywna, Bonnard stosuje je pod$wiadomie. Gdzie sg te czasy

Bonnardzie, w ktérych z przekory wmawiale§ w Serusiera, ze
malarstwo sztalugowe zginie, z chwilg wynalazku kolorowej
fotografji. Tak, to te dwie deformacje przemieniajg twe ptdtna:
jedna w kobierce przedziwnych koloréw, druga w czarujaca
bajke subtelnej poezji. One to sg niewidzialnym motorem twej
tworczosci, bedacej triumfem twych niezwykiych zalet i fan-
tazji petnej usmiechu.

Przemijajgcemi elementami symbolizmu byly cechy chata-
Sliwie gloszone przez symbolizm literacki, mianowicie: naduzy-
wanie dziwacznych metafor, upodobanie w banalnych, $rednio-
wiecznych reminiscencjach i pseudomistyczna atmosfera, ulu-
biona przez poetow i towarzystwo Rose-Croix. To wszystko
miato wnet zniknaé, pozostawiajac jednak arcydzieto, i to jedno
z najwiekszych, powstate w tym nastroju. To: «Pelleas et
Melisande». Ci sposréd nas, ktorzy mieli pocigg do idealistycz-
nych tematéw, poprzez legendy, prymitywizm, manjeryzm i bez-
treSciwg mistyke, znalezli swa droge i zwrécili sie do religij-
nego malarstwa. Odrodzenie wiary chrzescijanskiej, zyskujacej
w tym czasie goragcych zwolennikéw wsréd nowonawréconych,
rekonstrukcje, budowy i dekoracje kosciotdw sprzyjaty rozwo-
jowi ich malarstwa. Wspomniatem juz, jak teorje r. 1890 sprzy-
jaty rozwojowi sztuki koscielnej, ale bedac za blisko ruchu,
wyniktego z symbolizmu, nie chce wystepywaé jako jego
chwalca, lub krytyk. Wystarczy przypomna¢, ze teorje. r. 1890
rozwinety sie i weszty w zycie w okresie, nazwanym odrodze-
niem sztuki religijnej.

Na wystawie «Gazette des Beaux-Arts» widzimy co zostato
i co zostanie z epoki sztuki juz odlegtej; t. z. to, co jest zgodne
z wieczng tradycja, a przez naszych ojcow naiwnie nazwane
zasadami piekna. Jakagkolwiek byta rola inteligencji w tworze-
niu tych teoryj, musi sie przyzna¢, ze teorje te sprzyjaty roz-
wojowi i wypowiedzeniu sie kazdej indywidualnosci, ze nie
sttumity zadnego ludzkiego odruchu, zadnej mozliwosci arty-
stycznej. Ci, ktérzy sie interesuja historjg sztuki, zbadajg na-
stepstwa, skutki i wptywy, jakie wywarli na nowe Kkierunki,
a nawet na szkoly oficjalne w ciggu ostatnich 40 lat — nowa-
torzy syntetysci i symbolisci z roku 1890.

Pierre Bonnard: La me du feintre

Rysunek przedstawia Place de Clichy, w $rodku pomnik, obok kwieciarki z woézkiem. Z lewej idg Roussel, Vuillard i Bonnard
(z laska). Po prawej stronie na tle Moulin Rouge idzie Toulouse-Lautrec z laskg w lewej rece, obok niego nieodtgczny kuzyn
(wysokiego wzrostu) — zboku z teczkg w reku (z pismami teoretycznemi) kroczy pospiesznie Maurice Denis.

Numer niniejszy liczy 100 stron druku i zawiera 171 reprodukcyj oraz dodatek dwuch barwnych plansz. Numer ten
wyrownuje w petni zalegto$¢ wydawnicza za pierwsze poétrocze 1V rocznika i posiada objeto$¢ wieksza niz 6 pojedynczych numeréw.
Réwnoczes$nie ze zwiekszeniem objetosci pisma i wzbogaceniem materjatu ilustracyjnego, obnizyliSmy prenumerate na
7 zt. rocznie. Prenumeratorzy, ktorzy zgory wplacili nalezytos¢ za pierwsze pétrocze biezacego rocznika, moga wynikla z obnizki

réznice odliczy¢ przy wptacie prenumeraty na pétrocze drugie.

Redakcja dotozy staran, aby nastepne numery «Glosu Plastykow» ukazywaty sie w regularnych odstepach i prosi o zjedny-

wanie dla naszego pisma statych Prenumeratoréw i Przyjaciot.



Phot. Durand-Ruel, Paris

Paul Gauguin: Zazdros¢ (scena z Tabhiti) olej. 1894

Z. UW AG P. GAUG UIN'A O SZTUCE

Fragmenty z notatek p. t. «Diverses chosessl).

Postep techniczny uwazat Gauguin za gléwnego wroga
sztuki: «nadeszty maszyny — i sztuka odeszia. Jestem daleki
od mysli, ze fotografja jest dla nas rzeczg pomysing. Jeden
z amatoréw konia powiedziat, ze od czasu fotografji migawko-
wej, artysta zrozumiat to zwierze. Jezeli chodzi — o me zda-
nie — to cofam sie w mysli daleko, dalej niz ku koniom z fryzu
Partenonu, bo do «dada» mego dziecifistwa, pieknego konia
drewnianego®,

> «..Zatrzymalem sie przy nimfach Corota, tanczacych
w lasach Ville-d’Avray. Ten rozkoszny Corot, bez zadnych stu-
djow tanca w Operze, umiat catkiem naiwnie kaza¢ tanczy¢
swym nimfom i przetworzy¢ w mgtach horyzontu chaty przed-
mie$¢ Paryza w prawdziwe Swigtynie poganskie. Lubiat on ma-
rzy¢ — i przed jego obrazami ja réwniez oddaje sie ma-
rzeniu®.

* «Dla tego, kto potrafi widziec« — pisal Gauguin w ka-
jecie, przeznaczonym dla swej corki Aliny ), «dzieto sztuki jest
zwierciadlem, w ktérem odbija sie stan duszy artysty. Kiedy
patrze na portret, malowany przez Velasqueza lub Rembrandta,
mato zwracam uwagi na rysy twarzy malowanej osoby, ale

x) Diverses Choses — Paris 1923 — Ed. Cres et Cie, sg one
dalszym ciggiem wraz z «Racontars d'un rapin® manuskryptu
Noa-Noa i obejmujg szereg uwag Gauguin’a o0 sztuce.

2) zamieszczonym w «Diverses Choses®.

wyczuwam wewnetrznie wizerunek duszy tych malarzy. Ve-
lasguez jest nawskro$ krélewski, Rembrandt, czarodziej, jest
prawdziwym prorokiem®.

X- ...Courbet $wietng dal odpowiedZ pewnej pani, ktéra za-
pytala go o czem mysli, kiedy wybiera sie malowaé pejzaz:
«Ja nie my$le — droga pani — ja odczuwam niepokdj (emo-
cje)®.

X- «..Lubie wyobraza¢ sobie, ze Delacroix przyszedt na
Swiat 0 30 lat pdzniej i przy pomocy swej fortuny i genjuszu
podjat walke, ktdrg ja odwazylem sie podjgc. Ja-
kiegoz Renesansu bylibysmy dzi$ $wiadkami®. Gauguin wska-
zujac na $miato$¢ tego mistrza, ktéry namalowat oko «de face®
na obliczu zwréconem w profil w Masakrze w Scio —
poniewaz to dziatato lepiej, pisze: To byly te rewolucje w ry-
sunku, ktdére zrobity mu reputacje ztego rysownika®. W dal-
szym ciggu robi Gauguin zarzuty nieskazitelnej perspektywie,
ktéra wypacza wyglad przedmiotu przez che¢ prawidtowosci:
...Przeciez to nasza wyobraznia tworzy obraz w obliczu przy-
rody. Nizszo$¢ sztuki wspolczesnej pochodzi z pretensji «odda-
wania® wszystkiego. Cato$¢ ginie zatopiona w szczegotach.
Dzieki temu staje sie ona nudng. Wrazenie, jakiego doznajemy,
powstaje z takiego czy innego zestawienia barw, $wiatet i cieni,
z tego, co moznaby nazwa¢ muzyka obrazu. Wchodzi sie np. do
katedry i jest sie w odlegtosci zbyt duzej od obrazu, aby zo-
baczy¢ co przedstawia. — Jakze czesto wtedy za nim poznato
sie treS¢ obrazu jest sie wzietym jego magicznym akordem
malarskim...



PauL Gauguin:

X- ...Wielkos¢ mistrzow sztuki nie polega wcale na braku u nich
omytek. Ale ich omyiki, a raczej ich «roztargnienia» sg innego
rodzaju niz u zwyktych malarzy. Poeci i krytycy starajg sie pra-
com wielkich mistrzéw przypisywac¢ zawsze doskonato$¢ w nie-
ktérych drugorzednych wiasciwosciach. Chwalg rysunek Rafa-
ela, koloryt Rubensa, $wiattocien Rembrandta. Nie! Tysigc razy
nie, nie w tern prawda. Czy istniejg recepty piekna? Szkoty daja
recepty ale nie stwarzajg dziet, ktéreby zniewalaty do stow:
«jakie to pieknel» — Sadze, ze sztuka jest zawsze powazna. —

Macierzynstwo

+ ...Badzcie pewni, ze malarstwo wchodzi w strefe muzyki.
Cezanne naprzyktad wydaje mi sie uczniem Cezara Francka.
Gra stale na wielkich organach, co skiania mnie sztuke jego na-
zwac wielogtosowa.

> ...Malarza podczas pracy ogarnia niepokoj, ktérego publicz-
nos$¢ nie jest w stanie odczué (przejac). Twoérczy niepokdj ma-
larza, rzezbiarza lub muzyka jest zupetnie innego rodzaju niz
pisarza, pozostaje w zaleznosci od wzrokowych i stuchowych
wrazen, charakteru i instynktu twoércy i jego zmagan sie z ma-
terja.



Phot. Formes

Paul Gauguin: 1A ORANA MARIA (olej)

«...\Wymalowalem obraz, ptétno wymiaru 50-tki. Aniot plan z zieleni szmaragdowej Po lewej banany. Jestem
o skrzydtach zéttych wskazuje dwom kobietom tahityjskim  do$¢ zadowolony z tego Bbrazu
Marje i Jezusa, réwniez tahityjczykdw. Kobiety sg pot- (P. Gauguin — z listu do przyjaciela Georges-Daniela
nagie, odziane w pareo, rodzaj wetny, utkanej w kwiaty, de Monfreid — z dn. ii marca 1892 r. Obszerne wyjatki
ktéra zawigzuje sie w pasie. W tle—gory, bardzo ciemne 1z tych listéw, pisanych z wysp Oceanji

zamiescimy
i kwitngce drzewa — droga ciemnojioletowa — pierwszy w nastepnym numerze).



WYJIATKI Z PISM |

Wyjatki z «Racontars d'un rapin» — wrzesien
1902, pisma redagowanego przez Gauguina na Mar-
kizach, w dystrykcie Atuana.

...Czy Giotto znat perspektywe? A jezeli jg znal, to czemu
nie czynit z niej uzytku?

Pytamy sie, dlaczego Infantka Velasqueza ma ramiona
sztuczne i dlaczego gtowa nie jest na nich osadzona — a wy-
glada to dobrze; podczas gdy gtowa Bonnata osadzong jest na
prawdziwych ramionach i wyglada to zlel).

..Umie¢ rysowaé, to nie znaczy dobrze rysowa¢. Zbadajmy
te ostawiong wiedze rysunku; alez to wiedza kt6rg posiadajg
wszyscy laureaci rzymscy, (Prix de Rome paryskiej Szk. Szt. P.
uw. Red.), a nawet ci, ktérzy z konkursu wyszli ostatni — wie-
dza ktorej bez wyjatku wszyscy sie nauczyli w ciggu kilku lat
jak tagodne barany, strzezone przez swego pasterza Cabanel’a.
Wiedza to, ktorej nabyli bez wysitku...®

Wyszediszy z takiej tresury, Besnard3) umiat wyspiewac,
jak ksiezyc jasno Swieci! W poczatkach swej karjery wyspie-
wywat to biatkiem i sjenng palona, ale p6zniej wywachat jak
czujny pies, skad wiatr wieje i powiedziat sobie, ze impresjo-
nizm praktykowany przez czlowieka, umiejgcego rysowac, be-
gzig _cudem. PoSwiata ksigzyca przeszta przez wszystkie gamy
arbiarza.

Dowcipny jeden malarz, ktéremu opowiadano o Besnardzie,
jakby go chciano nim zastraszy¢, odpowiedziat: «Alez tak,
Besnard to przepyszny ptak, ale czemuz lata on w naszych
piérach ?»

...Malarz, ktéry nigdy nie umiat rysowac, ale dobrze rysuje,
to Renoir... U Renoir'a nic nie jest na swem miejscu: nie szu-
kajcie u niego linji, ktora nie egzystuje; jakby przez czaro-
dziejstwo piekna plama barwna i pieszczotliwe, $wiatto sg do-
statecznie wymowne. Od poczatku XIX wieku sztuka nie jest
juz jezykiem jak poprzednio, wyrostym w kazdym Kkraju
w oparciu o piekne tradycje. Stata sie¢ pewnego rodzaju vol.a-
piikiem sformowanym wedtug recept — powszechnie obo-
wigzujagcym zargonem, nauczanym przez patentowanych profe-
sorow o gwarantowanej doskonatosci i bezmiarze przecietnosci.
Ten volapiik jest nadal w uzyciu i stwarza swoje prawa. Wy-
godny dla miernot, staje sie dla ludzi talentu przyczyna strasz-
liwych udrek. Na przyktad dla Delacroix. bedacego w ustawicz-
nej walce ze Szkotg Sztuk Pieknych i jej duchem. Stad tez po-
chodzi owa sentencja stale wygtaszana o Szkole Sztuk Pigk-
nych: «Delacroix jest wielkim kolorysta, ale nie umie fysowac

Réwnolegle z nim Ingres, réwniez $wiadom tego, jak nie-
dorzecznym jest jezyk akademicki, jat sie z uporem rekonstruo-
wac jezyk logiczny a piekny dla swego uzytku, majac jedno
oko zwrocone na Grecje, a drugie na nature. Poniewaz rysunek
u Ingres’a byt linjg, nie dostrzezono w tern zadnej zmiany. Ruch
jednak wszczety przez niego, byt wielkiego znaczenia. Nikt go
z otoczenia nie zrozumial, nawet jego uczen Flandrin, ktory
nigdy nie przemawiat innym jezykiem, niz volapiikiem i dla-
tego wiasnie uchodzit za mistrza klasycznego, podczas gdy In-
gres zepchnieto na ostatni plan, by wrécit z tem wiekszg swiet-
noscig w naszych czasach.

Miedzy Ingres’em a Cimabue’'m duzo jest nunktéw stycz-
nych: miedzy innymi $mieszno$¢, ta $mieszno$¢ piekna, Kktora
moznaby tlumaczy¢é w ten sposdb: niema nic bardziej podob-
nego do knota niz arcydzieto i vice versa.

Madonny Cimabue’a przez te swojg $mieszno$¢ sg blizsze
tego fenomenu, ktéry stat sie dogmatem, niz wszelkie dziewice,
w wulgarnem pojeciu niepokalane... W tem wiasnie istota ry-
sunku, przechodzacego w swych odcieniach z rzeczy mozliwych
w niemozliwe. Bog, bogowie, stworzeni sa na obraz i podobien-
stwo ludzkie: niechaj tak bedzie! Ale co innego jeszcze tkwi
wewnatrz, a nie zewnatrz.

Ramig, mowit Ingres z gniewem swym uczniom, nie jest
skorupg zolwia. Anatomja, to stara znajoma, ale nie — przy-
jaciotka.

Mimo swego charakteru oficjalnego Ingres byt z pewnoscig
najmniej zrozumianym w swojej epoce; moze wiasnie dlatego
byt on oficjalnym. Nie widziano w nim rewolucjonisty, rekon-
struktora, jakim by}t w rzeczywistosci dlatego wiasnie mato
byt stuchanym w szkole. — Ingres umart i prawdopodobnie Zle
zostat pochowany, bo stoi zupelnie na nogach, juz wcale nie
oficjalny, ale zupetnie niezalezny. Nie mogt on by¢ bozyszczem
thumow...

ARTYKULOW GAUGUIN'A

...Uzywajcie zawsze koloréw tego samego pochodzenia. In-
dygo jest najlepszg zasadg, zotknieje w kwasie siarczanym,
czerwienieje w occie. Trzymajcie sig tych trzech kolorow. Prz
cierpliwosci prowadzicie z nich wszelkie tony. Swiattos¢
i biatos¢ wydobywajcie przez grunt, ale nie pozostawiajcie go
nigdy mokrym...

Unikajcie czarnej barwy i mieszaniny bialego z czarnem.
Nie ma nic czarnego, nie ma nic szarego...

Dobrze jest, by miodzi ludzie mieli modela; ale podczas ma-
lowania niechaj zastonig go kotarg. Lepiej malowac z pamieci,
wowczas dzieto wasze bedzie istotnie waszem...

Ktéz wam mowi, ze nalezy szuka¢ kontrastow barwnych?...
Wobec tego nie mogtyby sie miesci¢ w bukiecie dwa takie same
kwiaty?

Szukajcie harmonji, a nie kontrastéw. Przechodzcie z ja-
snego w ciemne, a nie z ciemnego w jasne; malarstwo wasze
nigdy nie bed2|e dostatecznie jasnem; oczy orzezwiC sig chca
malarstwem; dajcie im rados¢, a nie smutek...

Wszystko winno wyraza¢ spokoj, pogode duszy. Unikajcie
niespokojnej pozy. Kazda z waszych figur niechaj bedzie do-
skonatg réwnowaga...

Dajcie kazdej rzeczy wyrazny zarys!... Czysto$¢ zarysu jest
pochwatg reki, ktdrej nie ostabia zadne chhanie wolidh

...Mylisz sie, jezeli ci sie wydaje, ze ja sie niestusznie uwa-
zam za dzikiego. Jestem dzikim, a cywilizowani czujg to, bo
w dziele mojem niena nic takiego, coby z réwnowagi wypro-
wadzi¢ mogto, chyba tylko dzikos¢, niezalezna odemnie samego.
Dlatego nie jest ono do nasladowania. Kazde dzieto ludzkie jest
wyjasnieniem czlowieka. Stad dwa rodzaje piekna: jeden po-
wstaje z instynktu, drugi z pracy. Zmieszanie sie¢ obydwéch —
z zmianami, jakie konsekwentnie nastgpi¢ musza — wydobywa
wielkie, skomplikowane bogactwo. Rzeczg krytyki artystycznej
jest ich odkrycie... Wielka wiedza Rafaela ani na chwile nie
powstrzymuje mnie w szukaniu istoty jego w instynkcie piekna.
Rafael urodzit sie pieknym. Reszta jest u niego modyfikacja.

Fizyka, chemja, wogdle nauki przyrodnicze wywotaty
w sztuce epoke nietadu, i moznaby powiedzie¢, ze artysci wy-
zbywszy sig swej naturalnej dzikosci, zbtgdzili na rozne ma-
nowce, by znalez¢ tworcze pler\Nlastkl ktorych juz nie mieli
w sobie.. .6).

ZAPISKI SYNTETYCZNE

Zapiski te wyjete sg ze szkicownika artysty,
przywiezionego_przez jednego z_przyjaciot z wysp
Markizéw, gdzie Gauguin spedzit ostatnie lata zy-
cia. Og’roszone zostaty przez p. Henri Mahaut
w czasopi$mie «Vers et Prose».

Malarstwo jest najpiekniejszg ze wszystkich sztuk; w niem
zespalajg sie wszelkie wrazenia, na widok obrazu moze kazdy
dowolnie wedle swej wyobrazni, stworzy¢ powies¢, moze jed-
nym rzutem oka dopusci¢ do swej duszy catg powodz najgieb-
szych wspomnien. Nie potrzeba tu zadnego wysitku pamieci:
wszystko jest zespolone w jednej chwili. — Sztuka jest zu-
petna, ktdéra jednoczy i uzupetnia wszystkie inne. — Jak mu-
zyka, dziala ona na dusze za posrednictwem zmystéw: harmo-
nijne tony barwne odpowiadaja harmonjom dzwiekdw; lecz
w malarstwie dochodzi sie do jednolitosci, niemozliwej w mu-
zyce, gdzie akordy nastepujg jedne po drugich i ocena ich do-
znaje ustawicznego utrudzenia, jesli sie pragnie po+qcz|yc poczatek
z koncem. Krétko mowiac, sfuch jest zmystem posledniejszym
od zwroku. Stuch moze ogarna¢ naraz tylko jeden dzwiek, pod-
czas gdy wzrok obejmuje cato$¢, upraszczajac ja dowolnie.

Jak literatura taksamo i sztuka malarska opowiada to, co
chce, z tem jednakze udogodnieniem, ze czytelnik noznaje na-
tychmiast i preludjum i inscenizacje i rozwigzanie.

t) Bonnat Joseph Leon (1833—1922) czionek Instytutu,
prof. Szkoty Szt. P. stawa sztuki oficjalno-akademickiej. (Uw.

Red.).

3) Cabanel Alexandre (1823—1889) prof. Szkoty Szt. P.
(Uw. Red.).

3) Besnard Paul-Albert (1849—1934)
Szk. Szt. P. (Uw. Red.).

4) Sa to nauki, ktére wyglaszat Gauguin w P ont - Aven.

5) Z ostatnich listéw, ktére pisat Gauguin przed S$miercig
z wysp Oceanji do przyjaciela swego Ch. Morice’a.

cztonek Inst. prof.

Muzyka.

Jas



i literatura wymagajg dla ocenienia catosci wysitku pamieci,
za$ ostatnia z tych sztuk jest najbardziej niezupetng i najmniej
potezna.

Mozna marzy¢ swobodnie, stuchajac muzyki lub patrzac
na obraz; za$ czytajac ksigzke, jest sie niewolnikiem mysli
autora.

Pisarz musi zwraca¢ sie do umystu, zanim ugodzi w serce,
a chyba wiadomo, ze wrazenie przemyslane jest niezbyt potezne.

Jedynie wzrok daje natychmiastowe wrazenie.

A jednakze literaci sg jedynymi krytykami sztuki; oni
jedni bronig sie wobec publicznosci. Ich przedmowa jest zawsze
obrong ich dziela, jakgdyby prawdziwnie dobre dzielo nie byto
sobie samo obroncal).

Panowie ci unoszg sie¢ nad S$wiatem jak nietoperze, ktdre
uwijaja sie o zmroku i ktorych widzialny ksztalt pojawia sie
to tu, to tam — wszedzie; stworzenia niespokojne o swoj los,
ktérym zaciezkie ciato nie pozwala wzbijac sie w gore. Rzu¢
im chusteczke napetniong piaskiem, a one glupio natkng sie
na nia.

Va\l/arto ich postucha¢, jak sadza dzieta ludzkie. Bog stwo-
rzyt cztowieka na obraz i podobienstwo swoje. Oczywiscie, jest
to pochlebne dla cziowieka. Dzieto to podoba mi sie i jest tak
wykonane, jakbym ja je pojal. Na tern polega cata krytyka
sztuki. By¢ w zgodzie z publicznoscia, szukac dzieta na jej
obraz i podobienstwo. Tak, panowie literaci, nie jesteScie zdolni
krytykowa¢ dzieta sztuki, choc¢by to nawet byta ksiazka. Albo-
wiem juz jestescie sedziami znieprawionymi; mieliscie juz
z gory swoje zdanie, zdanie literata i uwazacie siebie za zbyt
wysokich, by zwaza¢ na czyja$ tam inng mysl. Nie lubicie
barwy niebieskiej, wiec potepiacie wszystkie niebieskie obrazy.
Poetycznie wrazliwi 1 melancholijni, chcecie, zeby wszystkie
dzieta byly w tonach molowych. Ten z was lubi wdziek, chce
wiec mie¢ wszystko w tym duchu. Inny znowuz lubi wesotosé
i nie pojmuje sonatI)(/.

Do osadzenia ksigzki, trzeba inteligencji i wyksztatcenia.
Do sadzenia malarstwa i muzyki, trzeba oprécz inteligencji
i wiedzy artystycznej jeszcze szczeg6lnej wrazliwosci, trzeba
poprostu by¢ artysta z urodzenia, a mato jest wybranych z po-
srod wszystkich powotanych. Kazda idea da sie formutowac,
ale z wrazeniami serca rzecz ma sie inaczej. llez to trzeba wy-
sitkéw, zeby opanowaé strach lub chwile entuzjazmu; a mitos¢
czyz nie jest czestokro¢ natychmiastowg i niemal zawsze $lepg?
i twierdzi¢ tu, ze mysl to jest duch, podczas gdy instynkty,
nerwy, serce stanowig czesci materji. Coz za ironja!

Ta wiasnie materja jest najmniej uchwytna, najtrudniejsza
do okreslenia i najbardziej réznorodng. Mysl jest niewolnicg
wrazen.

Ponad cztowiekiem jest natura.

Literatura jest mysla ludzka, opisang stowem.

Zehyscie z niewiem jakim talentem opowiedzieli mi, jak
trawiony zazdroscig Otello przychodzi, by zabi¢ Desdemone, nie
doznam nigdy takiego wrazenia, jakie wywota we mnie widok
Otella, zblizajacego sie do jej pokoju z burzg na czole. Zatem
potrzeba wam koniecznie teatru do uzupetnienia waszego dziela.

Mozecie opisa¢ mi burze z prawdziwym talentem, ale nigdy
nie zdotacie da¢ mi jej wrazenia.

Muzyka instrumentalna, tak samo jak liczby, ma za pod-
stawe jednostke. Kazdy system muzyczny wynika®, z tej zasady
i ucho przyzwyczaito sie do wszystkich podziatek, lecz moznaby
uzy¢ innej podstawy i tony, potony, c¢wiartki sztyby za soba.
Tylko, wyszediszy z tej zasady, dosztoby sie do dysharmoniji.
Oko jest mniej przyzwyczajone, niz ucho, do odr6zniania tych
dysharmonji, a zarazem podziatki sg tu o wiele liczniejsze,
a nadto, dla wiekszej jeszcze komplikacji, istnieje w tym Kkie-
runku wiecej jednostek.

Gauguin byt stale atakowany przez krytyke, ktéra we
Francji spoczywala woéwczas prawie wytgcznie w reku litera-
tow. W liscie do Daniela de Monfreid z listopada 1901 r. pisze
Gauguin, ze postat do «Mercure de France® artykut, zawierajgcy
odpowiedz na krytyke. Artykut ten nie zostat przyjety. Zapiski
te, sg zapewne notatkami do tego artykutu. (Uw. Red.).

W dziale wypowiedzi artystow o sztuce

W muzyce wychodzi sie z jednego tonu, w malarstwie
z wielu. Mianowicie zaczyna sie od czarnego i rézniczkuje az
do bialego — pierwszej jednostki, ktéra jest najtatwiejsza,
wiec najczescie] uzywang i co za tern idzie, najlepiej rozu-
miang. Lecz wezcie tyle jednostek podstawowych, ile barw jest
w teczy, dodajcie do .tego te, ktOre powstajg ze zmieszania
barw, a otrzymacie bardzo powazng cyfre jednostek. Jakiz na-
tlok cyfr, prawdziwa chifska tamigtéwka i nic w tem niema
zdumiewajgcego, ze wiedza kolorystyczna jest tak mato pogte-
biona przez malarzy i tak mato rozumiana przez publicznosc,
lecz zarazem jakiez bogactwo $rodkéw do wejscia w zazyly sto-
sunek z przyroda.

Potepia si¢ u nas barwy niezmieszane, zestawione obok sie-
bie. Na tem polu my jesteSmy moze zwyciezcami, popieranymi
moznie przez przyrode, ktéra nie postepuje inaczej.

Zielen, potozona przy czerwieni, nie daje barwy brunatno-
czerwonej, jak mieszanina tych dwu barw lecz dwa drgajace
tony. Potozcie obok czerwieni chromowg z6ta, a otrzymacie
trzy tony, wzbogacajgce si¢ nawzajem i wzmagajace natezenie
tonu pierwszego: zieleni.

Potézcie zamiast barwy zokej niebieska, a odnajdziecie
znowu trzy tony rdzne, lecz wibrujgce jedne wobec drugich.

A jesli potozycie zamiast niebieskiej fioletowa, wpadniecie
na ton brudny. Sama barwa jest czem$ surowem i nie istnieje
w naturze. Takie odrebne barwy znajdujg sie tylko w teczy, lecz
jakichze bogata natura dotozyta staran, zeby nam je ukaza¢
jedne obok drugich, w porzadku zamierzonym i niezmiennym,
tak jakby jedna rodzita sie drugiej.

Ot6z majac mniej $rodkéw niz natura, sami siebie skazu-
jecie na ogotocenie z tych, ktérych ona wam uzyczyta. Czyz
zdotacie da¢ tyle $wiatlta, co natura, tyle ciepta, co stofice?
A mowicie o przesadzie, lecz jakze chcecie przesadza¢, skoro
jestescie zawsze ponizej natury?

Ach! jesli rozumiecie przez przesade kazde dzieto, Zzle
zrownowazone, w takim razie macie stusznos¢, lecz zwroce tu
uwage na to, ze chocby wasze dzietlo byto niewiem jak lekliwe
i blade, osadzi sie je jako przesadne, jesli w niem zgrzeszycie
przeciw harmonji.

Czyz wiec istnieje wiedza harmonji? — Tak.

Oto zmyst kolorystyczny jednostki jest wiasnie naturalng
harnionjag. Jak S$piewacy, tak | malarze $piewajg czasem Zle:
oku ich brak harmoniji.

Nabywa sie p6zniej, wskutek nauki, catej metody harmoniji,
o ile sie jej nie traktuje tak jak w akademjach i po wiekszej
czesci w pracowniach. W samej rzeczy podzielono nauke malar-
stwa na dwie kategorje. Uczy sie najpierw rysowac, a potem
malowa¢, poprostu mowiac, koloruje sie w obrebie przygotowa-
nego juz konturu: co$ tak jak malowanie posagu.

Wyznaje, ze dotad zdotatem zrozumie¢ tylko jedna rzecz
w tym procederze, mianowicie, ze barwa jest w nim juz tylko
dodatkiem. Trzeba, mdj panie, porzadnie rysowaé, zanim sie
zacznie malowac i to sie méwi tonem magistralnym jakim sie
zresztg mowi wszystkie wielkie ghlupstwa.

Czyz wkiada sie buciki zamiast rekawiczek? Czyz zdota
kto istotnie udowodni¢ mi, ze rysunek nie wynika z barwy i od-
wrotnie? A ja na dowod podejmuje sie pomniejszy¢ lub po-
wiekszy¢ ten sam rysunek wedle barwy, ktéra go wypelnie.
Sprébujcie narysowa¢ w zupetlnie tych samych proporcjach
glowe Rembrandta i dodajcie do niej koloryt Rubensa a zoba-
czycie jak nieksztattna rzecz z tego wyniknie i jak réwnocze$nie
nieharmonijnym stanie sie koloryt.

Od catego wieku tozy sie ogromne sumy na rozkrzewianie
rysunku i pomnaza sie cizbe malarzy, nie postepujac ani kroku
naprzod. Jakichze to malarzy podziwiamy obecnie? Oto tych,
ktorzy potepili szkoty ktérzy doszli do swej wiedzy przez bez-
posrednig obserwacje natury. Ani jeden...

(Tu konczy sie rekopis).

«Glos Plastykéw® zamieszcza¢ bedzie zaréwno wypowiedzi
wspotczesnych artystébw polskich jak i wspotczesnych artystéw francuskich, jak Henri

Matisse, Maurice de

Vlamick, Raul Dufy, Andre Lothe i inni. Ponadto ukazg sie w ttumaczeniu listy Van Gogh’a, Cezanne’a, Odilon

Redon’a, uwagi 0 sztuce Renoira i Rodin’a.

Rzezbie wspolczesnej poswieci redakcja szereg artykutow rzez-
biarzy polskich i obcych — oraz zamie$ci w najblizszym czasie artykut o nowoczesnej

rzezbie francuskiej,

napisany przez' prof. Pierre FrancasteFa, z okazji zesziorocznej wystawy rzezby francuskiej w Warszawie.



GAUGUIN | VAN

Wincent Van Gogh: Portret wiasny (olej) Arles 1888

W r. 1888 pisat Van Gogh, przebywajacy wowczas w Arles,
nastepujacy listd) do Gauguina:

Drogi Gauguin,

Dziekuje Panu za list, a przedewszystkiem dziekuje za
obietnice przyjazdu tutaj juz dwudziestego. Oczywista — przy-
czyna, ktéorg Pan podaje3), nie moze przyczyni¢ sie do uprzy-
jemnienia jazdy kolejg — i ma Pan racje, odkladajac podroz
do czasu, kiedy Pan bedzie mogt ja odby¢ sans emmerdement.
Niemniej — Zarty na bok — niemal zazdroszcze Panu tej po-
drozy, podczas ktdrej zobaczy Pan tyle miejsc w tym kraju
0 rozmaitej przyrodzie, i to w blasku jesieni.

Wecigz jeszcze mam w pamieci emocje, jakiej doznatem
jadac tej zimy z Paryza do Arles. Jakzez wypatrywatem — czy
to nie jest juz moze Japonja!

Dziecinada — nieprawdaz?

Pisalem juz Panu, ze zaczatem odczuwa¢ dziwne zmeczenie
wzroku. Wobec tego wypoczatem sobie przez pétrzecia dnia,
a potem wzigtem sie spowrotem do pracy, ale nie odwazytem sie
jeszcze pracowa¢ na wolnem powietrzu. Postanowitem sobie
udekorowaé pokoj i pracuje ciggle nad wielkiem ptétnem (trzy-
dziestka), kt6ra przedstawia mojg sypialnie z meblami z bia-
tego drzewa, ktére Pan zna.

Powiem Panu, ze sprawia mi to niezmierng przyjemnos¢

1) Opracowano na podstawie: Lettres du Vincent Van Gogh
a Emile Bernard publiees par Ambroise Vollard — Paris igil —
z przedmowami E. Bernarda. — Gauguin — Divers Choses,
1896—97. (G. Daniel de Monfreid).

2) List XXII ze zbioru Emila Bernarda.

3) Gauguin byt wowczas chory na dezynterje, ktorej na-
bawit sie na Martynice.

GOGH W ARLES’

malowa¢ to wnetrze wiasciwie puste, o prostocie a la Seurat:
plamy sa plaskie, ale farbe kiade szeroko i na gesto.

Sciany s blado-fiotkowe (lilas), podtoga z czerwieni o to-
nie ztamanym, zwiedtym, krzesta i t6zko z zo6ttych chroméw,
poduszki i przescieradto z zieleni cytrynowej bardzo bladej,
kotdra z czerwieni krwistej, stolik toaletowy w tonie pomaran-
czowym, umywalka niebieska, okno zielone. Chciatbym wyrazié
absolutne wytchnienie przez te — jak Pan widzi — bardzo
réznorodne tony i gdzie niema nic biatego — jak tylko mata
plama, ktérg wywotuje lustro w czarnej ramie — (chce podbic
catos¢ zapomoca jeszcze tej czwartej pary braw dopehia-
jacych). _ _ o

Zreszta zobaczy to Pan wraz z innemi pracami i porozma-
wiamy sobie o tem, poniewaz czesto nie zdaje sobie sprawy
z tego, co maluje, pracujac nieraz jak lunatyk (en somnambule).

Zaczynajg sie juz dni chlodne, zwlaszcza, kiedy wieje
mistral.

Datem sobie zaprowadzi¢ gaz w pracowni, aby$my w zimie
mieli dobre S$wiatlo. Moze bedzie sie Pan czul rozczarowany,
przybywajac do Arles w czasie mistratu. Ale trzeba to odczekac.
Poezja tego miasta udziela sie dopiero po diuzszym czasie. Nie
znajdzie Pan tu domu tak wygodnego, jak ten, ktéry powoli
sobie urzagdzam. Mase to kosztuje. A tego nie da sie zrobi¢ za
jednym zamachem. Wreszcie jestem przekonany ze gdy Pan
raz juz znajdzie sie tutaj — to porwie Pana — tak jak mnie —
szat malowania efektéw jesieni, w przerwach pomiedzy jednym
a drugim mistralem, i ze Pan zrozumie woéwczas, dlaczego tak
namawiam Pana do przyjazdu teraz, kiedy jest jeszcze tyle
pieknych dni.

A zatem do widzenia. Szczerze oddany

Wincent.

P. Gauguin: Portret wiasny (olej) okoto 1888



Van Gogli: Pokdj artysty w Arles (rys.)

Gauguin, ulegajagc temu zaproszeniu, przyjechat z korncem
jesieni 1888 roku do Arles. Obaj przyjaciele duzo pracowali
wspolnie obok siebie, ale ustawicznie sie spierali o malarstwo.

Na temat ten pisze Gauguin do swego przyjaciela Emila
Bernarda wkroétce po przyjezdzie do Arles:

«Vincent i ja niebardzo sie zgadzamy wogodle, a w szcze-
go6lnosci w malarstwie. On zachwyca sie malarzami jak Daudet,
Daubigny, Ziem i wielki Rousseau — czyli wogo6le tymi, kto-
rych ja nie moge znosi¢. | naodwr6t nienawidzi takich jak In-
gres, Rafael, Degas, ktoérych ja podziwiam. Odpowiadam mu:
Panie starszy, masz pan racje, oczywista, aby mie¢ spokdj. Lubi
on bardzo moje obrazy, lecz w czasie, kiedy maluje, wynajduje
wcigz, ze w tern lub w owem nie mam racji. Z niego jest ro-
mantyk, podczas gdy ja sktaniam sie wiecej ku prymitywnosci.
Jesli chodzi, o kolor, on wpatrzony jest w hazardowos¢ kladze-
nia farby — jak to robi Monticelli — ja za$ nienawidze takiego
rozgardjaszu w fakturze».

Van Gogh czesto ustepowat Gauguinowi z respektu wobec
swego starszego przyjaciela, niemniej cierpiat w giebi z tego
powodu. Zaczat tez juz zdradza¢ pierwsze oznaki zaburzen
umystowych. Roztrwaniat pieniadze, ktére mu stale nadsylat
brat Theo (Theodor) z Paryza. Gauguin starat sie reflektowaé
przyjaciela i Van Gogh powracat do rozsadku. Zniesiono stoto-
wanie sie w restauracji. Gauguin zajat sie kuchnig — Van Gogh
za$, zakupywaniem prowiantéw. O tem wsp6izyciu, ktore za-
konczyto sie sceng tragiczng, pozostawit Gauguin doktadny opis
w «Diverses Choses».

«Pewnego dnia» — pisze on — «Vincent chciat znowu ugo-
towac zupe — ale nie wiem z jakiego juz melanzu — by¢ moze,
ze z takiego samego, z jakiego mieszat farby na obrazie — dos¢,
ze absolutnie nie moglismy jej zjes¢. Nagle wybucht $miechem,
krzyczac: Tatarascon, dawa¢ tu pape Daudeta! Nastepnie wy-
pisat kreda na Scianie:

Je suis Saint-Esprit
Je suis sain d”spritl).

Niespodziewanie stawat sie nadzwyczaj gwattowny i ha-
fasliwy — a potem zapadal w milczenie. Kilkakro¢ Gauguin
spostrzegt, ze Vincent wstawat wieczor z tozka i zblizat sie don.

Co ci jest Vincent — pytal go tonem powaznym. — Vin-
cent nie odpowiadajac ani stowa, wracal do tézka i zasypiat
snem kamiennym.

) Gra stdw o zblizonem brzmieniu fonetycznem,
w tlumaczeniu: Jestem Duchem Swietym,
umysle.

znaczy
jestem zdrowy na

Pewnego wieczoru wypit w kawiarni szklanke stabego
absyntu. «Nagle» — opowiada Gauguin — rzucit mi na gtowe
szklanke z napojem. Uniknagtem uderzenia i wzigwszy go pod
ramie, wyszedtem z kawiarni. W kilka minut potem Vincent
juz spat w 16zku. Nazajutrz obudziwszy sie, odezwat sie do
mnie z wielkim spokojem. «Méj drogi — mam jakie$ niejasne
wspomnienie, ze cie wczoraj wieczér obrazilem®. Chetnie ci
wybaczam, — odrzeklem — lecz scena wczorajsza moze powto-
rzy¢ sie na nowo — gdybym oberwat, mogtbym nie zapanowac
nad sobg i zadusi¢ cie. Pozwdl wiec, ze napisze do twego brata
i doniose mu, ze odjezdzam stad®.

Wieczorem po kolacji, Gauguin wyszedt sam na miasto.
Przechodzit placem Victora Hugo, gdy nagle postyszat za sobg
drobne, szybkie kroki, ktore dobrze znat. Odwrocit sie i zoba-
czyt Van Gogha, ktéry zamierzat sie na niego z brzytwag w reku.

«Wzrok moj» — opowiada Gauguin — «musiat mie¢ w tej
chwili wielka site — poniewaz Vincent zatrzymat sie — opuscit
gtowe i podazyt biegiem spowrotem do domu..®

Gauguin z miejsca wynajat pokéj w hotelu i dlugo w nocy
nie mogt usng¢, spowodu zdenerwowania. Nazajutrz wstat dos¢
pézno, i gdy udat sie pod dom Van Gogha, zastat na ulicy wielki
thum i policje. Co sie stalo? — zapytat komisarza policji, —
ktory z miejsca wpadt nan z indagacjami: Co pan zrobit ze
swym kolegg? «Nic nie wiem® — brzmiata odpowiedz. «Jakto?
Pan dobrze wie — przeciez on nie zyjel..®

Gauguin ostupiat — a za chwile, gdy opanowat swe nerwy —
odrzekt zdtawionym gtosem: No to chodZzmy na goére, tam sie
to wyjasni.

Wytamano zamkniete drzwi — wszedzie byto petno Sladéw
krwi. Vincent lezat na t6zku skulony we dwoje, bez znaku zycia.
Stracit bowiem przytomnos$¢ spowodu uptywu krwi. «Powoli,
bardzo lekko® — opowiada Gauguin — «dotykatem jego ciata,
ktorego ciepto, dowodzito, ze zyje jeszcze. Odezwatem sie pra-
wie szeptem do komisarza policji: zechce pan ocuci¢ tego czio-
wieka, ale z wielkg ostroznoscig, — a gdy zapyta o mnie, prosze
mu powiedzie¢, ze wyjechatem do Paryza. Widok mojej osoby,
moze by¢ bowiem przykry dla niego®.

Vincent po chwili otworzyt oczy — i wyjasnit wszystko.
Poprzedniego dnia obcigt sobie brzytwa ucho réwno u nasady.
Tamowat krew mokremi recznikami, potem obwigzat sobie gto-
we i wyszedt na miasto. Wzigt z sobg koperte, do ktérej wiozyt
obciete ucho, czysto wymyte i zawinigte w papier, wreczyt je
dziewczynie w domu publicznym, méwigc — «to na pamigtke



odemnie». Dziewczyna spodziewajac sie jakiego$ eleganckiego
podarku, otworzywszy pakiet zemdlata. Z miejsca zaalarmowano
policje, ktéra wszczeta Sledztwo. Vincent za$ spokojnie wrdcit
do domu i potozyt sie spac.

Skoro sie rzecz wyjasnita,, Vincent umieszczony zostat
w szpitalu. Gauguin za$ natychmiast powrocit z Paryza. Tra-
giczny ten epizod wywart na nim wstrzasajgce wrazenie — po-
zostawiajgc gteboki uraz psychiczny w stosunku do Van Gogha.

Ten ostatni — gdy powrdcit do stanu normalnego — nie-
mniej byt zgnebiony i ztamany. W listach do brata Teodora,
optakuje to, co sie stato, zali sie spowodu tak naglego wyjazdu
Gauguina, ktérego poleca gorgco pamieci brata. Zastanawia sie
z calg logikg nad zasztym faktem, dziwi sie temu, jakby to
nie by} on sam przyczyng tragicznych przej$¢. Pyta brata o rade,
jakiejby nalezato podja¢ sie kuracji, aby podobne ataki nie za-
skoczyly go kiedy$ znowu. Cierpi nad tem nieludzko — stan
rownowagi umystowej wydaje mu sie rajem nieosiggalnym.
Z bolescig mysli o rozwianiu sie jego marzenia, jakiem byto
stworzenie w jego domku w Arles — schroniska dla malarzy,
przeSladowanych przez los, ktéreby byto zarazem ogniskiem
tworczem nowej sztuki, placowka przedsiewzie¢ odwaznych
i glebokich. (Jako jednego z pierwszych zaprosit wiasnie Gau-
guina.)

To tez — skoro powrdcit ze szpitala do swego zotego
domku — odczuwa rozpacz na widok zniszczenia i opuszczenia.
Przez dach wdart sie deszcz, zagniezdzita sie wilgo¢ i plesn,
niszczac dekoracje, ktorym poswiecit tyle pracy i wysitku. Pta-
cze z zalu, widzi bowiem trzezwo surowg wymowe faktow, ze
przyszto$¢ jego jest ztamana, ze odtad, wydany na niepewnosé
swego stanu umystowego, jest wykletym przez los, «il n’est
plus qu’un maudit». Daje wyraz swej rozpaczy, piszac: Moi,
je ne ferai jamais rien de grand — nie dokonam juz niczego
wielkiego!

Przeznaczenie bierze go w swe posiadanie, z rezygnacja,
bez celu, udaje sie do domu zdrowia w Saint-Remy koto Arles,
gdzie niedlugo potem wystrzalem z rewolweru, kiadzie kres
swemu zfamanemu zyciu.

Emil Bernard, ktéry w tym czasie stat blisko zaréwno
Gauguina jak i Van Gogha (a nawet woéwczas miat przyjechaé

Van Gogh:
Domek artysty
w Arles (rys.)

razem z Gauguinem do Arles) zastanawia sie nad przyczynami,
ktére wyprowadzity Van Gogha z réwnowagi umystowe;j.

Wedtug Bernarda — samotnos$¢, w jakiej Van Gogh zyt
w Arles, przyzwyczaita go do wielkiego natezenia mysli. Umyst
jego pograzat sie w problemach socjalnych, religijnych i mi-
stycznych. W tym samym czasie, kiedy poszukiwat harmonij
barwnych na ptotnie, niepokoit sie kwestjami zycia, tem wiecej,
im bardziej od zycia tego sie odgradzat. Niedoszty pastor, ktory
usitowat nawraca¢ na protestantyzm gornikéw belgijskich w za-
gtebiu Borinage, odezwat sie w marzeniach artysty samotnika,
lecz pod formg bardziej swobodng, niz go uczono na studjach
teologicznych w Holandji. Listy, ktore pisat z Arles, sg nieraz
jakby rozprawami religijnemi. Wzigt sie tam spowrotem do
Biblji. Frapowaty go symbole, szczegélnie symbol ryby, ktore
rysowat na Scianach swego domu. Pasjononowat go kolor zokty,
symbol jasnosci boskiej (darte divine). «Dalem wymalowac¢ na
z6to domek, w ktérym mieszkam® — pisze w jednym z li-
stbw — «poniewaz chceg, aby byt dla kazdego domem Swia-
tlosci®. Zamykat sie w dtugich chwilach milczenia i uduchowie-
nia. «Wsrdd ludzi Potudnia nie mégt znalezé nikogo bliskiego
swej naturze czlowieka Poinocy, ktéry — jak pisze E. Ber-
nard — chce kazdg forme nagig¢ do idei, a kazda idee do swego
centrum — rozumu. Wptyw jaki nan wywart Paryz Zoli i im-
presjonistdw zmniejszat sie powoli — naskutek samotnosci —
i odradzat sie w nim Holender w atmosferze tacinskiej®.

Powstawaty w nim z tego powodu niespodziewane kontra-
sty wewnetrzne, ktore staty sie przyczyng jego tragedji, ukry-
wanej przed oczyma ludzi. Takim byt stan Van Gogha, kiedy
przyjechat donn Gauguin.

Diugie rozmowy i namietne spory na temat sztuki, przy-
czynity sie do wybuchu chwilowego kryzysu umystowego, z kté-
rego zrodzit sie szat definitywny. »Wynikt on bezwatpienia® —
jak sadzi E. Bernard — «ze zderzenia sie dwuch temperamen-
téw przeciwnych—-jednego holenderskiego, gwattownego i entu-
zjastycznego, jak u potudniowca — i drugiego, francuskiego,
zimnego, ostroznego i opanowanego, jak u czlowieka poéinocy®.

«Jedno ich zblizato i tgczyto:

Wspdlna bieda i powszechne nieuznawanie ich sztuki®.

Opracowat K. M.



ADAM CIOMPA

1901—1935

Adam Ciompa urodzit sie w Kra-
kowie, dnia 29 sierpnia 1901 r. Po
ukonczeniu gimnazjum wstapit w 1920
roku do .Akademji Sztuk Pieknych
w Krakowie, gdzie studjowat u prof.
Debickiego, a pdzniej u prof. Kowal-
skiego i grafike u prof. Wojnarskiego.
Po ukonczeniu Akademji, wyjechat
w roku 1925 do Wioch, a powrdciwszy
tegoz roku do kraju, przebywat stale
w Krakowie, wyjezdzajagc czesto na
Slask, oraz do Czernichowa pod Kra-
kowem, gdzie u przyjaciot spedzat
dtugie miesigce na pracy i odpoczynku.
W latach 1927, 1928 i 1929 bierze
udziat w wystawach w Patacu Sztuki
w Krakowie. Maluje duzo portretéw,
kompozycyj, wykonuje witraze dla ko-
Sciota ewangelickiego w Krakowie,
w Bystrzycy nad Olzg i w Wisle, ma-
luje obrazy oftarzowe w Konstantyno-
wie pod todzig i w Czeskim Cieszy-
nie. Okoto roku 1930 zainteresowania

ADAMA CIOMPY

Krytyke uznaje najsurowsza: wia-
sne malarskie sumienie. (Adam Ciom-
pa: «Duze Litery®).

Dorobek malarski Adama Ciompy, ktéry wczoraj jeszcze
byt tylko etapem — dzi§ z tragicznej woli losu jest juz zam-
knieta caloscig. Jeszcze wczoraj zwierzat sie Ciompa, ze stoi
u progu zasadniczej przemiany w swej pracy malarskiej — ale
pracy tej niestety nie dane mu bylo dokona¢: Totez w niniej-
szym szkicu potozony jest nacisk nie tyle na charakterystyke
dorobku plastycznego Adama Ciompy, ile na droge, po ktorej
zdazat ku swej sztuce, na ewolucje poczucia sztuki | $wiado-
mosci artystycznej. Droga to interesujgca i instruktywna i cha-

ADAM CIOMPA: NAD WISEA (olej)

D ROGA

artystyczne Adama Ciompy objety
rowniez dziedzine literatury. Rezulta-
tem tej pracy jest wydany w r. 1933,
naktadem Wydawnictwa Literacko-
Naukowego w Krakowie utwér p. t.
Duze Litery, przyjety i oceniony jako
wydarzenie artystyczne, oraz powazny
a niezwykly eksperyment literata-pla-
styka. W rekopisach pozostawit Adam
Ciompa dwie sztuki dramatyczne p. t.
«Djogenes», oraz «Z6ka Sciana®. Frag-
menty Djogenesa p.t. «Drzwi Otwar-
te®, zostaty wystawione w listopadzie
1935 r. w teatrze eksperymentalnym
«Cricot» w Domu Artystow w Krako-
wie. Dnia 6 sierpnia 1935 r. podczas
samotnej wycieczki w Tatrach ulegt
Adam Ciompa tragicznemu wypadko-
wi, spadajac w przepas¢ ze szczytu
tomnicy. Dnia 11 sierpnia 1935 po-
chowany zostat w Wielkiej tomnicy
na Stowaczyznie.

KU SZTUCE

rakterystyczna zarazem dla przemian jakie dokonujg sie od lat
w miodszej generacji plastykéw polskich.

Adam Ciompa nie nalezat do tych, ktorzy tatwo poddajg sie
czyjemukolwiek wptywowi. Charakter mocny, skupiony o Wy-
sokiem poczuciu ideatu, zaréwno w zyciu jak i w sztuce. Odrzu-
cat zdecydowanie wszystko to, czego w sumieniu swem nie prze-
myslat i nie przetrawit do glebi. Wszelka prawde artystyczng-—
jak i zyciowa —i chciat zdobywaé¢, sam. Alez czyz prawda, ja-
kiejby nie byta wartosci, nie staje sie wtedy dopiero naszg
prawda, kiedy ja sami odkryjemy?

Musze malowaé tak jak widze mawiat w

ierwszych
latach po .opuszczeniu Akademji — wydaje mi sie

tamstwem

ADAM CIOMPA: ALEJA (olej)



ktas¢ na ptotnie barwy, ktérych niema w malowanym przed-
miocie. Rychto atoli przekonuje sie¢, ze to objektywne stano-
wisko wobec rzeczywistosci nie moze mu wystarczy¢. Pragnie
wyrazi¢ co$ wiecej, przeciez nosi w swem sercu tyle tresci
wewnetrznej swego bogatego i giebokiego zycia duchowego!
Z podrozy do Wioch, gdzie zachwycat sie .freskami Quattrocenta
wyniost spotegowang tesknote za malarstwem petnem idealnej
tresci. Zaczyna malowaC kompozycje figuralne, w ktorych po-
przez realistyczng forme pragnie wyrazi¢ pewng tre$¢ we-
whnetrzng. W okresie tym nastepuje u miodego artysty pierwszy
znamienny przelom. Zdaje sobie sprawe z niebezpieczefAstw
i zasadzek literacko$ci w obrazie, stacza z sobg wielka, twarda
walke i decyduje, ze jak ma robi¢ literature, to w petni i kon-
sekwentnie. Czujgc w sobie dar pisarza, przerzuca sie
z tworczosci malarskiej na literackg. Zaczyna pisa¢ i réwno-
cze$nie zwyczajem swym studjuje do glebi problemy pisanego
stowa, noce traci na nauce jezykow, aby pozna¢ catoksztatt
literatury europejskiej. | oto, poprzez prace literackg zaczyna
odczuwa¢ i rozumieé¢ prawdy, ktorych poszukiwat przy sztalu-
dze malarskiej. Dostrzega, ze to co przed paru laty wydawato
mu sie «blagg», jest naturalnem prawem artysty do ksztatto-
wania na swoj sposob rzeczywistosci i przetwarzania $wiata
realnego w $wiat sztuki. Wowczas to nastepuje drugi przetom
w sztuce Adama Ciompy. Napisang realistycznie — tak jak
malowat dotad swe kompozycje — powies¢ p. t. Duze Litery,
owoc dtugiej pracy, przerabia z gruntu od pierwszego do ostat-

FRAGMENTY Z

niego stowa, nadajgc jej nowag moze nieco trudng, ale gteboko
przemyslang i opracowang wilasng artystyczng forme. «Forma
powiesci Adama Ciompy — to forma malarza®, podkreslali
zgodnie literaci. | tak jest w istocie, ale zaraz doda¢ nalezy, ze
nie byt to ten sam malarz, co do tej pory. Ku zdumieniu przy-
jaciét zniszczyt w tym czasie wiele swych dawnych prac —
I tak jak od podstaw przerobit swa. pierwsza powies¢, tak
pragnat przemalowaC szereg obrazow, przestudjowaC na_nowo
istote malarskich probleméw. W tym czasie — a sg to niestety
ostatnie juz miesigce ?0 miodego zycia, zbliza sie coraz wie-
cej do swych bytych kolegow z Akademji, zgrupowanych ideo-
wo wokot Glosu Plastykow i wspdtpracuje w Tygodniku Arty-
stbw. Probierzem jego przemiany poje¢ o istotnej wartosci
sztuki i roli spolecznej artysty — sg stowa pisane z wiosng
1935 r> zamieszczone na dalszych stronach niniejszego numeru.

Kiedy z poczatkiem sierpnia ub. r. wybierajgc sie W Tatry,
wstapit przed odjazdem do Esplanady, aby porozmawiaé przy
«stoliku malarskim®, mowit, Zze pragnie corychlej ukonczy¢
jeden ze swych utworéw, aby moéc zabra¢ sie nanowo do ma-
lowania. Wspomniat przytem, ze pod wrazeniem lektury Gtosu
Plastykow, ktdrego komplet przestudjowat gruntownie, napisat
szkic artykutu, ktory zamierza postac do «Czasu» skoro tylko
ukaze sie nowy numer.

Zegnajac sie z kolegami nie przeczuwat, ze nowy numer
Glosu Plastykéw, ktérego oczekiwat z takg niecierpliwoscia,
zawiera¢ bedzie posmiertne o Nim wspomnienie.

Kazimierz Mitera.

PISM ADAMA CIOMPY:

SZTUKA JEST AWANGARDA SPOLECZNEGO SUMIENIA

Czyz wylacznie pracy swej poswiecony artysta moze doma-
ga¢ sie dzi§ od panstwa opieki? Za prace nic w danej chwili
bezposrednio nie przynoszaca spoteczenstwu? Czy moze odosob-
niong swa tworczo$C uwaza¢ za czyn spoleczny réwnowarto-
Sciowy innym i na tej tylko podstawie domaga¢ sie réwnych
praw opiekunczych?

Niektérzy rozwigzujg te kwestje jasno: nie. Niestety, ale
nie. Bo... sa sprawy «wazniejsze». Nie biorgc wiasciwie udziatu
w pracy spolecznej, artysta, wedtug nich, nie ma prawa zada¢
czegokolwiek. Praca spofeczna jest wazniejsza od sztuki. Sztuka
za$ nie jest pracg spoteczng.

Coéz pozornie stuszniejszego nad te stowa. Przyklasna, temu
wszyscy ci, ktorych nie stac dzis na konsumcje dziet sztuki
i przyklaan ci, ktorrzy, sami zaprzegnieci w codziennym biu-
rowym chomoncie, w artyscie widza tylko wygodnego, bez-
troskiego nieroba, produkujgcego nietylko Ze nikomu niepo-
trzebne. osobiscie jego jedynie ogchodzace twory, ale szko-
dliwe nawet przez swa wychodzaca z ram przyzwyczajen re-
wolucyjna niezrozumiatosc formy. A ze o opieke panfstwa
upominajg sie przewaznie miodzi, ktérych kroczacy w awan-
gardzie artyzm trudniej wchodzi w stosunek z portfelem
rzadkich odbiorcow, a jeszcze trudniej z ich umystowoscia,
stowa te tern bardziej wydajg sie stuszne. Stad prosty wniosek:
Artysta, zwlaszcza o ile nie sclebia gustom ogotu, nie pracuje
spotecznie.

A jednak...

Latwo jest zamknigtemu w swej pracowni uczonemu, pra-
cujagcemu np. nad odkrywaniem zarazkéw choroby wykaza¢ cel
spoteczny swej pracy i przekonan o jei bezposredniej korzysci.
Ale trudno jest, albo wrecz niemozliwie, wykaza¢ zamknietemu
W swej pracowni artyscie, iz jego samotny trud utrwalania
w materjale artystycznym nowego ujecia rzeczywisstosci jest
rownie spoteczng praca jak tamta i rownie spoleczenstwu po-
trzebng. (Mowig jedynie o tworczym artyscie, t. zn. poszuku-
jacym dostgpnymi mu $rodkami nowego stosunku do otaczajg-
cej nas rzeczywistosci a nie korzystajgcego jedynie z dorobku
poprzednikéw w celach zarobkowych™).

Tezeli jednak, mimo niekorzystnych warunkéw, trwa przy
swej «wygodnej» pracy, jezeli mimo naigrawan i nieporozu-
mien stoi niewzruszenie przy swojem to przez glebokie prze-
konanie: jestem potrzebny — bvé musze.

Podobnie jak mysl, ktdra kiedy$s poruszy masy, rodzi sig
w poszczeg6lnych mozgach, zanim poprzez iednostki rozleje sie
szeroko tak i poczeta w samotnym egoizmie mysl artystyczna,
artystyczna wrazliwo$¢ na nowe mozliwosci, powoli wychodzi
Z ciasnoty pracowni i udzielaigc sie coraz szerszym kregom ludzi,
pobudza i ich wrazliwo$¢ wobec nowych probleméw. Przewrazli-
wiajac ich «psychike», przetacza jg na nowe tory, zmieniajgc jej

stosunek do rzeczywisto$ci, a tem samem czyni ja zdolng do
nowych dostrzezen. Utatwia wysuniecie sie jej z poprzedniego,
przestarzatego pogladu na $wiat i przyspiesza wgladniecie
w nowe jego oblicza. Drazaca nieustannie, cho¢ powolnie, sitg
swych nowych artystycznych doznan, artysta, jakkolwiek w da-
nej chwili niedostrzezony, bierze jednak bezwzglednie i wybit-
nie udziat w ksztattowaniu zmian spotecznych. Draznione nie-
pokojem jego tworczej mysli ustroje psychiczne odbiorcow ule-
gaja nieustannemu spulchnianiu na przyjecie nowych pozywek.
Wytracane nieznuzenie z sennosci, stajg sie zdolne do dostrze-
gania coraz to nowych niedomagan spotecznych, uwazanych
przedtem za catkiem stuszne. Przewrazliwione, wysubtelnione
w danym kierunku odczucie artysty dostrzega giebiej i wnika
glebiej, niz zdolneby to byto uczyni¢ znieczulone pogonig za
materjalnemi sprawami czucie przecietnego czlowieka.

Stad w sztuce objawia sie wiecznie zywe sumienie ludzko-
ci, nietatwe niestety do ujecia w rozczastkowaniu na poszcze-
g6lnych artystow, ktorzy nieustannem przewartosciowywaniem
swego artystycznego stosunku do rzeczywistosci podktadajg sie
niejrz]ako pod takiez przewartosciowywanie stosunkéw spotecz-
nych.

Dlatego wszelkie reakcyjne ustroje popieraly zawsze juz
dawno wybrzmiate wartosci w sztuce, usypiajace spoteczenstwo
przed dociekaniami nowemi. Natomiast rzady realizujgce po-
stepowe formy sooleczne faworyzujg $wiadomie nowg twor-
czo$¢, by jej odzywczeni sokami ufatwia¢ chiniecie nowych
przemian.

Dlatego zarzut niespotecznosci, postawiony tworczej pracy
artysty, Swiadczy¢ moze tylko o zupetnej ignorancji w spra-
wach kultury.

Bo sztuka nie jest luksusem, ale potrzeba. Jest awangarda
spofecznego sumienia, prostujgca, ze sie tak wyraze, sciezki na
przyjscie ludzi czynu. Przez te jej wybitng awangardowosc
artyste moznaby niejako nazwaC «ofiarg» swego przeznacze-
nia. prorokujaca w pustyni artystycznego niedowiarstwa. Jezeli
jest, jak sie to ogolnie moéwi, kwiatem, ukoronowaniem kul-
tury. to jedynie chyba tylko dlatego, ze kwiat natychmiast prze-
mienia sie w nasienie, gotowe da¢ nowe zycie. Bedac kwint-
esencja i zakonczeniem pewnego okresu, sztuka jest zarazem
poczatkiem nowego. Niezadowolony z dotychczasowego sto-
sunku do rzeczywistosci, artysta zaktada protest dostepnemi mu
srodkami juz wtedy, kiedy mato kto jeszcze ten protest od-
czuwa, a prawie nikt nie wyraza. Mozolnie wypracowywanv
tylko dla niego. Idagc w wysunietej na czoto strazy przedniej,
wysunietej tak, ze prawie niezwiazanej z korpusem gtownym,
urabia artysta grunt pod przyjeicie nowych wzruszen. A bez
tych wzruszen w sztuce nie byloby moze i nowych wzruszen
spotecznych.
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Dlatego t3czac sie z generacjami poprzednikéw i patrzac
zarazem w przyszto$¢, aspofeczny artysta ma prawo rzec lu-
dziom spotecznym: wszyscy wy z nas jesteScie. Jezeli dostrze-
gacie nieréwnosci spoteczne, to takze dlatego, ze trud niezli-
czonych artystow i myslicieli podsumowat si¢ pod waszg wra-
zliwosé. Jezeli sztuka jest dla was mniej wazng, to rowniez

Z POWIESCI

> Warto$¢ nadaje (obrazowi) dopiero wiasciwe jemu przeto-
pienie farby w S$wiatto i kolor. Odczlowieczenie niejako o0s6b,
odrzeczenie rzeczy. Nie jest to juz potem farba wmalowana
w kontury, ale istotny w tem Swietle, wpojony w ton catosci
kolor, ztozony w zarysy odksztatconego ksztattu. To daje roz-
kosz patrzenia i to jest prawdziwym obrazem.

— Ja tego nie rozumiem — (méwi jedna z postaci)... —
Dla mnie to nie jest sztuka.

— Potrzeba wiasnej pracy, by moc sie wczu¢ jak nalezy
w cudza.

k+—- Patrzenie na obraz ma by¢ przyjemnoscig nie pracg —
rzekt...

— A ja nie rozumiem... — jak mozna tak jednem zdaniem
bez préby odrobiny dobrej woli wyczucia przekresla¢ co$, w co
inny wkiada godziny i dnie, zeby nie powiedzie¢ lata, maksy-
malnego na jaki go sta¢ wysitku. Jest to wiasne duchowe leni-
stwo mie¢ za ostateczne kryterjum.

* — Krytyka ani na milimetr nie jest w stanie zmieni¢ roz-

NOTATKI NA

i altruizm i humanitaryzm i wspéiczucie. Jezeli nie sta¢ was
na sztuke, to nie sta¢ was réwniez i na to. Narody bez sztuki—
to narody o kulcie piesci, gdzie spoleczng niedole rozwiazuje
sie zrzucaniem stabych ze skaly. Czyzby i wam przyswiecato to
podswiadomie pod stowami przeczacemi temu pozornie?

..DUZE LITERY"

woju tworcéw. Ida mimo was i nawet nie widzg was wcale. Wy
tylko potem przejmujecie ich z trudem mimo was zdobywane
prawdy i z nich lepicie wasza przebrzmiatg madros¢, ciskajac
jej ktody pod nogi tym, ktérzy po tamtych idg na przyswoje-
nie nowych wartosci. Niema bledow w twoérczosci. Twdrcy sg
jacy sa, ale sa jednolitg catoscig. Tak przez was zwane bledy
to zarazem najwyzsze zalety. Jednych nie byloby bez drugich...
Tworczo$¢ nie zna wad i zalet. Zna tylko wilasciwosci. Zna
siebie.

* Szaro$C popielata usungta si¢ z drzew, rozniczkujacych sie
coraz wiecej w barwie. Pnie rozdete z powrotem w okragtosc
podtrzymywaly rozeszie przestrzenig listowie. Sptaszczona
czern uspokojonych katuz krajata sie migotliwym przelotem
srebrnych strzat, krzesanych przez rzadkie krople.

Niezliczonemi snopkami promykéw S$wietlnych wyodreb-
nione, umyte ziarenka piasku, I$nigce zdaleka skupieniami bty-
skow, nikty za naszem zblizeniem pochifoniete przez czarng zie-
mie.

MARGINESIE

(Z REKOPISU)

Dobra sztuka jest jak papieros. Z poczatku przyciaga i przy-
prawia 0 mdiosci, a poOzniej staje sie nieodtgcznym natogiem.
Dlatego przed sztuka chron sie jak przed zaraza. Gdy raz cie
wplyw jej dopadnie, stracony jeste$ dla $wiata rozsagdnych lu-
dzi. Jaknajmniej wigc zajmuj sig¢ sztukg. Badz przekonany, ze
sztuka to niepotrzebny luksus, bez ktorego ty sie doskonale
obejdziesz. Wystarcza ci puste Sciany, stot petny i harmonja
tramwajow ulicy.

Nie chodz wiec nigdy lub jak najmniej na wystawy dziet
sztuki. Nuzby$ bowiem poznat, ze istniejg jeszcze inne «piekna»
niz twoje ustalone oddawna. Stracitbys apetyt i sen zdrowy
i zaczatby$ jeszcze nawet rozmysla¢, a wiadomo, ze tylko sen
dobry i dobry zotadek i zupetny brak mysli dowodza petnego
zdrowia.

Gdy nie rozumiesz obrazu, jest to stanowczo tylko wina
artysty. Bo skadzeby wiedziat, nad czem tyle czasu pracowat?

Nie staraj sie wiec rozmawia¢ nigdy z zadnym artysta.
Jego i tak nie przekonasz, a on mogtby wprowadzic cie w nie-
pokdj nowych estetycznych doznan. | nuzby wmowit w ciebie,
ze sie nic nie znasz na sztuce. Ciebie, ktory masz wrodzone
estetyczne poczucie.

DZIELO LITERACK

Spokdj, réwnowaga i skromnos$¢, bijace z wysokiej i szczu-
ptej postaci Adama Ciompy zachecaty do zblizenia sie do niego,
za$ pierwsze wrazenie poglebiato sie w miare poznawania. To
whasnie zblizenie pozwolito mi dojrze¢ czlowieka glebokiego
umystu, niezmiernie czynnego i pracowitego. Owocem tego umy-
stu sg dzieta literackie, ktore niestety, z wyjatkiem powiesci
Duze Litery, pozostalty w manuskryptach czeSciowo niewykon-
czone.

W tece Adama Ciompy pozostaty dwa utwory dramatyczne:
«Diogenes» i «Z6ka S$ciana», oraz obszerny dziennik, wiersze
i fragmenty artykutow i rozpraw krytycznych.

Duze Litery, krotko przed tragiczng $miercig autora, wzbu-
dza¢ poczety zarébwno zainteresowanie jak i sprzeciwy. Juz to
wskazuje na nieprzecietnos$¢ literackiej twoérczosci. Przemawia
tu artysta nie dbajacy wecale, czy znajdzie poklask ogétu, dla
niego jest waznem zadaniem, ktore sobie postawit i sposob w jaki
to zadanie artystycznie rozwigzuje. Dla Ciompy, ktéry byt do-
tychczas przedewszystkiem plastykiem otwierajg sie nowe mo-
zliwosci: méwie jakbym sam byt conajmniej pisarzem — cho¢
mogtbym nim byé. Wylacznie kwestja odmiennej techniki.
(«Duze Litery»).

Ta technika, ta jego technika jest zawsze typowo: «jego».
Ona tez jest przyczyna, dla ktorej ta powie$¢ spotkata sie z za-
strzezeniami. Spojrzenie na rzeczy i fakty, spojrzenie na sytua-
cje przez filtr oczu plastyka: oto technika Ciompy; plastyka
przemawia tu odrebnym jezykiem, stwarzajac dla swych celéw

Nuzby on, prézniak i wygodni$ (wiadomo: dzieta sztuki
tworzy poprostu Duch Swiety) odebrat ci spokdj wmawiajac,
ze jezyka sztuki trzeba sie uczy¢ mozolnie i dtugo, jak kazdego
innego jezyka?

..Nie dopus¢ wiec mysli, ze artysta moégty mie¢ racje.
Bo czyz moze on by¢ madrzejszy od ciebie? Cozby sie stato
wtedy z twojg madroscig?

Dlatego dbajac o spokédj, nie staraj sie nigdy zrozumiec
tzw. zagadnien plastyki.

...A nadewszystko ani grosza nie wydawaj na sztuke. Arty-
sta i tak najlepiej tworzy o chlodzie. Genjusz za$ wogble nie
jada. Ptaszek tylko czasami za nim wynosi. Czemzeby sie bo-
wiem roznit od ciebie.

A jezeli kupujesz juz, zmuszony snobizmem $wiata, kupuj
jak najtaniej i jak najgorzej, i zwazaj przedewszystkiem na
ramy. Jeden dobry obraz na Scianie nie bywa dobrze widziany.
A duzo zlych zapetni ci o wiele szybciej mieszkanie, i taniej.
Przecietnos¢ $wiadczy bowiem najlepiej o postepie kultury.

Bron sie przed sztuka, ktéra cie denerwuje. Nie ufaj ni-
czemu, czego$ jeszcze dotad nie widziat. Bo nuzby wyprowa-
dzito cie to z twego ustalonego, zdrowotnego bezruchu.

IE ADAMA CIOMPY

wihasny styl, moze zbyt ciezki dla nieprzyzwyczajonych oczu
i uszu, ale jakze celnie trafiajacy w sedno przedstawianych
obrazéw i sytuacyj; kazdy obraz jest jakby kompozycjg pla-
styczng konfiguracji oséb i rzeczy, mieniaca sie bogactwem barw.
Ciompa wymaga od czytelnika, by odtworzyt sobie ze zdan
powiesci wilasnie to bogactwo sytuacji barw i ruchu.

Ale tez wobec swej sztuki jest wymagajacy, bo to co
wokoto siebie widzi jest dlan nieodpowiednie: Jest taki Smietnik
z niepotrzebnych do zycia kawatkéw — daleko poza codziennego
zycia obrebem. Wsadzone tam delikatne i rzadkie, luksusowe,
zbyteczne kwiaty wzrastajg w deszczu fantazji i sztucznem
Swietle rzuconych z dusz reflektoréw... powiada jedna z os6b
jego powiesci. Nie rozumiem o czem pan moéwi? — zapytuje
druga, a wowczas nastepuje odpowiedz: O sztuce... Waszej
sztuce..., dalekiej, obcej, nierozumianej w swej fatwej zrozu-
miatosci...

W rozmyslaniach swych idzie autor dalej, w gtagb spraw
i szukajac kontaktu z otaczajagcym go Swiatem i ludZmi czuje,
ze nie znajdzie czego szuka: ...kt6z nie jest naprawde samotny...
Kogo mozemy jasno pozna¢ doktadnie? Kto jest w stanie scali¢
sie z cudzem zyciem chocby tak tylko niewiele. Kto moze bez
ktamstwa powiedzie¢, ze nie jest whasciwie zawsze sam z sobg,
chocby byt z kim$ najbardziej mu drogim... Samotny, czut sie
Adam Ciompa najlepiej tam, gdzie samotno$s¢ mdégt wykoszto-
wacé: na szczytach gorskich, tam, gdzie spotkata Go $mieré...

Juljusz Bronner.



Karol Adolf Larisch urodzit
dnia 30 maja 1902 roku w Kra-
kowie.

Po ukonczeniu szkoty Sredniej
wstepuje w 1921 r. do Krakow-
skiej Akademji Sztuk Pieknych,
gdzie studjuje pod kierunkiem
prof. PiefAkowskiego, a potem
prof. Pankiewicza i prof. Kowar-
skiego.

W roku 1926 wyjezdza na
krétki pobyt do Drezna, a z kon-
cem tegoz roku do Paryza, gdzie
studjuje w szkole prof. Pankie-
wicza. Rownoczesnie studjuje
w Luwrze i wykonuje kopje zChar-
dina, Tycjana i Weroneza. Prace
paryskie przerwata ciezka choroba
ptuc. Od czerwca 1927 roku leczy

sie w szpitalu paryskim, a z koricem roku powraca do
kraju i leczy sie w latach 1928—29 w Zakopanem,
gdzie powoli powraca do zdrowia. W latach 1930—31
przebywa w Poznaniu, a w roku 1932 w Warszawie

K tor» t

(1902—1935)

i fgczy sie z grupg «Pryzmat», ztozong w wiekszosci i Krzemiencu.

z bylych kolegébw z Akademji
Krakowskiej

W roku 1933 wyjezdza na
krotki czas do Wiednia, potem
powraca na state do Krakowa
i wstepuje do Zwigzku Zawodo-
wego Polskich Artystéw Plasty-
kow. Dnia 6 pazdziernika 1935 r.
podczas wycieczki motocyklowej
na Slasku ulega $miertelnej ka-
tastrofie w okolicy Skoczowa.
Dnia 10 pazdziernika pochowany
zostat w grobowcu rodzinnym
na cmentarzu rakowickim w Kra-
kowie.

Karol Larisch brat udziatw wy-
stawach «Pryzmatu» w maju 1933
roku w Warszawie i w listopa-
dzie 1934 r. w Krakowie, po-

nadto wystawiat w Poznaniu i Filadelfji (grafiki). Po-
szczegOlne prace Larischa figurowaty na wystawach
Zwiagzku Zawodowego P. A. P. i Tow. Propagandy
Sztuk Plastycznych w Krakowie, Katowicach, Sosnowcu

KAROL LARISCH: DANCING NA ULICY (olej)

Z wystawy w I. P. S. w Warszawie



JAN CYBIS

O SZTUCE KAROLA LARISCHA

Nam, ktorzysmy Go znali,
przypadt obowigzek zaopie-
kowania sie Jego dzietami
i postawienia ich na tem miej-
scu, na jakie zastuguje talent
tej miary i praca tak sumien-
nai catkowicie sztuce oddana.

Smier¢ Karola Larischa
spowodowata bolesng luke
w zwartym froncie Miodej
Sztuki polskiej — a byt to
omal Ze chiopak jeszcze. Je-
szcze nie zamkngt swego
okresu lat nauki i podrézy.
W 33 roku zycia porzadkuje
malarz dopiero swoje wraze-
nia i doznania artystyczne
i z mnostwa wybiera to, co
mu jest najdrozsze, aby z ma-
tym bagazem i niezamgcona,
Swiadomg jednostronnoscia
dotrze¢ do wiasnego wyrazu.
W tem wiasnie miejscu byt
Larisch, kiedy go $mier¢ za-
skoczyta. Lekki, w najpiek-
niejszem znaczeniu tego sto-
wa, brat rzeczy prosto, wy-
bierat co lepsze, spogladat na
to, co tadniejsze. W obliczu
obrazéw, na wystawie, w pra-
cowni, mowit szczerze, po-
prostu, ale prawdomdéwnos¢ jego pogodna i niepod-
stepna nikogo nie mogta urazi¢; jakiz moze byc¢ lepszy
przyjaciel?

Zapewne nikt z grona ludzi skupionych koto
«Glosu Plastykows», nawet koledzy z «Pryzmatu», nie
domyslali sie by¢ moze, ze wesoly i dowcipny, w to-
warzystwie zawsze chetnie witany Lolo Larisch, ktory
niewiele chciat méwi¢ o swojem malarstwie, byt nie-
tylko malarstwem catkowicie pochtoniety, ale ze byt
zupetnie wyjatkowym pracownikiem. Inwentaryzacja
wykazata okoto 160 prac olejnych, okoto 50 akwarel,
26 grafik, dziesiatki rysunkéw w pokoju-pracowni, ktory
zajmowat w domu rodzicow przy ulicy Cieszynskiej 8
w Krakowie, nie liczac prac rozprészonych w Warsza-
wie, Poznaniu i zbiorach prywatnych.

Osamotniony pokoj Larischa to warsztat malarza,
opuszczony w petnym toku pracy. Pod $cianami rozsta-
wione ptdtna, na ktérych btyszczy Swiezajeszcze farba. Na
sztalugach duza kompozycja z poprzednich lat, ktorg
zaczat przemalowywac. Na Scianach kilka dawniejszych
kompozycyj, gdzie jasne ciata kobiet i mezczyzni gra-
jacy na gitarach wytaniajg sie z ciemnych, romantycz-
nych wnetrz i kilka radosnych, peinych stohca pejzazy,
malowanych tej wiosny. WS$rdd tego jedna tylko duza
reprodukcja: Scena w Parku, Watteau, motyw, ktory
tak czesto Larisch w wiasnych pracach podejmuje.
Motyw «fetes champetres», powraca stale w malarstwie
Larischa od najwczesniejszych lat w coraz to nowej
interpretacji kompozycyjnej i kolorystycznej. Z kon-
cepcji walorowej i Swiattocieniowej lat wczesniejszych

Karol Larisch: Portret whasny (sangw.)

VITA BREYIS, ARS LONGA.

przeradza sie powoli w obraz
kolorystyczny, aby osiggnac
najwieksze napiecie barwne
w pracach ostatniego roku,
zwiaszcza w scenach z kapia-
cemi sie albo w przepieknym
obrazieprzedstawiajgcym dan-
cing na ulicy.

Kompozycyj swoichLarisch
nie pokazywat, rzadko je wy-
stawiat; powsciggliwose ta,
a zarazem wytrwatos¢, z kto-
rg wcigz do nich powracat,
Swiadczy o tem, jak bliskie
mu one byly, oraz o tem —
co jest wazniejsze dla nas —
ze nurtowala go idea «obra-
zu», — obrazu, jako samoist-
nego tworu, zamykajgcego
w granicach swych ram petnie
kompozycji, barwy i formy —
obrazu, jakiego pojecie stule-
cia nam przekazaty. Szerzone
przez niektérych przepowied-
nie o zmierzchu obrazu szta-
lugowego odrzucat instynk-
townie. Czutym zmystem znaj-
dowat droge wsrdd niebezpie-
czenstw teoretycznych speku-
lacyj, ktore godza nietylko
w obraz, ale czesto w malar-
stwo wogole. Byt on malarzem nawskrés i przede-
wszystkiem.

Malarstwo wigzato mu sie nieroztacznie z widzeniem
Swiata. «Widzieé» znaczy posiada¢ zorganizowang wy-
obraznie. Sztuka nie jest niczem innem, tylko bezu-
stannem organizowaniem wyobrazni na podstawie za-
wsze nowych doznan. W parze z tem idzie poczucie
przestrzeni w obrazie — jeden z najpewniejszych pro-
bierzy — i prawdopodobienstwo realizowanego w ma-
larstwie swiata. Kwestja ptaszczyzny obrazu nie moze
zmale¢ do dekoratywnej jednoplanowosci; jest to prze-
ciez tajemnica malarstwa, ze majgc tylko wymiary
w prawo i lewo, wgore i wddt, stwarza wyczuwalnosé
planéw i ruchu wgtgb. Kopje z Tycjana, Weroneza, Ru-
bensa, Jordaensa i Chardin’a $wiadczg o tem, jak La-
risch starat sie wnikna¢ w ich sztuke, jak wysoko cenit
dawnych mistrzow.

Jezeli bedziemy szukali przyczyn bogactwa, chocby
tylko ilosciowego, tak mtodej tworczosci Larischa, doj-
dziemy znowu do sprawy «widzenia», do sprawy ma-
larskiego oka, oka subtelnego, stale malarsko podnie-
conego. Jakze zachwycony byt tej wiosny pieknem
przedmiescia Krakowa, z jakiem przejeciem opowiadat
0 pejzazach widzianych tego lata z okna pociggu. Oko
jego znajdowato stale i wszedzie pozywke malarska
i reagowato na nig z tak zmystowg emocjg, ze brat,
co bylo pod reka, aby zanotowa¢ doznang senzacje.
Maluje na dyktach, starych tekturach, na deskach od
skrzyn, na okladkach; potowa jego ptociem malowana
jest po obu stronach, na wielu malowat po kilka obra-



zOw jeden na drugim. | niema w tern moze jednej
rzeczy, ktoraby byta bez wartosci.

Z tych pejzazy, portretow, martwych natur, kwiatéw
i owocOw wylania sie atmosfera malarska, ktora nas
otacza i powoli przenika. Tylko zprzed obrazéw praw-
dziwego malarza odchodzi sie z ochotg do malo-
wania.

Urok tej atmosfery poznali zwlaszcza ci, ktérzy
mieli szczescie méc z nim obcowaé osobiscie, jako ko-
ledzy z Akademji krakowskiej, z ktérych Miecio Wy-
socki umart przed paru laty réwnie tragiczng $miercia,
z ktorych Adam Ciompa zgingt w tym roku w Ta-
trach— jego przyjaciele z Paryza, z Warszawy i Kra-
kowa. Pamietajg go, chiopaka w okularach, rysujgcego
w Akademji akt kreska, ktora przez nieustanne Scie-
ranie i poprawianie nabiera grubosci palca. Walka
z sobg i z korektg akademicka, ktorej ciemnego zna-
czenia zaden umyst ludzki jeszcze nie przeniknat: stopa
o milimetr na prawo albo na lewo — i nowe S$ciera-
nie i jeszcze grubsza kreska zrozpaczonego chiopaka.
P6zniej malarstwo w pracowni Pankiewicza i Kowar-
skiego w Krakowie i w Paryzu, gdzie pod rozsgdnem
kierownictwem Larisch nalezy do najlepszych ucznidw,
gdzie malarstwo jego nabiera jemu wiasciwej miesi-
stosci i soczystosci. Niestety niewiele zachowato sie
studjow z tego okresu.

Wsréd artystbw nowej generacji nalezat Karol La-
risch do tych, dla ktérych kolor jest podstawg malar-
stwa. Kolor stosowany z dyscypling chromatyczng, wy-
niktg z wielkiej lekcji impresjonistbw oraz Seurat’a
i Cezanne’'a. Niewielu zdaje sobie jeszcze sprawe z waz-
nosci tej pracy w Polsce. Nie znaczy to, ze intuicje
mozna zastgpi¢ analizg. Ale napiecie tworcze i ptod-
nos¢ talentu powinne by¢ poddane racjonalnej kultu-
rze. W sztuce wspoiczesnej, ktora szuka swego pla-
stycznego wyrazu i stylu, nie moze juz wystarczy¢

samo nhatchnienie. Sztuka polska diugo trwata na ubo-
czu ewolucji sztuki europejskiej, jako wegetacja czesto
bujna lecz dzika, nie stawiata sobie konkretnych, pla-
stycznych zatozen. Moznaby tutaj wskazac szereg naj-
bardziej uznawanych przez og6t nazwisk. Tworczosé
ich urywa sie razem z nimi, nie przekazujgc zadnego
zagadnienia nastepnemu pokoleniu. Jedni po drugich
nastepujg po sobie catkiem przypadkowo, nie zwigzani
z sobg niczein. Tak jak w naturze nieprzeoranej ptu-
giem kultury, wszystko pozostaje dzikie, — a co sie
najbardziej rozpycha — jest u gory.

oZ tym stanem rzeczy walczyto juz w XIX wieku
kilku artystéw, zagtuszonych za zycia i zapoznanych,
ajednak tysigckro¢ wazniejszych dla'dzisiejszej Polski,
niz tamci. Do nich nawigzuje z mitoscia i szacunkiem
nowe pokolenie artystow, z ktorego jest Larisch. Dzi$
jeden z najmiodszych wsréd nas, powiekszyt ich sze-
reg. Nie bojmy sie postawi¢ go obok tych, ktorych
byl wyznawcg i entuzjasta za zycia. Szczegdélny kult
zywit dla Aleksandra Gierymskiego. Gierymski byt
ostatniem jego odkryciem, studjowat go z pasjg; robit
fotografje z wszystkich dostepnych mu w Krakowie
obrazow i rysunkéw w Muzeum Narodowem, «To jest
Sliczne® moéwit, pokazujac zdjecie z obrazu przedsta-
wiajgcego wioskiego chitopca w czapeczce, ktéry sobie
specjalnie upodobat. W przykrej nieraz drobiazgowo-
§ci niektdrych obrazéw Gierymskiego widziat jeszcze
jeden dowdd solidnosci tego najrzetelniejszego polskiego
malarza.

Zdaje mi sie, ze sie nie myle, jesli powiem, ze La-
risch na drodze, ktdrg szedt do wiasnego celu, musiat
sie spotkal ze sztukg Gierymskiego. Nasycenie koloru
i kamienna zwarto$¢ materji malarskiej ostatnich prac
sg tak zadziwiajace, ze chcialoby sie zobaczy¢ obok
«Altany» Gierymskiego owe sceny w parkach, nad woda,
na placach, ktére Larisch z takg mitoscig malowat.

KAROL LARISCH: TOWARZYSTWO NAD RZEKA (olej)



Z WYSTAWY KAROLA LARISCHA

KAROL LARISCH: FRAGMENT Z EAZIENEK (akwaforta)

KAROL LARISCH: NA SKWERZE (akwarela)



W INSTYTUCIE PROPAGANDY SZTUKI W WARSZAWIE

KAROL LARISCH: NA DEPTAK U (sucha igta)

KAROL LARISCH: PODWIECZOREK NA LACE (akwarela)



Karol Larisch: Planty w Krakowie (piéro)

LECH PIWOWAR

ZNAD STOLIKA KAWIARNIANEGO

Znad kawiarnianego stolika. Znad stolika, ktory
nas taczyt sasiedztwem kawy i gawedy, braterstwem
papierosa i troski, znad stolika, ktory byt zielong
przystanig gier szachowych i niewidzialng mapa przy-
szblych zwyciestw juz dzi$ widzianych w naszych ide-
ach, widac stad ostro i dotkliwie nieobecnos$¢ Lola La-
rischa, gorzka i nieusprawiedliwiona.

Z tej naszej kawiarni, kiedy jest jesien otwierajaca
okna spokojnym blaskiem, albo kiedy jest wiosna i jej
parujagcy oddech w ulicy, widac¢ lisciasty pejzaz plant,
wkraczajgcy niedbale w spojrzenia. To bardzo wiele
znaczy, ze tak ciaggnat Lola ten widok. Nazywano Lola
« plantatorem ».

Sg tu dwie sprawy patrzenia —
w tym widoku — wchodzace
w siebie kamiennym i zywym
usciskiem. Przyroda drzew,
kipigca natura zieleni obejmuje
miasto, a miasto nieruchomych
doméw, miasto zle patrzacych
ludzi wkiada sie w te przyjazng
zielen, jak palec w pierscien. Tak
powstaje urok, o ktéorym mo-
wig obrazy Larischa. Tak po-
wstaje ta czesS€¢ miasta, kto-
ra czitowiek prawie za-
wsze sie cieszy. Oko, obija-
jace swoje loty w archaicznych
ztobach $rddmiescia krakowskie-
go, piers o oddechu tak krétkim
i ciasnym, jak ulice Krakowa,
wplywajg tu w gesty, soczysty
wypoczynek. Ale nietylko odpo-
czynek przechodnia kochat i ma-
lowat Larisch. Mieszkat na przed-
miesciu, gdzie miasto juz optywa
w zielen, gdzie zaczynaja sie
pierwsze sygnaly wsi, drzew,
ogrodéw, laséw, Jezeli nie kwiaty
obraz Jego «przedstawiat» za-
wsze dom, pare domoOw, drzewo,
grupe drzew i — zawsze pra-
wie w tem fagodnem tle po-

Ostatnie zdjecie §. p. Karola Larischa w dniu
katastrofy pod Skoczowem 6. X. 1935.

wstajacej przyrody — ludzi. Ludzi przewaznie ba-
wigcych sie lub odpoczywajgacych na ja-
kichs srédmiejskich taczkach, w jakich$ podmiejskich
skwerach i parkach. Nie jest to przyroda tak zwana
«czysta, oddalona®. Nie Wida¢ w niej pogodng uzy-
tecznos¢ dla cztowieka. Przyroda stwarzana o krok od
pracy cziowieka. | odpoczynek na jej zwawem ciele
jest odpoczynkiem po pracy. | jeszcze jedno bardzo
wazne: zabawy i odpoczynek na tych obrazach sg za-
wsze gromadne, ludzie bawig sie tu i cieszg razem.
Towarzyskos¢ i demokratyzm uciechy.

A 0 tem wszystkiem — pamietacie? — mowit spo-
kojny usmiech Lola, obracany tak czesto z nad sto-
lika kawiarni ku plantom.

Jeszcze raz przyjrzyjcie sie tym
obrazom. Ludzie cieszg sie w zie-
leni. Materjalna niemal uciecha
Jest w tem jakie$ czute i zmy-
stowe dotykanie natury,
obejmowanie jej, bliskie i na-
mietne. Ma sie z tej przyrody
ziemskg przyjemnosé, jak z ko-
biety, ktdrg sie kocha, i ktoéra,
dajac tylko siebie, daje wszyst-
ko, co sobie mozna wymarzy¢
w Swiecie pnstego, blekitnego
nieba i tlumnej, zyznej ziemi.
Wobec tej stonecznie zmystowej
natury ludzie spotecznie bawig
Sie, tanczac | wypoczywajac.
Wszystkie smaki zmystow! A we
wszystkiem wielki, czuty
smak koloru. Ludziei rzeczy
sktadajg sie — jak fantastyczne
wachlarze — z koloréw. Z ko-
lorow dajacych oku radosc¢
i spokdj. To wazne. Bo to zna-
czy, ze: dajacych pieknosc.

Przypomnijcie sobie usmiechy
Lola Larischa, Na fotografji ma-
cie ostatni, ktdrego juz nie po-
wtérzy. Byt to usmiech dobre-
goipieknego cztowieka.
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LEON CHWISTEK

(spowodu wystaw zbiorowych w Krakowie i Lwowie)

Zajmuje sie teraz wiele sztukg, wymalowalem szereg
ptécien i akwarel i zamierzam wreszcie zebra¢ moje
poglady na sztuke w osobnej ksigzce. Mysle, ze uda
mi sie wreszcie stworzy¢ silng grupe artystow, ktoraby
zechciata wspotpracowa¢ ze mng w imie hasta: Malo-
wac Swiat taki, jaki chce, zeby byt. Malowac rzeczywistos$é
wyobrazen. Wpatrywac sie w zycie barw i Swiatet w na-
turze, ale nie malowac z natury. Wiedzie¢, ze malowanie
z natury i szukanie ciggle wartosci tylko malarskich jest
mniejwiecej to samo, co powtarza¢ ukochanej kobiece od
rana do wieczora, ze sie ja kocha, zamiast staraé sie
zdobyc ja przez wziecie zycia za feb. Niema czystej sztuki
ani czystej formy, ani czystego malarstwa. Sztuka rodzi
sie z osobliwej walki pomiedzy pozgdaniem piekna w zy-
ciu, potrzebg zapamietania sie narkotycznego w rzeczywi-
stosci wyobrazen, a zdrowym rozsadkiem, szukajgcym na
kazdym kroku prostych praw i regut. W nauce zdrowy
rozsadek zwycieza zawsze. W sztuce musi by¢, ale musi
umie¢ podporzadkowac sie namietnosci ksztattowania.

Sztuka wszystkich wiekdw trzymata sie swojego rdze-
nia, t. j. tej linji, jakg widzimy w sztuce dziecka. Na-
turalizm zdotat przetama¢ te linje i doprowadzit do
zupetnie nowych mozliwosci, ktdre jednak odebraty
sztuce jej czar specyficzny. Mysle tu o naturalizmie
w najogdlniejszem tego stowa znaczeniu, tgcznie z impre-
sjonizmem i neo-impresjonizmem. Naturalizm doszedt
do impasu i stat sie nudny. Na to niema rady, Nowa
sztuka przezywa okres dziwnego zahamowania i bez-
wihadu. Jest tak, jakby malar-
stwo sie skonczyto i pozostato
jedynie miejsce na kompozy-
cje przestrzeni (Strzeminski).
W  rzeczywistosci malarstwo
wznosi sie nieustannie na wy-
zyny wielkiej Sztuki, bo ty-
sigce dzieci na catym Swiecie
produkujg swoje narkotyczne
akwarele, otwierajac codzien-
nie nieskonczone mozliwosci
przed nieskrepowanym umy-
stem. Artysci bojg sie i$¢ tg
droga, boja sie, ze im sie powie,
7e uprawiajg sztuke literacka,
ze sg ilustratorami i t. d. Jest
ostatni czas, zeby skonczy¢
z tym przesgdem. Anegdociar-
stwo naturalistyczne jest obrzy-
dliwe i wtedy lepiej juz malo-
wac flaszki, garnki i pomidory.
Ale szczera, bezposrednia twor-
czo$¢ usprawiedliwia wszystko,
nie wiem jaka literature i ane-
gdote, bo wtedy — jest to ane-
gdota bawigcych sie sobg
ksztattow. Pragne, zeby artysci
polscy zrozumieli te wielkg
prawde. Jestem pewny, ze
wtedy zrodzi sie wreszcie u nas
prawdziwe srodowisko artysty-
czne.

W sporze miedzy t. zw. sztuka rodzima, a «francu-
zami» stoje po stronie tych ostatnich. Gdyby sztuka
rodzima byia taka, jak ikony z Muzeum Ukrainskiego
to wotatbym tysigc razy sztuke rodzima. Ale ordynar-
nie malowanych hucutdéw, $niegéw, polowan i batalij
znies¢ nie moge i wole tysigc razy szlachetng gre barw
kapistow.

Mam przekonanie, ze w Polsce jest kilka wybitnych
indywidualnosci malarskich i spory zastep zdolnych
artystow. Nieszczescie chce, ze zdolni artySci uwazajg
sie za indywidualnosci, a wielkie indywidualnosci uwa-
zajg sie za zdolnych artystow.

Mysle, ze nie wolno przechodzi¢ do porzadku nad
zdobyczami technicznemi sztuki francuskiej, bo inaczej
bedziemy, jak ten szlachcic, co to jezdzit powozem ze
Lwowa do Krakowa, zeby przy byle kim nie siedzie¢
w pociagu. Ale powinnismy wystrzega¢ sie teoryj este-
tycznych FrancuzOw, baczac na to, ze sg obce naszej
naturze. Jest wielka réznica kultur pomiedzy nami.
My jesteSmy w pordwnaniu z Francuzami prymitywami
i to jest wiasnie nasza wyzszos¢. Ale, zeby umieé
z tego skorzysta¢ musimy przezwyciezy¢ grozacy nam
ordynarny naturalizm. Kapisci pomagajg nam w tem
dziele. Powinnismy by¢ im za to wdzieczni. Radzibysmy
tylko, zeby przestali gtosi¢ eklektycyzm, powiewno$¢
i grzeczno$¢, bo od tego zdechnie caly entuzjazm sztuki
i zostanie partyjka bridza lub szachéw.

Leon Chwistek

LEON CHWISTEK: PRZEMARSZ WOJSKA PRZEZ MIASTO (akw.)



WLELADYSEAW LAM

(spowodu wystawy zbiorowej w Domu Plastykéw w Krakowie)

I. Upodobania i przekonania cztowieka
wyczerpujg sie, by ustgpi¢ miejsca no-
wym. W dziecinstwie wzruszat mnie Bock-
lin, potem — w Akademji Krakowskiej za-
patrzony bylem w Woyspianskiego, ale
wtedy nie odrézniatem jeszcze doktadnie
tresci literackiej od malarskiej, a grafiki
od malarstwa. W okresie wielkich prze-
obrazen deformacyjnych — kubizowatejn,
potem przeszedlem w faze klasycyzmu.
Decydujgcem dla mnie byto zetkniecie sie
ze sztukg w Paryzu. Tu zrozumiatem co
to jest malarstwo wspdtczesne. Jest ono
dlatego niestychanie wazne i wartosciowe,
poniewaz zostato logicznie nadbudowane
i wyprowadzone z doswiadczenia epok
minionych.

Jesli chodzi o stosunki artystyczne w Pol-
sce, wydaje mi sig, ze u nas brak wiasnie
tej ciggtosci rozwojowej sztuki, a u ogétu
szacunku dla tradycji dobrego malarstwa
wogole. Dlatego tez co pewien czas rodza
sie u nas i to z dnia na dzien «gwiaz-
dy», ktdre w porownaniu z wielkg kulturg
artystyczng Zachodu nie majg zadnego
znaczenia. Dla malarzy, ktérzy droga
mozolnego i powolnego rozwoju dochodzg do wyzyn
malarstwa Zachodu, w Polsce niewiele miejsca pozo-
staje. Odkrywamy ich po stu latach (Michatowski).
Wielkg wing tego stanu jest stosunkowo mate za-
interesowanie sie¢ malarskg kulturg Zachodu w na-
szych uczelniach artystycznych, a takze zaniedbane
u nas muzealnictwo. W Kkraju niesposob zorjentowaé
sie w sztuce wspoiczesnej, a tatwo splesnie€ i staé sie
sie «narodowym zrzedag». W panstwach potnocnej Europy,
w Rosji Sowieckiej, w Czechach, nawet w Jugostawiji,
znajdziemy w muzeach obrazy Cezanne’a, Utrillo'a, De-
rain'a. Matisse’a, Segonzac’a, Bonnard’a i t. p., tylko
w Polsce — jak dluga i szeroka — ani $ladu arcy-
dziet sztuki wspotczesnej. A przeciez one uczg przede-
wszystkiem szczerosci i prostoty w obrebie dobrego
malarstwa.

Il. Zauwazytem, ze najbardziej zwartemi sposr6éd mo-
ich obrazéw sg te, ktére malowatem jednym tchem i zu-
petnie podswiadomie, a najbardziej bezpretensjonalnemi
i pozbawionemi sztucznosci te — ktore byly oparte na
obserwacji natury. Chce malowac tylko podswiadomie,

Naktadem Zaktadu Narodowego im. Ossolin-
skich we Lwowie, ukazata sie w ostatnich dniach
praca Wiadystawa Lama p. t. Malarstwo i jego za-
sady. Autor omawia w niej w spos6b przystepny
i zrozumialy dla og6tu wazniejsze problemy ma-
larstwa oraz objasnia zarazem poszczeg6lne ro-
dzaje malarskiego rzemiosta. Z ksigzki tej poda-
jemy poczatek rozdziatu IV pt. Stosunek dzieta
malarskiego do natury.

NATURA A RZECZYWISTOSC OBRAZU

Patrzac na nature, ogladamy tylko zewnetrzng i zmienng
jej powtoke, nie przenikajac jej nigdy catkowicie. Jest ona dla
nas ostatecznie niewyrazalna dzieki swej wieloznacznosci. Gdy
ja odtwarzamy, przenosimy na obraz tylko czastke dostrzega-
nych pozoréw rzeczywistosci, z ktorych uktadamy nowa auto-
nomiczng rzeczywisto$¢ artystyczng. By ozyta, musi by¢ zorga-

WE. LAM: Z NAD BALTYKU (olej)

a w momencie, gdy rodzi sie pytanie «dobrze czy Zle» —
czas — uwazam odiozy¢ palete, albowiem na refleksje
czas przed albo po malowaniu. Odpowiada mi realizm
malowanych przedmiotéw i zjawisk, o ile sg wyrazone
z temperamentem malarskim, natomiast wykluczam z ma-
larstwa sztalugowego ptaska dekoracje i abstrakcyjnosé,
ktoéra jest rownoznacznag dla mnie z uporem doktry-
nerstwa. Cenie dobry, niezatarty i nierozmazany rzut
pendzla, co oczywista nie jest rownoznaczne z chlasta-
niem i bezmysing Slizgawka pendzlowa. Nie lubie za-
cie$nienia upodoban i jednostronosci pogladéw. Przy-
znaje racje bytu kazdemu malarstwu, o ile poza niem
wyczuwam wage indywidualnosci artysty. Obraz w po-
jeciu mojem, to ostatecznie dokument poziomu malar-
skiego i symbol wartosci cziowieka. Srodki wypowia-
dania réwnie dobre sg rézne: barwy jasne lub ciemne,
skontrastowane lub zciszone, wielkie ich bogactwo lub
ograniczenie sie do kilku. To wszystko sg tylko ze-
wnetrzne $rodki dla wyrazenia jednej i tej samej tresci
artystycznej.

Lwow, w grudniu 1934, Wiadystaw Lam

nizowana, t. zn. jej elementy musza by¢ uporzadkowane we-
dilug praw danej gatezi sztuki. Praw tych nie podpatrujemy
w naturze, lecz odnajdujemy je w sobie. Posiadamy instynkt
i gleboko zakorzenione poczucie tadu artystycznego, wedtug
ktorego ksztattujemy proporcje pieknych budowli i rzezb, melo-
dje wiersza lub utworu muzycznego i gre $wiatet i barw na
plaszczyznie obrazu.l) Natura przeniesiona dostownie i zyw-
cem na ptétno, to pospolite nieporozumienie. Czerpiemy z niej
tylko elementy ktére nastepnie wigza sie w catos¢ artystyczna.
Podobnie, jak maszyna zbudowana jest z czastek, ktorych pier-
wowzory odnajdujemy w przyrodzie, a mysl konstruktora tgczy
je w nowy organiczny, celowo dziatajacy twor, tak i zycie dzieta
sztuki budzi sie z chwilg ulozenia jego elementéw, na wzor
owej maszyny, w harmonijng nowa catos¢. Artysta jest kon-
struktorem, tworcg zycia w dziele sztuki.

*) Dzieki wiekowej pracy artystow rozbudza sie u czio-
wieka instynkt artystyczny i rozbudowuje sie wiedza o nim.



TYMON NIESIOLOWSKI

(spowodu wystawy zbiorowej I. P. S. w Warszawie w r. 1935)

T. NIESIOLOWSKI: W KAPIELI (tys.)

Bardzo mi trudno sformutowac odpowiedz na pytanie,
ktére stawia ankieta «Gtosu Plastykow® «Jaka jest
moja— ideologja? Jaki stosunek do zagadnien plastyki?®
Na pierwsze pytanie moge odpowiedzie¢, ze nie mam
zadnej ideologji konkretnej. Wszystkie mozliwosci po-
ciggajg mnie i nie chce pozbywac¢ sie ich dobrowolnie.
Moze pochodzi to stad, ze nie jestem tak prostolinijny
jak inne organizacje psychiczne. — | jakbym sam tego
pragnat. — Robie przeskoki, raz w kierunku ptaskiego
dekoracyjnego ujecia obrazu, raz na korzysc¢ bryty.

Sad za$, o wspodiczesnej plastyce polskiej, musiatby
by¢ rozbiorem krytycznym, a do tego nie jestem po-
wotany, ani nie czuje sie na sitach; sad moéj bytby
stronniczy. Moge tylko tyle powiedzie¢, ze najmiodsze
malarstwo polskie, jest mi blizsze niz to, jakie uprawia
starsze pokolenie. Nie znam wspotczesnej sztuki innych
narodéw. Nie mam skali poréwnawczej. Wiem tylko
(z katalogobw wystaw obcych panstw), ze miodzi oparli
sie jak i u nas na sztuce francuskiej. — Jedynie wiel-
kiej sztuce obecnie. — Zatem przez takie, powierzchowne
poréwnanie, sadze, ze nasza wspoOtczesna plastyka nie-
tylko nie stoi nizej, ale przeciwnie, moze sie¢ przeciw-
stawi¢ $miato.

Zas, jesli chodzi o sztuke francuskg obecnej doby, to
tej nie znam w tym stopniu bym miat o niej sgd wy-
robiony. Poza wystawg, ktdra miata miejsce przed paru
laty w salach warszawskich «Zachety», lepszych ptocien
nie widziatem, gdyz od roku 1912, nie bylem zagranica.
Obrazéw malarzy, ktorzy sie wybili po okresie wojennym,
nie znam. Takie nazwiska jak, Segonzac, Derain, Bon-
nard, nic mi nie méwig, gdyz poza paru, jednobarwnemi
reprodukcjami, nie ogladatem ich ptécien w oryginatach.

Przed wojng Swiatowg mialem sposobnos$¢ ogladac
w Wiedniu wielka zbiorowg wystawe Gauguin’a. — Po-
zostawito to we mnie niezatarte wrazenie. — W Paryzu
za$, widziatem wystawe zbiorowag Renoira, ktorego
uwazam za malarza najbardziej francuskiego. Tak, oj-
ojczyzng Renoira mogta by¢ tylko Francja. Jest on jak
tulipan, I$nigcy barwa.

Tymon Niesiotowski
Wilno, 25. XI. 1935 r.

STANISEAW SZCZEPANSKI

(spowodu wystawy zbiorowej w Poznaniu)

Cel ankiety «Plastycy o sobie® rozumiem by¢é moze ina-
czej niz inicjatorzy jej i artysci, wypowiadajacy sie na lamach
«Glosu Plastykow®.— Jezeli decyduje sie wzigc w niej udziat—
to czynie to w poczuciu wspotodpowiedzialnosci za wszystko,
co sie dzi$ w sztuce dzieje (razem z calym balastem przecie-
tnosci, banalnosci i pompierstwa — bo taka jest dzisiejsza
sztuka w Polsce, z matymi wyjgtkami), oraz w nadzieji, ze,
mimo wyjatkowe trudnosci zawodu malarza, ludzie, ktorym
lezy na sercu sztuka, jaka moze by¢ w Polsce prze-
stang chodzi¢ luzem ideowo.

Utarto sie przekonanie, ze wielki artysta musi by¢ samot-
nikiem (zyjacym poza spoleczefstwem?) Badzmy szczerzy:
niema wsrod nas genjuszéw, choé¢ sg w artystach polskich wiel-
kie mozliwosci. Genjusza epoki cechuje doskonata pewnosé,
co ma robi¢ w swojej dziedzinie. Dzisiaj nie widaC takiej
jedynej stusznosci zalozen w sztuce, przeciwnie,
wiele drég wskazujg rozni pionierzy, jakkolwiek nowe
«izmy» nie powstajg juz od dluzszego czasu. O Scistosci i ogdl-
nie obowigzujacych zasadach ktdéregokolwiek Swiatopogladu ar-
tystycznego trudno dzi$ méwi¢ w Polsce, bo kazde ugrupowa-
nie artystyczne co innego rozumie pod tymi samymi termina-
mi. To tez krytyka artystyczna jest wiasciwie frazeologja, ktora
nikomu niczego nie uswiadamia do konca.

Czesto falszywe poczucie wyzszosci indywidualnej prze-
szkadza gromadnemu wysitkowi i stworzeniu atmosfery pracy
artystycznej. Podejrzliwos$¢, zazdro$¢, brak szacunku do czio-
wieka uniemozliwiaja wierne kolezenstwo. W czasach kiedy spo-
feczne miary stosuje sie do wszystkiego i méwi sie o mozliwo-
Sciach urobienia cztowieka — kto wie, czy na powyzszy
stan rzeczy nie trzeba bedzie zwrdci¢ baczniejszej uwagi? Je-
stem przekonany, ze ci artysci, ktorzy podejmujg szczery i bez-
interesowny wysitek w sztuce, znajdg sie na wspolnej
Sciezce i wbrew konwencjonalizmowi, samozadowoleniu
i ortodoksyjnosci poje¢ o sztuce uczynig z niej prawde zywa,
ktora zwyciezy gory ciemnoty i uprzedzen.

Nie wierze, zeby czyjas praca w sztuce, o ile jest prawdzi-
wie gorliwa, mogla pozostaC na zawsze zapoznana. Znajdzie
swoja grupe odbiorcow i zwolennikbw — wczesnie czy pozniej.
Cierplenie i niedostatek, towarzyszace kazdemu, kto «chce ko-
cha¢ Swiat nawet wbrew niemu samemu® zréwnowazone beda
radoscig tworzenia. Ale to sa sprawy, lezace poza zakre-
sem pracy zwigzkoéw zawodowych artystéw plastykow; wykrze-
sat tworczosci z cziowieka nie zdota samo polepszenie warun-
kéw bytu i pracy — czesto bywa odwrotnie. Wina jest za-
wsze nasza wiasna, jesli popeilniamy kom-
promis artystyczny.



Nie jest rzeczg zasadnicza na tym poziomie, na ktorym
wiekszo$C z nas artystow w Polsce stoi, jaki jest nasz $wiato-
poglad artystyczny — zato wazng jest plomienna gorliwos¢
W pracy, ona jedynie umozliwia postep.

Pewnie, ze przyjemniej bytoby mi, gdyby moje prace podo-
baty sie tym ludziom, na ktérych mi zalezy, ale to nie moze by¢
powodem, dla ktérego miatbym stawac sie nieprawdziwym,
skoro to co zrobie, robie stusznie — wedtug mego przekonania.
Obrazy moje, jesli mozna je tak nazwaé, sg niepetne — wiem,
ze sczasem bede je mogt zrobi¢ lepiej. Wracam do moich prac
po latach i przemalowuje je. — Nie mam zamiaru poddawac sie
chwilowym nastrojom — (cho¢ mam tatwos¢ w tym kierunku) —
chce wiedziec dlaczego co$ robie i da¢é w obrazie wszystko,
na co mnie staé. — A propos drogi, ktérg szedlem i ktorg kon-
tynuuje: wole zabiera¢ sie do rzeczy trudnych i najmniej czasu
poswiecam temu, co juz opanowatem jako tako. Prace w sztuce
uwazam za cigglte przezwyciezanie siebie. Musiatem te droge
obra¢, bo dos¢ pozno zdecydowatem sie poswieci¢ sie wytgcznie
malarstwu, a wszelka wiedza teoretyczna i praktyczna nabyta
w miodosci okazata sie balastem i przeszkoda w pracy. Trzeba
byto zrobi¢ gruntowng rewizje poje¢, wyobrazen i reakcyj
wzrokowych, aby znalez¢ jakie$ pewne oparcie w sobie. ROw-
noczesnie z tg pracg wypadto badanie zagadnien malarskich hi-
storycznie i studja w muzeach.

Najbardziej aktualnym punktem wyjscia dla dzisiejszego
malarstwa wydaja mi sie zagadnienia kolorystycz-
ne — nie walor (w znaczeniu: czarno-biate) nie kompozycja
rysunkowa. Powtarzam z Cezanne’em, ze wiasciwie uzyty kolor
jest w stanie wyrazi¢ bryle, materjal, Swiatto, przestrzen, rytm,
dynamike i wszystko inne. Mozna to odkry¢ w obrazach mi-
strzdw-kolorystow wszystkich epok, cho¢ ptotna ich nie sg dos¢
jasne. Nieraz méwimy miedzy soba, ze fatwo sobie wyobrazi¢
Jakby np. Tycjan sie cieszyt gdyby mu danem bylo ujrze¢ mo-
zliwosci palety poimpresjonistycznej i zda¢ sobie sprawe, ze
jest mozliwem odwrécenie porzadku w pracy nad obrazem:
od koloru — do rysunku.

Z tego, ze mnie te sprawy wyjatkowo entuzjazmujg i ze
uwazam Je za do$¢ obszerny temat dla wypetnienia calego zy-
cia nie wynika, zebym lekcewazy¢ miat wysitki artystow, kto-
rych pochfania inna strona plastyki. Sztuka jest tak gieboka
i tak petna tajemnic, ze kazde podejscie odstania tylko czes¢ jej
istoty.

Nie sadze, aby abstrakcjonizm w plastyce mogt stworzy¢
styl — cho¢ wierze, ze wiele z jego zdobyczy przyjmie sie po-
wszechnie.

Mam zainteresowania tematowe — choéby z tego wzgledu,
ze temat, zwlaszcza podejmowany przez roznych artystow po-
przez wieki pomogt stworzy¢ pewne ramy konstrukcyjne, kto-

ST. SZCZEPANSKI: PEJZAZ Z LIVRY (olg))
remi sie postugujac — tatwiej zdac sobie sprawe gdzie sie
dzi$ stoi. Cenig roéwniez wolng kopje.

Mojg ideologje artystyczng moze przyja¢ kazdy, bo jest
(teoretycznie przynajmniej) strawna. Da sie wyrazi¢ w dwadch
punktach: a) daznosc do postawienia swej pracy na jaknajwyz-
szym poziomie — przez uczenie sie wszedzie i od wszystkich,
b) dazno$¢ do znalezienia wspotczesnego, plastycznego,
stosunku do zjawisk, ktoryby pozwolit wyrazi¢ nurt
dzisiejszego zycia wedtug jego istoty, nie wedle sfotografowa-
nych pozoréw. Stanistaw Szczepanski.

LUDWIK TYROWICZ

(spowodu zbiorowej wystawy w .

Jako grafik nie jestem w zupetnosci zwolennikiem
«sztuki dla sztuki®, lecz raczej sztuki, dziatajgcej mo-
zliwie najszerzej. Wyptywa to — poza moim poglagdem
osobistym — z istoty tej gatezi plastyki, ktérg uprawiam.

Uwazam, ze réznica miedzy typem wczorajszego
a dzisiejszego artysty polega na tem, ze gdy pierwszy
ubiegat sie o to, by jego dzieto dziatato w ograniczonej
sferze ludzi, ewentualnie tylko u wybranej garstki znaw-
cow czy mecenasow, to dzisiejszy artysta unika ciasnych
ograniczen, by wzrusza¢ swg sztukg. Plastyk dzisiejszy
nie uwaza siebie za wybranca, izolowanego wysoko-
Scig swych przezy¢ i tworczosci od reszty spoteczen-
stwa, lecz zyje i pracuje w tem spoteczenstwie jako
integralna czastka, potrzebna, konieczna dla rozwoju
i postepu kulturalnego.

Deniokratyzm sztuki stwarza pewne niebezpieczen-
stwa dla poziomu i gatunku sztuki. To prawda. Prze-
konywa nas o tem kultura XIX wieku. Owa kultura
mieszczanska, wskutek braku tradycyj niezbyt wybre-
dna w swych uniwersalistycznych popedach, doprowa-
dzita do podziatu na indywidualng sztuke, wysoka, ja-
kosciowg lecz zamknietq w pracowniach i sztuke pty-
tka, schlebiajaca masom, «stosowang».

K. S. w Poznaniu)

Tembardziej wiec dazy i pragnie nowoczesny artysta,
wyczuwajacy swa organiczng tgcznos¢ z catoscig zycia
spotecznego, by upowszechni¢ wraz ze sztuka jej ja-
ko$¢. Zadanie to narzuca sie szczegOlnie grafikom i to
dzieki wiasciwosci szerszego oddziatywania za pomocag
powielania drukiem ich wizji plastycznej. Staczamy wiec
walke zar6éwno o powszechno$¢ jak i poziom sztuki.
Przedewszystkiem to drugie zadanie nalezy do artysty,
gdyz nikt nie potrafi pom6dz mu w tem tak, jak moze
z nim wspotdziata¢ przy popularyzacji piekna. Wszelkie
zagadnienia plastyczne, narzucajgce sie z zewnatrz zycia
aktualizujg dziatalnos¢ nowoczesnego artysty. Ten motyw
uwazam za najglebsze podtoze ideologiczne swej pracy.

Jako jeden z uczniéw §. p. Skoczylasa bylem Swiad-
kiem narodzin polskiej grafiki nowoczesnej. W latach
1923—7 panowat w tej pracowni warszawskiej Aka-
demji niezwykle zywy nastroj pracy i prob. Pierwsze
zetkniecie sie z problemami techniki kierowato zainte-
resowanie wiekszosci ucznidw ku prymitywowi i wzo-
rom sztycharstwa renesansowego i barokowego, jakkol-
wiek Skoczylas jako pedagog wprowadzat szerszg i dal-
szg platforme, zwracajgc naszg uwage i ha nowoczesng
grafike francuska.



LUDWIK TYROWICZ: DROGA (litogr.)

Wytwarzanie sie stylu graficznego, specjalnie drze-
worytniczego, opartego z jednej strony o tworczosé
Skoczylasa, z drugiej za$ o rytownictwo i temat dawny
doprowadzato do pewnej stylizacji archaizujgcej. Przy-
patrujgc sie temu ruchowi odczuwatem instynktownie,
ze moze to byé pierwszym etapem, pierwszem wzyciem
sie w materje, ktéra stanie sie naszym warsztatem.
W dalszym bowiem przebiegu szta troska o wyraz gra-
ficzny zar6wno harmonijny z materjg jak i z catoScig
poszukiwan plastycznych naszych czasow.

Grafika polska do tego czasu opierata sie na kilku
filarach (Wyczdtkowski, Pankiewicz, Skoczylas). Nie
mielismy jednak zadnej szkoly, zadnej generalnej ten-
dencji. Moment do$¢ szybkiego wytonienia sie jakiejs
wizji graficznej w.Polsce przypadt na okres powojenny,
kiedy na Zachodzie rozszerzat sie silny ruch rewizjo-
nistyczny, przeobrazajacy catkowicie dotychczasowe
konwencjonalizmy formy i kompozycji. Tendencje te
nie mogly pozosta¢ bez reakcji dla poszukiwan for-
malnych w polskiej grafice. Szereg miodych grafikow
zupetnie w innym duchu pracuje dzisiaj, niz wskazy-
waly zapowiedzi.

Zwrécono uwage na $wieze koncepcje formy, jej bo-
gatsza ekspresyjnos¢ i unowoczes$nienie Srodkow gra-
ficznych. Grafika polska coraz czesciej dba o Swiatto-
cien, o ptynnos¢ linji, o miekko$¢ i roéznicowanie wa-

lorow, wreszcze o kolorystyke. Zaciera sie jej ptaskosc,
konturowos¢, schematyczno$¢ geometryczna. Swoistemu
jej wyrazowi nie odejmuje sity wpltyw Zachodu i od-
btysk malarstwa francuskiego, dla ktérego w pewnych
objawach jest charakterystyczny grafizm efektow. Pol-
ska grafika uzytkowa corazto zywiej opiera sie o tego
rodzaju sztuke francuska. Po generalnej «przemianie
materji», t. zn. po przetrawieniu tradycjonalnej wizji
formalnej na réznych warsztatach, grafika nasza na-
biera cech swobodniejszego i $Smielszego wyrazania sie.

Korzystajac z niniejszej ankiety pragnatem zwrdcié
uwage na znamienne zréznicowanie sie polskiej sztuki
czarnobiatej i nie zostawilem sobie miejsca na wyra-
zenie mego pogladu o naszej plastyce wspotczesnej ze
wzgledu na czeste artykuty na ten temat.

Na marginesie ankiety zaznaczani, Ze jestem zwo-
lennikiem sztuki «narodowej» o tyle, o ile moze ona
wydoby¢ na wierzch specyficzne nasze inklinacje do
probleméw formalnych. Nie neguje przytem potrzeby
tematu, jednak nie przypisuje mu roli pierwszorzednej,
a tembardziej roli motywu, uwalniajagcego nas od pro-
cesu ksztattowania nowoczesnej wizji plastycznej.

Mo¢j stosunek do sztuki francuskiej, a w szczegdl-
Inosci do grafiki polega nie na chwilowej afektacji lub
poddawaniu sie doktadnym wptywom pewnych jej twor-
cOw — lecz na kulcie dla wielkiej rasy i temperamentu
plastycznego. Niema w sztuce europejskiej od XVIII
wieku bardziej zmystowego malarskiego podejscia do
zjawisk plastycznych, niz tworczos¢ francuska. Dlatego
tez od niej pochodzg «czyste» wartosci plastyczne.
Stad tez i w grafice francuskiej 6w galijski witalizm
artystyczny prowadzi grafikbw go wysokiej klasy kun-
sztu, do bezposredniej, szerokiej formy graficznej, do
subtelnego, po malarsku syntetycznego operowania bielg
i czernig, do improwizacyj w wyrafinowanych grada-
cjach techniki. Trudno oprzec¢ sie czarowi tego elastycz-
nego rysunku i lekkosSci rytowniczej faktury. Plansze
de Saint-Aubin’a czy poteznego Callofa posiadajg ten
sam rozmach i polot co akwaforty Daubigny’ego i Co-
rota, wypowiedziane tg samg technika, petng biysku
najwyzszych srodkow .Sztuki, ktérg uzyli dla swych im-
presyj graficznych Manet, Degas, Renoir Lautrec —by
przekazac jg wspotczesnej nam plejadzie, jak Daragues,
Labourer, Diguimont, Laprade, Legrand, Vertes, Dufy,
Laborde i wielu innych. Moment tworczy, ideoplastyczny
przerzucony jest lekkg reka ponad sam ciezar wysitku
technicznego, ktory jest tylko doskonale opanowanym
Srodkiem.

Wysoki poziom grafiki i malarstwa francuskiego
wptywa silnie na jakos¢ sztuki uzytkowej. Afisze Cas-
sandre’a, Loupot’a i innych to najwyzsze wzniesienia
pomystowosci plastycznej. W ten sposOb urzeczywist-
nia zachodnia sztuka trudny i tak u nas niepojety pro-
blem piekna i jego powszechnosci. Ludwik Tyrowicz

AUGUSTE RENOIR:
OWOCE (olej)



WYSTAWA TADEUSZA MAKOWSKIEGO W PARYZU

W czerwcu 1935 odbyta sie
w Galerie Castel w Paryzu wystawa
dziet $p. Tadeusza Makowskiego,
urzadzona staraniem Tow. Przyja-
ciot T. Makowskiego (Societe des
Amis de T. Makowski). Towarzy-
stwo to, ktére grupuje w sobie za-
rowno Polakéw jak i Francuzow,
wydato z okazji wystawy piekng pu-
blikacje, poprzedzong obszernym
wstepem p. Louis Leon-Martin i za-
wierajgcg kilka doskonatych repro-
dukcyj. Tadeusz Makowski (urodz,
w Krakowie w 1882 r.) przebywat
przez kilkanascie lat w Paryzu, gdzie
zmart 1 listopada 1932 r. Pozosta-
wit znaczng spuscizne artystyczna,
ktérag w porozumieniu z rodzing za-
wiaduje czasowo wspomniane Towa-
rzystwo Przyjaciot. Projektowana
poprzednio wielka wystawa dziet
Makowskiego przy wspotudziale sfer
oficjalnych polskich i francuskich
nie doszta niestety do skutku. Z wy-
stawy w Galerie Castel, zakupit rzad
francuski jedno z dziet do Muzeum
Luksemburgu, podobniez rzad polski

TADEUSZ MAKOWSKI:

TADEUSZ MAKOWSKI (1882—1932):
PORTRET WEASNY (olej)

dokonat zakupu do Panstwowych
Zbioréw Sztuki. Tworczos¢ Makow-
skiego jest w Polsce zupeinie nie-
znana poza szczuptem gronem przy-
jaciot i wielbicieli talentu tego nie-
pospolitego artysty i czlowieka, ja-
kim byt Makowski. W zwigzku
z bliskim terminem powrotu czesci
dziet Makowskiego do kraju, Zwia-
zek Krakowski wystapit z inicjatywa
zorganizowania wespot z Zwigzkiem
Warszawskim wystawy  zbiorowej
T. Makowskiego w  Warszawie
i w Krakowie, oraz w innych mia-
stach Polski. Redakcja «Gtosu Pla-
stykow®, zamiesci w nastepnych nu-
merach wspomnienie o T. Makow-
skim piéra Tytusa Czyzewskiego
oraz z wieloma reprodukcjami dziet
artysty.

Portret wiasny Makowskiego,
reprodukowany obok, pochodzi ze
zbioréw rodziny w Krakowie —
«Kompozycja z ptakami® zamie-
szczona ponizej znajduje sie w zbio-
rach paryskich.

KOMPOZYCJA Z PTASZKAMI (olej) Z wystawy w Paryzu



Z WYSTAW W INSTYTUCIE PROPAGANDY SZTUKI W WARSZAWIE

Leopold Gottlieb: Taniec (1934) Leopold Gottlieb: Portret W Mickiewicza (olej)
LEOPOLD GOTTLIEB (1879-1934)

Jacek Mierzejewski: Portret (olej) Jacek Mierzejewski: Jedrus (olej)
JACEK MIERZEJEWSKI (1884—1925)



WYSTAWA

W poprzednim numerze podali$my wiadomo$¢ o poczynio-
nych przygotowaniach do wystawy «Zwornika» i zaproszonych
gosci w Belgradzie. Wystawa ta przygotowana na jesien, od-
byla sie w lutym 1935 ze spOznieniem paru miesiecy, spowo-
dowanem przez zatobe narodowag po S$mierci kréla Aleksandra.
O sczeg6tach z wystawa zwigzanych doniost obszerniej we
whasciwym czasie Tygodnik Artystow. W wystawie brali udziat
jako zaproszeni: Cybis Jan, Rudzka-Cybisowa Hanna, Czapski
Jozef, Czyzewski Tytus, Hrynkowski Jan, Mitera Kazimierz,
Szyszko-Bohusz-Szymborska Anna, Studnicki Juljusz, Siisle-
Muszkietowa Janina, Szancer Jan, Szczepanski Stanistaw, Wa-
liszewski Zygmunt, oraz cztonkowie «Zwornika»: Forster Ka-
rol, Gerzabek Adam, Ruminska-Gerzabkowa Natalja, Geppert
Eugenjusz, Gotlib Henryk, Krcha Emil, Krél Zygmunt, Maj-
chrzak Stanistaw (rzezba), Menkes Zygmunt, Milli Zygmunt,
Ole$ Andrzej, Pochwalski Kasper, Pochwalski Stanistaw, Pro-
naszko Zbigniew, Ritteréwna Marja, Rutkowski Kazimierz,
Rzepinski Czestaw, Szinagel Emil, Sperlinzanka Jadwiga, Sta-
pinski Wiadystaw, Tracz Stanistaw (rzezba).

Wystawa odniosta wielki sukces artystyczny i byla jedng
z najlepszych, sposrdd wielu wystaw zagranicznych w Bel-
gradzie.

Ponizej podajemy wyjatki z krytyk jugostowianskich,
ograniczajac sie do najwazniejszych pism i ustepéw posiadaja-
cych znaczenie ogdlne.

«WREME» — 7. Il. 1935

«Po raz trzeci spotykamy sie w Belgradzie z polska sztuka
plastycznal). Bardzo intesywna w swej tworczosci, tesknigca
za postepem na kazdem polu, obfita w talenty, ktére po-
dobnie do wielu z naszych otrzymaly swoje trwale arty-
styczne podstawy w Paryzu, polska sztuka plastyczna przed-
stawia sie teraz za posrednictwem krakowskiego «Zwornikas,
ktéry reprezentuje do pewnego stopnia przekrdj poprzez calg
plastyczng tworczos¢ pdtnocno-stowianskiej ziemi. «Zwornik»
skompletowat swg grupe przez zaproszenie kilku innych arty-
stow, azeby zwiekszy¢ efekt i da¢ pelniejsze wyobrazenie
0 tworczosci polskiego wspdtczesnego malarstwa. Na szczescie
nie postarat sie o to, azeby pokaza¢ nam swojg sztuke nacjo-
nalna, wystawiajac za wszelkg cene lokalne motywy, etno-
graficzny materjat i patetyczne ptétna o historycznym nastroju,
jak to inne narody majg w zwyczaju. Wystawiona jest sztuka
ze swobodnego wyboru, sztuka silnych indywidualnosci, sztuka,
ktéra oddycha czem$ bardzo europejskiems.

«POLITIKA» — 12. Il. 1935.

Krakowskie Zrzeszenie «Zwornik» wystawito w Belgradzie
okoto 200 prac swych cztonkéw i zaproszonych artystéw. Grupa
ta nie reprezentuje wszystkich nowoczesnych kierunkéw w Pol-
sce, tych, ktére opierajg sie o tradycje, ani tez tych krafncowych
z Lipszycem na czele, daje jednak jasny obraz wytezonego wy-
sitku najwazniejszego kierunku tworczosci mtodego pokolenia
w Polsce. Z drugiej za$ strony, jezeli wezmiemy pod uwage
jakos¢, ktérg przedstawia wystawa «Zwornika», to znajduje sie
ona na takim poziomie, ze reprezentowa¢ moze z powodze-
niem calg generacje. Niezaleznie jednak od tych arty-
stycznych wartosci wzietych objektywnie, «Zwornik» musial
wywota¢ wielkie zainteresowanie u tych wszystkich, ktérych in-
teresuje pytanie, w jaki sposéb i z jakiem powodzeniem umiata
sie odnies¢ stowianska rasa do plastycznych probleméw nowo-
czesnej sztuki. W dzisiejszym miedzynarodowem S$rodowiska
artystycznem Paryza, kilka jednostek z posréd stowianskich

") Wystawa grafikdw polskich i wystawa grafiki W} Sko-
czylasa — Przyp. Red.

SZWORNIKA

W BELGRADZIE

malarzy wybito sie na pierwszy plan: Rosjanie Sutin, Teresz-
kowicz, Bulgarzy Pascin, Polacy Kisling, Lipszyc, Makowski
i t. d. Te przyklady ich powodzenia nie moglyby wyjasni¢ ni-
czego, gdyby za nimi nie stata cata rzesza miodych artystow,
kierowanych jedng wsp6lng mysla, dazeniem i kierunkiem,
czego przyktadem jest rowniez i polskie Zrzeszenie «Zworniks,
wystawiajgce obecnie w Belgradzie. Jest rzeczg pewng, ze lepiej,
niz jakiemukolwiek drugiemu stowianskiemu narodowi, uda-
wato sie zawsze Polakom to, ze zachodnio-latyriska harmonje
i wyrazisto$¢ (wiernos¢) wyrazu potrafili potaczy¢ i powigzac
z wybuchowoscia stowianskiego genjusza, ktérego trudno byto
utemperowa¢ w budowaniu formy; to wiasnie stanowito du-
chowa misje Polski, w stosunku do reszty stowianskiego $wiata.
Jej stosunki z Zachodem i katolicyzmem, podobnie jak i wro-
dzona elastyczno$¢ ducha, sprawialy, ze w sztuce znajdujg
wyraz, ktory ,jest réwniez jasny i zrozumialy dla ludzi z Za-
chodu i ludzi Wschodu. Tak wiec i Stowacki, Mickiewicz
i Puszkin, bedac blisko zwigzani z Zachodem, pozostali nadal
znakomitymi tworcami stowianskimi. Owego duchowego spo-
jenia narodowego genjusza z obliczem cudzej cywilizacji naj-
trudniej byto dokona¢ na terenie sztuki plastycznej, ktéra od
wiekéw gotowa byta w swej formie i nietatwo poddawata sie
zmianom. Polscy artysci z natury zmystowi i ciekawi, predko
zdecydowali sie jednak na wybor artystycznego kierunku, ktéry
na Zachodzie tworzy sie od catego wieku. W polskiej sztuce
6w proces odrodzenia sie w nowym duchu, w kierunku oswo-
bodzenia artystycznego catoksztattu plastycznego oblicza, wy-
razu i realizacji, trwat juz kilkadziesigt lat. Obecnie bedac na
wystawie krakowskich artystbw mozna stwierdzi¢, ze ten pro-
ces jest w zupetnosci zakonczony i ze Polacy majg dzisiaj zde-
cydowane nowoczesne malarstwo, $wieze, swobodne w kazdym
momencie swej twdrczosci. | my chemy wiasnie podkresli¢, ze
to wspdtzycie z nowemi artystycznemi formami nie oznacza
wecale imitowania zachodniej sztuki, lecz spojenie artystycznego
wyrazu sztuki zachodniej z gleboko rasowem i ludzkiem wy-
czuciem, ktére znachodzimy u polskiego artysty. | chociaz to,
co Polacy tworzg w Warszawie i Krakowie, idzie po tej samej
linji co .tworczos¢ Francuzéw albo ich samych (Polakéw)
w Paryzu, poprzez ich obrazy przewija sie co$ absolutnie spe-
cyficznego, co wiasnie wspdlnem jest dla polskich i naszych
artystow, ktoérzy przedstawiajg te samg rasowa przynaleznosc,
reprezentujg te same artystyczne Kierunki.

Oblicze artystyczne catej Europy jest jednakie i widocz-
nem jest, ze jezyk malarski jest uniwersalny. Ale prawdziwa
artystyczna istota rzeczy, ktéra przez niego daje sie poznac,
rozréznia sie poprzez rase jedna od drugiej rodzajem, albo
choéby tylko odcieniem artystycznego temperamentu. — Rodza-
jem lub chocby tylko odcieniem pojmowania zycia. Pomiedzy
Francuzem Utrillem a Rosjaninem Sutinem, dwoma malarzami
nowoczesnymi, istnieje caty $wiat roznic historycznych, raso-
wych, klimatu i t. p. Pomiedzy nastepca Van Gogha w Pa-
ryzu — Vlaminckiem np. a Dobrovicem w Belgradzie istnieje
ogromna réznica rasy, ktora jednak przemawia tym samym
artystycznym uniwersalnym jezykiem. Obecna wystawa «Zwor-
nika» wykazuje, z jaka sitg asymilacji Polacy opanowali obli-
cze malarstwa Zachodu i zarazem, z jakg imperatywnoscig za-
chowali swojg gleboka artystyczng nature. Z jednej strony
tworczos¢ ich jest podobnie jak u Francuzéw uszlachetniona,
zrozumiala, jasnha i uduchowiona, z drugiej strony wybuchowa,
kolorowa, krzepka i $wieza, podobna do ludowych melodyj pot-
nocnych Stowian.

Wielkie podobienstwo z naszymi malarzami nie pochodzi
jedynie z tego powodu, ze kilku z nich studjowato w Krako-
wie, ze jedni i drudzy byli w Paryzu, lecz z powodu tej wspol-



noty rasowej, ktora przejawia sie u wszystkich podobnym arty-
stycznym temperamentem, u naszych artystow w sposéb bar-
dziej wybuchowy, u nich bardziej uszlachetniony. Wspo6lna jest
i ta cecha (dazenie), ze malarstwo rozwija sie¢ swobodnie, bez
zbytecznej dekoratywnosci, tematowosci i anegdoty, ktora to
cecha u Rosjan mniej sie zaznacza. Przechodzac od jednego
artysty krakowskiego do drugiego, mogli$my te nadzwyczajne
cechy skonstatowa¢ u kazdego z nich z osobna.

«SRBSKI KNIZEWNI GLASNIK® — 16. 1l. 1935.

Na pierwszem miejscu rzuca sie w oczy problem rodzi-
mej, narodowej, artystycznej tradycji. Obce wplywy, ktére na
tej wystawie bezwatpienia wiecej sa widoczne, niz oryginalna
tworczos¢ artystyczna, ktéra jednak jest tu w bardzo suge-
stywnej mierze, nie sg juz powierzchownemi pozyczkami, o po-
dejrzanej wartosci artystycznej, lecz przezyta, przetrawiong
artystyczng ewolucjg, ktora nabiera miedzynarodowego cha-
rakteru.

Wystawa «Zwornika» stoi pod znakiem nowoczesnego,
w szczegolnosci paryskiego malarstwa. To jest jej zaleta, ale
nie najwieksza, a zarazem i jej wada. MoéwilisSmy juz, ze dla
miodego artystycznego ruchu, ktéry nie ma cigglej rodzimej
tradycji (kontynuowania) artystycznej, najpewniejszym sposo-
bem dobrego rozwoju jest is¢ w $lad za rozwojem sztuki gtow-
nego centrum S$wiatowego, przyswoiwszy sobie jego kryterjum

dobrej oceny artystycznego dzieta, wspotzawodniczac z nim na
jego wiasnym terenie...

Jednakze praca na wiasnym terenie postuzylaby przytem
jako nieomylna artystyczna korekta. Obraz takiego stanu daje
mniej wiecej owa wystawa Krakowskiego Zwornika... Wy-
stawa ta zlozona z obrazéw, akwareli, rysunkéw i rzezb, po-
zwala nam na szeroki rzut oka na wspoétczesng tworczosé
w Polsce, chociaz ani w przyblizeniu nie wyczerpuje ona cato-
ksztattu produkcji artystycznej (ha tem polu) tego Kkraju
0 ogromnych aspiracjach artystycznych.

Wystawe tg charakteryzuje wspélna mysl, odnosnie do ar-
tystycznych probleméw, chociaz mowilismy o indywidualnosci
niektorych artystycznych temperamentéw. Jest ona w ogélnych
zarysach malarsko wspéiczesna. Malarstwo jest na duzo wyz-
szym stopniu rozwoju, anizeli rzezba, ktOra zreszta reprezen-
towana jest zaledwie 8-ma pracami. Rysunki i akwarele sg na
poziomie malarstwa...

W calosci wystawa Zwornika wyraza bardzo powazny
i duzej mierze osiggnety z powodzeniem artystyczny sukces,
grupy artystow bratniego nam, polskiego narodu. Wystawa ta
pozwolita nam skonstatowa¢ naocznie podobiefstwo miedzy na-
szem a polskiem malarstwem, z wyjatkiem réznicy tempera-
mentu dwdch narodéw, co w malarstwie uwidacznia sie gtow-
nie w kolorycie i malarskim zatozeniu. My jesteémy petni tem-
peramentu i surowsi, Polacy natomiast rafinowani i subtelniejsi.

Z PRZEDMOWY DO KATALOGU WYSTAWY ., ZWORNIKA™

Z przedmowy do katalogu wystawy sZwornika®,l) na-
pisanej przez wybitnego artyste malarza jugostowianskiego

p. Jovana Bijelica, bylego wychowanka krakowskiej

Akademji Sztuk Pieknych, przedrukowujemy szereg uste-

péw zywo nas interesujgcych:

«Jakkolwiek taczag nas z narodem polskim wezty Kkrwi
a w ostatnich latach liczne inne wezty, malo kto u nas wie-
dziat cokolwiek o wspotczesnej sztuce polskiej. Dotychczas
zaledwie dwukrotnie mieliSmy sposobno$¢ oglada¢ w Belgradzie
dzieta artystow polskich. — Przed 10 laty, na wystawie jednej
grupy grafikéw polskich w auli gimnazjum meskiego i w roku
ubieglym, na wystawie WI. Skoczylasa w lokalu Ligi Polsko-
Jugostowianskiej.

Obie te wystawy nie dawaty pelnej moznosci blizszego
zapoznania sie z przejawami bogatego wspoiczesnego zycia ar-
tystycznego narodu polskiego. Dlatego dzi$ ze szczerg rado-
Scig witamy wielka wystawe krakowskiego «Zwornika», ktora
dla cztonkow tej wartosciowej grupy miodszych polskich arty-
stbw jest réwnocze$nie pierwszem wspdlnem wystapieniem za-
granica®.

(P. Bijeli¢ omawia nastepnie doniostg role, jaka odegrata
w okresie niewoli zaréwno sztuka plastyczna jak i literatura
i zaznacza, ze odzyskanie niepodlegtosci usuneto wiele prze-
szkdd na drodze wypowiedzenia sie¢ genjuszu narodu. Dzieki

') Katalog Tzlozbe Drustva Poljskih Likovnih Umetnika
«Zwornik», Umetnic¢ki paviljon. Beograd 1935. Opracowali: Bi-
jeli¢ Jovan, Hakman Kosta i Petroy S. Mihailo.

temu zycie artystyczne rozwingto si¢_w Polsce bardzo buj-
nie. Wsréd nowopowstatych grup — Zwornik wysunat sie na
jedno z miejsc czotowych, mimo, iz jest to odlam miodszych
artystow).

W dalszym ciggu pisze autor:

«Czlonkowie Zwornika — sg w przewaznej cze$ci wycho-
wankami Krakowskiej Akademji Sztuk Piek., w ktorej oprocz
podpisanego ksztatcili sie rowniej i z niej wyszli artySci tutejsi:
Tjesi¢ Petar, Seremet Ivo, Petrov S. Mihailo, Ipi¢ Sava, Hak-
man Kosta, Ceti¢ Milan, Kulenovi¢ Hilmija. Tim¢isin Mihailo
i Mitrinovi¢ Dragutin. Wsp6lnie z kolegami «Zwornika» win-
nisSmy trwatg wdziecznos¢ i czes¢ wielkiemu malarzowi i pe-
dagogowi Jozefowi Pankiewiczowi, naszemu wspdlnemu kra-
kowskiemu nauczycielowi, ktory poprzez Cezanne’a i Bonnard'a,
oraz swoj artyzm umozliwit nam wszystkim Scistg tacznos¢ ze
wspoitczesng tworczoscig artystyczng Europy. Jego wplyw na
nowoczesng sztuke polska byt potezny i jednakowo silny, za-
rowno wtedy kiedy Pankiewicz dziatatl jako profesor Akademyji
w Krakowie, jak i dzisiaj, kiedy w uznaniu zastug, stoi na czele
filji polskiej akademji w Paryzu.

Ten zdrowy wplyw widoczny jest w dzietach wiekszosci
naszych kolegéw ze «Zwornika». Chociaz ich wystawa nie daje
catkowitego obrazu  wspodlczesnej  tworczosci  artystycznej
w Polsce, pokazuje tem znaczniejsza i wazng cze$¢ tej twor-
czosci, poniewaz opiera sie na powaznych, utalentowanych jed-
nostkach®.

(Thum. Dr. Filim Francie). Jovan Bijelic.

Na poprzedniej kartce (str. 67) podpis pod obrazem Leopolda Gottlieba powinien by¢: Portret Jozefa Mickiewicza (1)34).
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Z WYSTAWY ,ZWORNIKAI

W BELGRADZIE
(ARTYSCI ZAPROSZENI)

Janina Sassie-Muszkietowa: Przy stole (olej)

Zygmunt Waliszewski: Pierrot (olej)

Hanna Rudzka-Cybisowa: Kwiaty (olej) Stanistaw Szczepanski: Dziewczyna (olej)



JOZEF CZAPSKI: PORTRET P. R. (olej)
(Z grupy artystow zaproszonych)

ZWORNIKA W BELGRADZIE, W KRAKOWIE
I W WARSZAWIE

CZESLAW RZEPINSKI-. KOMPOZYCJA (olej)



STANISEA W TRACZ: GLOWA (drzewo) STANISEAW MAJCHRZAK: GLOWA

KAROL FORSTER: PRZY B-1URKU (olej) ZYGMUNT MENKES: MODELKA (olej)



W BELGRADZIE,
W KRAKOWIE
I W WARSZAWIE

EMIL KRCHA: ZBIERANIE ZIEMNIAKOW (olg)

WEAD YSEA W STAPINSKI: Z PODHALA (olgj) EUGENIUSZ GEPPERT-. W GALOPIE (olg)
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Emil Scliinagel: Pejzaz miejski (olej)

Z WYSTAW ZWORNIKA
W BELGRADZIE,
W DOMU PLASTYKOW

Tytus Czyzewski: Przejazdzka (olej)

Tytus Czyzewski: Portret (olej) Jadwiga Sjerliug-Cetié¢: Hucuiki (olg))
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Natalja Ruminska-Gerzabkowa: Portret (olej)

Adam Gerzabek: Dudu (olej)

Alarja Ritterdwna: Sludjum (olej) Anna Szyszko-Bohusz Szymborska: Portret (olej)



Jerzy Fedkow.cz: Portret (olej)

7. WYSTAWY DZIEL
OFIAROWANYCH NA POWODZIAN
PRZEZ CZLONKOW Z. Z. P. A. P.

Zbigniew Pronaszko: Modelka (olej)

7. WYSTAW
W DOMU PLASTYKOW
W KRAKOWIE

Wiadystaw Lam: Pejzaz (olej)
(Z wystawy zbiorowej) % Baliszewski: Kwiaty (olej)
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Fedkow.cz

Karol Larisch: Ulica (akwd)

Karol Larisch: Kwiaty (olej)

Z WYSTAW ,,PRYZMATU*

W DOMU PLASTYKOW W KRAKOWIE

| W INSTYTUCIE PROPAGANDY SZTUKI
W WARSZAWIE

Zdzistaw Ruszkowski: Martwa natura

Leonard Lgkalski: Portret (akw.) Leonard Pekalski: Kompozycja (tempera)



Z WYSTAW PRYZMATU

Juljusz Studnicki: Pejzaz (olej)

Krystyna tadowna-Studnicka: Pejzaz (olej)

Zdzistaw Ruszkowski: Kompozycja (olej)

Stefan Kossowski: Martwa natura (olej)

Jan Wodynski: Pejzaz z Nowego Miasta (akw.) Marja Szulczewska: Martwa natura (olej)



Marjan Jaeschke: Martwa natura (olej)

Adam Kossowski: W ogrodzie (olej)

Jan Sokotowski: Kompozycja (olej)
Michat Siemiradzki: Przy siole (olej)

7. WY ST AW
PRYZMATU
W DOMU PLASTYKOW
W KRAKOWIE
I W INSTYTUCIE
PROPAGANDY SZTUKI
W WARSZAWIE

W. Taranczewski: Martwa natura i dziewczyna (olej) Jozef Dutkiewicz: Martwa natura (olej)



St. Majchrzak: Glowa (z wystawy w Katowicach
Tow. Prop. Sztuk Plastycznych)

Karol Muszkiet: Kompozycja
(Z wystawy w Domu Plastykow w Krakowie)

Z WYSTAW
CZLONKOW Z.Z. P. A P.
W KRAKOWIE

Zygmunt Olesiewicz (Paryz):
Boze Narodzenie
(Galerie Smith w Paryzu)
Stawa Orkan: Pejzaz (z wystawy w Katowicach
Tow. Prop. Sztuk Plastycznych)

Leszek Pindelski: Tancerka Jacek Puget: Portret dziewczynki
(z wystawy zbiorowej w Toruniu) (z wystawy w Domu Plastykéw w Krakowie)



Z WYSTAW W DOMU PLASTYKOW W KRAKOWIE

Leon Chwistek: Kompozycja streficzna (akw.) ‘Jan Hrynkowski: Martwa natura (olej)
(Z wystawy zbiorowej') (Z wystawy zbiorowej)

Henryk Dietrich: Pejzaz paryski (olej)
(Z wystawy zbiorowej)

Hanna Krzetuska: Pejzaz podmiejski (olej)

Czestaw Rzepinski: Pejzaz (olej) Stanistaw Herstal: Portret (olej)
{Zakupiony do Zbioréw Panstwowych) (Z wystawy zbiorowej)



LIST Z WARSZAWY

Od czasu ostatniej mojej «Kroniki» w «Gtlosie Plasty-
kéw” — nazbierato sie wiele nowin i sensacyj w $wiecie arty-
stycznym Warszawy. Warszawa stolica i matecznik lichych fil-
moéw, nieudatych pomystéw artystyczno-plastycznych, plotek
kawiarnianych i wielka wylegarnia na calg Polske, snobéw, nie-
robéw i kabotynéw, miata w minionym sezonie kilka naprawde
wielkich wypadkéw i sensacyj artystycznych. Jednym z takich
waznych wypadkéw w zyciu artystycznem Warszawy byla wy-
stawa rzezby francuskiej wspo6iczesnej, zainicjowana i urza-
dzona przez Instytut Propagandy Sztuki i przez p. Pierre
FrancasteFa, profesora historji sztuki Instytutu Francuskiego
w Warszawie. Wystawa ta byla rewelacja w naszem zyciu
artystycznem i przyczynita sie¢ u nas zapewne do zrozumienia
rzezby francuskiej i wogole rzezby. Wyzna¢ to musimy, ze
obok kilku duzych talentow miedzy naszymi miodszymi i star-
szymi rzezbiarzami, rzezba polska stoi naogdt na dos$¢ niskim
poziomie. O ile malarstwo polskie ma juz jednak pewng tra-
dycje i pewien nawet odrebny rys charakteru, w poréwnaniu
z malarstwem innych narodéw, — to rzezba nasza cierpi na
brak kultury i tradycji. Takie zapatrywanie na rzezbe polska
jest moze zbyt pesymistyczne... powie kto§ z naszych optymi-
stow. Mozebne, ale pesymizm ten moj pochodzi z doktadnego
przegladu dotychczasowej naszej kultury rzezbiarskiej. Po
gruntownej rewizji, kazdy przyzna¢ musi, ze mamy i mieliSmy
Kilku «wybitnych» i «zdolnych» rzezbiarzy, ale nie mieliSmy
ani nie mamy wielowiekowej tradycji rzezbiarskiej tak, jak
ja maja np. Wiochy i Francja. — Stad pochodzi, ze ten czy 6w
nasz rzezbiarz odznacza sie duza inteligencja, duzg zapewne
fatwoscig (moze czesto powierzchowng), przyswajania sobie
obcych manier i dorobkéw, ale w gruncie rzeczy «podstawa»
tradycyjna, to «fond» kultury nie ma ani gtebokosci, ani swoi-
stosci, ani tez szczeroSci. Totez wystawa rzezby francuskiej
byta dla nas doskonalg lekcjg nietylko wiedzy technicznej, ale
i zrozumieniem giebokosci kultury i statosci tradycji rzezbiar-
skiej. Rzezby Rodin'a czy Despiau to nie powierzchowne
efekty i blagowanie widza «faramuszkami», lub «genjalnemi»
(z gipsu) odruchami stowianskiego ((psiakrew!) rozmachu, ale
dzieta umiejetnie przeprowadzone i doskonale zrealizowane.

Kawiarniana warszawska plotka glosi, ze wystawa ta
rzezby francuskiej nie wsmak byta kilku naszym rzezbiarzom.
I ze nawet podobno kilku rzezbiarskich miodziencéw miato za-
miar wnie$¢ protest «przeciw pokazywaniu publicznosci pol-
skiej zgnitej sztuki francuskiej» — ale na szczescie skonczylo
sie na projekcie. Powtarzam, ze jest to tylko plotka i ze za
nig nie biore zadnej odpowiedzialnosci wobec tych, ktorzy sg
na mnie zawsze zagniewani, ze w moich «kronikach»... pije
zawsze do kogos.

Wystawa ta, a takze wystawy wspotczesnej sztuki belgij-
skiej i wioskiej, ktére odbyty sie w zesztym sezonie w war-
szawskim IPS-sie, tak frekwencjg publicznosci jak i jej zainte-
resowaniem dowiodly jak potrzebny u nas jest przeglad wspot-
czesnej sztuki obcej. Niestety nie mogg temu sprostaé nasze
muzea, a przedewszystkiem Muzeum Narodowe w Warszawie.
U nas kwestja muzealna staje sie coraz bardziej «sprawg pie-
kaca», a w rezultacie skandalem.

Mam pod reka w tej chwili wspaniate album wielkich,
barwnych repredukcyj obrazéw najmiodszej i przenajmtodszej
sztuki francuskiej. Wydawnictwo to nosi tytut: Muzej nowogo
zapadnogo iskusstwa = Muzeum nowej zachodniej sztuki. Jest
to wydawnictwo sowieckie i daje doskonate reprodukcje barwne
przepieknych obrazéw Maneta, Moneta, Renoira, Degasa, Ce-
zanne’a, Picassa, Utrilla i innych. Te reprodukcje sg z dziet,
ktére znajdujg sie obecnie w muzeach sowieckich w Moskwie
i Leningradzie. Przedmowa do tego albumu glosi, Ze jest to

tylko znikoma cze$¢ tego, co muzea sowieckie posiadaja ze
sztuki wspotczesnej francuskiej i innych narodow.

Przed kilku dnami pewien méj znajomy, ktoéry niedawno
przejezdzat przez czeska Prage opowiadat mi, ze Muzeum pan-
stwowe w Pradze posiada przeszto 50 obrazéw nowoczesnej
sztuki francuskiej, m. i. Rousseau (celnika), Bonnarda, Cezan-
ne’a, Delacroix i t. d.

To samo opowiadajg nasi turysci powracajacy z Buda-Pe-
sztu, z Sofji, z Belgradu... a nawet z dworu cesarza Negusa.

A u nas co?! Ze sztuki «obcej», wspdtczesnej, mozna zo-
baczy¢ tylko jednego... Vlamincka... ktory wisi w kancelarji
zbioréw panstwowych nad biurkiem...

Naprzekor temu wszystkiemu wyszta w Polsce niedawno
inicjatywa ze strony Prezydjum miasta Warszawy. Ot6z Pre-
zydent Miasta p. Starzynski ma zamiar zakupywa¢ do zbioréw
miejskich obrazy miodych naszych rzezbiarzy i malarzy —
aby przy Muzeum Narodowem (ktore dotychczas w brudnej
kamieniczce przy ul. Podwale — bylo bardzo zakurzone i za-
gipsowane) — po przeniesieniu tych zbioréw do nowego gma-
chu, uczyni¢ sekcje najnowszego malarstwa polskiego, podob-
nie, jak to jest w Muzeum miejskiem w ktodzi. Inicjatywa
i pomyst bardzo dobre jest i pewne, ze zostang przez ener-
gicznego p. Prezydenta zrealizowane. Ale przy tej sekcji naj-
nowszej sztuki naszej, przydataby sie jeszcze sekcja (dziat)
sztuki najnowszej francuskiej. Mysle tutaj o najwybitniejszych
malarzach francuskiego Impresjonizmu (Manet, Monet Renoir,
Cezanne i t. d.) ktérzy u nas sa mato znani a takze epoki po-
impresjonistycznej az do czasobw najnowszych. Byloby to ze
strony Miasta i jego Prezydenta wielkiem dobrodziejstwem dla
naszej sztuki, i naszych artystdw, a wydanie paruset chociazby
tysiecy ziotych na najlepsze obrazy i rzezby tych artystow
francuskich przyczynitoby sie do rozjasnienia tych ciemnosci
kulturalnych i usuniecia na bok ignorancji i ignorantéw i ich
niedorzecznosci, jakie wygtaszajg «Ex professa» 0 wspotczesnej
sztuce Zachodu. Jest potemu i konjunktura obecha na dziela
sztuki w Paryzu spowodu niskich kryzysowych cen.

A wiec miejmy nadzieje, ze takie muzeum, moze w niedtu-
giej przysztosci bedzie kreowane przez Prezydjum Miasta.

A teraz na zakonczenie, — dla rozruszania niektorych czy-
telnikbw, opowiem nowine. Ot6z w Warszawie powstalo nie-
dawno pismo artystyczne, wydawane na pieknym papierze, ktore
jest organem pewnej grupy artystdw. Redaktorem naczelnym
tego pisma, miedzy innymi jest pewien znawca «krytyk» i wy-
dawca, ktéry wprawdzie sam nie maluje ale umie dobrze kryty-
kowa¢ innych a nawet jesli potrzeba «osmarowaé» swoich prze-
ciwnikéw. W tym piSmie czytamy miedzy innemi: n. p.: «Naj-
ciekawszym jednak bedzie wypadek tych malarzy, ktérzy pra-
gneli pracowa¢ w «materji» i nic (!) w tym kierunku nie osig-
gneli. Najstynniejszym !) w kategorji «prawdziwych malarzy»
chybionych jest Derain (?!). Przedstawia on szczegélny, nie-
mniej do$¢ czesto spotykany typ cziowieka mocnego, ktérego
dzieto staje sie kruche (1) nie posiadajagc innych zalet procz
wdzieku. Malarstwo mezczyzny o temperamencie kobie-
cym (?)»...

A teraz troche dalej; «Mozna mu postawi¢ ten jeden za-
rzut: Malowat (Derain) obrazy muzealne dla ludzi, ktérzy ni-
gdy tam nie zagladaja...(? !).

Niema sie czemu dziwi¢, jesli krytycy i recenzenci pism
codziennych bywajg o dowcipie mniejszym niz «wroble na da-
chu» i piszg czesto o sztuce rézne nonsensy, jesli pismo rze-
komo fachowe drukuje takie, etc., etc.

Ale nie chce dokonczy¢ zdania, aby nie posadzono mnie
0 stronniczg ztosliwos¢.

Warszawa, w listopadzie 1935 r.

Tytus Czyzewski.



PAUL S

G NAC

(1863-1935)

W sierpniu 1935 r. zmarl w Paryzu
w wieku 72 lat Paul Signac. W historji
sztuki nowoczesnej nazwisko Signac'a
zkgczone jest z imieniem Georges Seurat'a
tworcy metody dywizjonistycznej, zwanej
pointylizmem, ktéra stata sie punktem
wyijscia dla neoimpresjonizmu. Signac po-
czatkowo studjowat architekture, szybko
jednak przerzucit sie¢ do malarstwa i jako
20-letni uczen Wolnej Akademji Bina
brat udziat w Wi/stawach obrazéw. W po-
czatkach zwigzat sie blizej z impresjoni-
stami, pociagniety urokiem rewolucyjno-
§ci ich sztuki. Atoli po pierwszych wy-
stgpieniach Seurafa, stat sie catkowicie
oddanym zwolennikiem, a pOzniej entu-
zjasta jego teorji, ktéra, mimo iz sam
Seurat, byt cztowiekiem nad wyraz spo-
kojnym 1 niewojowniczym, w oczach
wielu, reprezentowata postawe bojowa,
a nawet rewolucyjng. Signac byt jednym
z zalozycieli Salonu Niezaleznych (1884)
a od roku 1908 do 1934, przez 26 lat
byt jego prezesem. Wplyw Seurafa na
tworczos¢ Signac’a jest oczywisty. Naj-
lepszemi z dziet Signac’a sa jego akwa-
rele, oparte gltdwnie na motywach mor-
skich, w ktorych, w przeciwienstwie do
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obrazéw olejnych — nieraz sztywnych
i monotonnych —jest duzo lekkosci i ma-
larskiego waloru.

Signac do konca zycia zachowat kult
dla sztuki swego miodo zgastego przyja-
ciela i mistrza, Seurafa — do ostatka
tez zachowat postawe niezalezng i bojo-
wa. Nie bedac rewolucjonistg jako arty-
sta, pragnat nim by¢ jako cziowiek i nie
tait sie ze swemi sympatjami dla ideolo-
gji komunistycznej. Signac jest auto-
rem wartosciowego dziela historyczno-
naukowego i krytycznego pt. «Od Dela-
croix do Neoimpresjonizmu», oraz stu-
djum o sztuce Jongkind’a.

Z okazji retrospektywnej wystawy
Seurafa i jego przyjaciot, ktora odbyla
sie w styczniu 1934 roku w Paryzu (omo-
wionej w num. 7—8 rocznika 111 Giosu
Plastykoéw) oglosit Signac interesujace
wspomnienia o poczatkach neoimpresjo-
nizmu i Salonu Niezaleznych, ktéry ob-
chodzit woéwczas 50-lecie swego istnienia.

Wspomnienia te, ukazg sie w najbliz-
szych numerach naszego pisma. Obechie

podajemy wyjatek z pism  Signac’a
p. t. «O wyksztalceniu oka». (Muse-
ion 1911).

PAUL SIGNAC: O WYKSZTALCENIU OKA

Zbyteczng tu jest rzeczg
uktadaC listy tych wszystkich
malarzy - [nowatorow, ktérzy
wyszydzani przez dtugi czas
narzucili sczasem S$wiatu swo-
ja wizje. Krzywdy wyrzadzo-
ne, walki, triumfy — to histo-
rja sztuki.

Zrazu neguje sie wszelka
nowg manifestacje, poczem
powoli wiekszo$¢C sie przy-
zwyczaja do niej i wreszcie
ja przyjmuje. Ta technika,
ktora skandalizowata,
zaczyna nabiera¢ racji bytu
i ten koloryt, ktéry wywotat
krzyki oburzenia, wydaje sie
silnym i harmonijnym. Mimo-
woli publicznos¢ i krytyka na-
braty $wiadomosci tak, ze
i one zaczely juz patrze¢ na
obraz natury w sposéb, w jaki
sie to podobato wyobrazi¢ no-
watorowi. Formuta jego, wczoraj jeszcze wyszydzana, staje sig
dzi$ kryterjum. | w jego imieniu wszelki wysitek oryginalny,
ktéry sie objawi potem, bedzie wyszydzanym az do chwili,
kiedy i on zatriumfuje. Kazda generacja dziwi sie po zasztym
fakcie, jak biadzi¢ mogta, ale btadzi dalej.

Okoto r. 1850 pisano o obrazach Corota, — bo i szlachetny
Corot obrazat smak publicznosci: «Jakto — wiec p. Corot widzi
nature taka, jakg nam przedstawia?... Naprézno stara sie nam
narzuci¢ swoj spos6b malowania drzew; to nie sg drzewa, to
dym. Co do nas, to nigdy podczas naszych przechadzek, nie
zdarzyto sie nam widzie¢ drzew podobnych do tych, ktére ma-
luje p. Corot. A w 25 lat potem, skoro tylko zatriumfowat
Corot, powolywano sie juz na niego, by negowa¢ Claude Mo-
neta: «Monet wszystko widzi na niebiesko. Tereny niebieskie,
trawa niebieska, drzewa niebieskie. O piekne drzewa Corota,
CO0 z was uczyniono! Zmoczono was W cebrze z niebieskg
farbkg jak u praczki®.

To samo pokolenie nie czyni dwa razy koniecznego wy-
sitku, by sobie przyswoi¢ nowy sposob widzenia. Ci, co spotwa-
rzali Delacroix musieli ustapi¢ jego zwolennikom. Ale ci ostatni
nie zrozumieli kolorystow, ktorzy nastgpili po nim, tj. impre-
sjonistéw. Kolejno i ci zatriumfowali, a dzi§ amatorzy Moneta,
Pissarra, Renoira, naduzywajg reputaql dobrego smaku, ktorq
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im dat wybor tych malarzy,
by negowa¢ neo-impresjoni-
stow.

Trzeba wiecej niz éwierci
wieku na to, by jaka$ ewolu-
cja sztuki zostata uznana.

Delacroix walczy od 1830
r. do 1863. Jongkind i im-
presjonisci od 1860—1890.

Zwiaszcza, kiedy malar-
stwo zmierza do Swiatta lub
do koloru, nowatorstwo spo-
tyka sie ze zig wola. Rzadko
rysunek lub rzezba wywotujg
gniew wsrod nierozumiejgcej
publiczno$ci, natomiast Smia-
fos8¢ w kolorze — zawsze.

Kolor czysty i szcze-
ry skandalizuje: woli
sie zato malarstwo plaskie,
gtadkie, zgtuszone, mdte, pu-
blicznos¢ przyjmuje chetnle
pod pozorem Swiatto-cienia fi-
gury, pokryte asfaltem lub brunatnym kolorem, ale nigdy nie-
bieskim lub fioletowym. A jednak cienie sg zabarwione tg ziele-
nig i tym fioletem, ktore budzg taki wstret, a nie tymi brzyd-
kimi tonami, ktore sie tak podobajg publicznosci. Mozna sie
tego dowiedzie¢ z optyki.

Bo istnieje nauka o kolorach, tatwa a prosta, przystepna dla
wszystkich, ktérej znajomos$¢ powstrzymataby ludzi od tylu ghu-
pich sagdéw o malarstwie... Karol Blanc skarzyt sie na te igno-
rancje publicznosci i to spowodu Delacroix. «Wielu ludzi®, mowi
on, «przypuszcza, ze koloryt jest darem nieba i ze ma arkany,
nie dajace sie przenikna¢. Jest to btad: kolorytu nauczyé sie mo-
zna, jak muzyki. W czasach juz niepamietnych znaly narody
wschodnie prawa koloru i te prawa przechodzity z pokolenia na
pokolenie, od poczatkdw historji az do nas... Tak samo, jak sie
wyktada muzykom conajmniej poprawnym i uzdolnionym nauke
kontrapunktu, mozna tez ksztatci¢ malarzy, by nie popetniali bte-
déw w harmonji, wyktadajagc im zjawiska réwnoczesnego do-
strzegania kolorow. Elementow kolorytu nie badano i nie wykla-
dano w naszych szkotach, bo uwaza sie za zbyteczne studjowaé
prawa koloru we Francji, gdzie panuje falszywy przesad: ((Ry-
sownikiem sta¢ sie mozna, kolorystg nalezy sie urodzi¢®.

Tajemnice kolorytu! Dlaczego nazywaé tajemnicg to, co
powinni zna¢ arty$ci i czego nalezalo nauczy¢ wszystkich®.



JOZEF CZAPSKI

JOZEF PANKIEWICZ

(Z KSIAZKI

W najblizszych miesigcach ukaze sie w wydawnictwie
Arcta manografja Jozefa Pankiewicza napisana przez Jozefa
Czapskiego. Czes¢ pierwsza monografii poswigcona bedzie twor-
czosci J. Pankiewicza, cze$¢ druga zawiera¢ bedzie sady Pankie-
wicza 0 sztuce i rozmowy jego z autorem, prowadzone przy
zwiedzaniu muzeum Luwru i wystaw w Paryzu. Dlatego obok
70 reprodukcyj dziel Pankiewicza, pomieszczone bedg w mono-
grafii liczne reprodukcje dziet mistrzow malarstwa z epoki
minionej i wspotczesne;j.

Zadanie, ktérego podjat sie Jozef Czapski posiada wielkg
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wage, zaréwno z punktu widzenia historycznego jak i artystycz-
nego. Zycie i tworczo$¢ J. Pankiewicza zwigzane sg z okresem
moze najwazniejszym w formowaniu sie nowoczesnej sztuki
polskiej.

Jego wplyw jako artysty i pedagoga, trwajacy po dzi$ dzien,
jego walka o kulture malarska w Polsce, czynia zen posta¢ wy-
Jatkowa w dziejach naszej sztuki.

Redakcja Gtosu Plastykow, uzyskata za uprzejmg zgoda
autora i wydawcy prawo pierwodruku kilku fragmentéw z mo-
nografji, ktére napewno zainteresujg zywo naszych czytelnikow.

Z ROZDZIALU I: | FRAGMENT. WARSZAWA PRZED WALKA ,WEDROWCAI

W Warszawie dzieki Gersonowi, Szermentowskiemu istniejg
juz w 60—70 latach wplywy Barbizonczykéw, ale wyrazna
walka o realizm nastepuje dopiero w latach 1873—75.

Aleksander Lesser «pierwszy historyczny malarz Polski®,
jak go nazywajg, entuzjasta Corneliusa, pisywat w tych cza-
sach w «Klosach», ze «najwyzszy szczebel miedzy sztukami
pieknemi zajmuje rzezba, gtéwnie dlatego, ze pozostata w gra-
nicach ideatu, a nie znizyta sie do kopjowania pospolitej na-
tury® i ze «jedynie prawdy, majace charakter estetyczny nadaja
sie tematem do sztuk pieknych, podnoszg serca i umyst nad
poziom codziennej prozy®. Prasa wysmiewa pierwsze wysta-
wione piotna Witkiewicza i Chetmonskiego, a o Gierymskim
z powodu «Austerji» i «Gry w Mora® pisze z niesmakiem, ze
jest malarzem «plebejuszéw ducha®.

Witkiewicz wystepuje pierwszy raz wtedy w «Opiekunie
Domowym® przeciw Struvemu w obronie Maksymiljana Gie-
rymskiego i Chetmonskiego Struve, profesor filozofji na Uni-
wersytecie Warszawskim, wychowany na idealistycznej filozofji
niemieckie‘j, pozbawiony jakiegokolwiek zywego stosunku do
sztuki, byt krytykiem artystycznym «Klosdw».

Chetmonski, dlatego ze widzi i odczuwa pejzaz polski,
lud polski, konie, jest w owe czasy sztandarem realizmu w Pol-
sce. Witkiewicz wtedy bezposrednio ulega jego wplywom.

W 1875 roku urywaja sie w Warszawie starcia o realizm.
Chetmonski wyjezdza do Paryza, wkrotce potem Gierymski do
Rzymu. Kilka lat p6zniej Witkiewicz rowniez jedzie zagranice
i dopiero w 1882 roku jest w Warszawie spowrotem. Zastaje
atmosfere niezmieniong i catkowitg obojetno$¢ wobec miodej
sztuki. Trzy pisma ilustrowane «Tygodnik Ilustrowany®, «Kio-
sy» i «Tygodnik Powszechny®, wychodzgc w tych czasach, nie
majg zadnych celéw artystycznych, nie daza do zadnych ulep-
szen, nad wszystkiem panuje rutyna. Epigonskie pozbawione
talentu artykuty zawsze tego samego profesora Struve w «Kio-
sach® byly uwazane za wzér krytyki artystycznej. rozwazania
o mistycznych cechach koloréw w obrazach Matejki, entuzjazm
na cze$¢ Siemiradzkiego, pseudofilozoficzne uwagi o sztuce.

Reprodukcje Matejki, Siemiradzkiego, Munkacsy'ego, Ge-
rome, ucznia Delaroche’a, ilustracje Andriollego zapetniajg
pisma.Krytyka za$ w ogoélnosci polega przewaznie na opisywa-
niu dokfadnem tresci obrazu i na wmawianiu czytelnikowi,
ze sztuka polska jest pierwsza wsrdd sztuk Swiata.

«Nasze malarstwo wspotczesne ujeto stanowczo berto piekna
w potezne swe dionie®.

«Duch jeki$ wieje z ptotna, ktory moéwi wyraznie: tak
tylko polski artysta malowa¢ potrafi®.

Pewien krytyk uktada liste najlepszych malarzy na S$wie-
cie, stawiajgc na czele Matejke, Siemiradzkiego i Munkacsy’ego
i konczy wnioskiem: «a zatem dwaj Polacy® stojg na czele
sztuki Swiatowej.

Pogarda dla sztuki innych krajow taczy sie z zupetng igno-

rancjg. «Cata serja lichot francuskich maluje kokotki — pisze
inny krytyk jeszcze w 1884 r. — i druga setka Niemcow, ktorzy
te lichote nasladuja — oto obraz dzisiejszego malarstwa, ktore
dlatego tylko chiodno przyjeto Matejke, ze jego Hold Pruski
jest za powazny, surowy, za mistrzowski dla publicznosci zma-
nierowanej efektownemi matostkami razgcego naturalizmu®.

W Paryzu od 10 lat wre walka o impresjonizm, prawie
20 lat wczesniej Zola kruszyt kopje o Courbeta i Maneta, u nas
karmi sie publiczno$¢ informacjami w rodzaju wyzej wspom-
nianych o sztuce zagranicznej. W 1884 roku z powodu $mierci
Manet'a pisze Nekanda w «Ktosach», ze «naprozno Manet za-
staniat sie naturalizmem, Velasquez’em i Goya, publiczno$¢ nie
mogta sie pogodzi¢c z bohomazami® — i przepowiada
$mier¢ grupie «wrazeniowcow».

Charakterystyczne dla oceny stosunku opinji artystycznej
polskiej do tego, co sie wowczas dzieje najwazniejszego we
Francji, sg uwagi o 6wczesnem malarstwie francuskiem «wscho-
dzacej gwiazdy®'i stawy warszawskiej Anny Bilinskiej. Pracuje
ona od 1882 r w Paryzu. W listach jej z 1884 r.1) petno jest
0 Mukacsym, Makkarcie, Bougueraux, Meissonnierze, o impre-
sjonistach za$ pisze mylagc Moneta z Manetem. Chwali jeszcze
ptétna «Halsowskie» Maneta np. «Bon Bock®, ale wszystko, co
zbliza sie do impresjonizmu, nazywa «dziwadtami», oburza sie
na trywialno$¢ scen i twarzy, o impresjonistach wogo6le pisze
w styczniu 1884 roku: «Dotad styszatem tylko o tych cudakach,
a teraz przekonatam sie na wiasne oczy o ich idjotyzmie. Trudno
sobie co$ bardziej $miesznego i dziecinnego wyobrazi¢, zadnego
rysunku, zadnego koloru®. Tak pisze Anna Bilinska, kobieta
nieprzecietna, catkowicie oddana pracy malarskiej. Taka byta
opinja «najwyzszych» sfer artystycznych polskich.

Ogladajac pisma oOwczesne, przegladajac spisy wystawia-
jacych, widzimy, ze prawie cata polska sztuka Owczesna dzieli
sie na malarstwo historyczne (Lesser, Matejko, Gerson i ich
epigoni) oraz na to, co nazwat Witkiewicz «tandetg z konicz-
kami, pejzazykami, kawateczkami, obrazeczkami®, ludek pol-
ski przedstawiony w stylu sentymentalnym i wzniostym, obrazki
Kurelli, Szwojnickiego, Bilinskiej czy Szernera i innych.

W 1884 roku, to jest w roku wstgpienia Pankiewicza do
Warszawskiej Szkoty Rysunkowej, wybucha walka Witkiewi-
cza i Sygietynskiego o poziom sztuki i krytyki na tamach «We-
drowca®. Bedzie ona prowadzona w tem pismie z niestabngcym
uporem az do 1887 roku wigcznie, to znaczy do chwili przej-
§cia pisma w inne rece. Stanowi ona tto, na ktérem sie roz-
wija $wiadomo$¢ artystyczna Pankiewicza i ma znaczenie decy-
dujace dla uksztattowania jego pogladéw, dla stosunku do pracy
malarskiej. Dlatego chcemy opowiedzie¢ historje «Wedrowca»
w latach 1884—1887, istote jego polemik...

1) «Anna Bilifnska®, Kobieta Polka Artystka. Dr. Antoni
Bohdanowicz «Dom Ksigzki Polskiej®.

I FRAGMENT. Z PODKOWINSKIM W PETERSBURGU — POZNANIE Z GIERYMSKIM

..W 1885 r. po roku pracyl) otrzymuje Pankiewicz stypen-
djum Tyzenhauzow za posrednictwem Dyrektora Lachnickiego,
Gersona oraz jednoczesnych staran Witkiewicza. O stypendjum
decyduje Hr. Przezdziecka z domu Tyzenhaus, wielbicielka
Siemiradzkiego, ktéry ukonczyt Akademje w Petersburgu

J) w warszawskiej Szkole Rysunkowej. Uw. Red.

i otrzymat tam zioty medal. W okresie najgorszego ucisku
i rusyfikacji Polski, lojalna wobec Rosji wielbicielka Siemi-
radzkiego, nie widziata miejsca odpowiedniejszego do, wystania
na studja mtodego polskiego artysty, jak wiasnie Petersburg.
Akademja Petersburska, prowadzona przez epigonéw Briultowa,
ktory byt znowu epigonem trzeciorzednych Wiochéw w rodzaju
Cammucciniego, niczego artysty nauczy¢ nie mogta.
Pankiewicz ztozyt wizyte pani Przezdzieckiej, pamieta je-



szcze, ze przyjeta go siedzac w fotelu i czyszczac wihasnorecznie
obraz Andrea del Sarto. Artysta widocznie zrobit dobre wra-
zenie, bo jemu wiasnie przyznano stypendjum w sumie 50 rubli
miesiecznie.

Wyjezdza Pankiewicz do Petersburga jesienig 1885 roku
razem z Podkowinskim; z zarobionych ilustracjami pieniedzy
zebrat on sobie skromng sume na podr6z. Po marnej szkole
\c/jvars_;awskiej trafiajg miodziency w 1885 r. do marnej Aka-
emji.

W Petersburgu Pankiewicz zastaje kilku Polakow: Cie-
glinskiego, podzniejszego profesora Akademji Petersburskiej,
Roztworowskiego Stanistawa, Ludomira Janowskiego, z ktorym
do dzi$ Pankiewicza taczy przyjazn i malarskie bliskie kole-
zenstwo.

Reakcje na Petersburg Podkowinskiego i Pankiewicza sa
bardzo rdézne. Ermitaz jest rewelacjg dla Pankiewicza, juz
wowczas instynkt kieruje go ku dzietom mistrzow, ktorych
i dzi$ wyznaje, ku Tycjanowi i Rembrandtowi. Podkowinski
za$ chodzi do Ermitazu niechetnie. Jest zbyt zapalony do ilu-
stracji, przejety aktualno$cig, fotograficznym naturalizmem, by
czujnie reagowac na arcydzieta minionych epok. Kupuje szynel
zohnierski, chce wen ubiera¢ modele, chodzi do profesora Wille-
walda, ograniczonego Niemca i bezwartosciwego malarza, ktory
prowadzi klase batalistow, tam rysuje konie. Artystycznym
ideatem Podkowinskiego sa wowczas jeszcze wspoiczesni ba-
talisci francuscy Detaille i Alphonse de Neuville.

Pankiewicz zawdziecza Petersburgowi nietylko zetkniecie
ze sztuka dawnych mistrzow, rozczytuje sie pozatem w biblio-
tece Akademji, we francuskich pismach artystycznych, przez
«Gazette des Beaux Arts» poznaje Francuzow wspotczesnych.
W Galerji za$ hr. Kruszelowa, przy Akademiji, znajdowaly sie,
wedtug wspomnien Pankiewicza, obrazy Courbeta i szereg
ptocien ze szkoty Barbizonskiej.

Z korekty profesorow Akademji nie wyniost Pankiewicz
zadnej korzysci. Jedyny jeszcze z profesoréw, o ktérym warto
wspomnie¢, to Czistiakow, ze wszystkich najinteligentniejszy,
wiedziat juz co$ nie co§ o realizmie francuskim i uczniom
swoim nie szkodzit.

Pankiewicz nie wchodzi w Zaden kontakt ani artystyczny,
ani osobisty z éwczesng mtodzieza artystyczng rosyjska (Sierow
opuscit te samg Akademje juz w 1884 roku, w tym samym
roku wyjezdza z Petersburga Wrubel, Polak z pochodzenia).
Nie ma Zzadnych wspomnien z dorocznej wystawy grupy Pe-
redwiznikéw, pomimo ze tych realistbw, malujacych obrazy
sentymentalno-dydaktyczne taczyty pokrewienstwa 1 ze Stani-
stawskim, ktéry wplywy ich w Kijowie przezyt i z Chetmon-
skim, ktéry podziwial Riepina.

Pankiewicz i Podkowinski uchodzili w Akademji za re-
wolucjonistéw w sztuce. Podczas rysowania aktu jeden z pro-
fesorow zwrdcit uwage Pankiewiczowi, ze akt na jego rysunku
jest zbyt podobny do natury i pozbawiony wszelkiej klasycznej
idealizacji i spytat go, czy gdyby model miat nagniotki, takzeby
je narysowat. Pankiewicz odpowiedziat twierdzaco. Odpowiedz
uznano za arogancka, wptynela ona na ocene rysunkoéw nie-
tylko Pankiewicza, ale i Podkowinskiego; na stu kilku uczniow
w klasie rysunkowej w kolejnosci ocen otrzymali Pankiewicz
i Podkowinski ostatnie numery, jako najgorsi rysownicy.

W lecie 1886 r. obaj artySci wracajg do Warszawy. Pan-
kiewicz decyduje sie do Petersburga juz nie jecha¢ i robi¢
wszelkie starania, by trafi¢ do Paryza. Hr. Przezdziecka jednak
przyjaciotka Siemiradzkiego i Petersburga, uwaza Paryz za
Zrodto niebezpieczenstw i szkodliwych nowinek. Dowiedziawszy
sie o zamiarach miodego artysty cofa mu styFendjum.

Na lato wyjezdza Pankiewicz z kolegg malarzem Fijatkow-
skim i jego rodzing do Kazimierza nad Wistg i tam zabiera
sie do malowania pejzazu.

Pewnego wieczoru obaj miodzi ludzie wracajgc po pracy
z kasetami w reku, spotykajg przed winiarnia Rabinowicza
dwdch nieznanych mezczyzn. Jeden z nich, ubrany starannie,
nawet wytwornie — to Aleksander Gierymski, drugi, wysoki
o rudej brodzie, ktérg wcigz skubie, to jego przyjaciel, krytyk
warszawski, dobrze znany Pankiewiczowi z artykutdw — Antoni
Sygietyriski' Przyjechali do Kazimierza z Putaw. Gierymski
tylko co powrécit z Rzymu.

«Panowie malarze?”» — pyta Gierymski i na twierdzaca
odpowiedz zaprasza ich na wino.

Winiarnia Rabinowicza, byt to typowy handelek winny,
jaki istniat wowczas w kazdem miescie prowincjonalnem Kro-
lestwa — pito tam wegrzyna i ubijano interesa.

Miedzy Gierymskim, Sygietynskim i mtodemi malarzami
nawigzata sie ozywiona rozmowa o0 sztuce; méwiono o Francji,
o malarzach francuskich, Corocie i Diazie. Jeszcze dzi§ Pan-
kiewicz pamieta, ze Gierymski charakteryzowat dowcipnie
Diaza, jako malarza, ktéry robi «jasne dziurki na ciemnych
di zewach».

To pierwsze zetkniecie Pankiewicza z malarzem, ktorego
od kilku juz lat podziwiat, byto poczatkiem dtugoletniej przy-
jazni i Kkilkoletniego prawie codziennego obcowania podczas
najblizszych lat warszawskich.

Jesienig 1886 roku Pankiewicz wraca do Warszawy. Za-
mieszkuje z matka i rodzenstwem, z Podkowinskim za$ wy-
najmuje wspodlng pracownie z gornem Swiattem na Kruczej.
Rozpoczyna pierwszy okres pracy samodzielnej we wiasnej
pracowni...
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Obrazy Cezanne’a. Pankiewicz moéwi:

«...Zaden z artystow wspotczesnych nie zdawat sobie tak ja-
sno sprawy z zadan malarstwa jak Cezanne. Wszystkie formy
redukujg sie do bryt geometrycznych, wszystkie kolory i tony
sg kontrastami, ktore stanowia o wartoSci plastycznej ptaszczy-
zny obrazu. Dzielit on prostokat ptotna na czesci, ktore wypel-
niat stopniowo mniejszemi az do odnalezienia ksztattow, ktdre
chciat przedstawic: postacie ludzkie, drzewa, plany pejzazu, owo-
ce, kwiaty i t. p. Zaczynat wiec od linji, zarysowujac przed-
mioty arabeskg rytmiczng, modelowat je barwg i walorem, wig-
zac w jedng cigglosé nieprzerwang degradacjg tonéw, albo kon-
trastujgc dla wyrazenia odlegtosci planéw zaréwno kolorem
cieptym lub zimnym, jak tonem jasnym lub ciemnym; tg drogg
otrzymuje Cezanne harmonje, ktorg Grecy okreslali jako
«zjednoczenie roznosci i uzgodnienie niezgodnosci®. Odtwarza
on na obrazie gre Swiatta w oku, transponujac jg na materje
malarska, zblizajac sie stopiowo do uswiadomienia przedmio-
téw przedstawianych.

W jego pejzazach kazda gatgZ ogotoconego drzewa zary-
sowuje arabeske melodyjng — kontrasty, przejscia tonow- zro-
wnowazajg linje akompanjamentem harmonicznym. Artysta na-
zywat to modulowaniem. Malarz modeluje forme przedsta-
wiana, modulujgc powierzchnie ptétna. Modulacja zjawia sie
w malarstwie z wprowadzeniem $wiattocienia, ktory wymaga
ksztattowania i zmiany waloréw jako $rodka do przedstawienia
przestrzeni t. j. plastycznosci form trojwymiarowych przenie-
sionych na dwuwymiarowg ptaszczyzne.

Rembrandt uzyt jej przy pomocy tonéw gorgcych i zim-
nych, idgc za przyktadem Tycjana. Ten ostatni umiat zorkie-
strowac najbogatsze gamy kolorédw i tonéw.

Modulacja zanika z neoklasycyzmem. David i Ingres szu-
kaja wypuktosci ciat, lecz zaniedbujg plany.

Delacroix kontrastuje kolor, ale chaosem waloréw stwarza
konfuzje.

Obrazy impresjonistow $piewaja, ale Spiewaja bez melodji.

U neoimpresjonistow arabeska kompozycji linijnej. dzieki
przesadnym kontrastom nadaje obrazowi wyglad pfaskorzezby
zamiast pogtebia¢ jego powierzchnie.

Strona abstrakcyjna sztuki Cezanne’a pozbawia jg wiasci-
wosci ewokacyjnej. Nie przestaje by¢ rozkoszg zmystowg dla
oczu, ale rzadko przekonywa o mozliwosci istnienia w prze-
strzeni form wyobrazonych. Potozenie farby u Cezanne’a nie
idzie nigdy za formg, jest to metodyczne pokrywanie ptaszczy-
zny ptétna. Sam proces malowania zdaje sie bardziej uderzaé
obserwatora, anizeli to co przedstawia. Rézniczkowanie elemen-
téw zasadniczych malarstwa przez Cezanne’a dato pole do spe-
kulacji na temat wartosci kazdego z nich jak: linja, kolor, troj-
wymiarowo$¢ formy, Swiattocien.

Impresjonisci mimo, ze rozkladali $wiatto na barwy czy-
ste, pozostali wierni tradycji dazac do «bardziej prawdziwego®
przedstawiania natury.

Wszystkie manifestacje pozamalarskie, ktore powstaty po
Cezanne'le, sa przyznaniem sie do niemocy stworzenia obrazu.

W dzietach wielkich mistrz6w powierzchnia obrazu nie jest
w sprzecznosci z tem, co obraz wyobraza, a warto$¢ malarska
odpowiada zawsze wartosci ludzkiej. Wyobrazenie i harmonja
sa jednoczesne i nierozigczne. Wizja natury jest zrodlem niewy-
czerpanem form i barw dla oka malarza, zarowno jak i dla jego
wyobrazni, ktéra przenika zycie istot i przedmiotéw poprzez
wzruszenie zrodzone z widzenia.

U Cezanne’a piekno$¢ ptaszczyzny, t. j. wizja abstrahowana
od wiedzy o przedmiocie dominuje nad wartoscig wyobrazenia.
Sam mawial, Zze plany u niego zachodzg jeden na drugi i nie
uktadajg sie w przestrzeni.® —

Przed opuszczeniem Luwru zwiedzamy jeszcze trzy male
salki kolekcji Camondo...



KAZIMIERZ MAJEWSKI

MUZEA SZTUKI

P. Dr. Kazimierz Majewski, docent Uniwersy-
tetu J. K. we Lwowie odbywat niedawno studja
naukowe w muzeach w Z. S. R. R. | na proshe re-
dakcji naszego pisma nadestat nam, ponizszy, nie-
zwykle interesujgcy artykut.

Celem moich studjéw w Zwigzku Radzieckim byty zbiory
sztuki grecko-rzymskiej, przy tej okazji jednak miatem mo-
zno$¢ zapoznania sie z najwazniejszemi muzeami sztuki ro-
syjskiej i zachodnio-europejskiej, ktéra jest tam imponujaco
reprezentowana. Sprobuje w szczuptych ramach niniejszego ar-
tykutu podzieli¢ sie mojemi wrazeniami i obserwacjami, jakie
udato mi sie tam poczynic.

Jest juz dzi§ powszechnie wiadomg rzecza, z¢ muzea ra-
dzieckie posiadajg charakter zupetnie odrebny i bardzo wysoki
poziom, ze rozwoj ich postepuje w tempie niezmiernie szyb-
kim za$ droga tego rozwoju zasadniczo r6zni sie od drogi roz-
woju wszystkich innych muzeéw S$wiata. Zanim przystapie do
podania blizszych szczeg6tow dotyczacych charakteru tych mu-
zebw wyjasnie pokrétce w czem objawia sie owa odrebnosé
muzedw radzieckich, co skiada sie na ich wysoki poziom oraz
jakie sg tego przyczyny. Otéz muzea radzieckie w dzisiejszem
stadjum rozwoju, sg przedewszystkiem instytucjami dydaktycz-
nemi, majgcemi ksztalci¢ jaknajszersze masy publicznosci,
w sposob najbardziej przystepny i na strone dydaktyczng jest
potozony gtéwny akcent dziatalnosci pracownikéw muzealnych.
Na dalszym planie dopiero stojg postulaty naukowe; katalogo-
wanie, inwentaryzacja. Taki charakter majg wszystkie muzea hi-
storyczne, ktére znalezé mozna w najmniejszej miescinie prowin-
cjonalnej, muzea rewolucji, muzea historji religji i muzea sztuki.

Obok statego pokazu zbioréw muzealnych w kazdem wiek-
szem muzeum, co pewien czas bywajg urzadzane specjalne wy-
stawy retrospektywne. Takie wystawy urzadzajg tez dyrekcje
muzedw sztuki. Celem ich jest zapoznanie widzéw z pewnemi od-
tamami dziejow sztuki, stanowigcemi dla siebie organiczng catos¢.

Urzadzenie tych wystaw odznacza sie drobiazgowem
przemysleniem wszelkich szczegdtéw, objawiajacem sie mie-
dzy innemi w formie wyczerpujacych objasnien. Umieszczane
u wejscia do poszczeg6lnych sal oraz pod pojedynczemi dzie-
tami sztuki, wprowadzajg widza gtéwnie w zagadnienia tema-
towe, podkreslajac ich wyrazne lub utajone tendencje spoteczne.
Pozatem wydaje sie specjalne przewodniki, opracowane w spo-
sob popularno-naukowy, do poszczegdlnych wystaw, artystow,
a nawet pojedynczych dziet sztuki, analizujgce obszerniej war-
tosci artystyczne oraz poddajace swoistej ocenie funkcje spo-
teczng jaka dany artysta odegrat swg sztuka.

Kazdy kto blizej interesuje sie muzealnictwem i jego zada-
niami, potrafi wyobrazi¢ sobie, jakiego wysitku ze strony pra-
cownikéw muzealnych i kosztéw wymaga urzgdzenie tak po-
myslanych wystaw. W Zwiazku Radzieckim realizacje takich
wystaw sg mozliwe nietylko dzieki pracowitosci bardzo licznego
personelu muzealnego, ale takze dzieki wysokim budzetom, ja-
kiemi dysponujg poszczegdlne muzea. W takich muzeach mo-
skiewskich czy leningradzkich, zajety jest caty sztab pracowni-
kow i to nietylko naukowcow, specjalistéw w réznych dziedzi-
nach wiedzy, ale takze wielu artystow, malarzy, rzezbiarzy,
architektow, ktérzy wykonujg niezliczone modele, makiety, mapy
plastyczne wykresy, rekonstrukcje, stowem caty materjat pomoc-
niczy, ktory umozliwia osiggniecie zamierzonego celu wystawy.

Nawet mate muzea prowincjonalne (np. w Zytomierzu, Ber-
dyczowie, Chersoniu czy Mikotajowie) majg po kilku pracow-
nikéw naukowych, specjalistbw w roznych dziedzinach. Oczy-
wista przy tak réznorodnym a licznym personelu dopiero jest

W ZWIAZKU RADZIECKIM

mozliwem urzgdzenie wystawy muzealnej z drobiazgowsa pre-
cyzja i sumiennosciag, ktéra tez bywa nalezycie oceniana przez
zwiedzajgcych. W kazdem bowiem muzeum na widocznem
miejscu sg umieszczone skrzynki oraz kartki, na ktorych zwie-
dzajacy pisza swe uwagi i zapytania, odnoszace sie do wystawy
muzealnej i jej urzadzenia, dyrekcja za§ muzeum umieszcza
odpowiedzi na tablicach, ktére tez na widocznem miejscu, zwy-
czajnie w wejéciowej sali, sg umieszczane. Sg to juz drobiazgi
organizacyjne, niemniej Swiadczace o tem, ze kierownicy muzeow
licza sie niezwykle z publiczno$cia, i zdajg sobie sprawe z tego,
ze po to pracuja, by ksztalci¢ jaknajszersze masy, oczywiscie
w duchu ideologji marksistowskiej.

Po tych informacjach o charakterze og6lnym przystapie do
moich wrazehn z poszczegonlych wigkszych muzeéw sztuki.

Jak wiadomo, najbogatsze i najliczniejsze zbiory dziet
sztuki, zawiera Panstwowy Ermitaz w Leningradzie, ktory po
rewolucji pazdziernikowej powiekszyt sie o olbrzymie zabudo-
wania, przylegajgcego don tzw. Zimowego Palacu i pozyskat
olbrzymig ilo$¢ dziet sztuki, pochodzacych z licznych patacow
arystokracji rosyjskiej. Z nowo uzyskanych zbioréw, utworzono
odrebne dziaty: sztuka i kultura Wschodu, sztuka spoteczenstw
prymitywnych oraz kultura i technika muzyczna. Z wystaw re-
trospektywnych, urzadzonych w Ermitazu, zastugujg na uwage
«Wystawa sztuki francuskiej epoki rozkladu spoteczenstwa feu-
dalnego i rewolucji burzuazyjnej, w r. 1932. W urzadzonej
wystawie, potozony byt silny nacisk na zjawisko, ktére zdaniem
uczonych radzieckich, jest powszechnem i samo przez sie zro-
zumiatem, mianowicie, ze kazdej wystawie spotecznej odpowiada
w sztuce odrebny styl, bedacy wykfadnikiem jej ideologji, za$
walka warstw spotecznych znajduje swoj odpowiednik w walce
stylow. 1 tak, na wspomnianej wystawie wyilustrowana byla
walka stylu realistycznego burzuazji francuskiej, pozostajgcego
pod wptywem sztuki holenderskiej z akademickim klasycystycz-
nym stylem dworu francuskiego i wysokiej arystokracji, czer-
piacego swe soki ozywcze ze sztuki wioskiej.

Wystawa powyzsza, podobnie jak inne pdzniej urzadzane
w Ermitazu, miaty na celu temi samemi metodami pokazanie
rozwoju sztuki w epoce feudalnej i kapitalistycznej. Obecnie
Ermitaz jest w stadjum gruntownej reorganizacji, a sale prze-
tadowane eksponatami nie pozwalajg widzowi w calej peini
zachwycaé sie arcydzietami najwiekszcyh mistrzow wioskich,
holenderskich, francuskich, niemieckich i innych. Stosunkowo
w najlepszym stanie, i zdaje sie mato réznigcym sie od przed-
wojennego, przedstawia sie imponujacy dziat rzezby i ceramiki
grecko-rzymskiej, zajmujgcy caty parter Ermitazu.

Do najlepiej urzadzonych muzeéw sztuki zachodnio-euro-
pejskiej w Zwigzku Radzieckim, nalezy Panstwowe Muzeum
Sztuki w Moskwie. Jest to dawne muzeum Rumiancewa w Pe-
tersburgu, ktére w r. 1861 zostato przeniesione do Moskwy,
a dzi$ nosi nazwe: Panstwowe Muzeum Sztuki. Obok jednej
z najwiekszych na $wiecie kolekcyj odlewdw gipsowych sztuki
greckiej, rzymskiej, Sredniowiecznej i renesansowej, oraz zbio-
row sztuki egipskiej i starozytnego wschodu, posiada ono wspa-
niatg kolekcje sztuki zachodnio-europejskiej, zwiaszcza malar-
stwa potnocno-whoskiego w. XV—XVII, malarstwa holender-
skiego, francuskiego, hiszpanskiego, belgijskiego i niemieckiego.
W urzadzaniu sal w tym muzeum jest realizowana z umiarem
i kulturg zasada, ktéra w muzeologji amerykanskiej doprowa-
dzona jest az do przesady, a mianowicie dawania wystawionym
dzietom sztuki tta epoki w formie mebli, kobiercéw, wyrobéw
przemystu artystycznego, stylowo odpowiadajacych sztuce tej
epoki (w muzeologji zasada ta ma nazwe «ensemble d’epoque»).



Fragmenty z Ermitazu w Leningradzie wedtug objasnien sowieckich:

Sztuka szlachty i burzuazji finansowej w okresie absolutyzmu
we Francji (malarstwo renesansowe)

2. punktu widzenia dydaktycznego podobny sposéb pokazywania
dziet sztuki ma niezmiernie donioste znaczenie, a przez muzeo-
logéw radzieckich jest uwazany za postulat zasadniczej wagi
w przeciwstawieniu do kierunku reprezentowanego przez wielu
muzeologdw zachodnio-europejskich, wedtug ktorego jednym
z czotowych celéw muzeéw sztuki jest zapoznanie widza z dzie-
tami sztuki jako takiemi, niezaleznie od tla kulturalnego na
jakiem sie rozwijaty, ktére majg samodzielnie oddziatywa¢ na
widza, dostarcza¢ mu estetycznych przezyé¢, podnosi¢ jego kul-
ture umystowa. Zatem sg oni zwolennikami tworzenia i rozbu-
dowywania odrebnych galeryj obrazéw, rzezb i muzedéw prze-
mystu artystycznego.

Odrzucenie tej ostatniej koncepcji przez muzeologéw ra-
dzieckich jest zrozumiate, gdy sie nie zapomina o roli dydak-
tyczno-spotecznej w stosunku do mas, jakg muzea te spelniajg
i spetnia¢ powinny.

Skolei przechodzimy do trzeciego najwiekszego zbioru dziet
sztuki zachodnio-europejskiej, znajdujacego sie w Panstwowem
Muzeum Nowej Sztuki Zachodniej w Moskwie, na ktéry skia-
daja sie bezcenne kolekcje Morozowa i Szczukina. W muzeum
tem niezwykle okazale miedzy innymi jest reprezentowany fran-
cuski impresjonizm i kubizm. Obok kilkunastu najcenniejszych
prac Picassa, oglagdamy arcydzieta Cezanne’a, Renoir’a, Mo-
neta, Degas’a, Signac’a, Bonnard’a, ogniste w kolorycie i petne
dynamizmu studja Van Gogh’a, przepyszne pejzaze Sisley’a,
wytworne prymitywizacje Matisse’a, monumentalne w swej
syntetycznej  kolorystyce  widoki  architektoniczne  Rous-
seau”, dalej prace takich malarzy o europejskiem nazwisku jak:
Derain, Cassat, 'Marguet, Ives Alix, Vuillard, Vlaminck
i caly szereg innych. Osobne sale zajmuja przepotezne w wy-
razie i gteboko zapadajgce w dusze prace Van Gogha, i prze-
pojone metafizycznem pieknem, zywe w Kkolorycie, porywajace
widza swg wytworng egzotyka obrazy Paul’a Gauguin’a. Nawia-
sowo dodaje, ze jest to jedyne muzeum w $wiecie, w ktorem
tak bogato jest reprezentowana twoérczo$¢ tych dwu artystow,
a zwiedzenie cho¢by tych dwu sal, pozwala widzowi wynie$¢
ogrom poteznych i nigdy niezapomnianych wiazenl).

W sali, ktéra wypetniajg dzieta Gauguina, w osobnej ga-
blocie jest wyilustrowana rzeczywistos¢ spoteczno-polityczna
egzotycznych mieszkafncow Tahiti, ktéra jak wiemy byta zro6-
diem glebokiego konfliktu artysty i jego zywiotowej nienawisci
do zdemoralizowanej cywilizacji zachodnio-europejskiej. Po-
nadto znajduje sie napis z objasnieniem roli spolecznej, jaka
odegrata sztuka Gauguina. Jako niezmiernie charakterystyczny

1) Zob. reprodukcje Gauguin’a na str. 33, 35 i 40. (Red.).

Przemyst artystyczny Manufaktury Kroélewskiej w okresie rozkwitu
absolutyzmu we Francji

sposéb podejscia od tej strony do sztuki artysty i zarazem
powszechny w literaturze naukowej radzieckiej, pozwole sobie go
w streszczeniu przytoczy¢. Gauguin, wielki artysta francuski, nie
moze zy¢ w S$rodowisku burzuazji paryskiej. Wyjezdza na
Tahiti i jako artysta nie chce widzie¢ nedzy, wyzyskiwanych
przez europejskich kapitalistow, tubylcéw, lecz przeciwnie do-
szukuje sie w ich zyciu piekna, prymitywnego szczescia na tonie
przyrody, stowem sielanki, ktéra byta gtéownym przedmiotem
tworczosci Gauguina w okresie jego pobytu na Tahiti. Sztuka
Gauguina, pod wzgledem artystycznym stojaca na wysokim po-
ziomie, ogladana przez publiczno$¢ francuska, skianiata jg do
idealizowania zycia tubylcéw na Tahiti, i przeszkadzata tem-
samem objektywnie ocenia¢ ich rzeczywisty byt, a zatem sztuka
Gauguina, przez to, ze brak mu byto uswiadomienia klasowego,
byta $rodkiem propagandy francuskiej polityki kolonjalnej.

Przechodzac sale muzeum Nowej Sztuki Zachodniej, znaj-
dujemy nieduza salke wspotczesnej sztuki polskiej i wioskiej,
ktéra wypetniona jest ré6znemi dorywczo i bezplanowo nabywa-
nemi pracami, przez co nie daje najmniejszego wyobrazenia
tak o wspolczesnej sztuce polskiej jak i wioskiej. Z polskich
artystow sg tu prace Jarockiego, Rafata Malczewskiego, Kram-
sztyka, Skoczylasa, Wittiga, Dunikowskiego i Stryjenskiej. Tej
ostatniej «Zima», ofiarowana dla muzeum w roku 1934 przez
ministra Becka, podczas jego wizyty w Moskwie.

Teraz nieco o sztuce rosyjskiej. Otdéz najwspanialsze zbiory
sztuki, zwlaszcza malarstwa rosyjskiego w imponujacej ilosci
znajdujg sie w stynnej Panstwowej Galerji Tretiakowskiej
w Moskwie i w Panstwowem Muzeum Rosyjskiem w Lenin-
gradzie. W galerji Tretiakowskiej mozna pozna¢ i przestu-
diowa¢ malarstwo i rzezbe rosyjska od ich poczatkéw do dni
dzisiejszych. Sg tu przepysznie kolorystyczne ikony cerkiewne,
siegajgce XIl w., jest tu sztuka handlowych miast Nowogrodu
i Pskowa, sztuka dworéw ksigzecych od XV do XVIII w.,
wreszcie bogato reprezentowana sztuka wieku XIV, wkoncu
wspotczesna sztuka rosyjska, ktora swym poziomem artystycz-
nym twodrczosci tamtych epok nie doréwnuje. Przechodzac sale
malarstwa XIX w. widzimy sztuke dworska, reprezentowang
w setkach portretdw cesarzy, rodziny cesarskiej i najwyzszej
arystokracji rosyjskiej, dalej ogladamy obrazy rodzajowe, kt6-
rych jest tu niezliczona ilo$¢, ponadto olbrzymie ptotna histo-
ryczne (przewaznie stabe i swa teatralnoscig zupetnie nieprze-
konywujgce), mitologiczne, biblijne i pejzaze, nadto prace Rje-
pina, ktorych jest tu cata sala, dalej prace Makowskiego, We-
necjanowa, lwanowa, Wereszczagina i Wrubla. Sg tu takze
obrazy reprezentacyjne Orfowskiego i mniej reprezentacyjne
Siemiradzkiego, obu zaliczanych tu do sztuki rosyjskiej.



Fragmenty z Ermitazu w Leningradzie wedtug objasnie sowieckich:

Sztukafrancuskiej burzuazji w okresie triumfu wiadzy absolutnej nad
szlachtg feodalng (obrazy braci Le Nain i inn.)

Sale Galerji Tretiakowskiej sg urzadzone bardzo starannie
i z umiarem, posiadajg dobrze stylowo pomyslane wnetrza oraz
liczne objasnienia, naswietlajagce spoteczng strone wystawowej
sztuki. Nad wejsciami do poszczegélnych sal czytamy napisy,
jak np. «Rozkwit handlowego Kkapitatu, zaprowadzenie ma-
nufaktur przemystowych — Absolutyzm — koniec w. XVII
pocz. w. XVII® «Imperjalistyczna faza kapitalizmu, poli-
tyczna reakcja, polityczny sojusz dworéw z burzuazjg®. Te
i tym podobne napisy majg widzowi wyjasni¢ warunki gospo-
darcze, spofeczne i polityczne, wérdd jakich rozwijata sie sztuka
pokazana w danej sali.

Panstwowe Muzeum Rosyjskie, dawniej Rosyjskie Muzeum
Imperatora Aleksandra 11, posiada réwniez sztuke rosyjska,
poczawszy od najstarszego malarstwa cerkiewnego do sztuki
najnowszej. W muzeum tem miedzy innemi znajduje sie sala
monumentalnych obrazéw Rjepina, z jego znanemi Zaporoz-
cami piszacymi list do sutana, dalej sala portretdw Rjepina,
sale prac Sierowa, historycznych piocien Makowskiego, dziet
Kramskoja, portretow, scen historycznych i rodzajowych Pe-
rowa, Brjutlowa, sala olbrzymich i efektownych ptécien Ajwa-
zowskiego, wielka kolekcja prac Wrubla i szeregu innych.

Takze muzea prowincjonalne posiadajg mate galerje obra-
zOw, czeSciowo pochodzacych z dziet dawniej rozprészonych
po okolicznych patacach i dworach. Np. w Zytomierzu w tamt.
Wotynskiem Centralnem Muzeum znajduje sie mata galerja
obrazéw, urzadzona bardzo starannie przez kustosza tej ga-
lerji, historyka sztuki. Jest w niej szereg prac ze szkoly ho-
lenderskiej, wioskiej, sa piekne dzieta anonimowe ze szkoty

Sztuka wenecka w drugiej potowie X K w.

Sztuka burzuazji w przeddzien Wielkiej Rewolucji
Francuskiej (obrazy Chardina)

Rubensa, a nawet kilka prac, ktérych autorstwo jest ustalone
jak Luca Giordano, Caravaggio, Guido Reni itd.

Na zakonczenie pragne poswieci¢ pare stdw publicznosci
zwiedzajgcej muzea. Ot6z w kazdem muzeum i na kazdej wy-
stawie zwiedzajacych jest mnoéstwo. Obok os6b ogladajacych
zbiory indywidualnie, spotykatem w takich muzeach moskiew-
skich czy leningradzkich niezliczone wycieczki, oprowadzane
przez urzednikéw, muzealnych, specjalnie do tego celu wyszko-
lonych. W Panstwowem Muzeum Historycznem w Moskwie,
gdzie stosunkowo diugo pracowatem, miatem moznos¢ widzie¢
dzien w dzien dziesigtki wycieczek miodziezy szkolnej, robot-
nikéw fabrycznych, chltopéw i czerwonogwardzistow, ktérzy
z napieciem uwagi przystuchiwali sie objasnieniom przewod-
nikéw i starannie ogladali eksponaty. Przypatrujac sie ich sku-
pionym twarzom i ciekawym spojrzeniom widzialem, ze umyst
ich pracuje intensywnie, ze pragng sie naprawde czego$ nau-
czy¢ i ze poto przedewszystkiem do muzeum przyszli. To tez,
jakkolwiek nie ulega watpliwosci, ze publicznos¢ w muzeach
radzieckich nabiera pod pewnym wzgledem wyksztatcenia jed-
nostronnego, trudno nie przyzna¢, ze stosunek jej do wystaw
muzealnych, a w dalszej konsekwencji do muzedw, jako insty-
tucyj nawskrd$ zywych, powiedziatbym dynamicznych, jest po-
zytywny, a tem samem wysitek pracownikoéw muzealnych osigga
swoj zasadniczy cel. ksztalcenie mas i potegowanie w nich
i tak juz silnie rozwinietego pedu do jaknajwszechstronniejszej
wiedzy.

Lwow, w styczniu 1935.

Fragment wystawy osztuki burzuazyjnej nowoczesnej-,
w Galerji Tretiakowskiej



WALDEMAR GEORGE

SZTUKA EUROPEJSKA A SZTUKA NARODOWA

(Odczyt wygtoszony dnia 13. VI. 1935 w sali Kopernika U. J. w Krakowie)

Problem sztuki narodowej bywa u nas czesto poruszany
najczesciej za$ naduzywamy i sprowadzamy do banalnych za-
zwyczaj 0golnikow i pustych frazesow.

Zamieszczajagc w catosci tekst interesujgcego odczytu p.
Waldemara George zaznaczamy, ze mimo iz nie podzielamy
w catosci opinji autora w kilku zasadniczych punktach — nie-
mniej, tre$¢ odczytu, uwazamy za powazng probe ujecia tego
tak trudnego — a szczeg6lnie u nas wspotczesnie tak skompli-
kowanego problemu. Odnosnie do osoby autora nadmieniamy,
ze p. Waldemar George jest z pochodzenia todzianinem i prze-
bywa od kilkunastu lat w Paryzu. Jest on autorem szeregu stu-
djow z zakresu sztuki nowoczesnej i b. redaktorem «Formes»
i wspdtredaktorem «L’Amour de I'art». Byl diuzszy czas zwo-
lennikiem sztuki abstrakcyjnej, z ktérg atoli zerwat przed paru
laty w ksigzce p. t.: «Profits et pertes de I'art comtemporain».

Redakcja.

Fakt, Ze zaproszony zostatem do Krakowa przez Zwigzek
Zawodowy Artystow Plastykoéw i ze danem mi jest przemawiac
na Uniwersytecie Jagiellonskim, sprawia mi wielka przyjemnosc¢.
Przyznaje sie, ze uwazam prelekcje dzisiejsza za jeden z punk-
téw kulminacyjnych mojej dziatalnosci, nie dlatego, ze mam
nadzieje zainteresowac panstwo mojemi wywodami, ale dlatego,
Ze przywigzuje duzg wage do osobistego kontaktu z Krakowem
i przedstawicielami miodej sztuki polskiej.

Mowi¢é mam na temat Sztuki Europejskiej i Sztuki Naro-
dowej. Lecz nim przestudiujemy ich stosunek wzajemny, po-
staramy sie je Scislej okresli€. Europa nie jest tylko pojeciem
geograficznem i czeScig Swiata. Europa to koncepcja i stan
duszy. Afrykanczykiem trzeba sie urodzi¢, Europejczykiem mo-
zna zosta¢. Europa to czynny pierwiastek kultury na kuli
ziemskiej. Sfera jej dziatalnosci nie moze by¢ ograniczona te-
rytorialnie. Europa znajduje sie wszedzie tam, gdzie bogowie
ludzkg forme przyjmuja, wszedzie tam, gdzie cziowiek zwy-
cieza nature, wszedzie tam, gdzie reka ludzka na ludzkag miare,
tworzy i buduje zycie. Sztuka jest jedynym wspolnym jezykiem
europejczykéw. Dlatego tez, zamiast przeciwstawia¢ djalekty
artystyczne Niemiec, Francji i Wioch, zastanowimy sie nad
tem, jakie sg ich wspdlne cechy. Ale sztuka europejska nie jest
sztukg czystej wody i czystego pochodzenia. Zrédio jej to
Wschéd. Sztuka grecka archaiczna znajduje sie pod bezpo-
Srednim wptywem sztuki egipskiej. Postannictwo Grecji polega
wiasnie na tem, ze wykorzystuje ona wplywy obce dla wiha-
snych potrzeb. Sztuka starozytnej Grecji jest pierwszym spe-
cyficznym objawem europejskiej mentalnoéci. Swiadczy ona
0 Swiadomym, aktywnym i dynamicznym nastawieniu wyzwo-
lonego cztowieka wobec przyrody. Traktuje ona posta¢ ludzka
nie jako symbol, ale jako rzeczywisto$¢, jako fakt realny, jako
kwintesencje, jako abecadto plastyki i jako problemat formy.
Grek postuguje sie sporadycznie jezykiem ciata ludzkiego i twa-
rzy ludzkiej. Za pomoca idej wcielonych w pewien okreslony
ksztatlt odtwarza i uwidocznia on caty swoj Swiatopoglad. Forma
grecka jest wiec z tematem zwiazana. Rzezba Hellady jest
oparta na rytmie bryt i linij w przestrzeni.

Sztuka europejska, ktorej prototypem jest sztuka grecka,
rozporzadza pewnym stownikiem i pewng pantomina. Odrebng
cechg jej jest poczucie rzeczywistosci. Abstrakcja nie jest po-
karmem odpowiednim dla europejczyka. Cziowiek, w ktdérego
oczach Boég jest wcieleniem czysto ludzkiej pieknosci, ludzkich
wad i ludzkich zalet, a nie jaka$ tajemniczg i nieuchwytng sitg,
jest panem $wiata, przedewszystkiem dlatego, ze jest on swoim
panem, a nie bezsilng igraszka zywiotow, ktoérym fizycznie je-
szcze podlega, ale ktére moralnie opanowat.

Samouswiadomienie sztuki europejskiej przychodzi na
Swiat, a Grecja niesie je do chrztu. Sztuka Europy okresla ob-
razowo stosunek cziowieka do natury, do Boga i do innych lu-
dzi. Wobec mitosci, wobec cierpienia, wobec $mierci, wobec
wszystkiego, co stanowi podkiad zyca ludzkiego, sztuka ta rea-
guje solidarnie. Reakcje jej sg zrozumiate i dostepne dla kaz-
dego europejczyka.

Niektorzy nowoczes$ni historycy uwazajg dzieto sztuki nie
za odbitke zycia, ale za objaw samodzielny, majacy wiasne
prawa i wilasne zadania. Teza taka wydaje sie sporng. Kazde
dzieto sztuki, jakby nie byt oderwany jego charakter, jest od-
dzwiekiem mysli ludzkiej. Nie powinno wiec by¢ ono studjo-
wane pod innym katem widzenia. Posta¢ ludzka jest zarazem
gwiazdg przewodnig i miernikiem sztuki europejskiej.

Artysta grecki odtwarza cztowieka — meza czynu. Cziowiek
ten rusza z miejsca, biega, tanczy, $ciga wroga, walczy i gesty-
kuluje. Catoksztatt ruchéw jego, to balet doktadnie skompo-
nowany.

Po odkryciu ciala przychodzi kolej na odkrycie duszy.
W czwartem stuleciu spotykamy sie w greckiej sztuce poraz
pierwszy z nowem, a juz nie poganskiem pojeciem pieknosci.
Po Sokratesie Grek schodzi ze swego pierwotnego piedestatu.
Nie tworzy on juz $wiata legendarnego. Zastanawia sie nad sa-
mym sobg. Olimpijskie i jakby na wszystko obojetne twarze
bogéw i bohateréw zmieniajg sie stopniowo. Kazda glowa,
kazdy biust filozofa, medrca, méwcy lub poety wyraza stan
mysli ludzkiej.

Sztuka rzymska jest odmienna. Filozoficzne pojecie czio-
wieka jest jej obce. Zna ona tylko poszczeg6lnych osobnikéw.
Ecce homo! Oto jest cziowiek, stary albo miody, zty albo do-
bry, brzydki albo piekny. Cztowiek ten daleki jest od idealnego
aktu greckiego. Ale kazdy wyraz jego twarzy, kazdy ruch jego
ciala sg zwigzane z jego indywidualnoscia. Zmuszeni jesteSmy
wierzy¢, ze on naprawde istnieje, ze nie jest on fikcja, ani te-
matem plastycznym, ani Bogiem, lub nierealnem stworzeniem
o ludzkiej postaci. Podtug popiersia rzymskiego bedziemy w sta-
nie $ledzi¢ wszystkie fazy historji rzymskiej. Portret to klisza
uczu¢ ludzkich. Sztuka portrecisty rzymskiego jest nie mniej
wyrazistg niemniej wymowng niz kroniki Plutarcha. Zrywajac
maski z twarzy nietylko imperatoréw, ale i zwyklych $miertel-
nikéw, zdradza ona tajemnice spoteczenstwa, epoki i cywili-
zacji. Wyraza ona site woli rzymianina z czaséw republikan-
skich, rzymianina, ktory jest rolnikiem i zotnierzem, niepokdj
poganina, ktory podlega pierwszym wpltywom chrzescjanstwa
i ostateczng porazke tego, kto kiedy$ byt panem Swiata.

Ewolucja formy odpowiada ewolucji nastrojow. Bryla cie-
zka, zwarta i jednolita rozklada sie. Gdy starozytny wolnomy-
Sliciel, gdy rzymski humanista zatraca poczucie godnosci ciala,
gdy ciato zatraca swag warto$¢ i swoje znaczenie, forma za-
traca swag wage i staje sie sylwetkg pozbawiong wszelkiej
przestrzennosci.

Datoby sie znalezé wiele przyktadéw dowodzacych jak
Scisle sztuka z $wiatem cziowieka jest zwigzana i ilustrujacych
europejskos¢ w dziedzinie sztuki.

Gdy Giotto przedstawia modlacego sie mnicha, mnich ten
nie zachowuje sie jak statysta, ale modli sie catg dusza. Matgo-
rzata Matiasza Griinewalda, to zywy pomnik rozpaczy. Czy rze-
zba francuska z okresu $redniowiecza, czy rzezba z Chartres
i Reims ma co$ wspolnego z rzezba niemiecka? Aniot z Reims
wyraza tacinski spok¢j i tacinska réwnowage duchows. Rzezba



niemiecka realistycznie i psychologicznie nastawiona, wyraza za
pomocg linij tamanych, ruchéw nerwowych i twarzy, czasami
nawet karykaturalnych, dramat cziowieka germanskiego, kt6-
remu nawet chrzescijanstwo wyzwolenia nie przyniosto. Ale
rzezbiarz z Bambergu i rzezbiarz z Reims sa, pomimo zasadni-
czych roznic, synami tej samej matki. Jeden i drugi sg katoli-
kami, wychowanymi na gruncie rzymskiej kultury. Cata sztuka
europejska polega na zasadzie zewnetrznej réznorodnosci
a wewnetrznej jednosci. Ta jedno$¢ objawia sie w ramach
przestrzeni i w ramach czasu. Rzezba galijska ma w sobie pier-
wiastki rzezby gotyckiej. Portret meski z czaséw Odrodzenia
przedstawia w Niemczech, we Flamandji i we Francji wspdlne
cechy i wspolng koncepcje cztowieka. | ta wspolnos¢, ta ana-
logja majg miejsce pomimo rozmaitosci, pomimo odrebnosci
typéw, modeli i talenébw malarzy. Diirer, Quentin Matsys i An-
tonello de Messina tworzg czlowieka, $miato i energicznie pa-
trzacego przed siebie. Cziowiek ten to mysliciel, to uczony tra-
cacy poczucie boskosci, ale pogiebiajacy prawa przyrody. Te-
maty takie jak: ukrzyzowanie, zdjecie z krzyza,
ztozenie do grobu, dajg rezultaty odmienne, gdy sg one
traktowane przez Niemca Griinewalda lub tez przez Wiocha
Masaccio, nietylko dlatego, ze Masaccio zyt wczesniej od Grii-
newalda. Niemiec tworzy przedewszystkiem nastroj i podkresla
cechy i wartosci symboliczne, niemal ze kazdej linji i kazdego
dotkniecia pedzla. Wioch tworzy architekture malarska, ktéra
na widza dziata jako taka. W ramach sztuki wioskiej mozna
przeciwstawi¢ klasyka Pierro della Francesca, tworce form sta-
tycznych, podobnych do kolumn, — nordycko i ekspresjoni-
stycznie nastawionym malarzom, jak Cosimo Tura, Cossa i Si-
gnorelli. Ot6z ta roznorodno$¢ stylow i metod artystycznych nie
wyklucza bynajmniej istnienia sztuki europejskiej. Od gobe-
linbw gotyckich do starego Breughla poprzez minjatury Fou-
quet’a, europejczyk akcentuje swa przynalezno$¢ do wspolnej
rodziny. Opiewa on role i czlowieka uprawiajacego ziemie.
Opisuje krajobraz, ozywia go i zaludnia. Portret, to $wiat zam-
kniety w ramach twarzy ludzkiej. Krajobraz to odbicie natury
we wklestem zwierciadle. Ale jakie sg warunki rozwoju i roz-
kwitu sztuki europejskiej?

Sztuka ta nie jest jezykiem sztucznym w rodzaju espe-
ranta. Jest ona jaknajczesciej oznaka pewnej wyzszej kultury.
Sztuka grecka, sztuka cesarstwa rzymskiego, sztuka Odrodze-
nia, sztuka baroku narzucajg catemu Swiatu styl i gramatyke.
Grecja tworzy najdoskonalszy obraz cztowieka. Potega moralna
cesarstwa rzymskiego jest tak wielkg, ze nawet po jego upadku
politycznym, krélowie i ksigzeta barbarzynscy wyciagaja rece
po dyplomy konsularne. Gotyk jest herbem wszechswiatowego
Kosciota. Cywilizacja Wochéw Renesansu stanowi dla biatego
cztowieka naprawde odrodzenie $wiata starozytnego, tego za-
ginionego raju, do ktérego odzyskania on bezustannie dazy.
Kosciot zwycieski siedemnastego stulecia, Kosciot ekspedycyj
zamorskich, Kosciét przeciwstawiajgcy sie Reformacji rozpo-
wszechnia barok od brzegéw Tybru do brzegéw Wisty i Du-
naju. Wprowadza go on az do Ameryki centralnej. Swiat caty
modli sie do tego samego Boga, uwielbia tych samych $wietych
i kleka przed temi samemi ottarzami. Ale uniwersalizm sztuki
greckiej, sztuki rzymskiej i sztuki katolickiej, to nie standa-
ryzacja, to nie niwelacja. Rzym dostarcza prowincjom pewnej
terminologji artystycznej. Ale poszczegdlne prowincje zacho-
wujg swe odrebne cechy.

Uswiadomienie artystyczne, wyprzedzajac o kilka krokéw
uswiadomienie narodowe przybiera formy konkretne. Sztuka
rzymska prowincyj nadrefskich jest pierwszym objawem du-
cha germanskiego. Rzym przyczynit sie do uksztattowania tego
ducha. Sztuka katolicka, nie zdradzajac swoich ideatéw, przy-
biera odmienne formy podiug panstw, na ktérych terenie sie
rozwija.

Na podstawie wyzej powiedzianego dochodzimy do wnio-(

sku, ze sztuka europejska nie jest miedzynarodéwka, ale ze
stanowi ona zywa synteze sztuk narodowych. W niektorych wy-
padkach sztuka narodowa zostaje przywiaszczong przez inne
narody i staje sie sztukg Swiatowa. Taki to byt proces rozwoju
sztuki greckiej. Aby dotrze¢ do najwyzszego szczebla, aby sta¢
sie artysta, ktorego $wiat caly rozumie, trzeba zachowaé wia-
sna indywidualno$¢. Artysta wszechswiatowy nie jest to bez-
panstwowiec, nie jest to tutacz, wioczega ani komiwojazer, nie
jest to czlowiek pozbawiony wszelkiej tgcznosci ze swem $ro-
dowiskiem etnicznem. Naturalnie istniejg wyjatki. Wyjatkami
temi sg n. p. El Greco, Grek z urodzenia, a wielki malarz hi-
szpanski i Flamandczyk Giovanni da Bologne, a jeden z naj-
wybitniejszych przedstawicieli wioskiego Odrodzenia. Takich
przyktadéw moznaby poda¢ bardzo wiele.

Ale zapytuje, gdzie jest dzisiaj ta Europa, o ktorej tyle sie
mowi, ale ktorej okresli¢ nikt nie jest w stanie? Na czem polega
europejsko$¢? Pozbawiona wiary we wspoélnego Boga, pozba-
wiona zaufania do wspdlnej przesziosci, pozbawiona $wiado-
mosci wspdlnego cesarstwa duchowego i wspdlnej wyzszosci,
Europa, jako taka, nie stanowi juz, pomimo drég zelaznych,
aeroplanéw i radja, tego osrodka wspolnej kultury, ktérym kie-
dy$ byta. Europa wspdtczesna opiera sie na jednostkach naro-
dowych. W dziedzinie sztuki niema obecnie ani jednego arty-
sty, ktéry bytby w stanie wyrazi¢ ogélno-europejska psychike.
Artystg tym w kazdym razie nie jest n. p. Le Corbusier, kt6-
remu Francuzi wymyslajag od Niemca, a Niemcy od Francuza.

Nie jestem zwolennikiem analfabetyzmu, kohunstwa, ani
zawodowej ignorancji. Ale uwazam, ze falszywie mowi sie
w Polsce o europejskosci. Przecietny mieszczanin wyzbywa sie
polskich mebli biedermajerowskich, nie zna polskiego gotyku,
ale zachwyca sie byle jakim po europejsku wygladajagcym, na
tak zwanych europejskich wzorach budowanym kino-teatrem
z zelbetonu, europejska kawiarnig, restauracyjka lub barem,
wygladajacym jak gabinet dentysty, sala operacyjna lub sala
maszyn.

Nie chodzi nam naturalnie o wykorzystanie motywow ludo-
wych w sztuce. Krajoznawstwo jest krajoznawstwem, a sztuka
jest sztuka. Nie chodzi nam ani o malownicze sukmany chtop-
skie, ani o choragiewki, ktore dla starszej generacji miaty pe-
wng warto$¢ symboliczng. Chodzi nam o co$ zupetnie innego.

Jeden z malarzy pisat mi ostatnio, ze dylemat wspotczesnej
sztuki polskiej moze by¢ ujety w jednem zdaniu: co malowac,
czy jak malowa¢? Znany szwajcarski historyk sztuki Wolfflin
stawiat podobne zapytanie. Ale WoIfflin, bedac skrajnym forma-
listg, lekcewazy temat dziela sztuki i zastanawia sie wytgcznie
nad tern, jak jest ono pomyslane i jak jest wykonane.

Taki to punkt widzenia wydaje nam sie conajmniej spor-
nym. Wybor tematu rzecza obojetng nie jest i by¢ nie moze.
Nalezy on do pod$wiadomego procesu twdérczosci w tym sa-
mym stopniu co stylistyczne opracowanie formy i koloru. Wy-
stawa Les Artistes Franeais en lItalie, ktéra miata miejsce
w roku 1934 i ktéra obejmowata okres czasu idacy od Pous-
sina do impresjonistéw wigcznie, dowiodia raz jeszcze, ze kraj-
obraz wioski byt dla artystéw Francji, przez szereg pokolen
czem$ wiecej niz tematem, albo repertuarem linij i barw. Im-
presjonisci, Cezanne, Gauguin i Seurat zrezygnowali z trady-
cyjnej pielgrzymki do Rzymu dlatego, ze Wiochy nie od-
powiadaty wiecej ich potrzebom, i dlatego takze, ze za-
tracili oni poczucie historji i tgcznosci miedzy przesztoscig
i terazniejszoscia.

Prawdziwy artysta nie jest ani reporv rem ani kronikarzem.
Byle czego malowa¢ mu nie wolno. Nie moze on przerzucac
sie bezkarnie z jednego miejsca na drugie; raz malowaé¢ Ka-
zimierz nad Wistg, raz Hiszpanje, a raz Saint-Tropez. Aby
krajobraz ze wszystkiemi jego wilasciwosciami oddaé, nalezy
sie z nim zzy¢ i przyswoi¢ go sobie. Temat jest czem$ wiecej
niz pretekstem. Obraz jest czem$ wiecej niz plaszczyzng chro-



matyczng. Dobrze zréwnowazony artysta, operuje jednocze-
$nie kategorjami malarskiemi i kategorjami duchowemi. Nie
moze by¢ jednak mowy o powrocie do literackiej obrazkowosci.
Zamitowanie do stuprocentowej obrazkowosci jest objawem nie-
uctwa.

Nie moze by¢ mowy o stylizacji, Wzorowanej na folklorze,
ani o archaizmie, ani o pasywnym powrocie do tradycji. Podtug
mnie, daleko od Polski pracujacego cztowieka, kwestja mio-
dego malarstwa polskiego postawiona mogtaby byé np. w spo-
séb nastepujacy: Czy malarz polski ma po polsku
traktowac¢ europejskie tematy, czy tez swoi-
ste motywy na obcy jezyk thumaczyc¢? Kwestja
ta wyda sie panstwu, jako obeznanym z teorjg sztuki i wysoce
kulturalnym, nieco moze prostackg. Wiem o tem, ale tego pro-
stactwa sie nie wstydze. Obowigzkiem waszym jest nietylko
tworzy¢ polska sztuke, bo ona istnieje, ale stwarza¢ konkretne
pojecie tej sztuki.

Raz jeszcze powrdce do zagadnienia sztuki miedzynarodo-
wej i sztuki narodowej. Jezykiem w catem tego stowa znaczeniu
miedzynarodowym i dla wszystkich narodéw, dostepnym jest
muzyka. Kazdy muzyk przygotowuje sie do pracy twdrczej,
studjujac prawa muzyki, ktére nic narodowego w sobie nie
majg. Ale kazdy wartosciowy utwdr muzyczny, nosi pietno na-
rodowosci.

Rzecz sie ma nie inaczej ze sztukg plastyczng. Michatowski
wilada wysmienicie technikg malarskg. Koloryt tego artysty
przedstawia pewne cechy analogiczne z kolorytem Gericault. Ale
tematy odczuwa i ujmuje Michatowski po polsku. Tworzy on
tak, jak Chopin, rdzennie polski nastroj, rdzennie polski rytm,
rdzennie polskg muzyke barw.

Samo przez sie rozumie si¢, ze nie wylgcznie zapomocg pol-
skich tematow polska sztuke doprowadzi sie do tej doskona-
tosci do ktorej dazycie. Ale artysta polski powinien by¢ na-
wskro$ przesigkniety tgq polskg atmosfera, ktéra stanowi cze$é
sktadowg utworow poetyckich Stowackiego i Wyspianskiego.
Nieporozumienie polega na tem, ze kultura wzrokowa malarza
polskiego nie zawsze stata na wysokosci jego kultury umysto-
wej. Ten brak réwnowagi przyczynit sie czesciowo do rozwoju
malarstwa symbolicznego o podkiadzie zbyt literackim. Catko-
wite opanowanie formy i barwy jest zatem pierwszym obowigz-
kiem kazdego artysty.

Polski gotyk i polski barok forme opanowaty, ale jedno-
czesnie ja spolszczyly. Nalezy wiec obezna¢ sie doktadnie z mor-
fologja sztuki polskiej i w niej szuka¢ linij wytycznych.

tacznos¢, ktora istnieje we Francji pomiedzy rysunkiem
Fouagueta, Cloueta, Ingresa i miodego Degasa, objawia sie row-
niez w tej anonimowej sztuce polskiej, ktérag historycy lekce-
wazg, bo nie wydata ona wielu znakomitych o Swiatowej stawie
mistrzow.

Baugin (XVII w.
martwa natura

Nalezatoby udowodni¢ na czem polega ta tgcznosé i jakie
sg cechy specyficzne, czy to sztuki polskiej, czy ducha polskiego
w dziedzinie tworczosci plastycznej. Dowie$¢, ze Polska po-
siada nietylko sztuke, ale takze i historje swej sztuki, bedzie
mozna tylko wtedy, kiedy urzadzi sie wystawe poréwnawcza,
obejmujaca okazy malarstwa, rzezby, budownictwa, sztuki sto-
sowanej i kiedy sie da jasne pojecie formy polskiej. O jednem
tylko pamieta¢ nalezy. Gwozdzia nie wyrabia sie z gwozdzia,
ale z surowego zelaza. Sztuka nie moze by¢ wylacznie na sztuce
oparta. Rozwdj sztuki jest uzalezniony od stosunku cziowieka
do rzeczywistosci t. j. do $wiata zewnetrznego i do zycia we-
wnetrznego. Sztuka nie jest przedmiotem zbytku. Sztuka staje
sie przedmiotem pierwszej potrzeby w spoteczenstwie, ktorego
ustroj jest tak zréwnowazony, jak zréwnowazonem powinno
by¢ kazde istotne dzietlo sztuki. W ramach takiego spoteczen-
stwa, kazdy przejaw dziatalnosci znajduje w dziedzinie sztuki
odpowiedni wyraz. Sztuce wspoiczesnej grozi€ moze zagtada,
o ile nie uda sie jej wskrzesi¢ cztowieka, stang¢ w obronie
jego praw i dopoméc mu do zwyciestwa nad $lepym maszyniz-
mem, pana Fernanda Leger, tego fabrykanta Robotéw, nad de-
kadencky ideografjg pana Picassa, nad egzotykg pana Szagala
i nad histerjg pana Sutina, tych przedstawicieli «Ecole de
Paris», z francuskg sztukg Bonnarda i Deraina nie majacych
nic do czynienia.

Zdaniem sztuki polskiej nie jest batamucenie spoteczenstwa,
z jednej strony kolorowemi pocztéwkami, a z drugiej strony
teorjami o abstrakcji i unizmie. Sztuka polska winna tworzy¢
dziela, odpowiadajace roli, ktérag Rzeczpospolita od wiekow
w historji Europy odgrywa, oddajace jej posta¢ i jej oblicze.
Sztuka polska, jako sztuka stowianska, nie moze by¢ objawem
kultury wylacznie miejskiej. Ma ona w sobie co$ wiejskiego
w najlepszem stowa tego znaczeniu. Sztuka polska jako sztuka
narodu katolickiego, powinna by¢ w Europie tem, czem Polska
byta zawsze: przednig placéwka Zachodu.

Dodaje w zakonczeniu, ze ogladatem dzisiaj wystawy kra-
kowskie, miedzy innemi wystawe »Zwornikax, ktora $wiadczy
0 wysokim poziomie miodej sztuki polskiej, stojacej zaréwno
poza akademizmem jak i poza abstrakcjg. Mioda sztuka pol-
ska rozwija sie w oparciu z jednej strony o wiasng tradycje,
ktdrag reprezentujg miedzy innymi: Ortowski, Michatowski, Kot-
sis, Gierymscy, Maurycy Gottlieb, Rodakowski, Podkowinski,
Slewiriski, Pankiewicz, — z drugiej za§ w oparciu o wielka
tradycje sztuki europejskiej, ktérg od stu lat zgérg kontynuuje
Francja. Jest to droga stuszna i wiasciwa, poniewaz nie polega
na $lepem nasladownictwie ani na ptytkiej asymilacji. Opiera
sie bowiem na kulturze $wiatowej i na humanizmie, czyli na
elementach, ktora w sztuce kazdego europejskiego narodu po-
zwolity wydoby¢ i zachowa¢ wihasne wartosci, charakter swoisty
i niezalezny.

z wystawy realistow fran-
cuskich XVIlw. w Paryzu



SALON PLASTYKOW 1936

. SALON ZWIAZKOW ZAWODOWYCH POLSKICH ARTYSTOW-PLASTYKOW
W INSTYTUCIE PROPAGANDY SZTUKI W WARSZAWIE

Dnia 4 stycznia 1936 otworzono w Warszawie w Instytu-
cie Propagandy Sztuki «Salon Plastykéw®, ktérego organizacje
oddat I. P. S. Zwigzkom Zawodowym Polskich Artystow Pla-
stykow.

Komitet Wystawy, ztozony z delegatow Warszawy (Zy-
gmunt Waiiszewski i Wactaw Wasowicz), Kra-
kowa (Jan Cybis i Henryk Gotlib), todzi (Kata-
rzyna Kobro i Wihadystaw Strzeminski), Po-
znania (Tadeusz Potworowski), i Lwowa (Wtady-
staw Krzyzanowski) stanowit zarazem komisje kwali-
fikacyjna.

Komisja ta przy wspétudziale J6zefa Czapskiego,
jako delegata I. P. S-u i Romana Gineyki, jako komisa-
rza wystawy, zakwalifikowata—-po bardzo skrupulatnym jury —
sposrod bardzo licznie nadestanych prac ze wszystkich miast
Polski — 223 obrazy i 20 rzezb na wystawe. Z liczby tej przy-
pada na Krakéw ponad 70 prac, na Warszawe ponad 60 etc.

W dniu 3 b. m. zaproszono przedstawicieli prasy warszaw-
skiej do sal wystawowych. Licznie zebranych przywitat prof.
Z. Kaminski w imieniu Komitetu Glownego 1. P. S-u

Dnia 18. I. b. r. odbyto sie posiedzenie jury nagrod
Salonu Plastykéw, w ktérem wzieli udziat delegaci Zwigzkdow:
z Warszawy prof. F. Szczesny Kowarski i Jozef
Czapski, z Krakowa: Tadeusz Cybulski (2 glosy),
ze Lwowa Stanistaw Kramarczyk. Zwigzek poznan-
ski zastepowat Jozef Czapski. Podczas obrad jury, ktorym
przewodniczyt prof. Kowarski, byli obecni Roman Gin eyko
Jako komisarz Salonu i dr Juljusz Starzynski dyrektor
I. P. S. Przyznano nastepujace nagrody:

I Nagrode Honorowa otrzymat Jan Cybis,
Nagrody pieniezne otrzymali: Hanna Rudzka-Cybi-
sow a nagrode Prezydenta m. Warszawy (750 z}) — Tytus
Czyzewski nagrode Ministra Spraw Zagranicznych (500
) — Wactaw Wasowicz nagrode Ministra Spraw We-

i przedstawit powody, ktére sktonity 1. P. S. do zaproszenia
Zwigzkéw Zawodowych P. A. P. do urzadzenia Salonu, jak
réwniez poinformowat zebranych o dalszych planach I. P. S-u,
a wiec o Salonie «Bloku», ktory ma mie¢ miejsce w marcu
b. r. — jak wreszcie o projekcie «Salonu I. P. S-u», — ktéryby
urzadzono w grudniu b. r.

Oficjalnego otwarcia Salonu dokonat w imieniu p. Mini-
stra W. R. i O. P. Naczelnik Wydzialu Sztuki Dr Wiady-
staw Zawistowski, zaznaczajgc w swem przemowieniu
ogdlno-polski charakter wystawy i podnoszac z uznaniem, ze
w Salonie biorg udziat artySci roznych kierunkéw i przekonan
artystycznych.

«Salon Plastykow 1936® — pierwsza zbiorowa ma-
nifestacja Zwigzku Zawodowych Polskich Artystéw Pla-
stykbw Warszawy, Krakowa, Lwowa, todzi ! Poznania, gru-
pujacych okoto 400 malarzy, grafikdw i rzezbiarzy — jest probg
wykazania znaczenia i zywotno$ci Zwiazkéw w zyciu artystycz-
nem kraju. Wystawa trwa¢ bedzie przez miesigc styczen, po-
czerh przeniesiona zostanie do +odzi i Lwowa.

Ag.

wnetrznych (500 zt) — Zenon Kononowicz nagrode
Dyrektora Funduszu Kultury Narodowej (500 zt) — Wactaw
Taranczewvski nagrode Prezesa Panfstwowego Banku Rol-
nego (300 z) — Wactaw Zawadowski nagrode Prezesa
Banku Polskiego (250 zt) — Wiadystaw Krzyzano w-
ski nagrode Prezesa P. K. O. (250 z}).

Rownorzedne z nagrodami pienieznemi
odznaczenia honorowe otrzymali jednogto-
Snie:

Henryk Gotlib (Krakéw), Zbigniew Prona-
szko (Krakéw), Czestaw Rzepinski (Krakéw), Zy-
gmunt Waiiszewski (Warszawa), Jan H rynko w-
ski (Krakéw), Tadeusz Potworowski (Poznan) i S a-
sza Blonder (Krakéw).

Henryk Gotlib’. «Adam Polewka, Leon Kruczkowski i Lech Piwowar przy stolec.
(Zwigzek krakowski)



Zygmunt Radnicki: Portret (olej)
Tadeusz Potworowski: Kwiaty (olej) (Zwiazek Iwowski)

(Zwiazek poznanski)

Wactaw Wasowicz: Dziewczyna z koszem (olej) Wactaw Taranczewski: Mata malarka (olej)
(Zwiazek warszawski) (Zwiazek poznanski)



Eugenjusz Geppert: Pejzaz (olej)
(Zwigzek krakowski)

Wiadystaw Krzyzanowski: Martwa natura (olej)
(Zwiazek Iwowski)

SALON PLASTYKOW 1936

Kazimierz Rutkowski:
Odaliska (akw.)
(Zwigzek krakowski)

Zbigniew Pronaszko:
Trzy akty (olej)
Marja Jarema: Kompozycja (Zwiagzek krakowski)
(Zwigzek krakowski)



Pejzaz z Krzemienca
(olej) 1927.

Krzemieniec nowem, powaznem ogniskiem malarskiem

Warunki przyrodzone Krzemienca, jako tez akcja miejsco-
wego spoteczenstwa sprawiaja, ze miasto to — z roku na rok —
coraz liczniej jest odwiedzane przez artystow-malarzy, szuka-
jacych w romantycznych zautkach dawnych «Aten Wolynskich®
i wérdd okolicznych wzgérz i jaréw, zwanych «Wotynska
Szwajcarja®, malarskich motywoéw i podniety, tworczej.

W biezagcym roku zjazd malarzy byt wyjatkowo liczny.
W Krzemiefcu przebywato (a czeSciowo przebywa jeszcze
obecnie) 25 artystéw, reprezentujacych 6 najwiekszych miast
Polski, oraz kilkunastu studentéw szkét malarskich w Warsza-
wie i Krakowie; razem okoto 40 osob.

Korzystajac z tak licznego zjazdu artystow-malarzy, Sek-
cja Artystyczna Zjednoczenia Organizacyj Spotecznych Powiatu
Krzemienieckiego postanowita zasiegna¢ ich zdania o sprawach,
zwigzanych z ruchem malarskim w Krzemiencu i w tym celu,
jako tez w celu zapoznania malarzy pomiedzy sobg i zblizeniem
ich z miejscowem spoleczenstwem, urzadzita w salach Domu
Spoteczno-Turystycznego Z. O. S. zebranie dyskusyjno-towa-
rzyskie. Na zebranie to, précz malarzy, przybytly liczne osoby
interesujgce sie sprawami artystycznemi.

Na zebraniu tem przewodniczacy Sekcji Artystycznej
Z. O. S. prof. Sheybal w krotkiem zagajeniu przedstawit wa-
runki rozwoju ruchu malarskiego w Krzemiencu, dotychcza-
sowe sposoby organizacji tego ruchu oraz plany stworzenia
w Krzemiencu osrodka malarskiego. Prelegent postawit zebra-
nym nastepujgce trzy pytania do dyskusji: 1) Czy Krzemieniec
posiada warunki do powstania w tem miescie osrodka malar-
skiego, 2) Czy dotychczasowe metody popierania ruchu malar-
skiego przez spoleczenstwo krzemienieckie sg stuszne i celowe,
oraz 3) Jakie zmiany i uzupetnienia w dotychczasowej akcji
uwazaja zebrani za wskazane na przysztosc.

Na temat zagajenia wywigzata sie dyskusja, w' ktorej wy-
niku wytoniono komisje, w sktad ktérej weszli malarze ze
wszystkich $rodowisk reprezentowanych w Krzemieficu oraz
dwoéch przedstawicieli spoteczenstwa krzemienieckiego w cha-
rakterze informatoréw.

Komisja ta na swem zebraniu, ktére odbyto sie kilka dni
pozniej, opracowata i jednogtos$nie przyjeta nastepujagce oswiad-
czenie:

OBFITOSC, PIEKNO | ORYGINALNOSC MOTYWOW
MALARSKICH KRZEMIENCA.

Oryginalne, niezmiernie bogate w forme i koloryt, na-
wskro$ polskie budownictwo mieszczanskie, przewaznie drew-

niane, pochodzace z wiekbw XVIII i poczatku wieku XIX,
tworzy bogate i rozlegte skupienia o zupetnie jednolitym cha-
rakterze, niespotykane juz dzisiaj w Zzadnem prawie z miast
polskich. Drobne, drewniane domy mieszczanskie tworza nie-
zwykle malownicze zestawienie z poteznym kompleksem baro-
kowych gmachéw pojezuickich, mieszczacych obecnie zaktady
Liceum Krzemienieckiego i z innymi zabytkami monumental-
nego budownictwa barokowego. Licznie rozsiane wséréd miasta
i na jego peryferjach dawne patacyki i dworki szlacheckie,
uzupetniajg  romantyczny charakter architektury Krzemienca.
Oryginalna architektura miasta tgczy sie w sposéb doskonaty
i harmonijny z przepiekng naturg najblizszego otoczenia mia-
sta, tworzacg krajobraz o niezmiernie bogatej rzezbie terenu
pokrytego bujng i réznorodng szata roslinnosci.

Wyzej wymienione warunki sprawiajg, ze Krzemieniec po-
siada rzadko spotykane bogactwo zupetnie oryginalnych moty-
woéw malarskich, o formach swobodnych i réznorodnych, jak-
kolwiek w charakterze jednolitych, oraz niezwykie walory
kolorystyczne. Z tych wzgledéw posiada Krzemieniec lepsze od
wielu znanych i uznawanych przez malarzy miejscowosci wa-
runki do studjow malarskich.

ORGANIZACJA RUCHU MALARSKIEGO
W KRZEMIENCU.

W Krzemiencu spoteczenstwo przy poparciu Liceum Krze-
mienieckiego i Samorzadu zorganizowalo samorzutnie zyczliwg
i petng zrozumienia dla spraw kultury artystycznej akcje udzie-
lania pomocy moralnej i materjalnej dla przybywajgcych do
Krzemienca artystow-malarzy. Akcja ta polega na nastepuja-
cych metodach: 1) Nawigzany zostat kontakt z wieloma zrze-
szeniami artystow-plastykow, za posrednictwem ktérych urza-
dza sie w Krzemiencu liczne wystawy sztuki i w ten sposéb
dazy sie do podniesienia kultury artystycznej spoteczenstwa
krzemienieckiego. Temu samemu celowi stuzg: tworzony przy
Z. O. S. zbi6r dziet sztuk plastycznych oraz liczne odczyty
z dziedziny sztuki. 2) Sekcja Artystyczna ZOS udziela arty-
stom przybywajacym do Krzemiefca wszelkich informacyj,
wyszukuje im tanie i uczciwie prowadzone kwatery z utrzyma-
niem i stara sie o ulatwienie i uprzyjemnienie pobytu w Krze-
miencu. 3) Corocznie nadaje Sekcja z subsydjéw Liceum Krze-
mienieckiego, Wydzialu Powiatowego, Zarzadu Miasta i z fun-
duszéw wiasnych, za posrednictwem zrzeszen artystycznych
okoto 10 stypendjow, w postaci 5-tygodniowego bezptatnego
pobytu w Krzemiencu, wzamian za co kazdy ze stypendystow



pozostawia do tworzonego przy ZOS zbioru dziet sztuki jedng
prace. Sekcja udziela tez pomocy materjalnej (w naturze)
przybywajacym do Krzemienca na studja uczniom szkot ma-
larskich. Pozatem Sekcja prowadzi réznemi sposobami propa-
gande Krzemienca jako osrodka malarskiego.

Waznym jest fakt wydzielenia catego $rodmiescia jako re-
zerwatu konserwatorskiego, co umozliwia zachowanie charak-
teru miasta.

Wyzej podana dziatalno$¢ jest celowa i pozyteczna;, war-
tos¢ jej jest nietylko lokalna i lezy nietylko w efektywnych
korzysciach, jakie odnosza artysci przybywajacy do Krze-
mienca, ale ma ona donioste znaczenie jako przykiad dla innych
miejscowosci, mogacy radykalnie zmieni¢ obojetny przewaznie
dotychczas stosunek spoteczenstwa do sztuki i artystow.

WARUNKI POBYTU W KRZEMIENCU.

Krzemieniec, pomimo swego potozenia na wschodnich ru-
biezach Rzeczypospoiltej, pomimo znacznej odlegtosci od sto-
licy i zkych warunkéw komunikacyjnych, pomimo, ze jest mia-
stem niewielkiem, przez niewole zaniedbanem, jest — w sto-
sunku do innych, znacznie wigkszych nawet miast prowincjo-
nalnych — osérodkiem bardzo kulturalnem. Przyczynia sie do
tego istnienie Liceum Krzemienieckiego i zywy ruch spoteczny,
skoordynowany w Zjednoczeniu Organizacyj Spotecznych 13-
czacym ponad czterdziesci zrzeszen.

Do najwazniejszych urzadzen i imprez kulturalnych do-
stepnych malarzom przebywajacym w Krzemiencu zaliczy¢
nalezy: istniejgcg przy Liceum Krzemienieckiem bogatg bibljo-
teke naukowsg z czytelnig dziennikéw i czasopism; dobre urza-
dzenia Domu Spoteczno-Turystycznego ZOS; liczne koncerty
licealnego Muzycznego Ogniska i Sekcji Artystycznej Z. O. S,
wykonywane przez najwybitniejszych polskich artystow-muzy-
kéw; przedstawienia Teatru Wolynskiego; wieczory dysku-
syjne; sobotnie zebrania towarzysko-rozrywkowe. Do wartosci
kulturalnych Krzemienica, wytwarzajacych specjalny nastrgj
miasta, zaliczy¢ tez nalezy tradycje Juljusza Stowackiego
i «Aten Wolynskich® Tadeusza Czackiego.

Wyzej wyliczone i inne walory kulturalne, wraz z dobremi
warunkami klimatycznemi, tanioscig zycia niwelujaca wzgled-
nie wysoki koszt biletu kolejowego, czynig pobyt w Krze-
mieAcu tatwy i przyjemny. Cena pokoju z catkowitem utrzyma-
niem wynosi od 80 do ioo zl. miesiecznie.

WARUNKI DALSZEGO ROZWOJU RUCHU
MALARSKIEGO W KRZEMIENCU.
Wszystkie wyzej wymienione walory czynig Krzemieniec
idealnem wprost miejscem pobytu dla artystow-malarzy, szu-

Krzemieniec: gora krélowej Bony.

kajgcych motywow do pracy tworczej, spokoju i wypoczynku
nerwowego. Krzemieniec posiada wyjagtkowe warunki do roz-
winiecia sie w powazny osrodek malarski. W tym celu po-
winna by¢ rozwinieta zywa propaganda Krzemienca jako mia-
sta malarzy, oraz udzielona pomoc spoteczenstwu krzemieniec-
kiemu w samorzutnie rozpoczetej przez nie pracy nad udostep-
nieniem malarzom piekna tego oryginalnego miasta. W szcze-
goélnosci nalezy:

1) Kontynuowaé dotychczasowa akcje spoteczna.

2) Umieszcza¢ w prasie i innych wydawnictwach arty-
kuty o walorach malarskich Krzemienca, oraz czyni¢ propa-
gande waloréow tych wszelkiemi innemi sposobami, przede-
wszystkiem przez liczne i czeste wystawianie na wszystkich
wystawach polskich, prac artystéw - malarzy, wykonanych
w Krzemiencu; artysci, ktérzy Krzemieniec poznali, winni czy-
ni¢ propagande w osrodkach, z ktorych pochodza, za$ byli sty-
pendysci winni by¢ tej propagandy oparciem.

3) Urzadzi¢ specjalng wystawe pod tytutem «Krzemieniec
w malarstwie® i obwiezé jg po wszystkich miastach Polski.

4) Postara¢ sie o znizki kolejowe dla artystéw-malarzy
udajacych sie do Krzemienca.

5) W celu ufatwienia pobytu malarzom w Krzemiencu
stworzy¢ w tem miescie Dom Artystdw, z pokojami-pracow-
niami, oraz ze zbiorowemi pomieszczeniami dla mtodziezy szkot
artystycznych. Przy Domu winna by¢ tania stotdwka. Sprawg
budowy Domu Artystow w Krzemiehcu zainteresowa¢ Mini-
sterstwo W. R. i O. P., Fundusz Kultury Narodowej i Zrze-
szenia Artystyczne.

6) Poczyni¢ starania 0 wyznaczenie stypendjow rzadowych
i innych instytucyj majacych na celu popieranie sztuki, dla ar-
tystow-malarzy udajacych sie na studja do Krzemienca.

7) Stara¢ sie o osadzenie w Krzemiencu, na staty pobyt,
pewnej ilosci artystow-malarzy, ktérzy staliby sie osrodkiem
miejscowego ruchu malarskiego.

Piekna i oryginalna miejscowa sztuka ludowa, zwilaszcza
tkaniny i ceramika, zastuguje w calej petni na opieke i propa-
gande. Przebywajacy w Krzemiencu malarze powinni jednak
unika¢ wywierania wplywu na twdrczo$¢ ludowa, gdyz wplyw
ten grozi¢ moze zatrata form prymitywnych, bedacych jej
gtéwnym urokiem.

* * *

W dniach od 6 do 13 pazdziernika 1935 w czasie trwania
Wystawy Powiatowej w Krzemiencu, urzgdzono wystawe obra-
z6w, na ktérej pokazano dorobek artystéw, pracujacych w bie-
zacym roku w Krzemiencu. Wystawa cieszyta sie wprost rekor-
dowem powodzeniem. Zwiedzito jg ponad 10.000 os6b

Wspomnie¢ tez nalezy, ze pewna grupa malarzy krakow-
skich, po zapoznaniu sie przez delegatéw z Krzemiencem, po-
stanowita miasto to «okupowaé» tak, jak malarze warszawscy
okupowali swojego czasu Kazimierz nad Wists.

Krzemieniec: widok ogélny — na prawo liceum.

Fot. proj. Slieybal.
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WARSZAWA
KRONIKA Z. Z. P. A. P. W WARSZAWIE ZA R. 1935.
W biezacym roku zatozona zostata w lokalu Zwigzku b ib 1j o-
teka obejmujgca obecnie 150 tomow z dziedziny plastyki
oraz czytelnia pism artystycznych. Zorganizowane zostaty row-
niez rysunki wieczorowe («croquis») bezptatne dla
cztonkéw Zwiazku, a dostepne dla wszystkich. «Croquis» od-
bywajg sie dwa razy w tygodniu. W okresie zimowym 1 wiosen-
nym urzadzane byly wieczory towarzyskie i zebrania dyskusyjne.
Dnia 14 lutego br. wygtoszony byt przez kol. Konrada
Winklera odczyt na temat «Na antypodach mysli, uczucia i stylu»
(sztuka sowiecka a zagadnienie sztuki narodowej we wspoicze-
snej plastyce polskiej). Dnia 23 marca br., za inicjatywg Zwigzku,
kol. prof. Mieczystaw Schulz wygtosit w lokalu 1. P. S. odczyt
pod tytutem «Tragiczny problemat wspdtczesnego malarstwa
stalugowego®. W okresie od 24 marca do 14 kwietnia b r. miata
miejsce w lokalu Zwigzku zbiorowa wystawa akwarel kol. prof.
Leonarda Pekalskiego oraz od dnia 12 maja do dnia 2 czerwca
b. r. — wystawa reprodukcyj impresjonistow i postimpresjoni-
stéw francuskich, obejmujaca 76 najlepszych barwnych ekspo-
natow. Z racji tej wystawy odbyt sie dn. 26 maja br. wieczo6r dy-
skusyjny o impresjonizmie ze stowem wstepnem dr. P. Smolika.
Obie wystawy i wszystkie odczyty cieszyly sie frekwencja.
Na cele kolonji pejzazowej zorganizowana zostata lote-
rja obrazéw, grafik i rzezb, ofiarowanych przez czion-
kow Zwigzku. Z uzyskanych z loterji funduszéw oraz przy
pomocy Ministerstwa W. R. i O. P. zalozona zostata dla czion-
kow Zwigzku z dniem 1 lipca 1935 kolonja pejzazowa w Nowem
Miescie, w wydzierzawionym na ten cel dworku, bardzo pieknie
potozonym nad Pilicg. Z kolonji korzystalo dotychczas 26 ma-
larzy. Wyjatkowo piekne i urozmaicone potozenie, tak rzadko
spotykane w okolicach Warszawy, serdeczny i kolezenski na-
stroj, przyczynity sie do wydatnej i intensywnej pracy arty-
stycznej, ktérej rezultaty widoczne juz byly na wystawach.
Ostatnie prace Zarzadu Zwigzku dotyczg organizacji
Ogolnozwigzkowego Salonu w 1. P. S. w styczniu 1936 .
Skfad wladz Zwigzku warszawskiego przedstawia sie na-
stepujaco: Prez.. Wactaw Wasowicz; Wicepr.: Szczesny Kwar-
ta I Konrad Winkler; Sekretarze: Kazimierz Tomorowicz, Sta-
nistaw Szczepanski; Skarbnik: Dorota Seydenmanowa.— Czion-
kowie: Roman Gineyko, Stanistaw Charzynski, Aleksander Ra-
fatowski, inz. Mieczystaw Seydenman, Przectaw Smolik, Wanda
Mtodozericowa, Zygmunt Waliszewski. Czionkowie Komisji
Rewizyjnej. prof. Felicjan Kowarski, prof. Leonard Pekalski,
Henryk Stazewski, Karol Kryniski, Tadeusz Dabrowski, Marja
tunkiewiczowa. — Czionkowie Sadu Honorowego: Ludomir
Janowski, Michat Siemiradzki, Tad. Gronowski, J. Szperber.

* Zjazd delegatow Zwigzkoéw Z. P. A P.
w Warszawie, zwotany w sprawie ogdlno-polskiego Salonu
Zwigzkowego w I. P. S. odbyt sie dn. 11 listop. 1935 w lokalu
warszawskiego Zwigzku przy ul. Filtrowej 83. Jako delegaci
przybyli z Krakowa: J. Cybis, H. Gotlib, ze Lwowa T. Woj-
ciechowski. z todzi W} Strzeminski i S. Wegner, z Poznania
T. Potworowski. Zwigzek warszawski reprezentowali R. Gi-
neyko i St. Szczepanski. Przewodniczyt Zjazdowi K. Mitera,
sekretarzowat St. Szczepanski. Zjazd akceptowat projekt I. P. S.
urzadzenia Salonu Zwigzkowego w styczniu 1936 r. i powziat
szereg uchwat dotyczac¥ch organizacji technicznej i artystycz-
nej Salonu i delegowat kol. R. Gineyke do przeprowadzenia
organizacji Salonu. Réwnocze$nie wybrano na Zjezdzie K o-
mitet wystawowy, zlozony z obecnych delegatéw, ktory
pod przewodnictwem Kkol. H. Gotliba rozpoczat swe prace i ukon-
stytuowat sie zarazem iako jury ostateczne Salonu. Date otwar-
cia Salonu, ktory nosi nazwe Salonu Plastykow 1936
ustalono na 4 stycznia 1936 r.

W listopadzie 1935 odbyfa sie w I. P. S. w Warszawie
wystawa «Zwornika», «Pryzmatu» oraz zbiorowa wystawa $. p.

Karola Larischa. Dnia 4 stycznia 1936 otwarto tamze | Salon
Plastykow 1936.

LWOW

L. Z. Z. A P. otworzyt w dniu 6 wrze$nia tegoroczny
sezon wystawowy pokazem prac: A. Aberdama, L. Chwistka,
S. Teisseyre'a i M. Wodzickiej. Wystawa ta, zkolei 14-ta, zo-
stala urzadzona w nowym lokalu Zwiazku Plastykow, przy ul.
Dzieduszyckich i, otrzymanym od Zarzadu Miasta. Uroczystego
otwarcia Wystawy dokonat osobiscie P. Prezydent miasta W.
Drojanowski, z ktérego inicjatywy powstat we Lwowie komi-
tet, w sklad ktorego weszli: prez. W. Drojanowski. min. W.

Byrka, prof. J. Kleiner, gen. B. Popowicz i inz. D. Wandycz.
Komitet ma na celu — przez odpowiednio zorganizowang
akcje — przyjscie z pomocg Zwigzkowi i umozliwienie mu
pracy kulturalnej na terenie miasta Lwowa. Otrzymanie nowego
lokalu wystawowego przyczyni sie niewatpliwie do ozywienia
ruchu artyst%/cznego we Lwowie. Dotychczasowy lokal wystaw
Zwiazkowych, jakim Zwigzek rozporzadzat, dzieki uprzejmosci
dyrektora Teatréw Miejskich we Lwowie W. Horzycy, t. j.
kuluary Teatru Rozmaitosci, mimo pewnych waloréw propa-
gandowych nie dawal mozliwosci urzadzania wiekszych wy-
staw. Zwigzek Lwowski, przy pomocy odpowiednio zorgani-
zowanego planu wystaw, bedzie sie starat da¢ Lwowowi moz-
no$¢ zapoznania sie z catoksztattem twoérczosci artystéw pol-
skich i wypeti¢ w ten sposob luke jaka wynikta z braku wy-
staw artystow zamiejscowych we Lwowie, w ostatnich latach.

Nowa Generacja: W salach Miejskiego Muzeum
Przemystu Artystycznego zostata otwarta wystawa Oddziatu
lwowskiego Nowej Generacji.

Wystawe otworzyt dnia 22 wrze$nia w imieniu nieobecnego
p. Prezydenta miasta Drojanowskiego, radny miasta p. Pora-
tynski, witajac w serdecznych stowach licznie zebrany S$wiat
artystyczno-literacki, mitosnikéw sztuki | gosci, poczem scha-
rakteryzowat znaczenie wystawy nietylko dla kulturalnego spo-
teczenstwa Iwowskiego, ale i dla szerokich mas, a takze dla
catej potudniowo-wschodniej Matopolski.

W wystawie biorg udziat czionkowie N. Gen. Iwowskiego
oddziatu: Leon Chwistek, Maksymiljan Feuerring, Wiadystaw
Krzyzanowski, Wiadystaw Lam, Zygmunt Menkes, Zygmunt
Radnicki i zaproszeni goscie: Henryk Langerman, Margit
Sielska, Roman Sielski, Juljusz Studnicki, Ludwik Tyrowicz,
Tadeusz Wojciechowski. Wystawa obudzita ogdlne zaintereso-
wanie, zwiedzito wystawe ponad 5.000 o0s6b.

Dnia 24 wrze$nia Dr. Lauterbach, dnia 6 pazdz. Dr. Gfirtler
oprowadzali po wystawie N. G. licznie zgromadzong publicz-
nos$¢, udzielajgc jej fachowych informacyj o poszczegdlnych
indywidualnosciach malarskich.

Dnia 27 wrze$nia z okazji 35-lecia istnienia Narodo-
wego Muzeum Ukrainskiego — zostata otwarta wy-
stawa malarska, dajgca przeglad twdrczosci plastykow ukrain-
skich w ciggu ostatnich 30 lat. Z czionkéw Z. Z. A. P. —
Lwoéw, biorg udziat: K. Hawryluk, S. Hordyriski, W. tasow-
ski, J. Muzykowa, M. Osificzuk i R. Sielski.

W drugiej potowie czerwca b. r. zostal rozstrzygniety we
Lwowie konkurs ograniczony S. A. R. P. na projekt szkicowy
Domu: Legjonistéw, Obroncéw Lwowa i Zwigzku Strzelec-
kiego. Dwie réwnorzedne premje otrzymali: Inz. arch. S. Kra-
marczyk (L. Z. Z. A. P. — Lwow) i inz. S. Porebowicz.

W dniu 3 listopada zostata otwarta w lokalu Zwigzkowym
wystawa obrazow O. Axera obejmujaca okoto 100 prac olej-
nych, monotypij i rysunkéw. Nastepna wystawa, ktorej otwar-
cie nastgpito w dniu 1 grudnia, objeta cykl kilkudziesieciu ry-
sunkéw Brunona Schulza autora «Sklepéw Cynamonowychs»
oraz obrazy Fr. Kleinmana, J. Muzykowej i A. Pronaszki.

Dnia 4 listop. odbyto sie Walne Zgromadzenie L. Z. Z. A. P.,
na ktérem wybrano nowy zarzad, w nastepujacy skiadzie: Pre-
zes: W. Krzyzanowski, Wiceprezes: R. Sielski, Sekretarz- I:
S. Kramarczyk, Sekretarz I1l: M. Wodzicka, Skarbnik: K. Ko-
cimski. Czlonkowie Zarzadu: O. Axer, W. tasowski, W. Mars,
H. Streng, St. Teisseyre, L. Tyrowicz, T. Wojciechowski.

Dnia 29 grudnia otwarto zbiorowa wystawe dziet $. p. Ka-
rola Larischa. Uchwatg z dn. 20 1. 1936 Zwigzek Lwowski o d-
wotat bojkot Tow. P. S. P. we Lwowie, trwajacy od
<933 r-

POZNAN

SEZON WYSTAW 1934/35 rozpoczat sie w Instytucie
Krzewienia Sztuki w Poznaniu otwarciem Salonu Jesien-
nego, w ktorym wzigli udziat malarze: Tytus Czyzewski,
Zbigniew Pronaszko. Jozef Krzyzanski, Janusz Strzatecki, Ta-
deusz Potworowski, Wactaw Taranczewski i rzezb. Jacek Puget.

W pazdzierniku wystawiono tamze zbior kiliméw-makat
Ireny Rejewskiej-Obrembiny z Mystowic. Nastepnie odbyty sie
wystawy: w listopadzie, Jana Szancera (obrazy olejne, grafiki
1 rysunki) : w grudniu, wystawa-zbiorowa prac Wactawa Waso-
wicza z Warszawy. Wystawiali kolejno: Rafal Malczewski,
Henryk Smuczyriski z Poznania, Jan Hrynkowski oraz malarze
niemieccy, zamieszkali w Polsce, ws$rdéd ktérych najciekawszy
by Kumtzer, byly student Akad. Szt: Pieknych w Krakowie.

1j raaj'l r- Instytut Krzewienia Sztuki zostat zli-
kwidowany spowodu braku funduszéw. Z tg chwilg za-



biakto w Poznaniu salonu, w ktérym mogltyby sie odbywac
swobodnie pokazy sztuki nowej, ktéra od kilku lat znajdowata
przytutek w 1. K. S.

Na skutek inicjatywy rozwinietej przez miodych malarzy
i ich przyjaciét powstat, mimo wielkich trudnosci materjalnych,
nowy Instytut wystawowy pod nazwg «Salon 1935®
przy placu Wolnosci 4. Potozenie sali w centrum miasta i do-
skonate $wiatlo gérne daje mozno$¢ urzadzania wystaw w do-
brych warunkach, na ktérych w ciagu biezacego roku publicz-
nos¢ poznanska zapozna sie kolejno z wszystkimi wazniejszymi
indywidualno$ciami i ugrupowaniami naszego malarstwa.

W dniu 24 listop. 1935 odbyto sie otwarcie pierwszej wy-
stawy «Salonu 1935®, w_ktorej wzigli udziat cztonkowie grupy
K. P. Jozef Czapski i Stanistaw Szczepanski. Publicznosc sta-
wita sie bardzo licznie, a nawet najbardziej «draznigce» ptdtna
wzbudzaly ozywione zainteresowanie i dyskusje.

Przy «Salonie 1935® powstato réwnoczesnie «Towarzystwo
Wspotpracy Kulturalnej®, ktore w sali wystawowej, procz wy-
staw, urzadza¢ bedzie odczyty z dziedziny nauki, sztuki i lite-
ratury, wieczory poezji polskiej i obcej i wieczory autorskie.
Prezesem T. W. K. i rownoczes$nie kierownikiem sekcji nau-
kowej jest profesor Uniwersytetu Poznanskiego Dr. Florjan
Znaniecki, kierownikiem sekcji literackiej Dr. Konstanty Tro-
czynski, wystawami kieruje Wactaw Taranczewski.

KRAKOW

Ostatnig kronike Zwigzkowa, zamkneli$my wiadomoscig
0 budowie wiasnego Domu Plastykow przy ul. tobzowskiej.
W Gazecie Artystow a po6zniej w Tygodniku Artystéw poda-
walismy obszerne wiadomosci z dziatalnosci Zwigzku — ogra-
niczamy sie wiec do treSciwego skrotu wazniejszych wydarzen.

Otwarcie Domu Plastykow i otwarcie | Wy-
stawy Zwiagzkowej w nowym domu odbylo sie uroczyscie w nie-
dziele, dnia 21 pazdziernika 1934. W mowie inauguracyjnej
podnidst prezes honorowy Zwigzku Wincenty Wodzinowski fakt
powstania pierwszego w Polsce wiasnego domu plastykow, zbu-
dowanego wiasnemi sitami bez grosza subwencji, oraz podkre-
§lit zastugi prezesa Dr A. Szyszko-Bohusza, ktéry wykonat
bezinteresownie projekt i dokonat realizacji budowy. Zazna-
czy¢ nalezy, ze zbudowany objekt, jest czesciag dwufrontowego
budynku, ktéry ma by¢ sczasem wykonany. Nowozbudowany
dom zostat prowizorycznie adaptowany na cele wystaw (wobec
trwajgcego bojkotu) i przeznaczony jest w pierwszym rzedzie
na lokal imprez, ktore sg podstawg dochodéw Zwigzku.
Uruchomienie sali imprezowej i kawiarni na-
stgpi w pierwszych miesigcach 1936 r. Zaznaczy¢
nalezy, ze gmina miasta Krakowa, ktora jest wiascicielem dzier-
zawionego Zwiazkowi Domu Artystow przy pl. $w. Ducha, za-
bronita ostatnio urzadzanie publicznych imprez w Domu Arty-
stow i wymowita Zwigzkowi dzierzawe sal | pietra, pod rygo-
rem optaty 50 zt dziennie(l) Dotychczasowe pomie-
szczenia Zwigzku majg by¢ przebudowane na muzeum miegjskie.
Zwigzek czyni usilne starania, o zezwolenie zatrzyma-
nia w swem reku sal przy pl. sw. Ducha, gdzie za-
mierza stworzy¢ ognisko artystyczne z salg wykia-
dowg, z bibljotekg i czytelnia pism artystycznych — do
czasu, kiedy zbudowang zostanie druga czes¢ Domu Pla-
stykow (z frontem od ul. Asnyka) z odpowiedniem pomie-
szczeniem biur Zwigzku, grup artystycznych, redakcji, oraz
z salg wystawowa.

Wystawy w Domu Plastykow: W pazdzierniku
1934 r. otwarto I Wystawe Zwigzkowsa, w listopadzie
wystawe retrospektywng Jana Hrynkowskiego i wy-
stawe biezaca, w grudniu wystawe grupy «Pryzmat»,
w styczniu i lutym wystawy zbiorowe: Leona Chwistka i Aliny
Chwistkéwny, Maksymiljana Feuerringa, Stanistawa Herstala,
Jézefa Krzyzanskiego i Wiadystawa Lama, oraz wystawy bie-
zace. W drugiej potowie lutego otwarto wystawe «Grupy
Krakowskiej® oraz Wiadystawa Strzeminskiego i Kata-
rzyny Kobro-Strzeminskiej z todzi. W polowie marca urza-
dzona zostata wystawa, obejmujaca obrazy olejne, akwarele,
grafiki i rzezby, ofiarowane przez czlonkdw Zwigzku na rzecz
loterji artystycznej na powodzian. Wystawa obejmowata 132
eksponaty.

VI skolei wystawg byt pokaz eksponatow Zrzeszenia
«Zwornik» i zaproszonych artystéw, ktére figurowaly na
wystawie w Belgradzie. Wobec koniecznosci adapta-
cji wnetrza Domu Plastykéw urzadzanie wystaw zostato cza-
sowo wstrzymane od jesieni b. r.

Z wystaw pozakrakowskich, w ktérych brali udziat czton-
kowie Zwigzku wymieni¢ nalezy wystawy: w Katowicach
i w Soshowcu zorganizowane przez Tow. Propagandy Sztuk
Plastycznych w Krakowie oraz wystawe w Krzemiencu na
Wotyniu.

DOROCZNE WALNE ZEBRANIE czionkéw Zwigzku
odbyto Sie dn. 18. VI. 1935, Przed otwarciem obrad przemo-
wit prezes Dr. A. Szyszko-Bohusz oddajgc hotd
pamieci Pierwszego Marszatka Polski Jo6-
zefa Pitsudskiego.

Po ztozeniu sprawozdan z prac Wydziatu, Komitetu Budo-
wy Domu oraz Komisji Kontrolujacej, przystgpiono do wy-
boru nowych cztonkéw Wydziatu (ktorego sktad podajemy w za-

konczeniu), oraz do dyskusji nad aktualnemi  sprawami
Zwigzku.
Przyjeto jednomyslnie nastepujgce uchwaty: «Walne

Zgromadzenie oswiadcza, ze Zwigzek moze zgodzi¢ sie na kazda
autorytatywng propozycje arbitrazu, poniewaz godzi sie
zawsze na kazde bezstronne i uczciwe zbada-
nie zatargu z Towarzystwem Przyj. Sztuk Piekn. w Kra-
kowie. Oswiadcza jednak, ze odno$ne propozycje wyjs¢ winny
rownocze$nie do obu stron i zawiera¢ sprecyzowang tre$¢ za-
pisu na arbitraz®.

«Walne Zgromadzenie zwraca si¢ do Pana Ministra Wy-
znan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z-prosba o zainte-
resowanie sie dziatalno$cig i sytuacjg finansowg naszego Zwigz-
ku, liczacego blisko 200 czionkéw i przyznanie Zwigzkowi
statej subwencji na pomoc artystyczno-spoteczng, oraz
0 pomoc w wyjednaniu $rodkéw na dokonczenie wnetrza DOMU
PLASTYKOW, zbudowanego dtugoletnig wiasng zapobiegli-
woscig, oraz ofiarnoscig i bezinteresownoscig cztonkow.

«Walne Zgromadzenie prosi Pana Ministra o wyjednanie
dla cztonkéw Zwigzkéw ulg kolejowych na wyjazdy na
pejzaz i studja artystyczne na obszarze Polski, oraz na waz-
niejsze wystawy i zjazdy artystyczne, jak réwniez prosi
o stopniowa realizacje postulatow, zawartych w me-
morjale Rady Naczelnej Zwigzkow Zawodowych Polskich Ar-
tystow Plastykow®.

«Walne Zgromadzenie zwraca sie do Pana Prezydenta m.
Krakowa, aby w swej trosce o dobro sztuki i kultury, ktorej
dat wyraz w doniostej akcji budowy Muzeum Narodowego,
zechciat zwréci¢ uwage na ciezkie i trudne warunki, z jakiemi
walczg artysci krakowscy, zgrupowani w ogromnej wiekszosci
W naszym Zwigzku i Zwigzkowi temu zapewnit wydatng po-
moc i poparcie.

Walne Zgrémadzenie prosi Pana Prezydenta, aby przy-
czynit sie swym wplywem do uzyskania Srodkéw na wykon-
czenie Domu Plastykéw, budowy wniesionej bez grosza sub-
wencji, a zrealizowanej wytacznie wiasnemi sitami, wiasng za-
pobiegliwoscia i ofiarnoscig cztonkéw.

«Walne Zgromadzenie prosi réwnoczesnie, aby dotychcza-
sowe pomieszczenie Zwigzku przy pl. sw. Ducha 5, o tradycyj-
nej nazwie Dom Artystow, pozostato nadal w reku artystow
jako siedziba redakcji, zrzeszen artystycznych oraz organiza-
cyj spoteczno-artystycznych, Zwigzek pragnie tam utrzymaé
ognisko artystyczno-intelektualnej pracy i propagandy sztuki,
z bibljotekg i czytelnig i salg odczytowa, aby moc nawigzaC
i wzmacniac kontakt pomiedzy artystami roznych dziedzin
sztuki i kulturalng czescig spoteczenstwa. Potrzeba takiego cen-
trum o szerszej platformie kulturalno-artystycznej daje sie
dotkliwie odczuwa¢ w zyciu artystycznem Krakowa, ktory z ra-
cji swej tradycji i zywego tetna wspotczesnej twodrczosci przo-
dowa¢ winien catej Polsce®.

Whiosek ten zostat przyjety z nastep, poprawka prezesa
honorowego Wincentego Wodzinowskiego:

«W czasie, kiedy buduje sie Muzeum Narodowe, wspaniaty
gmach, ktéry ma wypeic¢ tworczos¢ artystow, nalezy zwrocic
uwage na los samych tworcow, ktérych dzieta w przysztosci
dopetnia¢ maja zbiory Muzeum Narodowego®.

Walne Zgromadzenie wyraza stowa podziekowania i uzna-
nia Komitetowi Budowy Domu Plastykdw w osobach: prezesa
honor. Wincentego Wodzinowskiego, prezesa prof. Dra Adolfa
Szyszko-Bohusza, wiceprezesow Eugenjusza Gepperta i Adama
Gerzabka, oraz skarbnika Zygmunta Millego — za doprowadze-
nie pod dach budowy pierwszego w Polsce Domu Plastykow.
W szczegblnosci sktada Walne Zgromadzenie podziekowanie
prezesowi Zwigzku Drowi Adolfowi Szyszko-Bohuszowi
za bezinteresowne wykonanie projektu prac inzynierskich i kie-
rownictwa nad catoscig budowy 1 jej realizacje. Celem uczcze-
nia zastug potozonych nad wprowadzeniem w czyn wieloletnich
wysitkbw naszego Zwigzku, Walne Zgromadzenie uchwala
ufundowanie tablicy pamigtkowej.

«Walne Zgromadzenie pietnuje z oburzeniem
tendencyjna kampanje, jaka prowadzi od roku kon-
cern prasowy «lKC.» przeciwko Zwigzkowi
Z. P. A. P. i jego wladzom i poszczeg6lnym kolegom. W szcze-
golnosci pietnuje oszczerczg akcje przeciwko prezesowi Zwigz-
ku Dr. A. Szyszko-Bohuszowi, wyrazajagc Mu peine zaufanie.
Stwierdza, ze akcja Zwigzku zmierza do uzdrowienia zycia



artystycznego Krakowa — a przedewszystkiem do gruntownej
sanacji dzialalnosci i gospodarki groszem publicznym Tow.
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie — jako instytucji ob-
chodzacej ogot artystébw Krakowa. Wyraza wladzom Zwigzku
z prezesem Drem A. Szyszko-Bohuszem na czele podziekowanie
za podjete w tym kierunku wysitki i uznanie za postawe peing
godnosci wobec kalumnij i oszczerstw i wzywa wszystkich
kolegbw do dalszego solidarnego poparcia wiadz Zwigzku
w walce, ktdrej celem jest dobro sztuki i dobro ogoétu artystow
naszego miastax».

SKEAD Z. P. A. P. W KRAKOWIE na rok 1935/36:
Prezes: Dr Adolf Szyszko-Bohusz. Wiceprezesi: Kazimierz
Mitera, Kazimierz Rutkowski. Sekretarz: Stanistaw Herstal.
Skarbnik: Zygmunt Milli. Gospodarz: Stanistaw Majchrzak.
Referent wystaw: Henryk Gotlib. Referent grup artystycznych:
Jan Cybis. — Czionkowie Wydziatu: Tadeusz Cybulski, Adam
Gerzabek, Zbigniew Pronaszko, Jerzy Fedkowicz, Jozef Jare-
ma. — Komisja kontrolujgca: Marjan Wozniak, Karol Forster,
Inz. Arch. Jerzy Struszkiewicz; zastepcy: Walery Koztdw,
Emil Krcha, Stawa Orkanowa. — Sad Kolezenski: Wiktor
Poraj-Chlebowski, Piotr Stachiewicz, Wincenty Wodzinowski;
zqgekpcy: Andrzej Ole$, Zbigniew Pronaszko, Czestaw Rze-
pinski.

X- Publiczny wiec w spiawie bojkotu odbyt
sie dn. 5. V. 1935 w Domu Artystéw, celem poinformowania
opinji publicznej o istocie konfliktu z Tow. P. S. P.
Uchwalono wezwa¢ Zwigzek do wzmozenia akcji
bojkotowej i wystano depesze do p. Ministra W. R
i O. P. z proshg o przyspieszenie zwotania komisji mini-
sterjalnej celem gruntownego zbadania
konfliktu.

* Z poczatkiem wrzes$nia 1935 przyjat dwczesny wojewoda
krakowski p. Minister Wiladystaw Raczkiewicz
delegatéow Zwigzku, ktorzy przedtozyli p. Ministrowi sprawo-
zdanie z dziatalnosci Zwiazku i ztozyli szczegétowo umotywo-
wang prosbe o zbadanie konfliktu z Tow. P. S. P.
w Krakowie.

BOJKOT TOWARZYSTWA PRZYJACIOL SZTUK
PIEKNYCH W KRAKOWIE, rozpoczety wycofaniem eks-
ponatéw z Salonu 1934 w dniu 8 czerwca 1934 i poparty soli-
darnie przez 400 zgoérg plastykéw zgrupowanych w Zwigzkach
Zawodowych P. A. P. oraz wielu artystéw niezrzeszonych
trwa niezmiennie po dzi$ dzien. Jest on wyrazem zbiorowej
woli artystow, ktérzy domagajg sie rzeczy nad wyraz prostej:
dopuszczenia ich do wspolpracy w Towarzystwie, ktdrego
dziatalno$¢, zwigzana jest Scisle z bytem i pracg artystow —
zadajg respektowania zasady, ktorej stusznosci nikt nie moze
zaprzeczy¢, aby w sprawach artystycznych nie decydowano
bez woli i udziatlu reprezentantéw ogromnej wiekszosci plasty-
kéw Krakowa zorganizowanej w naszym Zwigzku. Sita, roz-
pietos¢ i czas trwania bojkotu czynig zen zdarzenie nienotowane
dotad w zyciu artystycznem Krakowa — objaw votum nie-
ufnosci i protestu, ktory na jakimkolwiek innym terenie pracy
zawodowe] zmusitby oddawna odpowiednie czynniki do inter-
wencji, a przedewszystkiem do zbadania konfliktu.

Skutkiem bojkotu jest gwattowne obnizenie si¢ poziomu
wystaw w Pafacu Sztuki. Metoda, jakiej uzyto juz nazajutrz
po wycofaniu eksponatow, zapetniajac puste Sciany obrazami
odrzuconemi przez jury Salonu $wieci petne triumfy,
stwarza niebywatg na przestrzeni wielu lat konjunkture,
dla wszystkich tych, dla ktérych podwoje Patacu Sztuki byly
normalnie zamkniete, ze wzgledu na niedopuszczalny niski
poziom. W ciggu 80 lat istnienia, Tow. P. S. P. niewiele chyba
mialo wystaw o tak smutnem obliczu jak wiasnie w roku
jubileuszowym. Po 80 latach, zdaje sie, bylby juz najwyzszy
Czas, na gruntowng reorganizacje instytucji, rewizje przesta-
rzatych poje¢ i zapoczatkowanie nowej, ery drogg Scistej i szcze-
rej wspotpracy z wielka a jedyng w Krakowie zawodowg re-
prezentacjg artystéw, a nie z pewng tylko garstkg «wybranych».

ZauwazyC¢ nalezy, ze na wystawach T. P. S. P. nie spo-
tyka sie od dtuzszego czasu eksponatow czionkéw «Sztuki»,
ktéra do niedawna jeszcze dzierzyta w swem reku ster rzadéw
na placu Szczepanskim. Jak nam wiadomo, obecnym wiadzom
T. P. S. P. bynajmniej nie zalezy na zlikwidowaniu boj-
kotu. Stanowisko to w S$wietle wykazanej powyzej konjunk-
tury — jest zupelnie zrozumiate — ale czy z punktu widzenia
artystycznego i wysokich zadan ideowych, do ktorych spel-
nienia T. P. S. P. jest w zasadzie powotane, stan ten jest po-
zadany — o to zdaje sie niewiele troszcza sie odpowiedzialne
tu jednostki.

WALKA O SANACJE | REORGANIZACJE TOW.
PRZYJ. SZTUK PIEKN. w Krakowie, podjeta w kwietniu
T934 r- przez reprezentantdbw ogromnej wiekszosci plastykow

Krakowa, skupionej w Zwigzku Zawodowym P. A. P. stanowi
juz dzi$ calg epopeje wysitkow i zmagan sie artystow, ktérzy
odwazyli sie wystapi¢ w obronie swych praw artystycznych
i zawodowych oraz w imie poszanowania grosza publicznego
i przestrzegania zasadniczych postanowien statutu instytucji,
ktora bezposrednio ich obchodzi, ze wzgledéw zyciowych, za-
wodowych i artystycznych.

Wiadomo jaki byt skutek tej walki, podjetej z pobudek
ideowych i prowadzonej w sposéb legalny — wbrew wszelkim
rozsiewanym tu klamstwom. Artystow «postawiono pod pre-
gierz opinji publicznej, jako oszczercow», dzialajacych «z ni-
skich pobudek», pomawiano ich, nawet o kradziez i wia-
manie. Aby odciagng¢ uwage opinji publicznej od wniknigcia
w istote stawianych zarzutow, rozpetano przeciw nim nieby-
watych rozmiarOw tendencyjno-demagogiczng kampanje pra-
sowg, nie wahano sie odpowiedzialnosci ludzi zywych zasta-
nia¢ osobg tragicznie zmartego czlowieka. Podkreslamy fakt,
ktory ludziom dobrej woli powinien da¢ wiele do myslenia,
ze pomimo tej niestychanej nagonki, jakiej nie znajg chyba
kroniki artystyczne, pomimo szykan, grozb i prze$ladowan,
plastycy w niczem nie zmienili swego stanowiska i Zzadnego
z postawionych zarzutéw nie odwotali. Natomiast od samego
poczatku domagali sie i domagajg nieustepliwie bezstronnego
I rzetelnego zbadania calej sprawy, gotowi podda¢ sie kazdemu
bezstronnemu i autorytatywnemu sadowi. Za sad nie moga
uzna¢ ani jednostronnych wyrokéw wydanych przez zaintere-
sowanych ani tez czyichkolwiek innych, jesli nie zostaly oparte
na gruntownem badaniu catosci i przestuchaniu obu stron.
Plastycy gotowi sg zawsze pusci¢ wiele rzeczy w niepamiec,
pod warunkiem objektywnego stanowiska, opartego na praw-
dzie i szczerej woli przeprowadzenia sanacji i reorganizacji
T. P. S. P. dla dobra sztuki i artystéw, i z przykroscig stwier-
dzaja, ze dwukrotnie podjete proby rokowan ugodowych nie
daly pozytywnego rezultatu — pomimo iz ostatnio wydane
uniewinniajace wyroki sadéw panstwowych i honorowych, uznaty
za bezpodstawne zarzuty oszczerstwa i niehonorowosci.

W tym stanie rzeczy, kiedy ani wiadze, ani jednostki od-
powiedzialne za dobro sztuki 1 kultury Krakowa nie okazaty
nalezytego a objektywnego zainteresowania dla blisko dwa lata
trwajacej walki — plastycy zdecydowali sie ostatnio wdrozyé
kroki, jakie dla ostatecznego wyjasnienia i zakonczenia kon-
fliktu uznajg za stosowne.

> Dochodza nas glosy, ze ws$rod spoteczenstwa krakow-
skiego budzi zdziwienie fakt, Ze po umorzeniu sprawy
przez prokuratora plastycy — pomimo iz nadal podtrzymujg
swe zarzuty przeciw gospodarce Towarzystwa P. S. P. nie
spotkali sie dotychczas z zadng reakcjg z tej strony. Tiuma-
czy¢ to moze jedynie dziwne nieporozumienie, a mianowicie, ze
orzeczenie prokuratora odnosito sie do okresu innego niz
ten, ktory byt przedmiotem kontroli i zarzutéw. Sprawozdanie
biegtego sadowego obejmowato bowiem ksiegi Tow. P. S. P. za
okres 1932—1934, podczas gdy kontrola dotyczyla okresu
T027—1934. W wspomnianem sprawozdaniu biegtego sadowego
nie spotykamy ponadto nigdzie zbadania poszczeg6lnych zarzu-
tow wysunietych przez kontrole, a zestawionych przyktadowo
po jednym za kazdy rok piecioletniego okresu. O fakcie tym
przekonalismy sie dopiero w ostatnim czasie, kiedy z racji
rozpraw sadowych umozliwiony zostat wglagd w oryginalne
odnosne akta — ktérego to wgladu poprzednio odmawiano
stale renrezentantom plastykow.
W kwietniu ub. r. powstat zatarg honorowy pomiedzy
p. Jerzym Schroederem, synem §. p. Artura Schroedera, a pre-
zesem Zwigzku Zawodowego P. A. P. prof. Dr. Adolfem Szy-
szko-Bohuszem. Sprawa ta zostata zlikwidowana w sposob dla
obu stron honorowy. Przy tei sposobnosci zarzut oszczerstwa
wytoczony przez p. J. Schroedera przeciwko prof. Dr. A. Szy-
szko-Bohuszowi stat sie przedmiotem obrad Sadu Honorowego,
w sktad ktérego wchodzili pp. Dr J. Skapski jako superarbiter.
Dr Odo Bujwid prof. U. J. i Dr Jan Szwarcenberg Czerny
b prezes Sadu Okregowego w Krakowie — ze strony Dra A.
Szyszko-Bohusza oraz pp. Dr F. Bieda prof. U. J. oraz Dr
A. Chan, wicedyrektor koleji w Krakowie ze strony o. T. Schroe-
dera. Jak sie dowiadujemy Sad Honorowy po doktadnem roz-
patrzeniu  sprawy. uznat jednogltosnie zarzut
oszczerstwa skierowany przeciw prezesowi
Dr. A. Szvszko-Bohuszowi za bezpodstawny.
* ROZPRAWY , SADOWE. W trakcie walki o sanacje
Tow. P. S. P. wynikio kilka rozpraw sgdowych. Dnia 7 czerwca
ub. r. odbyta sie rozprawa z oskarzenia prokuratora, a z do-
niesienia Tow. P. S. P. przeciw art. malarzowi Emilowi Krsze
i b. funkcjonariuszowi Tow. p. A. Podwodrze o ukrycie kwitow
i dokumentéw kasowych Tow. W gruncie rzeczy rozprawa to-
czy¢ sie powinna nie o ukrycie, lecz ujavwnienie kwitow,
a raczej tresci tychze kwitow, ktoérych oryginaty znajdowaé



sie powinny w ksiegach Tow. Kwity te bowiem, ktore posiadat
Emil Krcha, byly jedynie duplikatami, pisanemi przez Kkalke,
i jak na rozprawie stwierdzono, zostaty one wyrzucone do
spalenia z polecenia 6wczesnego sekretarza Tow. E. Krcha
znalazt je w marcu 1934 r. w piwnicznych magazynach Tow.
pizy wybieraniu pak na wysytke obrazéw. Tre$¢ tych kwi-
tow — wysoce kompromitujaca catg Dyrekcje Tow., postuzyta
jako materjat dowodowy w znanej kampanji podjetej o sa-
nacje gospodarki Towarzystwa. Sad po wyczerpujacem prze-
stuchaniu $wiadkéw obu stron uw oln it oskarzonych od winy
i kary. Wyrok ten, zostat zatwierdzony na rozprawie apela-
cyjnej w dniu 16 pazdziernika 1935 r. Wynik rozprawy, dat
pelng satysfakcje plastykom krakowskim, ktorych cze$¢ prasy
Inspirowana przez Tow. P. S. P. oskarzata o kradziez, a nawet
wiamanie. Réwnocze$nie pozostata pod znakiem zapytania,
sprawa istotnej kradziezy oryginalnych dokumentéw kasowych,
ktore jak twierdzi Dyr. Tow. zaginely z biur w czerwcu 1934,
a wiec po powrocie ksigg z Prokuratury. Sprawe te podnidst
Tyg. Artystbw w nadzwyczajnem wydaniu z dn. 30 kwietnia
1935 r., dowodzac, ze nie tym, ktdrzy posiadali oddawna
w swem reku duplikaty kwitow, ale zupetnie komu innemu
musiato zaleze¢ na zniknieciu oryginalnych dokumentéw, kt6-
rych tres¢ stanowita podstawe do zarzutow, obcigzajacych Dy-
rekcje z 6wczesnym prezesem prof. Jarockim na czele. Wspo-
mniane nadzwyczajne wydanie /Tygodnika Artystow®
zostato skonfiskowane.

*  Dnia 30 wrzesnia 1935 odbyta sie rozprawa z oskarzenia
prof. Jarockiego przeciw p. Lechowi Piwowarowi,
redakt. odp. Tyg. Artystow spowodu umieszczenia w num. 17
tego pisma artykutu p. t. «Przypomnienia na czasie®. W arty-
kule tym zarzucano prof. Jarockiemu, ze kazat przemocg wy-
tamaé zamki w Patacu Sztuki podczas bojkotu w 1927 r. i w spo-
s6b nielicujacy z honorem profesora A. S. P. prowadzit akcje
przeciw Tow. P. S. P. w ktdrej ostatecznym efekcie, zdobyt
prof. Jarocki wiadze w tem Towarzystwie, a sprawujac ja do-
prowadzit Towarzystwo do ruiny, tolerujgc nieprawne i gwat-
cgce Statut postepowanie wiadz Tow.

W obronie p. Piwowar podni6st, ze wszystkie zarzuty
objete tym artykutem sg prawdziwe i zaofiarowat w obszernym
piSmie szereg dowodéw ze S$wiadkéw i dokumentdw celem
przeprowadzenia dowodu prawdy; jakkolwiek nie jest autorem
artykutu (sygnowanego literami J..S.).

Gdy na rozprawie petnomocnik prof. Jarockiego oswiad-
czyl, ze prof. Jarocki zadowoli sie o$wiadczeniem p. Piwowara,
iz ten jako redaktor odpowiedzialny pisma artykutu nie czytat
przed ukazaniem sie w druku, a dowiedziat sie o artykule do-
piero po powrocie do Krakowa po dtuzszej nieobecnosci,
a osobiscie zarzutow w artykule postawionych prof. Jaroc-
kiemu nie podnosit i nie podnosi, pod warunkiem, ze p. Piwo-
war cofnie wpierw swdj wniosek o przeprowadzenie dowodu
prawdy, p. Piwowar wniosek ten cofngt i zlozylt powyzsze
o$wiadczenie zgodnie z prawdag (gdyz przebywat w tym czasie
w Warszawie).

P. Piwowar zlozyl oswiadczenie powyzszej tresci po
uprzedniem stwierdzeniu, ze akcja /Tygodnika Artystow®,

w wyniku ktoérej ogtoszono artykut sygnowany literami

J. S., prowadzona byla w interesie plastykow i zycia

artystycznego, a wiec w interesie publicznym, a nie w czyim-

kolwiek interesie osobistym i dlatego takie o$wiadczenie
moze ztozy¢, musiatby natomiast odmoéwic¢ ztozenia de-
klaracji zawierajgcej przeproszenie lub odwotanie.

W wyniku tego oswiadczenia, za zgoda petnomocnika prof.
Jarockiego, jako Oskarzyciela, sprawe umorzono, a oskarzyciel
sam poniost koszta sadowe ze sprawg zwigzane.

Z tych przyczyn doznato zawodu liczne grono oséb, ktore
interesowaly sie tg gtosng sprawg i oczekiwaly ze zrozumiatem
napieciem na wynik majgcego si¢ prowadzi¢ przed sadem do-
wodu prawdy.

*  Zupehlnie inny przebieg miata rozprawa o podobnym
charakterze z oskarzenia p. E. Krchy przeciw p. Czestawowi
Kablowi, red. odp. Przyjaciela ofiar wojny ziemi krakowskiej,
w ktérym to organie Zwigzku Inwalidéw zamieszczono w maju
1935 artykut peten napastliwych i niestawiajacych ustepow
z racji rozprawy sadowej p. Krchy. Na rozprawie, ktora odbyta
sie dn. 23 pazdz, 1935 r. p. Czestaw Nabel, bronit sie tem.’ze
artykutu danego nie czytat i osobiscie sie z nim nie solidaryzuje
i zgodzit sie na zamieszczenie w swem piSmie nastepujacego
oSwiadczenia, ktére ukazato sie drukiem w dn. ! listopada 1935
w num. 12. Przyj. Ofiar woiny ziemi krak.:

W zwigzku z artykutem pod tytulem: «Sadowe echa
Smierci §.. p. Artura Schroedera®, ktory ukazat sie na tem
samem miejscu W naszem czasopiSmie, w numerze 6, z datg
3 maja 1935 r- o$wiadcza podpisany, ze wymieniony arty-
kut ukazat sie bez jego woli i wiedzy, Ze zawarte w nim

enuncjacje i zwroty obrazliwe nie dotyczyty p. Emila

Krchy, za$ odnosnie do tych stow, ktdre obrazaty p. Emila

Krche, oswiadcza, ze przeprasza obrazonego i wyraza ubo-

lewanie z tej przyczyny, bowiem stowa te opublikowane

zostaty bez jego wiedzy. Czestaw Nabel.

Réwnoczesnie, na zadanie zastepcy p. Krchy, zgodzit sie
p. Cz. Nabel, na dostarczenie 100 egzemplarzy tegoz pisma p.
Krsze oraz na poniesienie kosztéw sadowych.

Y Tragiczna $mier¢ dwu miodych artystéw §. p. Adama
Ciompy, ktory zgingt w Tatrach, dnia 6. VIII. b. r., oraz
$p. Karola Larischa, ktéry w dwa miesigce p6zniej ulegt
Smiertelnej katastrofie motocyklowej w dniu 6 pazdziernika
br. pod Skoczowem wywarta wsrod przyjaciét i kolegéw przy-
gnebiajgce wrazenie i okryla Zatobg Zwigzek krakowski. Re-
dakcja Gtosu Plastykdw poswieca w niniejszym numerze wspo-
mnienie obu przedwczesnie zmartym artystom. Z okazji zbio-
rowej wystawy Karola Larischa, ktéra odbyta sie w listopadzie
w I. P. S. w Warszawie w ramach wystawy grupy «Pryzmat»,
redakcja wydata monografje Karola Larischa w opracowaniu
Jana Cybisa i Kazimierza Mitery, zawierajacg 16 stron tekstu
i 54 ilustracyj.l)

Dla zasilenia funduszéw Komitetu, ktéry przygotowuje
monografje malarskg i literackg Adama Ciompy, redakcja od-
data do dyspozycji tegoz komitetu pewng ilos¢ egzemplarzy ni-
niejszego numeru. Egzemplarze te posiadajg na stronie pierw-
szej specjalny nadruk, oraz reprodukcje portretu wiasnego
Adama Ciompy.

+ Z poczatkiem jesieni 1935 zawigzany zostat w Krakowie
Komitet uczczenia pamieci Adama Ciompy z siedzibg przy
ul. Grodzkiej 58. Komitet ma na celu zachowanie i utrwalenie
dorobku Adama Ciompy, jako malarza i literata, urzgdzenie
wystawy zbiorowej i wydanie monografji, zawierajagce] mie-
dzy innemi niewydane dotad prace.

* Dnia 3 listopada 1935 odbyfa sie staraniem Zwiazku
Ewangelikéw Polakéw (w ktérym za zycia Adam Ciompa roz-
wijat szerokg prace spoteczno-kulturalng) uroczysta Akademja
zalobna.. Pamie¢ zmartego uczcit ks. Dr. Wiktor Niemczyk.
Obszerne wspomnienie o cziowieku i artyscie wygtosit prof.
tukaszewicz. W zakonczeniu odczytat prof. inz. Ferdynand
Pietsch przygotowany przez Adama Ciompe referat p. t. «Wol-
no$¢ w pojeciu noWoczesnem®, ktorego gleboka tres¢ i ujecie
wywarly wielkie wrazenie wsrdd licznie zebranych przyjaciét
i kolegow.

* Cricot, teatr eksperymentalny, przy Zwigzku Zawodowym
Polskich Artystow Plastykéw w Krakowie, wystawit w czasie
1934—35 nastepujgce utwory. Powrdt Syna Marno-
trawnego, Andre Gide'a — Zielone Lata, Jézefa Ja-
remy. — Historje o Zoinierzu, C. H. Ramuza (w thum.
J. Tuwima).z ilustracjg muzyczng Igora Strawinskiego. W li-
stopadzie 1935 wystawit Cricot p. t. Drzwi Otwarte,
fragmenty z utworu scenicznego $. p. Adama Ciompy,
p. t. Diogenes — oraz utwor surrealistyczny poety francuskiego
Ribemont-Dessaignes p. t. Niemy Kanarek. Inscenizacja
utworéw spoczywata w reku Jozefa Jaremy, Wt Krzemin-
skiego i M. Katza Strone dekoracyjno-techniczng opraco-
wywali czionkowie «Grupy Krakowskiej®. — Na rok 1936
przygotowuje Cricot w nowej sali Domu Plastykéw przy ul.
tobzowskiej, nastepujace utwory: Pokdj Arystofanesa,
Faust Ribemont-Dessaignesa (tum. J. Swiszczow-
skiej) — Bozia Przeniebieski, Pierre Birot (tlum. T
Taremy) oraz widowisko sceniczne /Element zenski®

T. Jaremy, przygotowane na otwarcie sceny w nowym Domu
Plastykow.

* Dnia 15. pazdz. 1935 odbylo sie w Pow. Kom. Kasie
Oszcz. losowanie 98 obrazéw olejnych, 26 grafik i akwarel
oraz 9 rzezb, ofiarowanych przez czlonkéw Zw. Zaw. P. A. P.
na fundusz pomocy na powodzian. Przeprowodzeniem
loterji zajat sie komitet pod przewodnictwem dyr. St. Kocha-
nowskiego. Warto$¢ ofiarowanych dziet oceniono na kwote
13-795 zt. Loséw wydano 15.000 sztuk a 1 zi. Prasa prze-
milczata te akcje spoteczng naszego Zwigzku, zas I. K. C.
zamieszczajac odnosny komunikat komitetu loterji, podat, iz
chodzi tu o dziela, ofiarowane przez... Tow. Przyj. S. P.

M- Wystawa angielskiej grafiki, zorganizowana
przez Gabinet Rycin Polskiej Akademji Umiejetnosci otwartg
zostata przy ul. Straszewskiego 27. O wystawie tej podamy
obszerniejszag wzmianke w nastepnym numerze.

* Dnia 10 stycznia br. przyjat p. wojewoda krakowski
Dr Kazi mierz S wit al ski, delegatéw Krak. Z. Z. P. A. P,,
ktérzy ztozyli prosbe o zbadanie konfliktu z Tow. P. S. P.

*) Cena 2.00 zt. — dla prenumeratorow Gtosu Plastykéw

i.50 zt. — Wysytka za optatg porta w kwocie 50 gr. Nalezytos¢
optaca¢ mozna znaczkami pocztowemi.

Naktad i wydawnictwo Zwigzku Zawdd. Polskich Artystow Plastykow w Krakowie — Redaktor odpowiedzialny Eug. Geppert
Klisze S. Welanyka i «Fotocynku». — Druk W. L. Anczyca i Spétki w Krakowie



KONKURS NA PROJEKT DEKORACJI SALI KAWALERJI POLSKIEJ W ZAMKU KROLEWSKIM NA WAWELU

Komitet Wykonawczy Sal Kawalerji Polskiej na Wawelu,
w celu uzyskania Erojektéw dekoracji Sali Kawalerji Polskiej
w Zamku Kroélewskim na Wawelu, ogtasza niniejszem konkurs
dla art?/st(')w malarzy polskich.

Sala przeznaczona na Salg Kawalerji Polskiej miesci sie
na |, pietrze potnocnego skrzydta na Wawelu i przeznaczeniem
jej jest stuzy¢ w przysztosci za miejsce uroczystego zaprzy-
siezenia absolwentow = szk6t kawaleryjskich i zarazem wraz
z dwoma przylegtemi salami tworzy¢ sale zabytkowe, poSwie-
cone pamigtkom stawnej dziatalnosci Kawalerji Polskiej.

Dekoracja sali $rodkowej, stanowigca temat niniejszego
konkursu, zdaza¢ powinna w kierunku stworzenia Sanktuarjum
o charakterze Swieckim, nie pozbawionym jednak pewnego na-
strlpju podniostego, tlumaczacego zarazem przeznaczenie tej
sali.

Jako srodki do osiagniecia tego celu, Komitet wyobraza
sobie zastosowanie witrazy w szesciu oknach i polichromje
Scian i sufitbw. Bioracy udziat w konkursie, maja przedtozyc
projekty polichromji i witrazéw, przyczem co do pierwszej,
Komitet jest zdania, ze w trzech polach sufitu, majg by¢ po-
mieszczone malowidta Scisle plafonowe i alegoryczne, apoteo-
zujace historje Kawalerji Polskiej. W mysl tego nie sa poza-
dane zbyt realistyczne ﬁrzedstawmnia, wzglednie kompozycje
przywigzane do jakiegokolwiek faktu historji. Co do $cian,
Eozostawu';\ sie¢ autorom swobode, jednakowoz zaznacza_sie, ze
ompozycje figuralne mogtyby konkurowac z plafonami i dla-
tego Sciany tworzy¢ winny raczej tto dla plafonu i witrazy.

W szésciu trgjdzielnych oknach sali, nalezy umiesci¢ po-
stacie wodzow i hetmandw.

W osciezach okien proponowanem jest ustawienie na mar-
murowych postumentach szesciu alabastrowych urn z ziemia
z pobojowisk.

Termin nadsytania prac uptywa w potudnie dnia i czerwca

6 _r.

Prace nadsyta¢ nalezy do biura Kierownictwa Odnowienia
Zamku na Wawelu. Zamiejscowe prace nalezy wysta¢ w tym
samym nieprzekraczalnym terminie. Do kazdej pracy, niezao-
patrzonej w godio, nalezy dotgczy¢é zapieczetowana koperte
z nazwiskiem autora, rowniez bez godta. Po rozstrzygnieciu
konkursu, co nastgpi w ciggu czterech tygodni od terminu,
autorowie beda mogli odebrac prace w ciggu czterech nastep-
nych tygodni, w przeciwnym razie prace bedg zniszczone. Prace
nagrodzone lub zakupione stajg sie wiasnoscig Komitetu.

Wymagane barwne rysunki: jeden plafonu w skali 1 : 20,
jeden "z przekroju podtuznego sali z witrazami w oknach
w skali 1 : 20, jeden z przekroju poprzecznego sali, z widokiem
na drzwi, w skali 1 : 20, jeden fragment sali z witrazem i urng
w skali 1 : 10, oraz widok f)erspektywiczny catosci z punktu A,
naznaczonego na rzucie sali.

Jako podkiad, stajacy do konkursu otrzymuje za zwrotem
kosztow odbitek w wysokosci 5 ztotych, w biurze Kierownictwa
Odnowienia Zamku na Wawelu: rzut sali, rzut plafonu, dwa
przekroje w skali 1 : 20.

Technika wykonania projektow dowolna, lecz odpowiednia
celowi konkursu, a zatem kolorowa.

Nagrody ustalone trzi/: pierwszag w kwocie 3.000 zi, druga
2.000 zt i trzecig 1.000 zi.

Skfad Sadu Konkursowego stanowia: Gen. G. Orlicz Dre-
szer, Gen. St. Skotnicki, Pulk. Dypl. Karcz, Putk. Piasecki,
Pputk. Dypl. Machalski, Prof. W. Kossak, Prof. Dr A. Szyszko-
Bohusz, Prof. T. Pruszkowski, Prof. M. Kotarbinski, Prof. K.
Frycz, Prof. T. Cybulski, Inz. B. Treter; jako zastepca: Dr
St. Swierz-Zaleski.

Il. konkurs na projekty pamigtek krakowskich (z terminem do 1. IV. 1936) ogtoszony zostat przez Dyrekcje Muzeum
Przemystu Artystycznego w Krakowie przy ul. Smolensk 1. 9, gdzie otrzyma¢ mozna szczeg6towe warunki konkursu i informacje.

Zamieszczamy ponizej nastepujacy komunikat I. P. S.:

Wobec zblizajacego sie terminu wystawy «Sport w Sztuce®,
w ktérej ramach bedzie przygotowany udziat artystéw polskich
w Olimpjadzie 1936 w Berlinie, Instytut Propagandy Sztuki
komunikuje:

Termin przyjmowania prac uptywa z dniem
2 kwietnia. Wystawa jest organizowana "na normalnych
zasadach wystawowych, nazwiska autor6w sg ujawnione,
wszystkie prace po egaé'ao ocenie jury. Suma nagrod na
wystawie wynosi 5000 zt. Artysci, ktdrzy nie otrzymali
formuISarzy zgtoszen na wystawe, moga je odebra¢ w kasie
. P

_ Gléwne punkty regulaminu olimpijskiego, ktéry obowia-
zuje artystow bioracych udziat w wystawie, sg nastepujace:

1. W wystawie sztuki o temacie sportowym w Instytucie
Propagandy Sztuki moga wzig¢ udziat artySci polscy o obywa-
telstwie polskiem.

2. Moga by¢ wystawione tylko dzieta zyjacych artystow,
wykonane w okresie XI Olimpjady, t. j. po 1 stycznia 1932 r.
i tylko takie, ktére nie braty udziatu w Konkursie olimpijskim
X Olimpjady w Los Angeles.

3. Dopuszczone bedg jedynie dzieta, ktérych temat ma
zwigzek ze sportem. Zwigzek miedzy sztukg a sportem jest
ujmowany mozliwie szeroko, aby artystom byla pozostawiona
swoboda tworcza. Dopuszczone wiec beda dzieta przedstawiajgce
zdarzenie sportowe, C¢wiczenie sportowe lub ruch sportowy.
W przeciwienstwie do tego nie moze by¢ dopuszczone: przed-
stawienie ciata ludzkiego w pozycji spoczynku, nie majace wy-
razu wybitnie sportowego, oraz portrety znanych sportowcow,
o ile nie bedg przedstawieni w momencie uprawiania sportu.

4. Zadne z nadestanych dziet nie moze przekraczac 2 metrow

w_swoim najwiekszym wymiarze. Ditugos¢ ram zawierajacych
kilka dziet nie moze przekracza¢ 1 m 20 cm. Kazda taka rama
uwazana bedzie za jedno dzieto.
Uwaga: 3 i 4 punkt regulaminu nie dotyczy architekturi/.
5. Wystawa i konkurs olimpijski obejmql(nastepujqce dzialy
sztuki: rchitektura: Do wystawi/) i konkursu behdq do-
puszczone: a) projekty urbanistyczne, b) projekty architekto-
niczne.

Dopuszczone bedg tylko projekty takich objektow, ktore
majg zwigzek z ¢wiczeniami sportowemi. Moga one by¢ podane
jako: rysunki o skali minimum 1:200 dla budynkéw i 1:500
dla terendéw (rysunki szczeg6téw opracowane na wiekszg skale
moga by¢ dotgczone): akwarele, modele, fotografje prac wy-
konanych (fotografje nie moga by¢ mniejsze niz 18X24 wy-
miaru kliszy, naklejone na karton).

Malarstwo i %rafika: Do wystawy i konkursu moga
by¢ dopuszczone: a) dzieta malarskie wszelkiego rodzaju tech-
niki, b) rysunki i akwarele, ¢) graficzne (drzeworyty, sztychy,
akwaforty, litografje itp.), d) grafika biezaca (afisze, dyplomy,
nalepki stemple).

Rzezba: Do wystawy i konkursu moga by¢ dopuszczone:
? rzezby, b) plaskorzezby, c) medale. Aby zacheciC artystow

0 wziecia udzialu w wystawie, Komisja Sztuki przy Komite-

cie Organizacyjnym zamierza stuzy¢ swem posrednictwem
w sprzedazy wystawionych w Berlinie dziet sztuki po cenach
wyznaczonych w markach niemieckich przez autora dzjela.
Posrednictwo to bedzie bezptatne.

Dr. Juljusz Starzynski m. f.

Komunalna Kasa Oszczednosci Powiatu Krakowskiego

Telefony Nr. 101-03,115-97,311-93

w Krakowie, ul. Pijarska 1

4 gmachy wiasne

Przyjmuje wklady oszczednosciowe na ksigzeczki oprocentowujac

je przy poétrocznej kapitalizacji na 520,
Ogodlna suma wkiadéw wynosi 28.000.000 zi.

Bezwzgledna tajemnica wkiladek ustawowo zagwarantowana.

51/2%>» 51/4 °/0 zaleznie od terminu wypowiedzenia

llos¢ ksigzeczek oszczednosciowych 32.000
Prowadzi rachunki czekowe

Nowoscig jest zainstalowany na zewnatrz budynku Kasy SKARBIEC-AUTOMAT
Majatek wiasny Kasy wynosi okoto 5.000.000 zi.

BEZPIECZENSTWO

OPROCENTOWANIE



DZIAL ARTYSTYCZNY

KSIEGARNI TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO
W WARSZAWIE, MAZOWIECKA 12

WYDAWNICTWA J. MORTKOWICZA
POLECA WLEASNE WYDAWNICTWA:

SWIATLODRUKI FACSIMILOWE, REPRODUKCJE
BARWNE, POCZTOWKI KOLOROWE WEDLUG DZIEL NAJWYBITNIEJSZYCH MALARZY POLSKICH
(Borowski, Borucinski, Boznanska, Brandt, Cybis, Gierymski, Jarocki, Kisling, Kossak Juljusz, Krzyza-
nowski, Malczewski Jacek, Malczewski Rafat, Michatowski, Ortowski, Noakowski, Pankiewicz, Pruszkowski,
Stryjenska, Slendzinski, Stanistawski, Weiss, Wyspianski, Woijtkiewicz, Wyczotkowski, Zak, Zaboklicki)

CC E=D =1 =cCco 44 e

POLSKIE MALARSTWO NOWOCZESNE
Album zlozone z 50 plansz barwnych, przedmowy
i tekstu zt. 70'—, w opr. zi. 85—

MALARSTWO POLSKIE
5 albumikéw z reprodukcjami barwnemi po zt. 3‘—

TEKE L WYCZOLEKOWSKIEGO
ztozong z 8-miu Swiattodrukow zt. 80l—

CYKLE Z STRYJ EN SKIEJ:
Obrzady polskie — Gusta Stowian — Piastowie —
Na goralska nutg — Tance polskie

DRZEWORYT LUDOWY W POLSCE

99 plansz z tekstem W. Skoczylasa z. 80 — ,
WSZYSTKIE SZCZEGOLY W ILUSTR. KATALOGU

WYDAWNICTW ARTYSTYCZNYCH J. MORTKOWICZA

KSIEGARNIA J. MORTKOWICZA

POSIADA NA SKEADZIE:

GRAFIKE POLSKA | OBCA
REPRODUKCJE

WSZYSTKICH WYDAWNICTW ZAGRA-
NICZNYCH W NAJLEPSZEM WYKONANIU

SZTUKA KLASYCZNA
| NOWOCZESNA

MALARSTWO | RZEZBA
POCZTOWKI ARTYSTYCZNE

ZAOPATRZONA JEST WE
WSZYSTKIE NAJWYBITNIEJSZE
WYDAWNICTWA ARTYSTYCZNE
KSIAZKI, TEKI | CZASOPISMA
W JEZYKU POLSKIM | OBCYM

SPROWADZA WSZYSTKIE NOWOSCI ARTYSTYCZNE
WYKONYWA WSZYSTKIE ZAMOWIENIA WEDLUG KATALOGOW

PRZYJMUJE PRENUMERATE PISM ARTYSTYCZNYCH
W KSIEGARNI DO NABYCIA MONOGRAFJA SP. KAROLA LARISCHA oraz

gtos plastykow

PODROZUJAC SAMOLOTAMI P. L. L. ,LOT"



