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Z. WAL1SZEWSKI

STANISEAW MEODOZENIEC

WSPOMINKI

Dla mnie wywolywa¢ teraz pamiecig Zyge Waliszew-
skiego, to przenosi¢ sie w atmosfere Krakowa z lat
1919—1922. Dziwna to byta atmosfera — petna ruchu,
uniesien i ekstrawagancyj. Artystyczne zycie tego je-
dynego w Polsce miasta, przepojonego diugowiekowsa
tradycjg sztuki, rozbrzmiewato w tamte lata gromkimi
hastami nowatorstwa, kipiato od $miatych pomystow,
wybuchato ryzykownymi manifestacjami poetow i ma-
larzy. Nie do pomyslenia jest, zeby gdzie indziej w Pol-
sce poza Krakowem mogli znalezé nowatorzy tyle to-
lerancji, a nawet zrozumienia i sprzyjania.

KOBIETY I OWOCE (olej) 1931 r.

O ZYDZE WALISZEWSKIM

Nie Scierpiano by tych dziwakdéw, oryginatéw i za-
tracencow w sztuce, mobilizowanoby przeciwko ich ja-
skrawym wypadom spoteczng opinie, wzywanoby poli-
cii, cenzury i Kosciota dla poskromienia burzycieli
ustalonego tadu.

Opinia kulturalnego Krakowa zachowywata wobec
nich stateczng rownowage, to nieraz zaznaczyla zycz-
liwg ciekawos¢, kiedy indziej znowuz uczestniczyta
wprost w ekstrawagancjach nowej sztuki.

Nie byta to przeciez sielanka w obcowaniu miekkich
dusz, ani snobizm estetyzujgcej kottunerii, ani patro-



nactwo wyrozumiatych mecenaséw. Przeciwnie! W tym
rozdygotanym krakowskim powietrzu odzywaly sie
mocne tony bojowe, buficzuczne — wycinaty sie ksztatty
ostre, kanciaste, zadzierzyste — wyskakiwaty plamy ja-
skrawe, prowokujgce ustalone patrzenie.

Mimo to w Krakowie nie bylo zgorszenia. Formisci
i futurysci mieli zywy kontakt z profesorami Uniwer-
sytetu i Akademii Sztuk Pieknych, z teatrem i salami
odczytowymi, wszelkie rodzaje zebran kawiarnianych
o utrwalonych mniej lub wiecej nobliwych tradycjach,
staty przed nimi otworem. Michalik, Bizanz, Esplanada,
Grand-Hotel rozbrzmiewaly odgtosami nowatorskich
dyskusyj.

Uznane stawy w nauce i sztuce, profesorowie Uni-
wersytetu chetnie siadali do zywych pogwarek towa-
rzyskich nieomal ze swymi uczniami. Wiekszo$¢ no-
watorow rekrutowata sie bowiem sposréd stuchaczéow
krakowskich uczelni.

Profesorowie nieraz przenosili dyskusje do sal semi-
naryjnych i do audytoriéw,

Kiedy z perspektywy dtuzszego czasu oceniam kra-
kowski epizod, dostrzegam w tym miesScie elementy
gtebokiej i zywotnej kultury. Krakow posiada praw-
dziwy ton kulturalny i dlatego wasnie tam mogg od-
bywac sie rzetelne, dtugotrwate procesy kulturalne.

Gdy przypominam sobie ten swoj epizod krakowski,
te twarze bliskich znajomych, ktérzy brali bezposredni
zywy udziat w nowatorskim rozpedzie, to stwierdzam
szczegblng atrakcyjnos¢ Krakowa dla nienasyconych
pieknemwagabundéw, dla poszukiwaczy radosnej uciechy.

*

Nie pamietam kochany Zygo, kiedy znalaztes sie
miedzy nami. Nie moge poda¢ doktadnej daty ani oko-
licznosci, kiedy Cie pierwszy raz zobaczytem.

Nie jestem zdolny nawet wyobrazi¢ sobie, ze Cie
nie znatem dawno przedtem. W mojej pamieci i w moim
odczuwaniu nie mam okreslonej granicy dla poznania
sie z Tobg, jak nie wyobrazam sobie momentu w przy-
sztosci, kiedy bym Cie nie miat spotka¢ na ktoryms$
z zakretéw Krakowa.

Znalazte$ sie wsréd nas ni stagd ni zowad.

Jak ten Serb Hilmy Kulenowi¢, wspaniaty oryginat,
ktory tamang polszczyzng propagowat zasady futury-
zmu w publicznych odczytach, ktory nawet nawigzat
kontakt z Owczesnym prezydentem Krakowa, chcac go
skaptowa¢ do kota nowatordéw.

Jak ten Jonek Cybis, co od jakiego$ tam opolskiego
«beziercku» oderwat swoje chiopskie oczy i szukat po
Swiecie miejsca, gdzie mogtby je uksztalci¢, aby oddac
na ptotnie czar jasnego, wiejskiego zapatrzenia.

Jak J6zek Jarema, miodzian krewki, o wschodnio-ma-
topolskim po$piewie, Kipiacy nieustanng werwa. Jak
Bruno Jasienski, manifestujagcy z monoklem w oku
swojg rytmiczng i prowokacyjng oryginalnos¢. Jak
Szczyrbuta Manius, zaciekty malarz i milczkowaty dyspu-
tant. Jak Szczepanski Stanistaw, cichy entuzjasta, zawsze
przeciez gotowy do wszelkiego ryzykanctwa. Jak To-
morowicz Kazik, tancerz, gwizdacz, kastanieciarz tak
w kawiarni czy na plantach, jak réwniez na ptotnie
czy w dekoracjach sal, gdzie odbywaty sie futurystyczne
wieczory.

Jak Bata Leseréwna i Wanda Arlitewiczéwna, kole-
zanki z Akademii, zawsze uczynne i rozentuzjazmowane
dla nowej sztuki. )

Jak tylu innych — Maltopolan i Krélewiakdw, Sla-
zakow i Kresowcow, i Serbéw — wysmuktych dragali,

od ktérych odcinat sie swoja popularng postacig Mo-
hamed Hilmy, mefistofelesowaty krepak.

A Tytus Czyzewski i Leon Chwistek, ktorzy juz tu
byli i utwierdzali z Andrzejem i Zbigniewem Pronaszka
i Konradem Winklerem swdj formizm. A Albin Herba-
czewski wszedzie obecny i rozgestykulowany...

Jak oni wszyscy bez niczyjego zdziwienia znalazie$
sie, niezapomniany Zygo, ws$réd nas w tym Kkipigcym
sztuka kotowrocie, w tej wrzawie temperamentéw, w ry-
tmie uniesionego oddechu.

Jaki$ daleki, kaukaski smet przyniosteS w swoich
oczach, ktory nieustannie rozjasniate$s radosnym spoj-
rzeniem dziecka. Twdj naiwny, bezgraniczny, gteboki
entuzjazm dla zycia i sztuki oczarowat nas wszystkich
UczyliSmy sie od Ciebie radosci i prostoty, szczerosci
i zapatu.

Cieszyte$ sie wszystkim, cokolwiek dostrzegates, jak
wiasnie mate dziecko, ktére tapczywie poznaje Swiat
jasnymi oczami. Nie moge sobie znowuz wyobrazic¢
Twojej twarzy bez usmiechu, co wytryskal z samego
dna duszy, co promieniat najwyzszym zaufaniem dla
kazdego cztowieka i zycia. Rozciekawione wszystkim
oczy Smiaty Ci sie serdecznie do $wiata i ludzi. Gdy
Smiate$ sie do kogo$, byte$ przyjaciel. Gdy Smiate$ sie
do kogo$, ciskate$ za nim miekkie okruchy serdeczno-
sci. | jezeli ci sie zdarzyto rozgniewa¢ na kogos, jakze
to kréotko trwalo, jak predko przemijat w Tobie plo-
mienny nieraz gniew — wilasnie jak dziecku.

Kiedy przypominam sobie z tych krakowskich cza-
séw Twojg najwazniejsza sprawe, malarskg sprawe, to
nie tylko oczy pamietam, ale i rece Twoje, zawsze nie-
cierpliwe, zawsze zajete szukaniem ksztattow, wywija-
jace otéwkiem czy kredkag na przygodnie zdobytym pa-
pierze. Te krepo zwigzane rece darzyly sitg szczerego
uscisku — te rece nieustannie szukaty form dla utrwa-
lenia Twoich radosnych zapatrzen. Wtedy, w atmosfe-
rze krakowskich czaséw oddawate$ je porywom futu-
rystycznego nowatorstwa. Zaciekle i wnikliwie podpa-
trywang nature przeobrazates na modte upowszechnio-
nego podéwczus schematu, jednak w geometryzowanych
formach wyciskate$ dobitnie prawde swoich widzen
i prawde swoich odczué. Dawales im rytm swojego
serca, ciepto krwi i ten mus mocnego przekonania
ktory sie utrwalal na ptétnie czy papierze od dotyku
rozmitowanych w formie rak.

I jezeli przyjacielu, na tamte malowidta spojrzymy
z odlegtosci terazniejszych lat i jezeli bedziemy w nich
wddzie¢ btedy i nawet duze bledy, — to stuchaj: jakze
to pieknie, ze miateS odwage az takie bledy popet-
niacl...

Mnie sie teraz wiasnie wydaje, ze nasze czasy kra-
kowskie dlatego tylko majg swdj sens i bedg dtugo
w kulturze polskiej znaczyly, ze mielisSmy wtedy $mia-
tos¢ popetnia¢ btedy, Kto sie boi bledéw, nie zrobi
nic albo guzik! llez razy dziecko, nim sie nauczy cho-
dzi¢, musi upas¢ i pottuc sie bolesnie!...

Zygo, Ty byte$ odwazny z odwaznych!... Byte$ dziec-
kiem i miate$ prawdziwy instynkt chodzenia w sztuce
malarskiej.

W nattoku artystycznych idei, ktdre sie wality wtedy
na nas, w niecierpliwosci i zapale mtodych dni, w bun-
czucznym rozpedzie nie bylo miejsca na gtadkg, wymu-
skang czy ostatecznie poprawng forme, bo wiasnie taka
forma bylaby falszem.

Nie mam przed oczami Twoich 6wczesnych prac
ale sobie przypominam, ze tetni w nich namigtne pra-
gnienie dekoracyjnego rytmu, ktory sie jeszcze gubi
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Z. WALISZEWSKI

w zamecie niepewnej barwy. Ten rytm famanych pta-
szczyzn i form rozgtaszat na Twoich malowidlach ta-
neczny gest i dionizyjska rados¢.

I przypominam sobie réwniez, ze juz wdwczas naj-
bardziej lubite$ igra¢ groteskowym ksztaltem. Twoj
subtelny humor i pochopnos$¢ do dzieciecej wprost za-
bawy znajdowaty tak czeste odbicie w rysunkach i ma-
lowidtach, gdzie wyraziscie tagczyte$ prymitywizm z wy-
tworng elegancja.

To tak, Zygo, jak z Twoim beretem, co Ci go Twoja
Mamusia przystata z dalekiego Kaukazu.

Smieszny jaki$, szydetkowy beret z duzym pompo-
nem, — a patrz,, Zyga: z jakg dystynkcjg Ty go no-
site$ na glowie! Smiac sie chciato niby z Ciebie, a prze-
ciez wszyscy razem i kazdy z osobna tylko do Ciebie
$mialiSmy sie, kiedy widzieliSmy Cie w berecie z pom-
ponem.

Twoje groteskowe patrzenie i malowanie — to byte$
Ty i ten beret i ten pomponl...

Tak sie lubites Smia¢! Tak sie pieknie Smiate$! Tak
czesto sie Smiates. A ktd6z, Zygo, wiedzial, ze nieraz
nie miate$ co jes¢ i nie wiedziate$ gdzie bedziesz spat?
Ze juz wtedy zaczynata Cie trapi¢ ta straszna choroba,
ktora odjeta Ci kiedys jedng po drugiej obydwie nogi?

UCZTA WENECKA (olej) 1933 .

Trzeba byto zgadywaé¢ Twoje klopoty i tarapaty, trzeba
byto sie opiekowal jak dzieckiem, ale tez jak szczerze
potrafite$ sie odwdziecza¢ za kazda ustuge.

Widzisz, kochany Przyjacielu, ten styl pieknego, de-
likatnego zycia oddate$ catkowicie w swoim malowaniu.
Kt6z z patrzacych na Twoje obrazy odgadnie, ze mia-
te$ straszliwe klopoty i troski.

Do ludzi szedte$ tylko z radoscig i z uSmiechem —
dla ludzi zostawiate$s obrazy, petne rozradowania i sub-
telnego Smiechu. Czyz to nie najrzetelniejszy instynkt
sztuki podszepnat Ci takie wiasciwe pojmowanie zadan
artysty? W sobie samym odnalazte$ najbardziej spo-
teczng forme tworzenia piekna. Meke zycia i tworzenia
zostawiate$ dla siebie, ludziom dawale$ tylko ucieche.

Zygo! — to najwspanialsza elegancja artysty...

| az dziw, ze jeste$ tym samym cziowiekiem, Kktory
w wyrazaniu uczué jest tak niepohamowany, jak Ty.
Musze przypomnie¢, jak przyniesiono Ci do pracowni
w Akademii list, z ktdrego dowiedziates sie, ze Ma-
musia wraca do kraju. Rzucate$ sie na wszystkich i ca-
towate$ z radosci kolegow i kolezanki.

Jakze to zrozumieé, jak pogodzi¢ z tg niezwyklg
wytwornoscig Twego malowania? Chyba tym, ze nie
wstydzite$ sie przed ludzmi tylko swojej radosci.
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Z. WALISZEWSKI

To byt Krakow — lata jakies 1919—1922. Potem
rozjezdzaliSmy sie rozmaicie: po kraju i po S$wiecie.
Znikali z kulturalnego Krakowa zapalency. Szli do
swoich spraw, wynoszac ze sobg rozped tamtych czaséw.
*

Siedziatem jako nauczyciel w pieknym, prowincjonal-
nym miescie — w Zamos$ciu. Opadlem w pisaniu, na-
wet listbw nie chciato mi sie pisa¢, towitem tylko przy-
godnie wiesci o krakowskich komiltonach i przyjacio-
fach. Z paka braci malarskiej wyjechates, Zygo, do Pa-
ryza. Co$ tam doleciatlo do mnie: a to malujecie, a to
biedujecie, jak to bywa i tyle!

Potem, gdy juz bylem w Warszawie, kto$ wpadat od
Was: to JOozek Jarema, nieco cudaczny i postrzelony,
ale chitop serdeczny, to Jozef Czapski, tak pieczotowi-
cie czuwajacy nad nieporadnym bractwem.

To byli okrutni przyjaciele Zygo! Ucinali Ci u mnie
jedng noge po drugiej. Nie mogtem wierzy¢, ze nie
masz nog. Ty, ktory potrafite$ cala noc przetanczy¢
na plantach, nie masz ndg!

Po paru latach w Klubie Artystycznym byta wasza
wystawa. Gdy zobaczylem Twoje obrazy, tym bardziej
nie wierzytem. «To byt zart, figiel Jaremy!» — my-
Slatem.

— Gdzie te Slady nieszczescia i strasznego kalec-
twa? Przeciwnie — Twoje malowanie, Zygo, w Paryzu
rozjasnito sie i nabrato barwnej soczystosci. Dawna po-
chopnos$¢ do $miechu wzbogacita sie otwartym, szero-
kim spojrzeniem. Dawna skionno$¢ do dekoracyjnego
formowania ptaszczyzny znalazta wypetnienie i walne
wsparcie w zywej, stonecznej, rozedrganej barwie.

Byte$ sobg, tym samym Zyga w berecie z pompo-
nem, ale jakby Ci oczy na $wiecie wypiekniaty od tad-
niejszych niz u nas spogladan, jakby Ci rece wyuczyty
sie delikatniejszych, cho¢ szczerych zawsze, dotkniec,
jakby Ci nogi wyrosty i podwyzszyly Cie, zebys mogt
z goérniejszych i bardziej rzeskich wysokosci na piekno
Swiata pogladac.

Ta zielen Twoich martwych natur, tak uroczna w wy-
czutych czy wymuskanych szorstkimi palcami odcie-

AUTOPORTRETY (pi6ro) 1933 r.

niach’' te réze i czerwienie, rozradowane, promienne,
uktadajace sie w rytm ogarnianych prawie klasycznym
spokojem plaszczyzn — Zygo, to az na to trzeba byio,
zeby Ci obydwie nogi odjeto?...

Okrutna wida¢ bywa droga, po ktdrej stgpa piekno!

Trzeba bylo moze straszliwych kataklizméw ziemi,
aby byly poszarpane goéry, wsrod nich powstaly cu-
downe jeziora i aby w tych jeziorach zobaczy¢ czasem
taki odcien zieleni, jaki na Twoich ptétnach widziatem.

WraociteS do Krakowa i kiedy Cie tam odwiedzitem
w pracowni Jacka Pugeta, siedziate§ miedzy kotkami
wozka Smiejacy sie, radosny. Ani jednym spojrzeniem,
ni gestem, ni stowem nie poskarzytes sie na swoj los.

Dumny, wspaniaty cztowiek!

Dumny, wspaniaty artysta!

Gdy mieszkate$ znowu w Warszawie i przyjezdzates
do naszego domu w dorozce i kiedy Cie dzwigatem ja
albo Jonek Cybis na plecach, Ty kochany zartowate$
wtedy, aby nam ulzy¢.

— Wyscie, mowite$, przyzwyczajeni do dzwigania
takich workéw po schodach, boscie chiopil...

No juzci, trafiate$ w sedno i zdaje sie najmniej sie
nas krepowate$ z tym swoim kalectwem.

Twoje przybycie byto radoscig dla wszystkich w domu.
Interesowates sie wszystkim. Najpierw malowaniem zony,
fotografiami w albumach, ksigzkami, a najwiecej dziec¢mi,
dla ktérych catymi godzinami nieraz rysowate$ pocieszne
figle i dykteryjki.

Wypetniate$s swoim serdecznym smiechem caty dom.

Nawet dzieci, male jeszcze, nie zwracaly uwagi na
wozek, ktoérym jezdzite$ po mieszkaniu.

Tylko podziwialisSmy Cig, Twodj entuzjazm, Twojg
bezgraniczng pogode, a nigdy nie wzbudzate$ wspot-
czucia nawet, a c6z moéwi¢ o litosci.

Widzielismy Cie ciggle w tym mamusinym berecie
z pomponem, cho¢ juz go nie miewate$S na glowie.

To byt zapewne wielki styl, piekny styl duszy!

Malowate$s wecigz, zaciekle, dzieh po dniu. Portrety
i pejzaze, martwe natury i kompozycje. Jasniaty coraz
wiecej barwy, lzejszym sie stawat dotyk rak, przejrzy-
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Sciej uktadat sie rytm plaszczyzn, zabawniej igraty gro-
teskowe figury — i powiedz: kto odgadnie, ze pod
tym pieSciwym, rozstonecznionym pieknem ptynie po-
sepny nurt tragicznej meki?...

Zygo!

Przypominam sobie ten czas, gdy w swojej pracowni
przy Placu Narutowicza w Warszawie wypetniate$ ol-
brzymie ptétno migzszem barokowego koloru i zywymi
ksztattami jakich$ orgiastycznych figur.

Pochtoneta Cie sprawa tego wawelskiego plafonu,
mruzyte$ do niej swoje nienasycone oczy, podjezdzates
na wozku i odjezdzate$ po stokro¢ razy na dzien i w ta-
kim czasie przyszedtem do Ciebie ze swoim kiopotem.
Wystawiano moja sztuke p. t. «Herod». Chodzito o pro-
jekty dekoracyj i strojow.

— Nie wiem, Stachu, czy bede moégt to zrobi¢, ale
przeczytaj, przeczytajl

Chwytate$ w lot groteskowe figury, sytuacje i aluzje,
wybuchate$ niepohamowanym $miechem i c6z? — juz
na drugi dzien zrana telefonowate$, ze projekty gotowe.
UtrafiteS w ton i styl widowiska, bo, kochany Zygo,

Ty przede wszystkim miate$ poczucie tanecznej deko-
racyjnosci. Zatowatem i dotad zaluje, ze nie wyzyskano
w polskich teatrach Twojego talentu. Maégtbys nie jednag
teatralng sztuke wznie$¢ na wyzyny prawdziwego pla-
stycznego widzenia, ktoére sie u nas tak lekcewazy.

Wiec jakze, Przyjacielu, ktéry spogladasz na mnie
z podarowanego nam autoportretu?

Czas idzie, czas przechodzi... Odszedtes niespodzianie,
ale dotad nie wierze, zebym Cie nie spotkat na kto-
ryms$ z zakretéw pieknego Krakowa.

Tam Cie kiedy$ spotkatem w chwilach uniesienia
i szalenstw, w chwilach, gdy mieliSmy odwage popet-
nia¢ nawet duze btedy — i tam Cie widuje w kole za-
palencow, ktorzy poszli na stuzbe sztuce.

Rados¢ swoja, Zygo, zostawite$s nam wszystkim, a meke
swojg zabrate$ ze soba.

To styl Twojej pieknej duszy!

To droga artystow!...

Stanistaw Mtodozeniec
14 1V 1937 r.
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JOZEF CZAPSKI

O ZYGMUNCIE

Wobec wspomnien o Zygmuncie Waliszewskim, o Zydze,
jak go wszyscy nazywaliSmy, czuje sie bezsilny. Zdaje mi sie,
ze jest za wczesnie, by je spisywac. Obejmujg one okres od
1921—1936 r. i sg tak réznorodne, tak zrosniete z moim wia-
snym zyciem malarskim i osobistym, a zwiaszcza z calym
ruchem «Kapistdw», od chwili powstania tej grupy, ze nie
wiem, gdzie te wspomnienia zatrzymac¢, jakie dla nich stwo-
rzy¢ ramy. Jak ustrzec sie od mowienia o sobie, od préby
«robienia historji*, juz nie jego tylko, ale calej grupy, jezeli
na tym wiasnie tle posta¢ Waliszewskiego nabiera jeszcze
mocniejszych konturow?

Nazbyt bliska ponadto jest jego $mier¢, trudno sie wy-
zwoli¢ od wurazu tego ostatniego przezycia, uwolni¢ pamieé
dawnych wspomnied od narzuconego im potem «$miertelnego»
oSwietlenia, ktore falszuje, bo oswietla zbyt jednolitym «nie-
ruchomym» blaskiem posta¢ najbardziej wibrujaca i petng
sprzecznosci.

Norwid w «Czarnych kwiatach* pisze o czytelnikach po-
dobnych «do osoby oddalonej od przyjaciela swego, a majacej
wizeiunek jego na pamiatke, ktéra, gdy on przyjaciel z drogi
wraca «nie przeszkadzaj mi» rzecze jemu, «bowiem to godzina
jest, w ktérej na portret patrze¢ zwykiem list wiasnie pisaé
majac».

Pierwszym zadaniem wspominajacego powinno by¢é wy-
zwolenie sie z jednostronnosci tego «wizerunku na pamiatke*.

POMNIK GENERALA CHAMPIONET W PALENCE (olej) 1926 r.

WALISZEWSKIM

Z ruchu, blyskawicznej gwattownosci roznych reakcji
Waliszewskiego na wszystkich i wszystko, z napiecia sprzecz-
nych pierwiastkdw: hojnosci serca i drapieznosci, dzikiego
egotyzmu i najlepszego kolezenstwa, uporu, bohaterstwa
w walce o swoje oblicze, chwil bezsilnosci i niemocy, tra-
gizmu i tak rzadko go opuszczajacego wspaniatego humoru —

wyrastata jego sztuka.
*

Kiedy 23-letni Zygmunt Waliszewski przyjechat w 1921 r.
do Krakowa, miat juz za sobg diugg kariere malarska, od
pierwszej wiasnej wystawy cudownego dziecka w 1908 roku
w Tyflisie, po po6zZniejsza gorgczkowa prace portrecisty, ilu-
stratora, dekoratoral). Znat juz malarstwo francuskie od Ma-
neta do Picassa z Galerii Szczukina w Moskwie?), zetknat sie
w okresie wojny i rewolucji na Kaukazie z artystami wszelkich
kierunkow, ktérzy tam z catej Rosji dojezdzali.

Do jakiego stopnia Waliszewski zy+ malarstwem od wcze-
snego dziecinstwa $wiadczy historia, ktérg mi niejednokrotnie

X) W latach rewolucyjnych 1917—1920 maluje w Tyflisie
kurtyne teatru Gruzinskiego, dekoruje tamze wraz z Sudiej-
kinem «tawerne poetdw*, organizuje wiasng wystawe.

) W 1914—1917 spedza 3 lata w okopach, wraca stamtad
z przestrzelonymi nogami; w tych latach kilkakrotnie przejez-
dza przez Moskwe.



Z. WALISZEWSKI

opowiadat: Jako chtopak marzyt o Manecie — na jego proshe
przystata mu znajoma z Moskwy ilustrowang monografie tego
artysty. W noc przed nadejsciem ksigzki wysnit szereg ptocien
Maneta, ktérych nigdy nawet w reprodukcjach nie widziat,
a ktére w monografii nadestanej odnalazt...

Prace z tyfliskiego okresu (kilka ptécien i wiele szkicéw
przywiozt ze soba) oraz obrazy epoki krakowskiej (1921—1924)
cechuje rzadka wrazliwo$¢ mtodego artysty, ktory reagowat na
mnéstwo malarzy i pragdéw. Obok zgrzytliwych w kolorze, styli-
zatorskich ptocien, gdzie zna¢ wplyw Sudiejkina, wirtuozyj-
nych, ale manierycznych portretéw kolorowymi otéwkami albo
sangwing (wykonywat je dziesigtkami w Tyflisie, a nastepnie
w Krakowie na zamoéwienie), w ktérych odnajdujemy przykre
reminiscencje Sorina i.Jakowlewa — widzimy jeszcze w pra-
cach tyfliskich wplywy Van Gogh'a, Toulouse-Lautreca, futu-
rystow i Picassa, oraz gruzinskiego Douanier Rousseau, Niko
Pirosmanaszwili. Jakg miat wtedy r6znorodno$¢ tematyki
i technik, $wiadcza te jego obrazy olejne, gwasze, tempery,
portrety, martwe, pejzaze, projekty dekoracyjne, studia rea-
listyczne i abstrakcyjne, czujne notatki otdwkowe z podrozy
na statku, z Konstantynopola.

Na podstawie tych ostatnich szkicow przyjeto go do Kra-

KWIATY I MASKI (olej) 1933 .

kowskiej Akademii do pracowni Weissa, ktory po obejrzeniu
rysunkéw powiedziat mu — «Niczego juz sie tu pan nie nau-
czy, powinien pan jecha¢ do Paryza».

Waliszewski sam o tym dobrze wiedziat i $wiadomie trak-
towat Krakéw tylko jako etap w podrdzy.

¢

Poznatem Waliszewskiego i zaprzyjaznitem sie z nim na
Akademii Krakowskiej zimg 1921—22 r. O malarstwie nie wie-
dziatem prawie nic — Matejko, Malczewski, Wyspianski, Ho-
dler, watpliwi ekspresjonisci... oto byt caly méj «bagaz arty-
styczny®, o Francuzach nie miatem pojecia. Nie skrzywdze
kolegéw twierdzeniem, ze taki poziom nie byt w Akademii
rzadkim wyjagtkiem. Pamietam mojg dezorientacje wobec
pierwszej czarno-biatej reprodukcji (ulicy z platanami) Van
Gogha, wobec aktéw Cezanne'a...

Dotychczas odruchowo zdaje mi sie, Ze poznanie artysty
jest najprostsza drogg do poglebienia $wiadomosci sztuki —
to przekonanie pochodzi stad, ze wikasnie poznaniu z Waliszew-
skim zawdzieczam pierwsze doznania naprawde malarskie, ze
wrazenie, ktore wywart na mnie cztowiek i jego sztuka, byty
na poczatku moich wiasnych przezy¢ malarskich nierozdzielne.
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Widywatem go w pracowni Weissa i na rysunkach wie-
czornych: szczupta posta¢, gtowa, ktérg nerwowo zarzucal,
odgarniajgc  ciemne kosmyki dlugich wioséw, blada twarz
0 zielonkawej cerze, prawie sinej, gdy mu bylo zimno —
jeszcze ja pudrowat «dla elegancji*; oczy wielkie, szeroko roz-
warte, ich wyraz, ciagta wibracja, gorgczkowy blask. Te oczy
bylty dla mnie pierwszym w zyciu przyktadem, jakim Zrodiem
nieustajgcych doznan i wrazen moga by¢é one dla malarza.

Jacek Malczewski spotkat kiedy$ Waliszewskiego biegna-
cego po schodach gmachu Akademii — zatrzymat go, przyjrzat
mu sie uwaznie i powiedziat: «ale oczy braciszku to masz ma-
larzal»

By okresli¢ moje wrazenie wobec jego Owczesnych prac,
nie znajduje innego stowa jak ol$nienie. Dzi§ zdaje sobie
sprawe, ze fascynowat wtedy nas kolegéw nie tylko talentem,
ale zakresem swych zainteresowan i przezy¢ malarskich, ktére
odnajdywaliSmy w jego ptétnach. Poprzez niego przezywatem
kierunki artystyczne i malarzy, o ktérych wiedziatem kilka
suchych danych, albo nic nie wiedziatem.

W dosy¢ zatechlg atmosfere naszej Akademii wprowadzat
ten artysta wraz z kilku jeszcze kolegami «powietrze» z sze-
rokiego $wiata. Jakze rewelacyjny w owe czasy wydawal mi
sie jego portret w zielonym szaliku, na ognistym tle, albo chaty
0 czarnych jak smofa dachach na szafirowym niebie z czer-
wonymi poduszkami, wytozonymi na parkan, szkice i rysunki
do ksigzek dziecinnych ze stylizowanymi lisami, kogutami i ku-
rami wsréd drzew, grzybdw i kwiatow, albo ten peten wyrazu
szary Chrystus na krzyzu na szarym tle z postaciami u -stop
krzyza — jak z Douanier Rousseau.

Ptodnos¢, réznorodnos$é, bogactwo talentu, krélewska roz-
rzutno$¢ (komu nie rozdawat swych szkicow i rysunkéw!) wy-
niszczenie fizyczne przy niezwyklej energii i temperamencie;
czarowat nas wtedy przecie nie tylko malarstwem, ale samg

MARTWA NATURA Z BUTELKAMI (olej) 1936 r.

postawg wobec zycia, niepozbawiong teatralnego, $wiado-
mego siebie gestu,- ale i najautentyczniejszej poezji. Mowit
przy tym specjalnym «swoim» jezykiem, tamang polszczyzng
z poprzerabianymi rosyjskimi stowami. Niedarmo przyjaznit
sie w Tyflisie z futurystami, z adeptami Chlebnikowa i jego
«zaumnawo» jezyka, a w Polsce z Tytusem Czyzewskim, Mio-
dozencem, Jasienskim, z czasow «Noza w bzuhu*. Waliszewski
miat stowotworczy talent, czucie dzwiekowe stowa, przy abso-
lutnym braku zmystu gramatycznego i ortograficznego (stale
pisat mi w listach catluje przez 6 i Joziu przez u). Spolszczat
dowolnie ulubione stowa rosyjskie (w Paryzu i po Paryzu fran-
cuskie) i ten zmyslony jezyk, ktorym nawet pisywat wiersze,
nadawat sie Swietnie do nieoczekiwanych epitetéw, Smiesznych
i druzgocacych okreslen.

Waliszewski zarabiat wtedy dorywczo portretem, Kkopig,
dekoracjami jakiej$ spelunki na Stawkowskiej. Jednoczes$nie
malowat sufit «Gatki Muszkatutowej* w klubie formistow
w kawiarni Esplanada, jezdzit po Polsce z «koncertami malar-
skimi», organizowanymi przez tychze formistow, do ktérych sie
dotaczyt wraz z Janem Cybisem, Szczyrbulg i Jarema.

Na wiosne 1922 roku zawioztem go po raz pierwszy na
wie$ w Kieleckie.

WyjechaliSmy rano fornalkg z Krakowa, z powodu okrop-
nej drogi szliSmy wiele pieszo obok wozu i dotarliSmy do celu
naszej podrézy dopiero w nocy.

Pierwszy raz spedzitem z nim woéwczas caly dzien z da-
leka od miasta i koleg6w.

Nie zapomne jak gdzie$ za Kocmyrzowem, dawng granicg
austriacko-rosyjska, wspominajgc mi o Van Goghu i Gauguinie,
odkryt, ze wiem bardzo niewiele o zyciu tych ludzi, «Nu chto-
pie* wybuchnagt, «to ty jeszcze nic nie wiesz!» i zaczat mi
opowiada¢ w najdrobniejszych szczego6tach losy i przyjazn obu
artystow, a opowiadat tak, jakby byt obecny przy tragicznych
zajSciach w Arles. Stuchatem z zapartym tchem. Na zawsze
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zwigzaly mi sie imiona Van Gogha i Gauguina z Waliszew-
skim, w jego szarym, wytartym paltociku na tle wczesnej
wiosny Kieleckiej.

Cechowal go dar intuicyjnego wzywania sie w najrézniej-
sze epoki — w styl epok (nie znat przy tym ani jednej daty
nawet w przyblizeniu). Pamietal wszystkie anegdoty o ulubio-
nych malarzach i muzykach, znat kobiety, ktére kochali, ludzi,
ktorymi sie otaczali. Czarowat go Renesans, $wietnos¢ papiezy

Z. WALISZEWSKI

Odrodzenia, przygody i zbrodnie Benvenuta Celliniego, bitwy,
uczty, pochody. O Rafaelu marzyt juz jako dziecko i posta-
nowit wowczas, ze jezeli nie bedzie malowat jak Rafael do
20 roku zycia... to sie zastrzeli! Mowit o artystach z wizjo-
nerska pewnoscig i barwno$cig. Przy niepohamowanej imagi-
nacji sam sie wcigz poréwnywat i prawie wcielal w kazdego
z nich.

Kochat sie w Napoleonie, znat wszystkie jego bitwy, mar-
szatkdw, rysowat ich portrety, robit karykatury, do ktérych
zwlaszcza nadawal sie gruby generat Kleber, parafrazowat
obrazy Gros’a, malowat stylizowane bitwy pod piramidami,
szereg dni poswiecit na pokrycie wielkiej laski mikroskopijnym
ornamentem, przedstawiajagcym Napoleona i jego generatow,
wojska, wielbtgdy i piramidy — wszystko co wiedziat 0 Kam-
panii Egipskiej. Nosit tg laske jak pastorat po Krakowie, a gdy
mu sie opatrzyta, potamat jg na kawaltki i rzucit daleko w pole
na jednej z naszych zamiejskich wycieczek.

Z tg swoista znajomoscig historii brak mu byto elementar-
nych wiadomosci, ktére posiada kazde dziecko w szkole. Nie

wiem czy skonczyt 3 czy 4 klasy gimnazjalne i to, jak mi
opowiadat, dzieki cudownej wprost dobroci pro.fesoréw i kole-
géw. Nie byt w stanie zrobi¢ najdrobniejszego rachunku,
a ilez razy pytat nas z zaklopotaniem, «kiedy jest pazdziernik®
i «czy Boze Narodzenie jest zawsze zimg?» Na listach pisat
date, stawiajac zamiast miesigca znak zapytania. Nazwy mie-
siecy rosyjskie, polskie, a potem francuskie, tak mu sie mylity,
ze nie mogt ich w Zzaden sposdb spamieta¢. Niczego mecha-

AUTOPORTRET (gwasz) 1936 r.

nicznie sie nie nauczyt i najzwyklejsze fakty «odkrywat»,
wszystko bylo mu zakletg bajka, zachowat zupeilng Swiezos¢
doznania, ol$nienie wobec najprostszych zjawisk zycia.

Kiedy w podrézy naszej kieleckiej nadeszta noc i trzesac
sie na wozie patrzyliSmy na gwiazdy, zaczat mnie o nie roz-
pytywa¢. Zapas mojej wiedzy astronomicznej byt wiecej niz
nikly, ale i ten go zelektryzowat; na moje twierdzenie, ze nie
jest wykluczone, by na planetach byty istoty zywe, zapalit sie
do tej sprawy niezmiernie.

«Ot, zeby takiego cztowieka zobaczy¢, wykrzyknat — to
wiecej niz Boga zobaczy¢®. Tego rowniez dnia pytal mnie,
«czy Michat Aniot to wiecej niz B6g?®

Boga ciggle miat na ustach. Jego religijnos¢ byta wtedy
najdziwniejsza mieszaning niezachwianej wiary w Bogai w $wiat
nadprzyrodzony (w tej wierze czerpat sily w najciezszych
chwilach) i kultu prawie religijnego dla bogéw greckich (mi-
tologig tez sie przejmowal) oraz mistr-zow malarstwa. To byt
swoisty jego Olimp.

PrzyjechaliSmy do celu w nocy. Stary dwor, kwitnace
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drzewa i krzewy staty w pehni ksiezyca, na miodg trawe, przed
domem padaty ostre smugi cienia. Zyga zeskoczyt z wozu, wy-
biegt na trawnik, zerwat kapelusz i zaczat sie zegna¢ ze wzru-
szenia.

W ciggu tego pierwszego pobytu na wsi nadat dworom
okolicznym wioskie nazwy, a catkiem normalnych i nie zawsze
poetycznych sasiadéw przezwat Medyceuszami lub Sforzami;
kobiety przechrzci! na Isabelle i Laury, ale jednocze$nie zadna
ich Smiesznostka nie uszta jego uwagi, robit Swietne karyka-

Z. WALISZEWSKI

PEJZAZ Z AKIGNON (akwarela) 1930 r.

tury, tgczyt fantazje wioskie z ostrym poczuciem rzeczywisto-
sci cietym dowcipem.

Bystros¢, z ktérg umiat oceni¢ dosadnie cziowieka, uczci¢
go lub zniszczy¢, byla uderzajaca. Sady jego nawet najbardziej
zalezne od nastroju, ztosliwe, pozbawione woli obiektywizmu,
byly dlatego moze tak druzgocace i bolesne, ze zawieralty zawsze
pewien element istotnego wizjonerstwa.

Dla ludzi, dla ktorych szablon taki czy inny byt miarg
oceny cziowieka, dla wrogéw niespodzianki i «dziwnosci» byt

MOST DEBNICKI (gwasz) 1936 T.
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Waliszewski trudny do przyjecia, ale sam jeszcze gorzej znosit
takich ludzi, anizeli oni jego. Nie posiadat zadnej ostony «po-
kojowejs przed nimi. Bedac gosciem, nie zawsze $Smiat wybuch-
na¢ protestem, a kazde przywitanie z cziowiekiem, ktéry po-
zwolit sobie na powiedzenie $wietokradczego glupstwa o ma-
larstwie (a ile takich gtupstw nastucha¢ sie musiat co kroku!)
byto dla niego meka, ktorg wyczuwat jako demoralizujace
ktamstwo. Nie umiat zdoby¢ sie na banalng i konwencjonalng
forme w rodzaju odwiecznego «cher ami», ktérym kazdy Fran-
cuz umie sie odgrodzi¢ od natretéw. Zreszta potrafit niekiedy
jak aktor odegra¢ role nie tylko toreadora albo Zydka tancza-
cego majufes (gtdwne «numery» Zygi, ktére na kazdej zaba-
wie wzniecaty niezmienny entuzjazm kolegoéw), ale réwniez
Swiatowca. Jakze sie jednak potem zzymat, jak uragat na ludzi,
ktérzy nawet nie wiedzac o tym, zmuszali go do tej obcej mu
postawy.

W sgsiednim domu otrzymali$my zamoéwienie na 2 por-
trety. Co ranek chodziliSmy tam malowaé. Po kilku dniach
zwrdécono mi uwage przez osobe trzecig, bym sie wystrzegat
tego dziwnego przyjaciela «oczy mu zanadto blyszcza, to pew-
nie morfinista®.

Nieporozumienia tego rodzaju zdarzaly sie czesto.

Na pogarde Waliszewskiego zastuzyt tez pewien mity go
spodarz, sasiad. Podczas malowania portretu wybuchia burza.
Dom stal na wzgérzu. Artysta z zachwytem przygladajac sie
wiosennej ulewie z piorunami spytat go czy lubi burze. «Lubie
gdy jest potrzebna. — odpart powazny rolnik. Zyga diugo nie
moégt mu darowaé tego «dzikiego materializmu®.

Obaj juz marzyliSmy wtedy o Paryzu, Wracajgc codzien-
nie po seansach portretowych z «Ferrary» wzdluz strumyka
rzucaliSmy z daleka kamienie w wode. Rzut udatny oznaczat, ze
podréz te uskutecznimy, naturalnie, ze rzucaliSmy tak dtugo,
dopokismy nie trafiali.

W czasie pobytu na wsi stwierdzitem po raz pierwszy jak
odruchowo umiat Zyga wyzyskiwa¢ czas do rytmicznej, petnej
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pracy. Studiowat uporczywie o ile tylko warunki mu na to
pozwalaty i nie gniotta nedza, choroba albo prace zarobkowe.

W ciggu zimy 1922—23 -przyjechata do Krakowa matka
Waliszewskiego — zamieszkat z nig razem. Udato mi sie wow-
czas uzyska¢ dla niego zaméwienie na duzy obraz przedstawia-
jacy Ksiecia Jozefa Poniatowskiego; na 6wczesne ceny miat by¢
dobrze zaptacony.

Waliszewski — przyjaciel formistéw, ktory marzyt, aby
kiedy$ we wspaniatym autodafe spali¢ «Hotd pruski» na Rynku,
zabrat sie z pasjg do tego «historycznego» obrazu, studiowat
stare sztychy, szkicowatl konie w réznych ruchach, twarz ksie-
cia, jego reke, mundury i ordery, toalety kobiece, wertowat
«La mode du XVIII siecle®. Z tych czaséw wsréd zachowanych
szkicow do obrazu znajduje notatke jego pismem skreslona:

«..I wpatrywac sie unosi¢ sie mysla w petne chwaty histo-
ryczne dzieje naszych praojcow®...

Odwiedzitem Waliszewskiego, by obraz ukonfczony obej-
rze¢. Utkwit mi w pamieci mroczny przejSciowy pokoik w ubo-
gim mieszkaniu starej zdziwaczatej zydéwki na ulicy Zielonej,
z oknem wychodzacym na klatke schodowa; stot, krétka sofka
obita czerwonym pluszem, ktora stuzyta matce zamiast tozka
i trzy twarde «wiedenskie» krzesta na ktérych sypiat syn —
takie byto umeblowanie pokoju.

Na to zeby mi pokaza¢ swoj obraz malowany w pdtciem-
nym pokoju na czarnej ceracie, musiat mnie wyprowadzié
przez inne pokoiki na waski balkonik — tam dopiero $wiatto
byto mozliwe.

Zdumionym moim oczom ukazat sie ksigze Jozef jakiego
jeszcze nigdy nie widziatem. W czerwono szafirowym mundu-
rze ze srebrnymi epoletami, w amarantem podbitej futrzanej
pelerynie, ktéra wiatr podrywat, paradowat ustylizowany we-
dtug starych sztychéw z rézg w reku na srebrno siwym koniu.
Tio stanowit patac w Jabtonnie, strojne panie, wynioste sosny
i szafirowe niebo. Naokoto Ksiecia fruwaty amorki z lustrem,
ztotymi trgbkami i wiefAcem,
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Ktézby wtedy byt geniuszem dla nas jezeli nie ten miody
artysta, ktéry umiat skomponowaé plafon, formistyczne deko-
racje do sztuki Tytusa Czyzewskiego «Osiot i storce» a jedno-
czes$nie namalowaé¢ z miniaturowag dokfadnoscig Ksiecia Jozefa
Poniatowskiego?

Cze$¢ lata 1923 spedziliSmy razem w Mordach pod Siedl-
cami. Stamtad datujg liczne akwarele, studia chmur, pejzaze
0 ostrych zieleniach i liliowych pniach, skrajnie realistyczny
portret i pejzaz ekspresjonistyczny z wielkim pniem na tle
chmur i matych domkéw. W starych papierach z tego okresu
znajduje arkusz ze szkicem rysunkowym kubicznych blokéw
przed gankiem domu, w ktérym wodwczas mieszkaliSmy oraz
kilku matych palm ogrodowych — na tym samym arkuszu notatki:

«..tylko pamieta¢ o tonie i koloze aby byt na swym migj-
scu, dopiero zecz robi¢ pszy rysowaniu aby ubudowane byto
t. j. stato jesli stoi, lezato jesSli lezy a takze proporcyje waga —
legko$¢ Walor pamietaj!...»

Juz wtedy mial Waliszewski $wiadomos$¢ do czego dazyt,
malarstwo nie bylo nigdy dla niego wylgcznie «natchnieniem»,
nastrojem, bylo jednocze$nie uporczywym zdobywaniem coraz
wyzszego poziomu $wiadomosci, potgczeniem ostrego krytycy-
zmu wobec swoich prac, gotowosci przekre$lania i zaczynania
od poczatku rzadkiej wobec swych brakéw i niebezpieczenstw
czujnosci przy zawsze zywym nurcie malarskiego doznania.

W owe lato 1923 roku coraz czesciej ogarniato go znieche-
cenie. Miat nadal niezliczone pomysty, planowal, rozpoczynat,
zapalat sie, pracowat duzo — ale wiekszo$¢ ptocien porzucat
w rozterce niedokonczone.

Wyniszczony przez ciezkg materialnie zime zapadat ner-
wowo na zdrowiu, twarz mu drgata, Zle sypiat, drobnostka wy-
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prowadzata go z réwnowagi. Nieraz bez powodu zewnetrznego
i najczesciej wtedy, gdy materialnie miat chwile wytchnienia,
i mogt nawet spokojnie pracowa¢ miewat ataki nerwowego
ptaczu, zupetnej bezsilnosci. Twierdzit, ze juz nigdy nic zrobié¢
nie potrafi, ze jest cztowiekiem skoriczonym. Coraz bolesniej
reagowatl na brak wyczucia sztuki w otoczeniu, najlepsi ludzie
ranili go obcoscia.

Te depresje nerwowe odbijaty sie fatalnie na organizmie
wyczerpanym przez lata «cudownego dziecifstwa» i gorgczko-
wej twdrczosci mitodzienczej. Doktor radzit mu pi¢ Smietanke
i jes¢ orzechy, zapisywat krople na nerwy. Nie tego jednak
bylo mu potrzeba przede wszystkim. Juz 2 lata siedziat w Pol-
sce, podr6z do Paryza byla nadal nierealnym projektem, brak
mu bylo powietrza, brak atmosfery aby postepowaé. Czuf, ze
niczego nie potrafi sie juz tutaj w Polsce nauczy¢ i to byto
gtéwnym Zrédtem depresji.

Od jesieni 1923 r.Waliszewski wstepuje do pracowni Pan-
kiewicza. Zdecydowani w kilkunastu na wyjazd do Paryza za-
wigzujemy «Komitet Paryski». Cala zima schodzi na przygoto-
waniu tej wyprawy.

Czy mogliSmy wowczas przypuszczaé, ze te wszystkie
biedy i cierpienia, ktére przezyt Waliszewski w Polsce byly
nieledwie idylla w poréwnaniu z tym co go czekato w Paryzu
i co miat przerobi¢ na blask i dojrzalg petnie swej sztuki D.

Jozef Czapski.
x) Artykut ten jest pierwsza czeScig wiekszego studium

0 Zygmuncie Waliszewskim, ktérego dalszy ciag drukowaé be-
dziemy w nastepnym numerze «Glosu Plastykows».
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EPITAFIUM

Przyznaje, ze moj stosunek do Zygmunta Waliszewskiego
byt zawsze «elementarny», i taki pozostal, — elementarny,
a nie osobowy, to znaczy -celowal ustawicznie w owo Zzycie,
ktére trwa wiecznie, jezeli kiedy$ sie poczeto. Kiedy Zygmunt
Waliszewski umart, zrozumiatlem — w tym wypadku wiecej
jak kiedykolwiek — sens lauru greckich nieSmiertelnych, nie-
Smiertelnos¢ artysty. Jest to moze moment najbardziej istotny
takiej chwili, ze jest to chwila spisu spadku, wielki bilans czio-
wieka; ale, o ile ten bilans nie neguje rezultatéw ziemskiego
zycia, to wihasnie od tej chwili zaczyna sie dopiero owo wieczne
zycie, wyrazniejszy byt, posredni i duchowy — jakim zyly pot-
bogi Grekow.

Chciatbym przywota¢ na pamieé najprawdziwszy obraz
Zygmunta Waliszewskiego, obraz artystycznego zjawiska —
poza ludzkg sylwetg cztowieka sztuki... Ale jakze trudno to
uczynié. Jak trudno widzie¢, nawet we wspomnieniach, tylko
personifikacje artystycznej tworczosci przyjaciela, z ktorym
przeciez przezyto sie tyle ludzkich spraw, tuz obok sprawy
Sztuki...

Byt to rok 1921. Powojenny rok studiéw w Krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, Okres bogaty w réznorodno$¢ ludzi,
przybywajacych ze wszystkich krancéw wolnej juz Ojczyzny.
Pewnego wieczoru, wsrod gromady uczniéw kursu rysunkow
btysnat nieznany, bialutki i miekki kotnierzyk z ciemnym szy-



kownym motylkiem. Z bieli kotnierzyka wytryskata mocna
szyja i impertynencko zywa, piekna gtowa. Nowy kolega intry-
gowat wszystkich. PoznaliSmy sie szybko. Obok Zygmunta
Waliszewskiego nie mozna bylo przejs¢ bez natychmiastowego
zainteresowania sie jego postacig i osobowoscia.

W jaki$ czas potem juz obaj z Zyga «wynalezliSmy» Jana
Cybisa i kilku innych kolegéw... TworzyliSmy i kompletowali
maty, odrebny S$wiat najwiekszych wymagan od sztuki i $mia-
tych oczekiwan od zycia, kosmos pewnych siebie nadziei. Po
latach ten zespdt nie tyle ludzi, ile artystycznych idei, nazwano
kapistami.

Zygmunt Waliszewski miat wtedy lat dwadziescia trzy...
Sensem jego zycia, «smakiem Swiata» byla barwa i rysunek.
Malowat historyczne postacie nie dlatego tylko, ze podniecaty
jego wyobraznie jako dziejowe zjawiska, ale przede wszyst-
kim z tego powodu, ze obfitowaty w malarsko$¢. stroju. Ma-
lowat w pierwszych dniach po przybyciu do Paryza wieze Eifla,
poniewaz szarpata go $miato$¢ i dekoracyjno$¢ stalowej ko-
ronki na tle nieba r6zowego o zachodzie. Malowat powazny
Swiat martwej natury, jabtka, dzbany i butelki, i malowat ko-
medie $wiata w niezliczonych gwaszach, malowat wszystkimi
zmystami, inteligencja i namietnoscia, bo poza malarskoscig
Swiata niczego nie kontemplowat, o nic naprawde poza swoim
stosunkiem do malarstwa nie dbal. Piekne kobiety kochat od
pierwszego wejrzenia kolorami lub otéwkiem i dlug mitosny
splacat przezywaniem artysty, tworzeniem szkicu lub obrazu.
Podniecat go kazdy piekny przedmiot, wazon z kwiatami czy
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malarska draperia.. Ostrg wrazliwoscig
i zrozumieniem malarskosci wyprzedzat
wszystkich najblizszych kolegéw. Doj-
rzat o wiele predzej od nas, bo juz od
wczesnej miodosci ksztatcit sie i pracowat
w kulturalnym $rodowisku artystéw po-
tudniowej Rosji — w Tyflisie. Zyt tam
w  $rodowisku bardziej europejskim
i wspotczesnym, niz my w Polsce, kto6-
rzy$my pozostawali w orbicie niemieckiej
kultury i naszych rodzimych monachij-
czykdw.

Byt Zygmunt Waliszewski rafino-
wany na spos6b wschodni. Istotg tej ra-
finady bylo wspaniate szyderstwo. Iskry
jego oczu mieszaty sie z kpigcym usmie-
chem. Szydzit z wszystkiego, co male,
bezradne, bez talentu i phytkie. Szukat
w tym celu ludzi i towarzystwa, by mogt
patrze¢ rozbawionym wzrokiem na wie-
czne i niesmiertelne ludzkie gtupstwo.

Zdarzaty sie jednak dni, kiedy tak da-
lece pochianiata go kontemplacja sztuki,
ze nie komunikowat sie z nikim. Ale tego
rodzaju andante byto na ogét rzadkoscig
w jego zyciu. Jego temperament nie mogt
znies¢ wyroéwnanych, skupionych, za ciez-
kich szeregéw dni. Rwatl je, rzucajac sie
petng piersiag w Swiat, w zabawe, ktorej
najmilszg formg dla niego byta konwersa-
cja i obserwacja na terasie kawiarni. Te-
rasa kawiarni —z ktérej w Krakowie czy
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w Paryzu oglagda¢ mozna caly Swiat, — z ktérej patrzyto sie
w kolorowg ulice, gdzie oko bawito sie dowoli ruchliwoscig
przechodniéw obok statycznego uroku upozowanych kobiet, wy-
siadujgcych przy sasiednich stolikach. Tam mozna byto sie
$miaé, szydzi¢, zagryza¢ naiwnych prostakéw szafujacych z tu-
petem artystycznymi sadami, mozna bylo zjes¢ w dyskusji
zdolnego przyjaciela i rownoczes$nie uzali¢ sie na ghlupote, nie-
zrozumienie ze strony t. zw. bliznich, stowem mozna bylo od-
zy¢, aby moc dalej zyé w tym Swiecie, ktory — jak méwi Bau-
delaire — robi wszystko, aby nie dopusci¢ do powstawania wiel-
kich ludzi...

Z roku na rok dokonywata sie w Zygmuncie Waliszewskim
artystyczna katharsis, proces eliminowania z zycia wszystkiego,
co jest «poza malarstwem»... Utraciwszy w ciggu trzech lat obie
nogi, zwigzany na swym wozku ze sztaluga, gwattownie krysta-
lizuje sie artystycznie. Swiadcza o tym jego przedostatnie i ostat-
nie ptotna, do ktérych nalezy $wietny plafon w «Kurzej Stopce*
na Wawelu. Jest to okres, kiedy po niepokojach, i rozmysla-
niach estetycznych, formalnych watpliwosciach, Waliszewski
klaruje sie, doskonali i objawia petny i giteboki sens swej sztuki,
Ale-w tym wiasnie czasie urywa sie to bujne, tak prawdziwie
artystyczne zycie...

Marzeniem kazdego artysty jest, aby — jak powiedziat
rzymski poeta — «nie caly umart...* Zygmunt Waliszewski
zmarty w fizycznym pojeciu $mierci, zyje nadal ptaszczyznami
koloréw, Swietnymi rysunkami i dekoracyjnoscig, jaka niewielu
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z najwiekszych dysponowato, dekoracyjnoscig na-
grzang autentycznym S$wiatem barw, wykwittym
Z jego temperamentu i wyrafinowanej kultury...

Cofam sie do odleglego pogodnego allegro.
Bylo to w roku 1921, w pierwszych tygodniach po-
bytu Waliszewskiego w Polsce. Spali$my na twar-
dych wakacyjnych t6zkach na gérze w domu moich
rodzicow w Starym Samborze. Przebudziwszy sie
pewnego poranka, zaproponowat mi wymalowanie
biatych $cian pokoju. Zabralismy sie od razu z za-
patem do roboty. Wyczarowat Waliszewski na Scia-
nie fantastyczng kompozycje: Porwanie Europy.
Wspaniaty byk, prawie sam Zeus, porywat boginie
ku zdumieniu poczciwych obywateli miasta, udzia-
tem ktoérych bylo danie kiedy$ goscinnosci czto-
wiekowi, kolorujgcemu $wiat — az go zgorszona
reka pokryta powtoka wapna.

lle razy spotykam sie ze zjawiskiem artystycz-
nym, podobnym do Waliszewskiego — artysty nie-
skazitelnego, przypomina mi sie powiedzenie jed-
nego z francuskich pisarzy o Cezannie: «Ach cze-
muz nie byt on przy stworzeniu $wiata: o ilez ten
Swiat bytby piekniejszy!»...

Jozef Jarema.

PACANOW (kredka kolorowa) 1932 r.
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GLOWA SW. JANA

(drzewo polichromowane)

Muzeum w Tarnowie

STEFAN ZBIGNIEWICZ

O RZEZBIE

Polscy rzezbiarze staneli wobec niezwykle trudnych i od-
powiedzialnych zadan. Epoka historyczna, ktéra przezywamy,
wzywa nas do upamietnienia i uwieAczenia jej naszym dzietem.
Wspotczesne pokolenie artystébw czuje cala odpowiedzialnosé
swego postannictwa. Obok radosci jednak, ktéra nas napetnia,
rodzi sie niepokdj !...

Jakiez to drzewo ma wyda¢ tak obfite i piekne owoce?
Burze tamaty kruche gatezie jego, przedwczes$nie kwiat spadat,
by okry¢ meczenskie czota obroAcéw swoich.

Gdy szukamy w koto, skad swdj wzlot rozpoczaé, widzimy
pustynie, na ktérej opuszczone dolmeny i zgaste meteory nie
wskazg nam kierunku. Niemal bialg karte dostajemy do rak,
nieliczne na niej oazy nie majg nawet dobrze okre$lonego miej-
sca, sami musimy sobie punkty triangulacyjne, nasze trzy
punkty triangulacyjne wytyczy¢, swoje potozenie znalezé.

To nie, jak powiada rzezbiarz francuski Marcel Gimond,
odbywanie starej drogi od nowa. Ktéredy bowiem do tej drogi
trafi¢, kto nas do niej zaprowadzi przez szerokie goscifice
Swiata?

Znajdziemy moze $lady naszych poprzednikéw, samotnych
zwykle wedrowcow, ktorzy tez tej drogi szukali.

Zywe sa dla nas echa tragedii Kurzawy, wzruszajaco
brzmigce w stowach St. Witkiewicza. Wzruszajaco i groznie
zarazem, jak memento. Do stéw Witkiewicza trudno co$ jeszcze
doda¢, sg jak wotanie wzburzonego serca i zranionego sumienia
0 sprawiedliwosc.

W POLSCE

| gdy dzisiaj ogladamy w Muzeum te drobng pozostato$¢
wielkiego talentu, cho¢ zapomnie¢ bySmy chcieli o tragicznej
elegii Witkiewicza, to jednak im lepiej patrzymy na projekt
Kurzawy, tym wiecej stowa Witkiewicza powracajg nam na
usta. Zywe jest dla nas dzielo Kurzawy i do dzi$ dnia nie ma-
jace swego naleznego miejsca w historii sztuki.

Walory jego wykraczajg poza obreb nimbu rodzimego.

W Muzeum Nar., w Krakowie réwniez znajdujemy jedno
z najlepszych dziet Guyskiego i dochodzimy do przekonania, ze
to byt europejczyk predestynowany do dania rzezbie polskiej
rzetelnych podstaw akademizmu o znacznym poziomie.

Czytamy, ze byt przez kilkanascie lat profesorem Krakow-
skiej Szkoty S. P. Gdzie zatracita sie jednak tradycja jego
pieknie cietego marmuru? Czy wiemy, ze u nas byt prekurso-
rem tak lansowanej ostatnio we Francji «taille directe?»

Historyk sztuki dr Adam Bochnak, kierowany doskonatym
wyczuciem, zadat sobie wiele pracy i opierajgc sie na danych
archiwalnych, wydobyt z mroku dziejéw rzezbiarza, ktorego
powinnismy pozna¢. To Fraczkiewicz, uczen Wiocha Fontany.
Polak ksztatcony i wyrabiajagcy swa indywidualno$¢ w pracowni
mistrza wioskiego, dziatajgcego na terenie Polski.

Wiele prac tego ucznia przewyzsza mistrza, a mimo stylu
tej epoki, wymagajgcego btyskotliwej wirtuozerii, spostrze-
zemy, ze w sztuce Fraczkiewicza odzywa sie tez i pewna nuta
odrebna, nam bliska..



MADONNA Z KRUZLOWEJ (drzewopolichr., ok. 1400 r.)
Muzeum Naréd, w Krakowie

Moze to juz réznica drugorzedna, ale warto réwniez zwro-
ci¢ uwage, ze o ile Fontana uzywa do swych mistrzowskich
popiséw jedynie stiuku, prace Fraczkiewicza sg wszystkie ciete
w drzewie.

Renesans to epoka, w ktorej geniusz plastyczny rasy wio-
kiej rzezbi nowe potezne oblicze catej dwczesnej sztuki. Polska
jest goscinnym terenem dla ekspansji obcych artystéw, przy-
noszacych nowy $wiatopoglad.

Nie dowiemy sie zapewne z popularnej opinii, ze mieli$my
wowczas wybitnego polskiego rzezbiarza, rzezbiarza na miare
prawdziwie renesansowa.

Korzystamy z pracy historyka sztuki prof. Jul. Pagaczew-
skiego, z ktérej podajemy najbardziej znamienne cytaty.
«Janem Michatowiczem z Urzedowa, wybitnym rzezbiarzem

polskim z drugiej potowy XVI wieku, interesuje sie nauka pol-
ska od lat z gérg 30-u.

Michatowicz, jak to wynika z jego dziel, nigdzie za granicg
nie byt Calg swojg sztuke zawdzieczat tylko Srodowisku kra-
kowskiemu, co zarazem S$wiadczy o sile i zywotnosci tego $ro-
dowiska, W utworach swoich tgczy on elementy wioskie, za-
czerpniete z prac rzezbiarzy wioskich, osiadtych w Krakowie,
z elementami niderlandzkimi, przejetymi z rycin.

Od Padovana przejmuje Michatowicz jeden z pierwszych
sansowinowskiego typu figure nagrobng. Wplyw figur padowa-
nowskich widoczny jest w nagrobkach Michatowicza na calej
linii, od nagrobka lzdbienskiego po nagrobek Padniewskiego,
a w pewnej mierze i Uchanskiego. Wprawdzie nasz rzezbiarz
nie panuje nad ksztattem ludzkim do tego stopnia, jak mistrz
whoski, ale, wyrabiajac sie z biegiem czasu i pod tym wzgle-
dem, daje w nagrobku Padniewskiego figure w kazdym razie —
obok padowanowskich — najlepszg ze wszystkich w Polsce.
Poza zwigzkiem z figurami padowanowskimi, sztuka Michato-
wicza nie ma nic wspdlnego z Padovanem, sklaniajagcym sie ku
klasycyzmowi i ku monumentalnosci.

Wynika z tego, ze mimo zaleznosci od Padovana, nie moz-
naby w tym mistrzu wioskim dopatrywac sie nauczyciela Mi-
chatowicza.

W drugiej potowie XVI wieku spuscizna artystyczna pierw-
szej potowy tego stulecia dziata, ale mniej wiecej od roku 1550
wystepuje w naszej plastyce nagrobkowej coraz silniej wplyw
niderlandzki. W ewolucji, jaka teraz rzezba nasza przechodzi,
Michatowicz gra nie malg role. On to pierwszy potgczyt w spo-
sob wysoce artystyczny elementy niderlandzkie z krakowsko-
whoskimi, a tym samym stat sie ogniwem, lgczacym sztuke
ki akowsko-wioskg z italianizmem niderlandzkim.

Polskim Praksytelesem nazwal Michatowicza nieznany
autor napisu na jego epitafium w towiczu. Poréwnywanie
z Praksytelesem czy Fidiaszem bylo modg humanizmu, ale pod-
kreslenie polskosci tego Praksytelesa jest badz co badz prze-
jawem dumy narodowej, radosci z faktu, ze Polska wydata tak
znakomitego artyste. Istotnie w tym czasie nie ma u nas, z wy-
jatkiem Padovana (f 1574), rzezbiarza réwnej miary, jak Mi-
chatowicz. Ten homo novus, ktéry przybyt z matej miesciny,
ktéry nie miat zadnych tradycyj artystycznych i za granicg nie
byt, musiat mie¢ talent bardzo wielki, skoro zdotatl wznies¢ sie
tak wysoko. Byt to artysta z Bozej taski. Na polskim firma-
mencie artystycznym I$nig w drugiej potowie XV wieku dwie
gwiazdy pierwszej wielkosci: Jana Kochanowskiego, poety,
i Jana Michatowicza, rzezbiarza. Zycie Michatowicza schodzi
sie do czasu dokfadnie z zyciem Kochanowskiego®.

Idac dalej w gigb historii rzezby polskiej, natrafimy na
niezliczone jeszcze dowody naszego, w tej dziedzinie, uzdol-
nienia artystycznego.

Nie znajdziemy jednak ciggtosci tradycji, nie znajdziemy
ogniw taczacych sporadyczne wypadki, wszedzie niepokoi¢ nas
bedag niewytlumaczalne nieraz luki.,

Gdzie lezy przyczyna tego objawu, ktory zdaje sie cigzy¢
nad losami rzezby polskiej, jak fatum? Czemu mistrzowie nasi
nie stworzyli szkét w pelnym tego stowa znaczeniu, szkét za-
chowujacych ich zdobycze, a przygotowujacych podbudowe dla
tych, ktorzy przyjdg?

Oto pytanie, ktérego aktualnos¢ staje sie palaca.

Stefan Zbigniewicz.



FRACZKIEWICZ ANIOL Z KATEDRY W KIELCACH
Fot. A. Bochnak

JAN MICHALOWICZ Z URZEDOWA
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ANKIETA RZEZBY

Aby da¢ zywy wyraz aktualnosci zagadnien rzezby, zwro-
ciliSsmy sie do rzezbiarzy polskich z ankietag. Wybrano forme
ankiety jako najstosowniejszy sposéb, aby dotrze¢ do samych
rzezbiarzy, otrzymac¢ ich opinie i w ten sposéb stworzy¢ jak
najpewniejszy obraz probleméw nurtujacych wspotczesne po-
kolenie rzezbiarzy polskich.

Ankieta, ponizej podanej tresci, zostata rozestana do
wszystkich rzezbiarzy polskich. OtrzymaliSmy liczne odpowie-
dzi, ktére podajemy in ekstenso. Cieszymy sie tak zywym od-
dzwiekiem na naszg inicjatywe.

Aby ankieta osiggneta pozadane rezultaty, staraliSmy sie
zachowa¢ wobec wszystkich wypowiedzi stosunek jak najbar-
dziej obiektywny. Spodziewamy sie, Ze zamieszczone poglady
rzezbiarzy, podane w catosci do druku — wywotaja zywa dy-
skusje. ktérej z gotowoscig uzyczymy miejsca na tamach na-
szego pisma.

ANKIETA

Redakcja «Gtosu Plastykéw,, zamierza po$wieci¢ w nume-
rze majowym znaczng iloS¢ miejsca rzezbie wspotczesnej.

Z okazji otwarcia «Salomi Rzezby» w Instytucie Propa-
gandy Sztuki w Warszawie, pragniemy zamiesci¢ wypowiedzi
rzezbiarzy polskich. W tym celu Redakcja zwraca sie do Szano-
wnej Kolezanki — Szanownego Kolegi z zaproszeniem wziecia
udzialu w ankiecie i podaje jej treSC ponizej, zaznaczajac, ze

ODPOWIEDZZI
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Pragnie cztowiek stworzy¢é przedmiot. Bryle o takim
ksztatcie a nawet kolorze, o $liskim dotyku bromu czy mar-
muru, o zimnej chropowatosci kamienia, lub cieptej i gluchej
konsystencji drzewa. Korci go to. Che¢ zrealizowania tego pra-
gnienia podnieca go tak, jak che¢ «zrealizowania» danej ko-
biety, tej a nie innej. Pcha go do czynu fizyczna mito$¢. Nie
umitowanie rzeczywistej Kasi, Basi czy Joasi, tylko tej Joasi,
Basi czy Kasi, ktéra w catosci lub we fragmencie, stanie jako
wyraz pewnego rytmu ksztattéw, ktorej zlocisto-platynowg
forme bedzie mozna pogtaska¢ reka, a stukngwszy w nig pal-
cem, ustysze¢ szlachetny dzwiek brazu. Z tq samg mitoscig moze
sie cztowiek zreszta odnosi¢ do swego psa Azorka, do arab-
skiego wierzchowca swego przyjaciela, lub do Iwa z zoologicz-
nego ogrodu.

Oto co lezy na dnie rzezby, co jest jej ideologia zasadni-
czag. Radosne przesublimowanie zmystowosci. Zdradzit sie
z tym juz przedhistoryczny autor pierwszej rzezby europej-
skiej, prymitywnej wenus. Pierworodny grzech zmystowosci
zakwitt u kolebki rzezby. Nie zmyje go chrzest idei, takiej lub
innej, ktdra pokieruje mézgowymi zwojami $wiadomosci u ar-
tysty. A jesli zmyje — to bedzie Zle.

Poniewaz jednak artysta jest cztowiekiem mys$lacym, Swia-
domym, poniewaz zyje w kontakcie z cudzymi myslami,
z ludZmi — a wreszcie z moralnymi i materialnymi interesami,
przeto, oczywiscie, w dhugich, trudnych i zmudnych chwilach,
jakich wymaga wykonanie rzezby (bo rzezba to nie fraszka;
zapewniam o tym z doswiadczenia, jako ze i rzezbie i fra-
szki pisze) — w tych dlugich tedy udrekach moze cztowieka
krzepi¢ mysl, ze stworzy Madonne, ktéra wiecej niz jakakol-
wiek inna, zwr6ci serca ludzkie ku Bogu, Ze ozdobi rynek pom-
nikiem bohatera, ktéry przez wieki cale nawotywa¢ bedzie na-
rod do potegi i chwaly. Ze osiggnie stawe, zapewniajgcg mu
wzgledy ministréw, poszanowanie kulturalnych ludzi, wywiady
dziennikarzy i podniecone spojrzenia kobiet. Ze uzyska order
i profesure, ktéra pozwoli mu, w cieniu zapewnionej emery-
tury. odpocza¢ przy kawie, uwalniajac go od troski o byt
i obowigzku interesujgcej tworczosci. Ze, wreszcie, zaplaci
czynsz, zwroci dlug u szewca i kupi sobie nowy ptaszcz.

Ale wszystko to sg podniety pochodne. Prawdziwa., rzez-
biarska, jest tamta, zmystowy apetyt na Kasie czy Joasie
z bronzu czy kamienia — czy tez na lwa lub Azorka — na
forme wiasnymi rekoma utworzona.

najkrotsze ujecie tematu zamyka sie w pytaniu: «Jak rozumie
rzezbe? ».

Ze wzgledu na to, Ze numer pisma jest juz w przygotowa-
niu, Redakcja prosi o mozliwie rychte nadestanie odpowiedzi,
poniewaz nie mogtaby zamiesSci¢ materiatu nadestanego po dniu
15 kwietnia br.

Prosimy réwniez o nadestanie fotografij 3 swoich prac,
ktére bedziemy zamieszczali w miare moznosci.

Z kolezenskim pozdrowieniem
Za Komitet Redakcyjny:

Prezes Komitetu Redakcyjnego:
(—) Dr Adolf Szyszko-Bohusz, mp.

Szemat ankiety.

1) Jaka jest Pani — Pana ideologia artystyczna (stosunek
Pani — Pana do zagadnien plastyki?).

2) Jaki jest poglad Pani — Pana na stan rozwoju i pro-
blemy wspotczesnej rzezby polskiej?

3) Jaki jest stosunek Pani — Pana do rzezby francuskiej?
(Pytanie to stawiamy w zwigzku z wystawg francuskiej rzezby
w I. P. S-sie w 1935 r.).

Uklad niniejszej ankiety nie obowigzuje rygorystycznie.
Zostawiamy Pani — Panuiswobode wyboru formy i zakresu
wypowiedzi.

Redaktor:
(—) Jan Cybis, mp.

Za Komitet Redakcyjny:
Prezes Komitetu Redakcyjnego:
(—) Dr Adolf Szyszko-Bohusz, mp.

Redaktor:
(—) Jan Cybis, mp.

NA ANKIETE

Czy to, co powyzej powiedziatem, nazwa¢ mozna: ideo-
logig rzezbiarska? Sadze, ze tak, a wszystkie inne ideologie sg
moze godne glebokiego powazania, ale odda¢ je nalezy este-
tom, ktérzy, jak wiadomo, nie majg wiekszych zmartwien.

Pozostaje teraz druga cze$¢ tej ideologii, jesli to tak na-
zwa¢ mozna, to jest mozliwie niezagmatwana odpowiedZ na
proste pytanie: co jest rzezbag dobrg a co zia.

Zajmowatem sie swego czasu historig sztuki (przyznaje
sie do tego ze skrucha, ale otwarcie), wystawiam rzadko, ale
od lat przeszto czterdziestu, wskutek czego kolegowatem na
wystawach z najpierwszymi mistrzami i z najgorszymi kno-
ciarzami, Mialem tedy sposobno$¢ zastanowic sie.

Kazda epoka ma swoj gust, swoje poszukiwania. W sztuce
tak samo jak w strojach panujg mody, i nie moze by¢ inaczej.
Wrazliwo$¢ oka nuzy sie pewng kategorig podniet artystycz-
nych i szuka nowych. Mody zmieniajg sie szybszym tempem
w strojach kobiecych niz w meskich, szybszym w malarstwie
niz te rzezbie, ale sie zmieniajg. Moda w malarstwie i rzezbie
wstydzi sie swego cynicznego miana i nazywa sie wizjg. Wizjg
epoki, ktéra cigzy na kazdej wizji osobistej. Zmieniajg sie tedy
wizje. Kazda z nich wychodzi z poprzedniej, zachowujgc co$
z jej przyzwyczajen, a stanowiac znow w innej dziedzinie re-
akcje przeciw poprzedniczce. Po rysunkowym akademizmie
Dauida d’Angers rewolucje stanowita realistyczna i kolory-
styczna rzezba Rude’a, przeciw akademizmowi Rude’a zarea-
gowata rzezba, szukajac wzoréw w sztuce florentczykéw z po-
czatku cinguecenta, przeciwko mydlanej gtadkosci tej maniery,
z kolei akademickiej, zareagowat skrajnie kolorystyczny im-
presjonizm Rossi’ego i Rodin’a, przeciwko temu ostatniemu
szukano pomocy u Eginetéw i Rzymian (Schnegg, Bourdelle,
Maillol) u Egipcjan (Fr. Pompon) u murzynéw itd.

A jednak wsréd przedstawicieli kazdej mody — przepra-
szam, kazdej wizji — rozrozniamy rzezbiarzy znakomitych
i rzezbiarzy lichych. Céz jest tg wartoscig istotng, ktdra, tak
jak pieknos¢ istotna, cztowieka spopod modnego lub niemod-
nego stroju, przebija poprzez modny i niemodny styl?

Przede wszystkim, wartoscig tq jest rozwigzanie istotnego
problemu jaki rzezba ma przed soba, problemu bryly, formy.
Powstanie bryly wystawiam sobie, jako osadzanie sie materii
na promieniach idacych od jej wnetrza, wychodzacych z ogni-
ska, stanowigcego punkt lub linie, prostg lub krzywag. To pro-
mieniowanie odbywa sie w atmosferze albo catkiem swobodnie,
albo zatrzymane jest pewnymi zewnetrznymi przeszkodami,
ktére zdajg sie promienie formy zatrzymywac i odpycha¢ (np.



przy rzezbie wkomponowanej we wneke, w luk, tympa-
non, etc.). Bryla moze by¢é mniej lub wiecej petna lub
azurowa, naga lub pokryta ornamentem, zbudowana na
promieniach prostych, wirowych, etc. Wszystko to jest
kwestig mody, czyli wizji, czyli stylu — a takze mate-
rialu. Ale dana rzezba musi byé zbudowana homogenicz-
nie na danym promieniowaniu formy i danych ptaszczyz-
nach zewnetrznych w atmosferze, stawiajacych tamy tym
promieniom. Te same sily, twdrcze i tamujgce, w tym
samym geometrycznym ukfadzie, dziata¢ muszg na po-
wstanie zarowno catosci jak kazdego szczeg6tu. Na tym
podobienstwie szczegotéw z catoscig polega styl dzieta
sztuki.

Rozwigzanie problemu formy stanowi o klasie utworu
rzezbiarskiego.

Poza tym, specyficznie rzezbiarskim miernikiem,
stanowig 0 wartosci rzezby elementy, wchodzace w gre
przy wszystkich dzietach sztuki. Baconowskie twierdze-
nie, ze sztuka jest to przyroda (czy przedmiot) przepu-
szczona przez cziowieka, mozna odwrdci¢, moéwigc, ze
poprzez dzieto dostrzegamy cziowieka, tj. artyste. To
wihasnie stanowi réznice pomiedzy dzietem sztuki a tak
cudownym nieraz w swej formie dzielem natury. Za
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dzielem sztuki dostrzegamy, i chcemy dostrzega¢, cziowieka.
On sie tym dzietem z nami porozumiewa i przed nami popi-
suje. Chcemy wiec, zeby byt z nami szczery. Brzydzi nas to
wszystko, w czym czujemy poze i wykrety. Oceniamy, gdy
sie okazuje poteznym, tj. oceniamy tatwo$¢ wykonania. Nie
wykonywanie rzeczy tatwych, ale tatwos¢ z jaka wykonuje
rzeczy trudne. Tak samo, jak cieszy nas champion bioracy
bez wysitku i swobodnym ruchem trudng pitke, tak samo ar-
tyste, ktory zrobit doskonalg rzecz igrajgc pedzlem czy diu-
tem, nazywamy mistrzem. Zajmuje nas cztowiek swg indywi-
dualnodcia, tj. tym, ze jest sobg, we wszystkich szczegdtach
swego dzieta i poprzez wszystkie swe dziela. Sobg, naturalnie
i mimowoli, a wiec naprawde. Irytuje nas zaréwno nasladowca,
jak niefortunny pomyslowiec, ktéry, w poszukiwaniu oryginal-
nosci, wysila sie na dziwactwa, tak samo jak irytowatby nas
cztowiek, ktéryby swa banalng gebe bez charakteru chcial wy-
oryginalni¢ groteskowymi pomystami fryzjera.

To wszystko nie wyczerpuje moze jeszcze pytania, co sta-
nowi dobrg rzezbe, a co ztg. Ale krétkie uwagi na tym miejscu
nie moga by¢ traktatem.

To tez nie podejmuje sie tu juz rozwiniecia pogladéw na
polskg rzezbe i jej widoki na przyszto$¢, oraz zestawienia jej
z francuskg. Trzebaby zacza¢ od starozytnego S$wiata. Przy-
pomnie¢ kulture rzymska i uprzemystowienie Gallii. Wedrdowki
ludéw zastaly ten kraj w $wietnej organizacji cechowej, na
ktérg Polska zdobyta sie w wieku XIII. Te siedemset lat roz-
nicy ogromnie nam ciggle zawadzajg. Ale to nie powdd do
zniechecania sie. Tout uient a point d qui sait attendre.

Ludwik Puget.

AKT (gips)



JAN SZCZEPKOWSKI
Milanéwek, dnia 23. I11. 1937 r.

Szanowna Redakcjo!

Przepraszajac z goéry za tak bardzo spdézniona odpowiedz
na przystane pismo z dn. 29. IX. ub. r., ktére nie wiem kiedy
doszto mnie, bowiem bylem za granicg i dopiero w ostatnich
dniach znalaztem je miedzy mojemi papierami, dziekuje za za-
proszenie i odpowiadam:

1) Na punkt pierwszy ankiety, jaka jest moja ideologia
artystyczna i moj stosunek do zagadnien plastyki mowie, ze
trwam dalej w tych poszukiwaniach, ktére wzbudzito we mnie
zrozumienie koniecznosci odnalezienia sie w sztuce polskiej.
Innej drogi nie widze i widzie¢ nie chce. Artystéw obcych na-
$laduje w ich pracowitosci i w radosci zapamietywania sie
w poszukiwaniu $wiezych, nowych wysitkéw twérczych — ale
rezultat tych poszukiwan obchodzi mnie tylko mdj wiasny.

Nauczytem sie nie wynosi¢ ponad swoje, ponad nasze, tak
cudnie zamkniete, utajone w sztuce ludowej. Pomimo, ze mi
nie obce kraje dziwnych doskonatosci dziet sztuki — kto$ je
kiedy$ tam zrobit z niczego (?). — Nic! Najwiecej tresci zzvy-
kle znajduje sie w tym nic.

Decyduje zawsze zapas uczuciem wezbranego serca i skie-
rowanie mysli do wihasciwego zjawiska, no i to, ze nie wsze-
dzie tak samo storice $wieci, a dla mnie... «zadne zaby tak piek-
nie nie grajg jak polskie*.

2) Punkt drugi: jaki jest mdj sad o rzezbie polskiej,
oswiadczam, ze rzezba w Polsce coraz ma wybitniejszych
przedstawicieli — rzezba polska niewielu. Ale ja prawdo-
podobnie orientuje sie b. indywidualnie w dorobku lat ostat-
nich, o ktérych jeden z krytykéw sztuki w IVarszawie powie-
dzial, ze '.-rzezba w Polsce poszta naprzéd w stumilowych bu-
tach*, a ja wiasnie sie¢ tych stumilowych butéw boje, bo nie
wiem, czy w nich w takim tempie da sie wréci¢ wstecz —
a szkoda czasu! Mamy go o tysiac lat z gérg mniej od innych
narodow!

3) Pytanie trzecie, jaki jest moj sad o rzezbie francuskiej
wspoitczesnej, musze da¢ odpowiedZ z tym wstepem, ze rzezbe
francuskg od XI do XIII w. uwielbiam, i ona mi sie wydaje
bliskg — jej forma wyszta z materiatu, z drzewa i kamienia.
Rzezbe francuskg dzisiejsza, cho¢ czesto podziwiam, nie mam
do niej zadnego przekonania — wyszta z gliny i, niestety, po-
nad nig jak gdyby nie wyszia.

Kresle sie z wysokim szacunkiem

I. Szczepkowski.

ZYGMUNT GAWLIK
Z ROZWAZAN RZEZBIARSKICH

Podobnie jak nowoczesne malarstwo francuskie —wy-
warto przemozny wplyw na sztuke malarskg calego Swiata, tak
i najnowsza rzezba francuska nadata ton i kierunek rzezbie
wszystkich krajow. W XIX w. zaczyna sie we Francji ruch,
ktory jest reakcjg przeciwko akademizmowi, skostniatemu
w szablonie i formulach. Nowatorzy zrywaja z ustalonymi ka-
nonami, ale schodzac z utartej Sciezki, wchodza w «Nieznane*,
w ktérym nowe drogi trzeba dopiero z mozotem wynajdywac.
Borykaja sie wiec artysci z trudnosciami i kotaczg w rdznych
kierunkach. Placza sie w skrajnym naturalizmie, gubig w lite-
rackich i malarskich efektach romantyzmu i impresjonizmu,
aby wreszcie poprzez kubizm dojs¢ znowu do najistotniejszych
wartosci w rzezbie, — do bryly i czystej formy. Te zmagania
sie i ich wysitki sg udziatlem calego pokolenia artystow. Czesto
jednak juz w pracy tego samego rzezbiarza wida¢ szamotanie
sie i poszukiwania w réznych kierunkach.

Dosy¢ wyraznie ta cata ewolucja wystepuje w pracach
czterech czolowych artystow francuskich: Augusta Rodina,
Emila Antoniego Bourdella, Karola Despiau, Arystydesa Maill-
ola. Jezeli przypatrzymy sie pracom Augusta Rodina, to wi-

JAN SZCZEPKOWSKI ANIOL ADORACYJNY

dzimy w pierwszych jego wystawionych rzezbach «IViek spi-
zowy* i --Swiety Jan Chrzciciel* tak posuniety naturalizm, ze
jedna z nich spotkata si¢ z zarzutem jury, Zze nie jest praca
tworcza, lecz odlewem z natury. |-V dalszym okresie swej twor-
czosci Rodin poddaje sie wplywom romantyzmu. Wprawdzie
w tych pracach jest juz bardziej syntetyczny, nie mniej peine
sg one efektéw raczej malarskich. W pdzniejszym okresie, roz-
mitowuje sie artysta w rzezbie greckiej, gromadzi jej zbiory
i pod jej wplywem przechodzi do zagadniedn bryly i czystej
formy. Daje temu wyraz pod koniec swej tworczosci w "My-
Slicielu* i pomniku "Balzaka*.

Inng jest twdrczos¢ Bourdella, ktory po wielu probach
chcac wreszcie znalez¢ wyjscie z chaosu nowych pojec, siega
gleboko w przesztos¢ do starych dobrych wzoréw i na nich
buduje wilasng forme. W plaskorzezbach jego na teatrze
Champs-Elysées widzimy wplyw plaskorzezby asyryjskiej.
Bourdelle studiuje malowidta waz greckich, a w entuzjazmie dla
rzezby greckiej nie waha sie w catosci uzy¢, gtowy konia z Par-
tenonu w konnym pomniku Alueara. W pomniku tym réwniez
w czterech bocznych figurach wida¢ nie maty wplyw rzezby
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greckiej z wczesnego okresu. Oczywista rzecz, Ze jest to gre-
czyzna widziana przez okulary jego osobistego wielkiego ta-
lentu i 6wczesnie nurtujgcych pradow, zwlaszcza impresjo-
nizmu.

Wielki wptyw na wspdtczesng rzezbe wywart Despiau, ar-
tysta, ktdry w twdrczosci swej prawie nie wyszedt poza obreb
glowy ludzkiej i aktu. Zdawatoby sie, ze dzieta jego prawie
zblizajg sie do naturalizmu, a jednak przy wielkiej subtelnosci
uderzy¢ musi niezwykta petnia formy, jaka tylko w najlepszych
arcydzietach Hellady spotka¢ mozna.

Najdalej jednak w swym wysitku poszedt Maillol. Ten
dawny malarz dal najczystszg forme rzezbiarskg, wyzbytg
z wszelkich malarskich efektéw. Szeroko narzucona glina daje
najwyzsza petnie, wydobytg jak gdyby pod naciskiem we-
wnetrznej tresci. Maillol to grek, ktory patrzy przez szkta ku-
bizmu i wiasnego uczucia. Bez kubizmu nie bytoby Maillola
takim, jakim jest. Troche mniej petni, bykaby jego rzezba
grecka, zas troche wiecej karykatura.

Rozwazajgc prace tych artystow widzimy, ze zaden z nich
nie byt rewolucjonistg i w dziedzinie rzezby zadnych wynalaz-
koéw nie dokonat. Na czym wiec polega ich znaczenie i wielko$¢?

Znaczenie ich uwydatnia sie¢ na tle epoki. Wystarczy zo-
baczy¢ galerie nowoczesnej rzezby muzeum w Dreznie i po-
rowna¢ gtowe rzezbiong przez Despiau z wszystkimi wspot-
czesnymi rzezbami niemieckimi. C6z za bezmiar tepego, z tru-
dem wyrobionego realizmu, gubigcego sie w szczeg6tach ze
szkodg dla catosci w rzezbie niemieckiej XIX w. i co za szla-
chetna prostota, petnia formy i wyrazu w rzezbie Despiau.

Podobnie jak w malarstwie Manet i towarzysze, wypro-
wadziwszy malarstwo z ciemnych podktadéw i mrocznych pra-
cowni, przywotali do glosu najistotniejszy czynnik malarstwa —
kolor, tak i ci nowocze$ni rzezbiarze francuscy w okresie

upadku i chaosu wydobyli stare zagubione pojecia dobrej rzezby
i wskazali na najistotniejsze wartosci rzezby — na bryle. Na
tymipolega ich znaczenie, a wielko$¢ ich to sprawa osobistego
talentu i swoistej formy.

Forma czyli wyksztalcenie zewnetrzne powierzchni bryly
jest kwestig indywidualnosci, temperamentu, talentu, zalozen,
warunkéw, materiatu i czasu. Dawniej forme ksztattowaly cate
wieki i cale pokolenia, artystéw, posuwajac ja krok za krokiem
naprzéd. Nawet tej miary artysta co Michat Aniot nie wyszedt
poza barok rzezby greckiej i poza doskonatos¢ formy «Torsu
Belwederskiego». On dal tylko oryginalno$¢ kompozycyjnego
ujecia.

W naszych czasach zatozeniem niemal kazdego rzezbiarza
stato sie stworzenie wiasnej oryginalnej formy, kazdy chciglby
stworzy¢ wlasng mowe rzezbiarska. A wiec dziesiatki, setki,
tysigce nowych jezykOdw — prawdziwa wieza Babel. Niestety
tych nowych jezykéw nie rozumiat szeroki ogét i co ciekawsze,
zwykle nie rozumiato sie dwoch rzezbiarzy,

To dazenie do oryginalnosci nie dato wielkiej sztuki, lecz
raczej sztuczki formistow, zdolne wypetni¢ nawet zycie jednego
artysty, lecz niezdolne do nadania kierunku catemu pokoleniu.

Czy jednak kwestia oryginalnosci formy jest dla rzezby
najwazniejsza? Chyba nie. Istotnym walorem jest dobra forma,
a poza tym czy ona jest gltadka czy szorstka, okragly czy wiel-
kimi ptaszczyznami $wiatta i cienia rabana, to winno by¢ za-
lezne od materiatu, w ktérym rzezba ma by¢ wykonana, i celu,
dla jakiego ma stuzy¢. Inng winna by¢ forma rzezby uzytej
w matym wnetrzu, a inna na wielkim monumentalnym bu-
dynku.

Od najdawniejszych czaséw rzezba kroczyta w jednym
szeregu z architekturg i malarstwem. W najcelniejszych dzie-
fach, te trzy sztuki zespalajg sie w jedno$¢. W koronkowych
katedrach francuskich nawet rzezba figuralna staje sie czescig
sktadowg koronkowej Sciany i dziata z wiekszej odlegtosci jak
ornament i dopiero z bliska jest sobg. Czym bylaby architek-
tura Wioch od XIl do XVII w. odarta z rzezby? Od czaséw
greckich pojecie architekta i rzezbiarza bylo nieroztgczne. Do-
piero w najnowszych czasach tysiacletnie wezty zostajg zer-
wane. Rzezba glosi hasto "Rzezba dla rzezby», nie rozumie
architektury i idzie wlasng droga.

Architektura w poszukiwaniu nowych drég wychodzi z kon-
strukcji nowych materiatéw i funkcji planu. Odrzucenie wszyst-
kiego co nie jest konstrukcjg i funkcja jest konieczng i konse-
kwentng reakcjg w architekturze.

Rzezba traci w architekturze najpewniejszego mecenasa
i odbiorce, a zarazem odrywa sie od waznej galezi zycia.

Czy jednak ten rozbrat architektury z rzezbg jest trwaty?
Z pewnoscig nie. Wielkolinijna monumentalna rzezba dobrze
uzyta, moze tylko podkresli¢ i uzupeni¢ architekture. Zrozu-
mienie tego faktu zaczyna sie juz powoli budzi¢, przede wszyst-
kim we Wioszech, Francji i Niemczech. Rzad wioski wprowa-
dzit uzycie pewnego odsetku kosztorysu nowo wznoszonych bu-
dowli na malarstwo i rzezbe.

A jakie sg mozliwosci u nas w Polsce? W czasie, gdy pan-
stwo wkracza we wszystkie dziedziny Zzycia i etatyzuje wszyst-
kie jego odcinki, winno wespdt ze samorzadami w wiekszej niz
dotychczas mierze obja¢ role mecenasa sztuki. Polska jest kra-
jem biednym, z tego zuszyscy zdajemy sobie sprawe, nie mniej
jednak zagadnienie obronnosci panstwa, podniesienia dobro-
bytu narodu i jego kultury, winno by¢ akcjg réwnolegla i jedna
na drugg czeka¢ nie moze. Obecnie praca wiekszosci plastykdw
jest jaka$ beznadziejng misjg meczennicza. llez jednak wiel-
kich talentow marnuje sie.

Miejmy przeciez nadzieje, ze w kraju, w ktorym tylu pla-
stykdw zajmuje wybitne stanowiska panstwowe, kultura pla-
styczna znajdzie wreszcie zrozumienie, wkasciwe ujecie i roz-
wigzanie. Zygmunt Gawlik.
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Jabtén, woj. lubelskie, dn. 31. IV. 1937.

Wielce Szanowny Kolego!

Przepraszam najmocniej, ze dotychczas nie odpowiedzia-
tem na list Wasz z pazdziernika, ale doprawdy miatem roboty
po uszy, poza tym juz uprzednio obiecalem Panu Starzyn-
skiemu (Dyr. IPS-u) artykut méj o rzezbie dla rocznika IPS-u,
tak, ze nie bylem w stanie napisa¢ drugiego na ten temat, szcze-
go6lnie, ze chodzito tu specjalnie o strone techniczng samego
kticia w kamieniu.

Obecnie otrzymuje ponownie od Was tak mile zaprosze-
nie z pytaniami na ankiete, nie jestem ani pisarzem, ani kry-
tykiem, sadzi¢ najlepiej umie Pan Bog, zdobylem sie raz, prze-
zwyciezylem sie, by napisa¢ co umiem o technice kucia, bo
moze to innym na co$ sie przyda, ale te pisania, to dla mnie,
sg poswiecenia z obowiazku pro publico bono, — prosze wiec
taskawie zwolni¢ mnie z ponownego obowiazku pisania, bo
uwazam, ze wazniejszym jest kuc i rzezbi¢, jak gada¢ —
w razie czego prosze umiesci¢c moj list jako odpowiedZ na an-
kiete (caty list, bez opuszczen) — wszystkie te «creda» arty-
stbw uwazam, ze nie maja znaczenia, natomiast najwazniej-
szym jest umie¢ patrze¢ na nature swoimi oczyma i to wikasci-
wie i $cisle umie¢ wykué — co sie widzi i co sie lubi, bez za-
dnych pominigé, stylizacji etc.

Posylam przy tym cztery fotografie mych ostatnich prac,
i prosze usilnie o zwrot fotografij po wykonaniu klisz.

POSAG (granit)

Jedng tylko mam prosbe, aby fotografii tych mozliwie nie
zmniejsza¢ zbytnio przy reprodukcji.
Z powazaniem przesylam serdeczny uscisk dtoni
August Zamoyski.

JOZEF KLUKOWSKI
PARE StOW O RZEZBIE

Odejmijmy niepotrzebny materiat danej architektonicznej
bryle; zostanie nam pewien ksztalt i to bedzie rzezba. Pier-
wotna bryla moze by¢ przygotowana architektonicznie, lub do-
wolnej formy. IV tym ostatnim wypadku czesto wyglad pier-
wotny bryly moze narzuci¢é nam przyszty ksztatt rzezby.
W drugim wypadku zachodzi co innego; przez gromadzenie
jakiego$ plastycznego materiatlu w roznych kierunkach, zaczy-
najac, ze tak powiem, od atomu, stopniowo nadajemy potrzebny
nam ksztatt. Jak widzimy, istnieja dwa sposoby powstawania
ksztattdbw, przez odejmowanie i dodawanie, zalezy to od ma-
teriatdw, w ktérych pracujemy. Z jakiego$ kamienia, na przy-
klad, mozemy rzezbi¢ tylko przez odejmowanie, ale to jest
tylko techniczne zagadnienie wytowienia ksztattu, ktory przed
tym. nie istniatl. Forma za$ tej nowo powstatej bryly bedzie za-
lezata od jej twoércy i od mysli, ktére nim kierowaty przy kom-
ponowaniu rzezby, chociaz niekiedy mysl twoércy moze byc¢ ja-
towa, a tylko oko bedzie pracowalo, starajgc sie jak najdoktad-
niej odtworzy¢ model. W pierwszym wypadku, gdy mysl kie-
rowana rozumem i ideg tetni, podobna falom radiowym, moze
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tworzy¢ setki zagadnien i ksztattow pod wptywem jednego mo-
delu. Drugi kierunek da nam pewien ksztalt odtwdrczy mniej
tub wiecej zblizony do pierwowzoru. Bezsprzecznie artysci kie-
rujacy sie przy pracy myslg i idea, niedowierzajgcy $lepo oku
stojg wyzej. | tylko tego pokroju artysci stworzyli i tworzg
cuda zaklete w ksztaity.

Ksztatt plastyczny powstat pod dziataniem mysli twoérczej
i sposobdw technicznych, ktére nie sg znowuz tak trudne do
opanowania. Mysl kierujaca fale twdrcze, wystane przez do-
brego Boga, jest prawdziwym i jedynym miernikiem twodrczo-
ci, cho¢ optacana bywa drogo, gdyz artysta staje sie jej nie-
wolnikiem. Duzo niepokoju, a malo zadowolenia. Na pozor
tatwo by sie zdawato stworzy¢ ksztalt plastyczny, ale jaki?
Ksztalt prosty, lecz oddajgcy sedno danego przedmiotu, jest
trudny do odnalezienia i tu ta mysl przychodzi nam z pomoca.

Przyjemnie jest ujarzmia¢ twarde materiaty, bo sie wie,
ze poza rekg artysty zadne odlewy, zadne roboty cyzelerskie
nie zmienig $ladu reki rzezbiarza. Szkoda, ze zycie jest tak
krotkie, bo rzezba w twardych materiatach wymaga duzo czasu.
Granit, bazalt, to nie jest to samo co glina. Materiat z racji
swej struktury wymaga kazdorazowo innego ujecia, a wiec
przysztg rzezbe trzeba komponowac z mysla o materiale, z kt6-
rego zostanie wykonana. Zmiana koloru réwniez wplywa na
ksztait.

Jaka zachodzi zalezno$¢ poszczegolnych ksztattow danej
bryly? Taka sama jak w malarstwie, gdzie jeden kolor wptywa
przez swojg obecno$¢ na drugi z nim sasiadujgcy. Tu powstajg
problemy do rozwiazania, tu nie mozna $lepo nasladowaé na-

tury, lecz trzeba z niej wybra¢ tylko to, co jest potrzebne.
Cala gama Swiatetl i cieni przez wzajemne ustosunkowanie sie,
daje wyraz catosci. Operujgc umiejetnie zestawieniem poszcze-
gélnych form, wykorzystujac ich wzajemne oddzialywania
w celu badz wzmozenia, badZ ostabienia efektéw, dobitniej da
sie osiggna¢ zamierzony wyraz rzezby. Bardzo waznym czyn-
nikiem dla rzezby jest $wiatto, od ktérego niekiedy zalezy po-
wodzenie rzezby, a przede wszystkim ptaskorzezby. Niekiedy
$wiatto pada na ptaskorzezbe tak nieszczesliwie, ze w ogdle
nic nie widzimy. Duzo plaskorzezb traci calg swojg wartos$¢
przez zte umieszczenie. Nie kazdy rzezbiarz zdaje sobie z tego
sprawe, ze ma w Swietle groznego wroga, lub sprzymierzenca.
Wielu artystow traktuje ptaskorzezbe jako odpowiedZ na za-
dany temat, przy czym pomijajg zupetnie wzajemne oddziaty-
wanie ksztattow.

W obecnych czasach czesto sie styszy, ze w terazniejszych
wnetrzach, jak réwniez w architekturze, nie ma miejsca na
rzezbe. Niewatpliwie kwestia harmonijnego potaczenia rzezby
z otoczeniem jest trudna. Nowoczesna architektura duze mo-
notonne plaszczyzny ozywia przez zastosowanie roznej struk-
tury, jak np. piaskowiec gtadki i tupany, oraz przez wproioa-
dzenie kombinacji materiatow. W takich wiasnie wypadkach
mozna stosowac ptaskorzezbe. Rzezba stylowo dobrana do ar-
chitektury i dobrze umieszczona, réwniez bardzo ozywi gmach.
Oczywiscie, jezeli do nowoczesnej architektury gmachéw wpro-
wadzimy rzezbe z innej epoki, powstanie dysonans i rozbicie
calosci. Zamiast oddziatywa¢ na spotegowanie odczucia u pa-
trzagcego, otrzyma on pewng dwoistos¢, co bedzie zmniejszac
warto$¢ lepszego z czynnikow. Jezeli chodzi o koszty, wyni-
kajace przy zastosowaniu rzezby w architekturze i wnetrzu, to
mozna zastgpi¢ szlachetne materialy przez odlewy cementowe,
terakote, lub nasze piaskowce. Przy obecnym, tak modnym
licowaniu $cian ptytami z piaskowca, zastosowanie rzezb lub
ptaskorzezb z tego samego materiatu, mogloby da¢ dobre wy-
niki. ROéwniez w terazniejszym wnetrzu rozmieszczenie komin-
kéw z jednoczesnym umieszczeniem rzezby lub plaskorzezby,
podnositoby estetyke danej przestrzeni. Umieszczenie pomniej-
szych rzezb na meblach o skrzynkowatym lub pétkowatym wy-
gladzie, ozywi lini¢ i ksztatt nowoczesnych mebli, lecz miejsce,
wielkos$¢, kolor i ksztatt danej rzezby lub ptaskorzezby muszg
by¢ zastosowane do danego mebla, na ktorym stoja, jak i do
calego otoczenia. Gdyby architekci i dekoratorzy wnetrz przy
budowie i urzadzaniu mieszkan stosowali rzezbe, to losy jej
posztyby droga normalng, a zabrakloby rgk do pracy. Tymcza-
sem obecnie jest wrecz odwrotnie. Odbiorcg jest tylko pan-
stwo, ktore od czasu do czasu obdarza matg garstke artystow
obstalunkami. W takich warunkach rozwdj sztuki jest bardzo
trudny, zwlaszcza, ze okres niewoli zahamowat jej normalny
bieg. H-1 Francji, gdzie tyle wiekéw, tyle doswiadczen przy-
niesionych przez romanskich rzezbiarzy, tyle rak i pracy zto-
zylo sie na powstanie dziet rzezbiarskich, powstaty katedry
jako skarbnice dziet francuskich. Wynikto to z wspotdziatania
dawniejszych architektow z rzezbiarzami. lle miejsca przydzie-
lita hojna reka budowniczych dla rzezby. To byly talenty, ktore
wspieraly sie wzajemnie i byly przepojone tg samg myslg i ideg
piekna, by stworzy¢ cud sztuki na wiele wiekéw. Nikt nie moze
zarzuci¢ tym katedrom braku natchnienia boskiego. Jezeli cho-
dzi o szczegdly, pokrycia plaszczyzn architektonicznych orna-
mentem, uksztattowanym z rzezb i plaskorzezb zrosnietych
duszg i cialem w jedng cato$¢, to moze to by¢ przyktadem
wspotzycia architektury z rzezba. Umiejetne i umiarkowane
postugiwanie sie rzezba dla usuniecia przykrej monotonii ozy-
witoby z jednej strony gmachy, dajac z drugiej strony prace
licznym rzeszom rzezbiarzy, co musiatoby pociggnaé za soba
podniesienie o0go6lnego poziomu naszej rzezby. Przypuszczam,
ze nastgpi skojarzenie architektury z rzezbg, gdy nastgpi obo-
po6lne porozumienie i zaufanie. Jozef Klukowski.
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Roztrzgsanie zagadnien sztuki nie jest wiasciwie rzecza
artysty-tworcy. Zagadnienia te nalezg bowiem do kompetencji
estetykdw, wzglednie teoretykéw sztuki. Powodu, ze z odno-
$nym zapytaniem zwrécono sie do artystdw, dopatruje sie
w tym, iz tak mozliwosci jak i tre$¢ naukowych badan este-
tycznych nie dotarly do swiadomosci naszej publicznosci. W na-
szych tedy warunkach wymaga sie od artysty nie tylko twor-
czosci, ale i teorii tej tworczosci. Moze dlatego wihasnie,
7e jestem laikiem w sprawach teorii sztuki, pytanie o mojg
ideologie artystyczng (stosunek moj do zagadnien plastyki)
zdaje sie dla mnie zawiera¢ tres¢ nieco nieuchwytng. Przede
wszystkim bowiem nie wiadomo mi, czy istniejg w ogoéle ideo-
logiczne zagadnienia plastyki odrebne od ideologicznych zagad-
nien sztuki w ogole. Istniejg tylko specyficzne zagadnienia tech-
niczne plastyki. Poniewaz za$ roztrzgsanie zagadnien estetyki
w ogoble przekracza granice i pytania i granice ankiety, a uzy-
cie wyrazenia «ideologia», wyklucza zagadnienia techniczne,
przeto przechodze do nastepnych pytan.

Obecny stan rzezby polskiej nie da sie skwalifikowaé jako
faza rozwojowa. Nie kazde zdarzenie jest fazg rozwojowag. Czy
nig bowiem jest, zalezy od jego stosunku do przesztosci i przy-
sztoéci. Czy zatem obecna sytuacja rzezby polskiej zastuguje
na miano stanu rozwoju, a jesli tak, to jakiego rozwoju w nim
dopatrywac by sie nalezato, rozstrzygng¢ by sie dato jedynie
w perspektywie historycznej. Te oczywiscie posiada¢ mozemy
jedynie w odniesieniu do przesztosci.

Otéz ze stanowiska przesziosci trudno obecng sytuacje
rzezby polskiej skwalifikowaé jako stan rozwojowy, gdyz do-
tychczasowej historii rzezby polskiej brak ciggtosci, jednolito-
Sci, stowem, specyficznego charakteru historycznego. Historia
ta bowiem sktada sie z epizodéw. Epizodycznos$é taka, zdaniem
mojem, wyplywa z nastepujgcych przyczyn. Wprawdzie, jak
$wiadczy polska rzezba ludowa, nie brak narodowi polskiemu
tworczej oryginalnosci plastycznej. Sztuka ludowa jednak po-
winna by¢ glebg a nie wzorem do mechanicznego z niej czer-
pania. Tymczasem za$ nieludowa rzezba polska oscyluje po-
miedzy wspomnianym mechanicznym czerpaniem ze sztuki lu-
dowej (hasto ssztuki rodzimej»), a nie mniej mechanicznym
kopiowaniem wzoréw zagranicznych. Sytuacja obecna rzezby
polskiej mogtaby staé sie zaczagtkiem ciaglego jej rozwoju
(jakiego w przesztosci brak), jesli potrafimy wyzwoli¢ sie
z obu poprzednio wymienionych ujemnych nastawien. Wyzwo-
lenie to za$ osiggniemy dopiero woéwczas, jesli zdotamy prze-
poi¢ rodzimy klimat emocjonalny sztuki ludowej $wiadomym
swych celéw i $rodkéw rozumem artystycznym. Poniewaz wia-
$nie przede wszystkim brak nam dobrych tradycji sharmonizo-
wania irracjonalnych czynnikbw twoérczych z rozumem arty-
stycznym, powinnismy czerpa¢ nauke ze sztuki dojrzalszych od
nas artystycznie narodéw.

Jak nalezy sharmonizowa¢ irracjonalne czynniki rodzime
z rozumem artystycznym, dazacym do ujecia i zrealizowania
ponad indywidualnych i ponad narodowych wartosci artystycz-
nych, tego nauczy¢ najlepiej mozemy sie ze sztuki francuskiej.
Tysigcletnia tradycja jej tworzy nieprzerwang linie. Ciggtos¢
tej tradycji nie pozwala zadnej fazie obnizy¢ sie ponizej po-
ziomu S$redniego, podbudowuje solidnie najwyzsze wzloty, wre-
szcie wyciska pietno rasowe na tworach chocby najbardziej in-
dywidualnych i choc¢by najbardziej kosmopolitycznie zabarwio-
nych. ".Rodzimo$éy, sztuki franc. jest naturalnym procesem
a nigdy programowo gtoszonym hastem. Od sztuki‘franc. mo-
glibySmy sie nauczy¢ jak powstaje sztuka rodzima a mimo to
zdobywajgca zasieg ogolnoludzki, nie swojg egzotyczng odreb-
noscig lecz absolutnymi walorami artystycznymi. Za nakaz rmec
obecnej chwili uwazatbym pojscie do szkoly wielkich mistrzow
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rzezby francuskiej, by, zachowujagc w petni emocjonalny klimat
polski i nie przejmujac sie przeto emocjonalnym klimatem fran-
cuskim nauczy¢ sie od nich kultywowania tradycji i tworzenia
wilasnej szkoty — by dzieki analogicznej jak w rzezbie fran-
cuskiej ciagtej, systematycznej, Swiadomej pracy, nie ginely na
marne niewatpliwe przejawy geniuszu plastycznego Narodu
Polskiego.

Sztuka narodu bowiem nie stoi samemi geniuszami, nie
opiera sie na samych przelotnych inspiracjach, lecz wymaga
oprdcz tego znojnej, cichej pracy, w ktérej wielkie przetomowe
mysli zostajg tak przygotowywane, jak zachowane.

Dodam, ze cho¢ tradycja rzezby francuskiej dominuje
w rzezbie Swiatowej i osobiscie jest mi najblizsza, uwazam za
szkodliwg jednostronno$¢ ignorowanie rzezby innych narodéw
europejskich, od ktérych roéwniez wiele nauczy¢ bysmy sie
mogli.

Stefan Zbigniewicz.



ALFONS KARNY

Panie Redaktorze!

W sztuce nie uznaje ani waloréw, ani mody nowoczesnosci,
ani sensacji — uznaje wartosci wieczne, tkwigce w istocie bytu
duchowego.

Rzezba dla mnie ma byé symbolem nieznanych, ukrytych
w nas wartosci psychicznych i ma by¢ zagadkg samg w sobie,
bez tematu.

Kocham samg forme istotng jako warto$¢ bezpretensjo-
nalng, nie tendencyjna.

Szukam odwiecznego spokoju i odwiecznej radosci este-
tycznej w tadnej miekkiej linii, harmonijnej, cichej, a jedno-
czednie tytanicznej, bez odrobiny dramatu, rozterki, bélu i nie-
wiary.

Istotg rzezby jest zyciodajne zrédto spokoju, sensu kon-
strukcyjnego, melodii i potegi niezmiennej wiecznosci.

Czuje tez wszelka dekoracyjnos¢ w rzezbie, lecz cicha,
skromna, bez hatasu i pretensjonalnosci.

Ubostwiam rzezbe egipska i w niej znajduje odpoczynek
mego oka, a poza tym ceni¢ rodzimg sztuke ludowa.

W czasach jakze ciezkich dla nas, w czasach rozzuchwa-
lonego prostactwa, defraudacji, pitki noznej, rzezba jest dla
mnie ucieczkg i wytchnieniem.

Moj stosunek do sztuki nie jest realistyczny, lecz catkiem
metafizyczny.
Alfons Karny, rzezbiarz

ZOFIA PUGET

JAS {gips)

ALFONS RARNY AUTOPORTRET (brazl

STANISEAW MAJCHRZAK
MOJA WYPOWIEDZ NA ANKIETE

Wiasciwie to nigdy nie myslatem o swojej ideologii arty-
stycznej.

z prawdziwg rozkoszg moge robi¢ godzinami z zywego
modela i im dtuzej pracuje, tym wiecej widze; zmuszony do-
piero okoliczno$ciami, odlewam w gipsie lub rzucam do paki.

Chcialbym tak czu¢ forme i tyle umie¢ co Despiau, /Ry-
siowa rzezby francuskiej w 1. P. S. pokazata nam, jaka sza-
lona réznica poziomu jest miedzy naszg a ich rzezba.

Czterech wielkich rzezbiarzy: Rodin, Bourdelle, Maillol
i Despiau, ktorych nam pokazano, najlepiej o tym $wiadczy.

Uwazam, ze Maillol, a zwlaszcza Despiau, jest najblizszy
ideatu boskiej rzezby Grecji, Oni tak czujg forme, ze ma sie
wrazenie, ze gdyby oslepli, to tez by gorzej nie rzezbili.

Badzmy szczerzy i powiedzmy sobie, ze pracujemy po-
wierzchownie i na «lapanego», jesli nam sie uda co$ zlapad,
szybko odlewamy, «cby dluzej pracujgc, nie zepsuc¢*, wynik:
dajemy na wystawy wate lub «plaszezyzny», tylko nie rzezbe.
Despiau miesigcami moze pracowa¢ nad jedng rzezba i widac,
ze rozkoszuje sie formg, sadze, ze gdyby go sitg nie oderwad,
toby w nieskonczono$¢ piescit sie nia.



Niestety tylko w Paryzu, w miescie wielkiej i wyrafino-
wanej kultury, moze taki rzezbiarz egzystowaé. U nas juz
dawno zdechiby z gltodu, bo kt6z od niego kupi akt czy
glowe? Dopiero, jak jest potrzeba wystgpienia reprezentacyj-
nego lub wybudowania pomnika, to wtedy na gwalt rozpisuje
sie konkurs z nagrodami. Nic dziwnego, ze poziom tych kon-
kursow jest tak marny.

Panstwo winno przed tym otacza¢ artyste opieka, stworzy¢
mu mozliwe warunki rozwoju, a wtedy mozna bedzie zgdac
i wysitki na pewno bedg inne.

Dawa¢ zamowienia nie ludziom, ktérzy nie majg nic do po-
wiedzenia i nie maja ambicji zrobienia dobrej rzezby, poza zro-
bieniem pieniedzy, a nie bedzie pomnikéw szpecacych War-
szawe.

Rozwoj rzezby polskiej obecnie w duzej mierze zalezy od
architektury. Nie bez obawy radosnej mozna juz dzi$ stwier-
dzi¢, ze architektura niesSmiato jeszcze, ale juz wprowadza
akcenty rzezbiarskie. Ale to wszystko jeszcze mato wobec
braku zupelnego zainteresowania u spoteczenstwa.

Koncze apelem do Kolegéw: przestanmy lepi¢ tylko klu-
ski z gliny, poswie¢my 50% czasu naszego ha prace w mate-
riatach, jak drzewo, kamien i granit. Kto raz zakosztowat
w materiale, ten wie, jakie zadowolenie i satysfakcje daje ta
praca. Wszak prawie wszyscy wielcy rzezbarze Francji spedzili
po kilka lat w pracowniach majstréw kamieniarskich i poprzez
materiat doszli do tych wynikdw, jakieSmy podziwiali
w I. P. S-ie.

Stanistaw Majchrzak.

STANISLAW MAJCHRZAK GLOWA (gips)

STANISLAW MAJCHRZAK GLOWA (gips )

STANISLAW TRACZ

Od dawna juz, ilekroé mam moznos¢ przegladaé jakie$ pi-
smo traktujgce o sprawach sztuki — uderza mnie brak tematu
0 rzezbie. Mozna tam znalez¢ artykuty o malarstwie, architek-
turze, literaturze, teatrze, précz rozmyslan na temat rzezby. Az
tu na raz «Ankieta» i odpowiedzi samych rzezbiarzy — a wiec
ludzi, ktérzy w tym pracujg i sa najwiecej zainteresowani.

Redakcji «Glosu Plastykow* nalezy przyklasngé za poru-
szenie tego zagadnienia, zwilaszcza, ze idzie tu o dziedzine
sztuki — u nas specjalnie niedoceniang i zaniedbang. Dziata sie
za$ tak mato, by to zainteresowanie rozbudzi¢. Prasa codzienna,
jak rowniez radio — tak mato poswiecajg miejsca, wspotczesnej
sztuce — zaledwie ograniczajg sie do krétkich komunikatow.
A nawet, jezeli ukaze sie w dzienniku jaka$ wzmianka, to naj-
czesciej drobnym drukiem — maczkiem. Jest to niepomiernie
mato — szczeg6lnie w poréwnaniu z tym, ile sie pisze o spor-
cie. Sprawa sztuki w ogole nie moze by¢ rzecza samych tylko
artystow, lecz musi i powinna by¢ potrzebg kazdego kultural-
nego cztowieka.

Dla kultury artystycznej nalezy przynajmniej tyle robic,
ile sie robi dla kultury ciata. Artysci widzac wieksze zaintere-
sowanie sprawami sztuki spoleczenstwa, wsrdd ktorego zyja.
nie beda czué sie odosobnieni, ale beda widzie¢, ze sg potrzebni
temu spoteczenstwu.

Uchroni sie takze wiele talentéw od zmarnienia, nad kt6-
rych stratg dla sztuki, zbyt czesto nie w pore juz, sie biada.
Jakze duzo moga zdziata¢ krytycy i recenzenci i jak bardzo
mogliby sie przyczyni¢ do spopularyzowania zainteresowan pla-
stykg. Zainteresowanie to zmalato do tego stopnia, ze wytwo-
rzyta sie niemal luka w potrzebach kulturalnych cztowieka. Na
wystawach naszych — pustki, w muzeach — pustki. (Ciekaw
jestem, czy i o ile ozywi sie je- w dniach, w ktérych bedzie
wstep wolny). Odnosi sie wrazenie, ze z odzyskaniem niepodle-



STANISEAW TRACZ PORTRET P. S. (braz)

ghosci sztuka stracita na aktualnosci, ze spoteczenstwo naprézno
szuka w dzietach sztuki tego — co tak diugo byto istotng tre-
$cia, zaréwno rzezby jak i obrazu — to jest tematowosci w sen-
sie literackim. Oczywiscie nie trzeba zapomina¢, ze nasza sztuka
tacznie z literaturg stuzyta innym zupeinie celom — a na dzie-
fach naszych artystow wychowywaty sie cate pokolenia.

llez to razy byto sie $wiadkiem, gdy przewodnik wycieczki,
stojgc przed obrazem w muzeum, czytat z niego caty historie,
jak z ksigzki — niestety nie wyczytat tylko tego, co w danym
dziele bylo godnego pod wzgledem artystyczno-malarskim lub
rzezbiarskim, i dlatego tez nasze spoteczenstwo nie tylko ze
sztukg sie nie zrosto, ale przeciwnie, sztuka pozostata dlan obca
i obojetna, poniewaz nie nauczono jej ani rozumie¢, ani od-
czuwac.

Publicznos¢ te trzeba od nowa wychowywaé, by jg z po-
wrotem dla sztuki zdoby¢.

Dawniej sztuka miata swoich mecenaséw — protektoroic
tak Swieckich jak i koscielnych — i pomingwszy, ze nie rzadko
dziatlo sie to z pobudek snobizmu, tak sztuce jak i artystom
wychodzito to na zdrowie. Dzigki temu tyle pomnikéw kultury
przechowato sie do naszych czaséw. Co pozostanie z naszego
okresu, gdy sztuka zupetnie pozbawiona jest opieki? Do zbio-
row kupuje sie niewiele. Muzea nasze to po najwiekszej czesci
zbiory darowizn — nie rzadko samych artystow — i réwniez
nic sie nie kupuje. Zresztg nie mozna sie dziwi¢, gdyz brak
miejsca jak i funduszéw nie tylko nie pozwala na zakup no-
wych rzeczy, ale nie wystarcza na konserwacje tego, co sie

z trudem zdobylo w lepszych czasach. Jednym stowem mioda
nasza sztuka pozbawiona jest wszelakiej pomocy.

Dlatego o tym pisze, poniewaz to wszystko sktada sie na
warunki w jakich artysci pracujg — a w tych warunkach to
naprawde dokazuja cudéw. Nie mozna moéwi¢ inaczej, skoro
sie zwazy, ze rzezbiarze po zaspokojeniu najprymitywniejszych
potrzeb zyciowych — nie zawsze mogag sobie pozwoli¢ na to,
by rzezbe, zrobiong w glinie, odla¢ pdézniej w gipsie. Kazdy
inny materiat rzezbiarski: metal, brgz, marmur, czy nawet
drzewo — pozostajg zwykle w sferze marzed. Moze kto$ po-
wiedzie¢ — dobra rzezba, bez wzgledu na to w jakim bedzie
materiale, a wiec i w gipsie zawsze bedzie dobra. Ja jednak
powiem, ze ta sama dobra rzezba, cho¢by nawet od samego po-
czatku robiona z mys$lg pozZniejszego wykonania jej w mate-
riale twardym, np. marmurze — ulegnie duzej czesto zmianie
podczas wykonywania jej w danym materiale. Sam materiat
bowiem — jego struktura, jego wyraz, nawet technika obrobki,
zmusza rzezbiarza do innego ksztattowania bryly i formy, ktore
sg najwazniejszymi elementami rzezby. Szczeg6lnie w rzezbie
wspotczesnej, gdy gtéwng trescig rzezby sg wiasnie bryta,
forma i rytm w sensie niemal klasycznym — oparte na bardzo
rzetelnym studiowaniu natury.

Talentdw u nas wsérdd rzezbiarzy nie brak — brak tylko
tradycji — brak zainteresowania, wskutek czego sztuka w Pol-
sce jest tylko od wielkiego Swieta — a nie sprawag dnia po-
wszedniego, jak np. we Francji lub we Wioszech.

St. Tracz.

KATARZYNA KOBRO

Rzezba stanowi cze$¢ przestrzeni. Dlatego warunkiem jej
organicznosci jest zwigzek z przestrzenia.

Rzezba nie powinna byé zamknieta w bryle kompozycjg
formy, lecz otwartg budowa przestrzenng, w ktorej wewnetrzna
cze$¢ przestrzeni kompozycyjnej wiaze sie z przestrzenig ze-
wnetrzna.

Jednoscia kompozycyjng jest rytm. Energia kolejno naste-
pujacych po sobie ksztattdw w przestrzeni wytwarza rytm cza-
soprzestrzenny.

Zrodtem harmonii rytmu jest miara, wynikajaca z liczby.

Zadaniem kompozycji przestrzennej jest ksztattowanie
form, majacych wyjscie w zycie. Kompozycja przestrzenna jest
laboratoryjnym badaniem, decydujacym o architekturze przy-
sztych miast.

Kompozycja przestrzenna, stajgc sie architekturg, organi-
zuje rytm ruchéw cztowieka w przestrzeni. Jej rytm dzieta pla-
styki staje sie wowczas rytmem ruchu thuméw i jednostek.

Kompozycja przestrzenna stwarza emocje, oparte 0 zwy-
ciestwo aktywnych sit intelektu ludzkiego nad obecnym stanem
irracjonalizmu i chaosu.

Sztuka nie powinna by¢ luksusem zyciowym i kontempla-
cyjnym smakowaniem form, jakimi artysta ozdobit otaczajgcg
nas rzeczywistosc.

Zadaniem sztuki jest wspotdziatanie w kierunku zwyciestwa
wyzszych form organizacji zyciowej.

Terenem dziatalnosci sztuki jest produkcja formy w dzie-
dzinie uzytecznosci spotecznej.

Ostatecznym potwierdzeniem sztuki jest jej uzytecznosé
produkcyjna, osiggnieta $rodkami industrii wspdtczesnej.

Jak wida¢ z powyzszego, realizacja dazen artystycznych,
a wiec i rozwoj sztuki — nie moze by¢ zrealizowany bez zwy-
ciestwa postepowych form organizacji spotecznej, otwieraja-
cych epoke wielkiej budowy zycia.

W obecnej rzezbie polskiej widze tylko surogaty gorliwie
popierane, protegowane, forytowane... Wyglada na to, ze da-



zeniem "protektorow* jest zniszczenie wszelkich zywych sil
twdrczosci i zastapienie ich tepota ersatzow.

Czy mam moéwi¢ o warszawskiej akademickiej sztuce
urzedow o-b iurokratycznej, o tych ciezkich, jak
umyst wspdtczesnego biurokraty, frontalnych klocach drzewa,
kamienia lub brazu, starannie wykaligrafowanych na popiersia
lub gtowy "odpowiedzialnych* lub "wptywowych* panéw z biu-
rokracji... O tych posagach wyzszych urzednikéw upozowanych
na wielkich mezéw stanu... O tych frontalnych klocach, nie po-
siadajacych ani gry proporcji, ani gry linii, ani gry Swiattocie-
nia na wygieciach bryly... Tylko kompletny brak kultury i prze-
razliwa megalomania sfer biurokratycznych, zadnych reklamy —
spowodowaty popyt na tego rodzaju rzezby i pomniki. Czy mam
wymienia¢ nazwiska tych "dostawcOw*? Wystarczy, ze wymie-
nie jednego z nich — Karnego. Ciezkie, jak beznadziejna nuda
gabinetow urzedowych, gdzie nic sie nie dzieje, stawia sie nu-
dne frontalne pomniki na placach Warszawy, zdobi sie salony
reprezentacyjne i wystawia sie w IPS-ie. Czy to jest rzezba?
Nie: to jest zmaterializowana w kamien sztywno$¢ mentalnosci
biurokratycznej. Lecz upadek sztuki postepuje z roku na rok
i powoli zaczyna sie mysleé, ze to jest prawdziwa rzezba.

Czy mam mowic o rzezbie "narodowej* — o rzebie Szczep-
kowskiego i Szukalskiego? O rzezbie, ktorej "narodowo$c*
przypomina wspoiczesng rzezbe hitlerowska? O rzezbie, biora-
cej swe sktadniki z dobrze zapomnianej secesjil). W zadziwia-
jacy sposéb sztuki "narodowe* wszystkich krajéw sg do siebie
podobne. Ich cechg wspdlng jest rezygnacja ze zdobyczy
plastyki wspoétczesnej, jest stabilizacja na poziomie sprzed
lat kilkudziesieciu, jest likwidacja wszelkich wzlotow twor-
czosci artystycznej.

W biezgcym roku Warszawa przezywata swojg "wiosne
Szukalskiego*, jak gdzie indziej urzadza sie "Tydzien LOPP*
lub "Dzien Szkoty Powszechnej*. Tupet Szukalskiego znalazt
dobrze przygotowany grunt przez andrusowskg bezmysinosé
ONR. Lecz jego wartos$¢ artystyczna...?

Tam gdzie sztuka nie posiada wartosci wewnetrznej, nie po-
siada wymowy elementéw artystycznych — wysuwa sie motywy
"narodowe*, wali sie we wszystkie bebny tromtadracji, wyko-
rzystywuje sie wszystkie atawizmy i kompleksy, tkwigce u nas
z epok dawnych i minionych. Méwi sie, ze narodowa, a postu-
guje sie kaprysng wygieta linig z secesji poludniowo-niemieckiej
(Wieden i Monachium) operuje sie symbolem i alegoria (rene-
sans niemiecki), wywleka sie wszystkie zwigzki i zaleznosci,
jakim niegdy$ ulegata Polska wobec wyzszosci sztuki niemiec-
kiej i méwi sie — ze to jest sztuka narodowa polska???

Czy mam moéwi¢ o kaligraficznej stylizacji Szczepkow-
skiego, o ukosnej zygzakowatej plecionce jego rzezb, przypo-
minajacej plecionke zygzakéw na kotnierzach generalskich? —
0 tym, ze niemal cata fasada BGK w Warszawie ozdobiona pta-
skorzezbami Szczepkowskiego, stala sie jakim$ groteskowym,
potwornym kotnierzem generalskim w niebywatej dotychczas
skali i wielkosci?

Wspotczesna rzezba polska...? — Byla niegdy$ rzezba go-
tycka, byla rzezba barokowa, byla rzezba impresjonistyczna...
Ta cala wiedza i kultura tamtych czaséw przemineta. Obecnie
jest rzezba biurokratyczna i dziki ryk sztuki "narodowej*.

Tym wiasnie konserwowaniem, przechowywaniem sztuki
minionej byta wystawa rzezby francuskiej w IPS-sie. Ta wy-
stawa byla pokazem tych szczytow, jakie niegdy$ w wieku XIX
osiagneli rzezbiarze francuscy i tego, co przechowali ich obecni
kontynuatorzy. Nie bylo natomiast na tej wystawie tego, co
tworzy Paryz obecny (Vantongerloo Brancoussi, Arp).

K. Kobro.*

9 Poréwnajmy chociazby puchar Gordon-Benetta roboty
Szukalskiego z reprodukcjami 1061 i 1062 w «Historii Sztuki»
R. Hamana (wydanie polskie).

KATARZYNA KOBRO KOMPOZYCJA

MARIA JAREMA

Po przeczytaniu Ankiety Rzezby, rozpisanej przez "Glos
Plastykdw*, odniostam wrazenie, ze napisat jg Francuz dla
miodziezy szkolnej. Dla naszych szkél by sie nie nadawata, bo
tego rodzaju zagadnied u nas sie nie "narusza*. Pytania tej
ankiety na terenie Zwigzku Polskich Artystow Plastykow wy-
gladaja mato skromnie i zaczepnie. Na kategoryczng odpowiedz
w sprawach sztuki moze sobie pozwoli¢ albo artysta bardzo
miody (ma jeszcze prawo by¢ radykalnym i pewnym siebie),
ktory patrzy na wszystko co go otacza tak, jakby wystarczyto
wyciggna¢ reke i potem jg zacisna¢, zeby zawrze¢ w nigj
wszystko co sie chce mie¢; albo artysta zupetnie dojrzaty, ma-
jacy za sobg diugie lata doswiadczen w pracy twoérczej. Ten
ostatni sprowokowany szerokim zasiegiem pytan, musiatby od-
powiedzie¢ artykutem przekraczajacym znacznie przewidziang
objetos¢ artykutéw tego pisma. Poniewaz stosunek do sztuki
nie jest stosunkiem do stuzby wojskowej, a wypowiedz kazdego
uczciwego artysty na temat sztuki jest roéwnocze$nie okre-
Sleniem jego catego $wiatopogladu (ktérego skonkretyzowanie
jest w pewnym okresie rzeczg niezmiernie trudng), wiec za-
miast wypracowywac¢ wielkie traktaty estetyczne, sprébuje po-
wiedzie¢ pare stdw w kwestii szeroko omawianej dzisiaj, tzw.
sztuki "narodowej*. Propaganda tej "narodowej* sztuki kra-
kowski Zwigzek Plastykéw gruntownie sie zaczyna zajmowac.
(Ztozywszy wpierw sztuke niezalezng na oftarzu Ojczyzny).

lak wyglada wiasciwie ta dzisiejsza "polska sztuka naro-
dowa*? Huculi, krakowianki, ufani, szarza, armaty. Czyli lite-
ratura i tania propaganda, wszystko z wyjatkiem problemu pla-
stycznego. Ciezar tematu, jako pewnej ilustracji, a nie we-
wnetrzna sprawa sztuki. ledna z nagréd, na tegorocznym Sa-



MARIA JAREMA KOMPOZYCJA (gips)

tonie malarskim IPS-u (p. Byliny) jest konkretnym przyktadem
tego rodzaju sztuki. Jakie$ przykre nieporozumienie. Wyglada
to tak, jakby na obrazie nalezato szuka¢ nie malarstwa, ale do-
brych armat. A przy tym zadnej préby nowoczesnych poszu-
kiwan. Smutny fakt, ktorego powszechno$¢ $wiadczy o tym,
ze znaczna cze$¢ artystbw nie spostrzega wymagan swojej
epoki. Oficjalni przedstawiciele sztuki polskiej nie zdajg sobie
sprawy z tego, jaka odpowiedzialno$¢ biorg na siebie, popie-
rajac rodzaj sztuki, ktéry jest jawnym cofaniem sie. Pocigga
to za sobg demoralizacje calych zastepéw ludzi stabszych, kto-
rzy podtrzymani w dobrym sensie, daliby dobre wyniki. Kazdy
taki drobny nawet wynik, przyczynitby sie do rozwoju kultury.

Trzeba przyznaé, ze rola artysty jest u nas bardzo cigzka.
Brak poparcia spofeczefstwa odbiera mu roéwniez mozliwosci
szerszych studiow za granica, a przeciez sa one koniecznoscig
ze wzgledu na brak materiatdw w kraju (wielkich wzoréw ma-
larstwa wszystkich epok).

SzczegOlnie jaskrawe jest upo$ledzenie miodego artysty
polskiego w zestawieniu z mozliwosciami rozwoju Francuzow.
Podczas gdy sztuka francuska drogg normalnego rozwoju (nor-
malny rozwdj nie wyklucza rewolucji), doszta przez wszystkie
dotychczasowe formy az do Picassa i Leger’a, u nas ten rozwoj
jest bardzo utrudniony. Artysta nie chcac by¢é epigonem mus',
robi¢ ogromne wysitki zeby zrozumie¢, przezy¢ i przejs¢ do po-
rzadku dziennego nad problemami, ktére juz dawno zaistniaty
i dojrzaly gdzieindziej, a ktérych nie rozwigzali jego poprzed-
nicy rodacy.

Sztuka, jak wszelka wiedza, jest miedzynarodowa. Opiera-
jac sie na zdobyczach ogolno-$wiatowych szuka dalszych pro-
bleméw i rozwigzan, ktére w swoim sensie intelektualnym nie
majg nic wspolnego z narodowoscia albo rasa. Szczepionki
Pasteur’a byly stosowane wszedzie i dziataly na wszystkich
ludzi; nawet kolor skéry nie odgrywat roli. I na cale szczescie
nie bylo takich zacieklych patriotow, ktorzyby powiedzieli:
«Precz ze szczepionkami Pasteur’a, bo nie przez nas, i nie na
nasz narodowy sposdb zostaty wynalezione*. Tak, wtasna skora
jest znacznie blizsza i drozsza niz whasna sztuka, na temat kté-
rej mozna zawsze bezkarnie pogrymasi¢ i nawet popolityko-
waé; kultura to w ogéle taka ptynna i nienamacalna sprawa.
Kazdy niedorozwiniety umystowo obywatel moze powiedzied,
ze nalezy pielegnowac chociazby pseudo-sztuke, byleby swoja,
rodzimg, narodowa.

Przede wszystkim podchodzi sie do tej tak niby waznej
sprawy, znowu od strony zupetnie nie zasadniczej, od strony
tresci obrazu. Tymczasem kwestia odrebnosci sztuki kazdej
rasy czy nawet narodu istnieje dla artysty jako kwestia réznic
formalnych, ale nie ma powodu do sztucznego jej podtrzymy-
wania i specjalnego hodowania; istnieje ona sama przez siebie,
stworzona w swojej najbardziej naturalnej formie, przez te
same czynniki, ktore wywotujg og6lne zréznicowanie rozmai-
tych narodowosci. Przenikanie obcych wplywow i szeroko po-
jete wspoOtzawodnictwo miedzynarodowe od$wieza, ksztakci
i wzbogaca kulture kazdego narodu.

Maria Jarema.

WANDA SLENDZINSKA PORTRET (gips)



JACEK PUGET : RAFFE (braz)

JACEK PUGET

«Pilnuj szewcze kopyta! Najwyzsza madro$¢ epoki rze-
miosta, stata sie szalenstwem odkad zegarmistrz I-Patt wynalazt
maszyne parowa, golarz Arkwright mechaniczne krosna, a ztot-
nik Fulton parowy statek». Stare, barwne potoiedzenie Marksa
Swietnie pokazuje zmiane oblicza produkcji, zmiane, ktéra jest
posrednim powodem dzisiejszej ankiety i catego chaosu proble-
mow i zagadnien artysty. Bo dzi$, kiedy $lusarz mechanik fa-
brykuje buty, a elektromonter woty bije, rzezbiarz nieraz musi
sie zastanawia¢, co on wiasciwie powinien robic.

IPyscig sposobdw wytwarzania i poczucie ich tymczasowo-
ci, zanik tradycji warsztatowych i brak dogmatéw w zyciu to
sg zjawiska, ktére silnie wptywajg na postawe psychologiczng
dzisiejszego cztowieka. Zdarza sig, ze artysta (skoro juz zawod
obrat) nie wie jaki ma wybra¢ styl czy kierunek; nie dlatego,
ze historia bogata jest w style i kierunki; historie sie mato zna.
Ale terazniejszos¢ zadnego sposobu wytwarzania nie uwaza za
ostateczny. *

Istniejg jednak pewne prawa, ktore sg niezmienne, a przy-
najmniej nie zmieniajg sie w sposéb dostrzegalny dla kilku czy
kilkunastu pokolen i sa najwazniejszymi kryteriami w plastyce:
sg to prawa kontrastu wspotczesnego barw zalezne od fizjolo-
gicznych wilasciwosci naszej siatkdwki, sg to rozne zjawiska
deformacji widokéw w oku, sa to skomplikowane cuda apara-
tury orientujgcej nasza $wiadomos$¢ w tym, co oko widzi, apa-
ratury tak intensywnej pracy, ze jedynie widoki w pewien spo-
s6b podane i jakby idace po linii jej whasciwosci i wymogowi,
zdolne sg da¢ bezposrednig przyjemno$¢ wzrokowa, przyjem-

nos¢, ktoéra jest nieodzownym warunkiem checi stykania sie
z dang dziedzing przezyc.

ZdotalisSmy uswiadomié¢ sobie te prawa zaledwie w drobnej
czeSci, a uczymy sie nimi postugiwa¢ na podstawie szeregu
powtarzajacych sie doswiadczen, stanowigcych jakby tradycje
cechowa. "

W diametralnym przeciwienstwie twardego rozmachu zycia,
romantyzm apoteozuje niezalezno$¢ ludzkich uczu¢ i w kazde]
dziedzinie rozwala stare formy az w koncu znudzeni metng
i wieloznaczng opisowoscia kazdej pseudofrazy w muzyce i kaz-
dego grzybka na obrazku musimy szuka¢ wiasciwego znaczenia
tonu, akordu czy plamy jako funkcji muzycznej czy malarskie].
Diametralne przeciwienstwo okazuje sie zasadniczym czynni-
kiem kazdej zywej energii i w kazdym zywym dziele sztuki
istnieje jako starcie sie probleméw i odruchéw artysty, starcie
sie Swiadomej pracy z obiektywnym wynikiem. Problem twor-
czosci artystycznej okazuje sie nie do rozwigzanie przez pél-
$wiadome indywiduum, okazuje sie problemem spotecznym.
Poziom dzieta sztuki zalezy od zapasu spostrzezen i doswiadczen
jakimi rozporzadza dana spo+ec%noéé.

Wystawa rzezby francuskiej w 1. P. S-ie wykazata potege
nieprzerwanych cechowych tradycji plastyki, tradycji oka, reki
i materiatu.

Reprodukcje naszej reprezentacyjnej rzezby na wystawe
paryska 193/ pokazujg nam jak dotkliwym moze by¢ brak tych
tradycji w kraju, gdzie cechy rzeznikéw i szewcow istniejg po
dzi$ dzien. Jacek Puget.

JACEK PUGET PORTRET (glina)



HENRYK WIC/NSKI  GLOWA (gips kolorowany)

HENRYK WICINSKI

Ankieta «Glosu Plastykdw» zadaje pytania w czasie, kiedy
mysle dopiero o realizacji. W swoich pierwszych zamierzeniach
wchtania sie siebie, dzisiaj wzruszony dzietami sztuki, ktére dla
mnie zaczynaja zy¢ i doznaniami otaczajacego mnie $wiata, wi-
dze przed soba przestrzen bez okreslen zderzajaca sie ze zdarze-
niami form czlowieka $pigcego, idacego, pracujgcego, odpoczy-
wajgcego, marzacego, myslacego, walczacego, w architekturze,
w przyrodzie; przestrzen, w ktorej chce realizowa¢ rzezbe.
Rzezba, fenomen dziatalnosci cztowieka, swojg koniecznoscig
przerywa ptytkie sieci pospiechu przygotowan wojennych czy
koricowego katzenjammeru, jakimi sg lansowane hasta «sztuki
narodowej” czy pseudo-spolecznej, siegajgc swymi korzeniami
w biologie i fizjologie cztowieka i jego rozwdj, konkretyzacje,
ktore nigdy nie sg szablonem.

Przyzwyczajenie staje sie tikiem nerwowym, nalezy bada¢
je jako nowotwor w gardle, od ktdrego moze udusi¢ sie dzi-
siejsze pokolenie. Ale gtosy wotajg po nocach, nie styszg jeszcze
tego rzezenia i idg Swieze i mtode. Dla nich to zwiazki zawo-
dowe plastykéw, jako organizacje spoteczne powinny stworzyé
ta cieptg izolacje, dzieki ktérej bedg mogli by¢ powotani do
zycia.

Dotychczas jeszcze spolecznicy nie rozumiejg hasta, ktdre
rzucili impresjonisci, «sztuka dla sztuki”; jest ono obraza dla
szanujacych sie politykéw, jabym powiedziat, nie rozumieja-
cych prac spotecznych.

Dzi$ sztuka, poczatek ktdrej dali impresjonisci: Cezanne,
Seurat, staje wobec swego uzasadnienia. Utylitaryzm sztuki, jej

znaczenie spoteczne, naturalnie, ale od strony wynikdw sztuki.
*Sgdze, ze dla wielu okres plucia i bezptodnego cynizmu minat.
RozpoczeliSmy epoke patosu zycia. Zamiast tajemnic bytowych,
materialna energia ptynaca w zycie. Rados¢ odkry¢, form zmy-
stowych wzroku, ruchu czilowieka w przestrzeni.

Rzezba wzroku, a nie wspomnied minionej chwaly, czy
wspomnien zycia.

Odrzucam patos historyczny, a nie patos historii. Materia
ksztattujaca, ktéra jest skupiong energig plastyczna.

Rzezba staje sie punktami wyjscia w zyciu wzrokowym
widza.

Zakopane. Henryk Wicinski.
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FRANCISZEK BIEDART

O WSPOLCZESNEJ RZEZBIE FRANCUSKIEJ

Zdrowy instynkt malarstwa francuskiego czy tez jego ge-
niusz nie mogt zbyt dlugo dzwiga¢ jarzma doktrynerskiej, cia-
snej i dogmatycznej sztuki Davida i jego nasladowcéw, bo ona
tamowata rozwo6j malarstwa w zakresie koloru i Swiatla.
W walce o przodownictwo tych dwoch elementéw sztuki ma-
larskiej rosto i krzepto nieustannie wielkie malarstwo francu-
skie 19-tego stulecia.

Inaczej byto z rzezbg. Od konca 18-tego wieku tworzyta
ona w duchu uswieconych, pseudo-klasycznych doktryn Davida
i Canovy, od ktérych az do Rodin’a nie mogta sie wyraznie
uwolnié, chociaz usilnie staraty sie o to romantyczne i natura-
listyczne kierunki. Niezapominajmy, iz dopiero dzisiaj ocenili-
$my nalezycie genialng tworczos¢ Rude’a, Bary'go i Carpeaux,
podczas gdy za zycia nie wywarli oni zadnego wplywu 1 two-
rzyli osamotnieni. Poza tymi mistrzami w rzezbie francuskiej
owych czaséw nie prezyt sie 6w potezny dynamizm uczucia
i ducha, ktory malarstwo i poezje francuskg juz w pierwszej
potowie wieku dziewietnastego prowadzit na wyzyny. Dziela
rzezbiarskie tworzono bez namietnosci, bez entuzjazmu, az
wreszcie zdawato sie, ze rzezba popadta w odretwienie,” w le-
targ. Reakcja romantyczna Davida d’Angers'a, Seigneur’a,
Preaulfa, przeciwko skostniatej sztuce pseudoklasycznej nie
miata zadnego znaczenia. Ci rzezbiarze naiwnie zamierzali ozy-
wic¢ rzezbe francuska przez wprowadzenie gwattownego ruchu,
przez patetyczne deklamatorstwo i przesadng uczuciowo$¢. Re-
zultatem byt brak wyrazu i sity, mdto$€. Pseudo-klasycyzm
whosko francuski tej epoki to $lepe nasladowanie nie tyle sztuki
staro-greckiej, ktorej ci pseudoklasycy nigdy nie zrozumieli, ile
sztuki starorzymskiej, a nie ma nic wiecej falszywego jak po-
mieszanie t?/ch dwoéch pojec. Poniewaz robito sie to nie tylko
wowczas, ale robi sie jeszcze dzisiaj, nie od rzeczy bedzie pod-
kresli¢, ze rzezba starorzymska poza kilkoma genialnymi por-
tretami jest wulgaryzacjg przepieknej sztuki greckiej.. Nie po-
siada ona ani_koloru ani Swiatta rzezby greckiej V i VI-go
wieku przed Chr. i jeszcze mniej wykazuje rytmu, elegancji,
wdzieku i melodyjnosci linij. Trzeba w zwigzku z tym zazna-
czy¢, ze do potowy 19-tego stulecia wogdle nie rozumiano innej
rzezby greckiej poza sztukg Fidiasza 1 jego uczniow. Dopiero
koniec 19-tego stulecia spoglada jak na rewelacje na sztuke
grecka archaiczng VI-tego stulecia i na greckg rzezbe z okresu
I i ll-go wieku przed Chr.

Rzezba rzymska, jak zauwazyt Louis Courajod, jest pto-
dem kultury nawskrd$ wojskowo-biurokratycznej. Ten sam
wybitny historyk sztuki francuskiej wyrazit sie, iz wplyw
odrodzenia na rzezbe francuskg byt niszczacy, bo sprowa-
dzit ja na manowce z wielkich i swiattych drég francuskiej
rzezby gotyckiej XIIl-go stulecia. Dowodzi on réwniez, ze
gotycy francuscy wskazali droge pierwszym wielkim rzezbia-
rzom wioskim XIV-go stulecia i ze pierwsi byli nauczycielami
drugich, a nie odwrotnie. Dalej zobaczymy, ze i Rodin gieboko
przejat sie rzezba gotycka i przyczynit sie duzo do jej zrozu-
mienia w spoteczenstwie, w uniwersytecie, a szczegdlnie wsrod
rzezbiarzy.

Zatrzymatem sie nieco dtuzej przy sztuce pseudo klasycz-
nej we Francji, poniewaz uwazam, ze wspoétczesna rzezba fran-
cuska jeszcze nie catkowicie wyzwolita sie z pod jej wplywow
i ze ciggle widmo pseudo-klasycyzmu czyha na jej zdrowy roz-
mach i wolny polot.

W roku 1910 stwierdzamy gwattowng reakcje przeciw Ro-
din'owi i jego sztuce, ktérg okreslono jako kierunek roman-
tyczny w odroznieniu od Maillola, ktéry stat sie najjaskraw-
szym przedstawicielem kierunku klasycznego, nie majacego
zresztg z pseudo-klasycyzmem nic wspolnego. Do dnia dzisiej-
szego Maillol wywiera wraz z Despiau w portrecie, najwiekszy
wptyw na miode pokolenie francuskich rzezbiarzy. W zwigzku
z tym wypada powiedzie¢ zaprzysiegtym przesladowcom ro-
mantyzmu kilka stéow prawdy: oto — zdaniem moim —
wszystko, co byto wielkie, piekne, zywotne w poezji, w malar-
stwie, w literaturze francuskiej wywodzi sie z romantyzmu,
jezeli tym stowem okreslimy nie tylko tworczos¢ romatyczng
19-tego wieku, ale i jej korzenie, tkwigce jeszcze w gotyku.
To, co rzezba francuska stworzyta pozytywnego, wszystko pra-
.wie czerpato natchnienie z romantyzmu. Stusznie Luc-Beuvist
zalicza Bary i Rude’a i Carpeaux do rzezby romantycznej. Duch
romantyczny w dzietach tych rzezbiarzy wyraza sie przez tak
skupiong i piekng forme, ze mozna je zaliczy¢ do dziet klasycz-
nych wszechSwiatowego rzezbiarstwa. Jak Gericault w malar-
stwie, tak samo Rude w rzezbie dal najgtebszy wyraz plasty-

czny idei heroizm. Rude ten spadkobierca poteznych rzezbiarzy
burgonskich 15-tego stulecia z Claus Sluter'em na czele potrafit
w «Marseillaise», w tej kompoz?/cji piramidalnej, zupetnie Kla-
sycznej.. da¢ wyraz energii i woli nieztomnej ludu francuskiego
przez dynamizm ruchu, ktérego precyzja i skupienie jest ta
mistyczng realizacje materii i Idei, jakg podziwia sie w monu-
mentalnych dzietach ludzkosci. Raz jeszcze skupiony rytm
i gest, monumentalna budowa i modelowanie wyrazone s3
w «Marszatku Ney» i w pomniku matematyka Mouge. Roman-
tyczne jest roéwniez poczucie walki w naturze w dzietach Ba-
ryto, ktéry umiat wyrazi¢ to w formie rzezbiarskiej o napre-
zeniu najwyzszym w formie ruchéw gwattownych jego bestyj.
Trzeba miec te site drapiezng, meskg Bary'go, aby w matych
rozmiarach takie monumentalne dzieta tworzyé. A znowu
zmystowos¢ i gwaltowno$¢ Carpeaux szuka wyrazu w formie
rzezbiarskiej blizszej 18-go stulecia. Jego portrety kobiece
i mate rzezby sq owiane duchem tego wieku.

Wszystko to byto buntem przeciw akademizmowi, tej rze-
Zbie trupiarskiej, ktéra pokutowata w wielkich salonach pary-
skich. Inspirowat ten bunt romantyzm, ktéry chciat sztuke wy-
ciagna¢ z blednego kota geometrii, z plytkosci burzuazyjnej
i salonowej. Porywata go tesknota ku nieskoriczonym prze-
strzeniom, ku $wiatom duchowym nieznanym. Objawiat mu sie
nad-naturalizm..,. Czyz wiec romantyzm, ktory dazy do pola-
czenia w-jedno koloru, $wiatta, dzwieku, ruchu, rytmu nie jest
echem tajemniczym sztuki romanskiej i gotyckiej, ktore faczyty
w sposob najdoskonalszy harmonijne proporcje antyczno-
greckie ducha $roédziemnego z dysproporcjami ducha wschod-
niego wyrywajacymi sie z kompozycji geometrycznie zamknie-
tej w kole?

Epigoni romantyzmu nie zrozumieli ducha tego ruchu, oni
zamiast jadra zadowolili sie skorupa, strong zewnetrzng
romantyzmu. Jego plytkie, negatywne cechy doprowadzili do
ostatnich granic banalnosci, sztucznosci, do zupetnego absurdu.
Musiata — rzecz prosta — nastgpi¢ reakcja gwattowna przeciw
temu zmanierowanemu romantyzmowi.

Charles Baudelaire w uwagach «Dlaczego rzezba jest nu-
dna?» powiada, iz zmalata ona, bo oderwano ja od architektury.
To samo powtarzajg inni krytycy sztuki. Rzezba romanska i go-
tycka jest i duchowo i plastycznie wielka, bo idzie razem z mo-
numentalng budowa. W chwili, kiedy rzezba stata sie niezalezng
od architektury, celem samym sobie, musiata upas¢. Jest w tym
duzo racji, ale nie zupetnej. Wszak rzezbiarzom XIX i XX stu-
lecia dosyC jeszcze pozostato placéw publicznych i parkéw, aby
mogli tam umiesci¢ swoje dzieta.. Niestety one czesciej te place
szpecy, hiz upiekszajg...

Wina nie lezy jednak wylacznie po stronie rzezby. Archi-
tektura XIX stulecia jest bowiem zupetnie u schyitku, to tez,
kiedy rzezbiarzowi tego wieku przydarza sie dekorowanie ta-
kiego .nieszczesnego budynku rzezbami, robi to od niechcenia,
aby zarobi¢ troche pieniedzy. Jest to owa do dzi$ dnia pogar-
dzana «rzezba obstalunkowax.

W naszym stuleciu byto kilka prob wspotpracy rzezbiarzy
z architektami, jak Bourdelle’a z Augustem Perrefem, gorgcym
zwolennikiem polaczenia rzezby z architekturg przy teatrze des
Champs Elysees, Pacon’a z Poisson’em, a ostatnio Henri Lau-
rens'a w szkole municypalnej Ville Juif z architektem Lureat.
Nieudang wspoipracg byto Muzeum Kolonialne, zbudowane
przez Laprade’a, a ozdobione przez Janniofa. Jego szkaradny
bas-relief hanbi sztuke francuska. Jest to chaotyczne potaczenie
figur i ornamentow bez zadnej idei przewodniej, ani w sensie
ko*mpgzycji, ani w sensie stosunku figur pojedynczych do
catosci.

Na ogo6t architekci dzisiejsi sa przeciwni wspétpracy z rzez-
biarzami 1 twierdza, ze rzezbiarze nie potrafig Scisle zastosowac
sie do ich koncepcji architektonicznej. Jest to najczesciej wy-
mowka, bo rzadko zdarza sie dzi$ architekt, ktoryby rozumiat
rzezbe, a niektérzy nawet nienawidza jej, skutkiem czego po
prostu nie ma zadnych kontaktow miedzy rzezbiarzami a archi-
tektami.

Powyzsze rozwazania musze uzupetni¢ paru uwagami
0 sztuce publicznych pomnikéw. Rzezbiarz, tworzac pomnik,
ktory ma gra¢ w wielkiej przestrzeni, musi ciagle myslec o tym,
ze dzieto jego nie jest przeznaczone dla wnetrza lub ogrodka.
Juz wymiary niektorych wielkich pomnikéw starozytnosci wy-
kazujg, iz wzajemne proporcje cztlonkéw pomnikowej rzezby
sg rozne od proporcyj w normalnej, $redniej rzezbie. Dzieto
monumentalne musi by¢ dzielem wielkiego oddechu. Cze$¢ ar-



chitektoniczna pomnika powinna by¢ potaczona z figurg w taka
cato$¢ jednolita, zeby sylweta ogladana z jakiegokolwiek punktu
dawata wrazenie jednosci wizji. Naturalnie taki pomnik moze
by¢ tworzony dla Scisle okre$lonego, a nie dla kazdego placu.

Jesli idzie o .figure, to Delacroix powiedziat, iz trzeba umiec¢
rzeczywisto$¢ historycznego zdarzenia podnie$¢ do ideatu, a ja
mysle, iz rzezbiarz powinien swoje pojecie przedstawianej
osopy doprowadzi¢ do J)ewnej idei gteboko ujmujacej ducho-
wosSC tej postaci i tej idei da¢ zdolnos¢ monumentalnego impo-
nowania. To moze sta¢ sie wtedy, gdy rzezbiarz traktuje pom-
nik publiczny jako gtéwne dzieto swego zycia. Wydaje mi sie
przy tym, ze zamitowanie do rzezby w kamieniu moze w takiej
pracy da¢ najlepsze rezultaty.,

Ze jednak stworzenie takiego dzieta nie jest rzecza fatwa!
na to jest dowodem fakt, iz od dziesigtek lat czekamy na wiel-
kie dzielo pomnikowe. Pomnik publiczny bowiem winien by¢

Auguste Rodin ,,Katedra"

nie tylko tworem optycznej wizji w przestrzeni, ale ponadto
przepiekng harmonia, absolutnie rzezbiarsko-architektoniczng
I wyczutg w przestrzeni. Kiedy Bourdelle robit swego Gene-
rata Alvear to myslat o Marku Aureliuszu, o Coleonim i dat
dzieto w kazdym razie uczciwe i dobrze zbudowane. A to juz
jest wiele.

Z rzezbg przeznaczong dla wielkiej przestrzeni nie nalezy
miesza¢ rzezby dla parku, gdzie dzielo gra na tle drzew i traw-
nikéw i oko nie obejmuje dalekiej przestrzeni. Chetnie umiescit-
bym «Czlowieka wieku spizowego® Rodina w parku, ale to
dzieto jako pomnik na placu zgubi sie w przestrzeni... Maillol
jest dla mnie wzorem rzezbiarza dla parkéw. Renoir moéwit,
ze gdy oglada rzezby Maillola to wydaje mu sie, iz widzi cy-
prysy wioskie nad nimi pochylone.

Kiedy rzezbiarze Grecji tworzyli swe dzieta, mieli przed
oczyma nie tylko piekny lud grecki, ale i grecki krajobraz.
W dzietach przeznaczonych na to, aby graty w storicu, w pet-
nym S$wietle muszg by¢ spetnione zasadnicze warunki wielkiej
rzezby klasycznej: jednos¢, réwnowaga mas, niezatrzymany
prad Swiatta, szlachetne balansowanie linij, catkowite spojenie
pojedynczych partii z catoscig, brak wszelkiego balastu orna-
mentacyjnego i stabilno$¢ wyklarowanej kompozycji. Takie
dzieto musi ponadto by¢ w absolutnej zgodnosci z miejscem,
na ktérym stoi i nie moze mu by¢ narzucone, bo inaczej prze-
padnie pozadany efekt artystyczny.

Drugim glebokim problemem, jaki rzezbiarze dzisiejsi mu-
sza rozstrzygna¢ jest sprawa rzemiosta rzezbiarskiego, ktore
skompromitowano w XIX stuleciu. Rzemiosto rozumiemy
w sensie modelunku i zrozumienia materii. Rodin powiedziat
pewnego razu: «W ciggu czterdziestu lat myslatem, ze zycie to
Jest ruch, gdy pewnego dnia patrzytem na cudowng noge statuy
greckiej, zrozumiatem, iz to nie ruch jest zyciem, lecz modelu-
nek». (On zrozumiat to jeszcze wczesniej, kiedy zrobit «maske
cztowieka o z+amanym nosie?, on wiasnie modelunkowi akade-
mikéw dat zycie i Swiatto, ktdrych potegi Oni sobie nawet nie
mogli wyobrazi¢). Juz w XIX stuleciu zaczeto odczuwac, iz
rzezba wykonana w glinie, gipsie lub marmurze przez prakty-
kantéw jest zgubna dla prawdziwie rozumianej rzezby. To prak-
tykowanie przez gatki ma swoje strony dobre i ujemne. Mio-
dzi rzezbiarze zonglujg efektami, ktérym technika gatek otwiera
szerokie pole. Rodin wskazat, iz gltéwng zaletg rzezby, jest ab-
solutne profilowanie, z jakiejbykolwiek strony rzezbe ogladac.
Kiedy miody rzezbiarz wcigz odejmuje i dodaje gateczki, to
nie spostrzega, jak tamie lub gniecie kontur i jak ciggle zmie-
nia swiatto. W ten sposéb podkopuje architekture swojej
rzezby. Tylko tak inteligentny i gleboki rzezbiarz, jak Despiau,
ktéry ma wyjatkowa wrazliwo$¢ i wyczucie konturu i planéw
przy genialnej technice galeczek moze tworzy¢ dzieta dosko-
nate, ktére majg wielkie przymioty portretéw Odrodzenia, na
ktorych zresztg Despiau sie wzorowat.

Henri Focillon powiedziat, iz materia odpowiednio do swego
charakteru i wygladu jest formg. Doskonale powiedziane. Z je-
dnej bowiem strony rzezbiarz stara sie z pewnej materii wydo-
by¢ pewng forme, z drugiej materia narzuca mu forme wiasna.
Prawdziwy rzezbiarz instynktem odczuwa forme materii i po-
kornie poddaje sie jej prawom. Kiepski natomiast rzezbiarz nie
rozumie charakteru kamienia, drzewa czy marmuru i teroryzuje
materiat.

Zrozumienie gotyku wywotato ruch zwany taille-directe,
a wsrdd zwolennikéw nalezy wymieni¢ takich, jak Brancusi,
Zadkine, Hernandez, Joachim Costa, Albal i Hilbert. Hernandez
wydaje mi sie najlepszy, bo odczuwa zawsze charakter bloku,
pracuje kubami i niewatpliwie doskonale rozumie rzezbe
egipska, asyryjska i gotykow francuskich. Jego rzezby majg
prawdziwg monumentalnos¢, potege prymitywu, chociaz nie jest
wolny od stylizacji i pewnego archaizmu.

Joachim Costa odréznia cztery rézne techniki atakowania
kamienia i drzewa: i) murzynska (bezposrednia robota, obrabia-
nie drzewa i kosci stoniowej), 2) klasyczng (Michata Aniota i Pu-
get'a, ktorzy opracowujg kamien wedlug makiety i rysunkow, co
Jest zte, bo paralizuje inwencje i wydobywanie bogatych mozli-
wosci bloku), 3) taille-directe (tak robi sam Costa, bez rysunku
i makiety, opracowujac bezposrednio kamien i zywego modela
majgc przed soba, co nie przeszkadza, iz Michat Aniot robit
kamienie doskonate, a dobry teoretyk pan Joachim Costa —
kiepskie), 4) taille-directe na rusztowaniu (chantier, tas), jak
robili gotycy, odczuwajac rzezbe w wielkim Swietle i stosowang
do konstrukcji. Hernandez uwaza, iz jest to najlepsza technika.

A jednak przy taille-directe tatwo jest wpas¢ w zastygly
schematyzm, w maniere ustalong, w modelunek sztywny bez
finezji 1 miekkosci. Dlatego dla mnie Maillol jest najlepszy.,
Kiedy bytem u Despiau i pytatem go, co mysli o taille-directe,
odpowiedziat mi pobtazliwie, ojcowskim tonem: «Rozumie
pan — drogi panie — dla mnie najgtéwniejszy jest rezultat,
a wszystko jedno z jakiego materiatu sie robi®. Jemu odpo-
wiada technika gateczek i taille-directe go meczy. Kiedy bytem
u doskonatego rzezbiarza Loutchanskiego, przyjaciela serdecz-
nego Despiau, to mi tak powiedziat: «Rozumie pan — kiedy
rzezbiarz jest panem rzemiosta, kiedy modeluje z pewno-
$cig, precyzyjnie i szeroko, to moze wszystkie materiaty atako-
wac. Radze miodym rzezbiarzom pracowac jednocze$nie powaz-
nie w glinie, w gipsie, w kamieniu, w marmurze i drzewie, to
beda na drodze wiasciwej. Oto macie przyktad u mnie w pra-
cowni®. — «A kto im zaptaci materiaty?® — spytatem. «To jest
whasnie zle, to jest tragedia miodego pokolenia rzezbiarzy...®.

Pewnego razu bytem u Maillola. Wiasnie przyniesiono mu
rzezbe powiekszong z makiety. Byt rozgoryczony, nie poznat
swego dzieta. «Musze teraz wszystko potrzaskaC, przerabiac,
bedzie robota na dwa lata®. W zwigzku z tym nasuwajg mi sie
pewne uwagi. Sadze, Ze trzeba, aby makieta nie byfa robiona
tylko na efekt, lecz dokfadnie wypracowana, w proporcjach,
w kazdym malenkim planie, w $wietle. Wtenczas nalezy zrobi¢
powiekszenie potréjne, zobaczy¢ rezultat, udoskonali¢, co po-
trzeba i z tej potrojnej makiety zrobi¢ odpowiednie powieksze-
nie. Ponadto trzeba umie¢ po wszystkim pracowa¢ na odlewie
gipsowym. . . .

Teraz wypada juz, cho¢ czynie to z zalem, przerwa¢ oma-
wianie spraw technicznych i chociaz pobieznie omdwic¢ kilku
wybitnych rzezbiarzy francuskich.

j



Charakter rzezby francuskiej mozna podzieli¢ na trzy kie-
runki: i) Kierunek realistyczny. Czerpie on natchnienie z na-
tury, ktorg artysta interpretuje indywidualnie, wzorujgc sie lub
szukajac oparcia w dawnych szkotach realistycznych, jak egip-
skiej, etruskiej, rzymskiej, realistow odrodzenia, czy realistow
francuskich XV stulecia, lub wreszcie wychodzac z tworczosci
Rodin’a. 2) Kierunek plastyczny, opierajacy sie na sztuce grec-&
kiej. Jego gtownym przedstawicielem jest Maillol. 3) Kierunki
abstrakcyjne, ktore uwazajg, iz dzieto -powstaje abstrakcyjnie
w duszy, w umysle artysty, a on jedynie dla materializacji tego
dzieta postuguje sie pewnymi elementami natury, podporzadko-
wanymi zupetnie jego koncepcji artystycznej. Nie potrzeba do-
dawaé, iz na twdrczo$¢ rzezby abstrakcyjnej miata gleboki
wplyw rzezba murzynska. Mozna to stwierdzi¢ na dzietach
Jacgues Lipchitza, Brancusfego, Laurens’a i Zadkine’a. Nim
jednak te sprawe szerzej omowig, pozwole sobie zwrdci¢ uwage
na rzezbe malarzy, ktorzy niejednokrotnie rzezbili pierwszo-
rzednie.

¥ Pierwszy kroczy Renoir, ktory wykonat swe dziela przy
wspotpracy wioskiego praktykanta Guino., Jest w rzezbie Re-
noira forma petna o soczystym i miesistym modelunku, roz-
koszne i zmystowe balansowanie planéw nieznane dotad w rze-
zbie francuskiej. Mowig, iz sam Maillol byt pod wrazeniem tej
rzezby.

gegas robit sam swoje rzezby od poczatku do konca, lecz
licho znat rzemiosto, technike pasty, ktérej uzywat nie baczac
na rady rzezbiarza-przyjaciela Bartholome’go. To tez mysle, iz
wiecej psut, niz tworzyt. Lecz jego rzezby, ktére mozna widzieé
w Luwrze, sg wyjatkowo sprezyste w ruchu, wyrazajg nerwo-
wo$¢ naprezong tancerek. Szczeg6lnie sg udane jego konie wy-
Scigowe.

.Matisse dat kilka ciekawych gtow, aktdw, lecz jasna kon-
cepcja jego dziet wcigz mi sie wymyka. ldea w jego dzietach
nie znalazta jeszcze petnej realizacji.

RzeZby Picasso’a w pierwszym stadium — wedtug mnie —
wywodzg sie z Rodin’a, jak np. «Clown», W ostatnich widzimy
przedhistoryczny, archeologiczny prymitywizm. Koncepcja me-
tafizyczna do$¢ mglista i niezdrowa. (Naturalnie dla jego ado-
ratoréw wszystko, co on robi, jest genialne i $wiete). Mam re-
produkcje murzynskich rzezb przed soba i widze, iz pomystowo
zuzytkowat je do swych dziet.

A teraz po tych przykladach rzezbigcych malarzy, poroz-
mawiajmy o Rodin’ie. Kiedy pytatem Despiau o Rodin’a, po-
wiedziat: «On jest naszym ojcem,-chociaz koncepcja mej pracy .e
jest inna®. Wskazal na rzezbe, gips Rodin’a w jego pracowni
1 zachwycal sie: «Jak ten modelunek jest Swietlisty, ile w tym
dziele jest $wiatla....*.

Kiedy zaprzysiegli klasycy méwig o Rodin’ie, to chwalg
i klamia... Lecz dzi§ mozna spokojnie powiedzie¢. Rodin jest
genialny, jest jednym z najwiekszych w historii rzezby. Natur”
ralnie dotyczy to jego dziet udanych, a nie wszystkich bez wy-
jatku. Mowiono: on jest mistrzem fragmentéw. Niezrozumie-
nie. Rodin jest wielki w postaciach pojedynczych, a nie w gru-
pach, ktorym brak absolutnej jednosci. Rodin nie jest dla mnie
wielki jako tworca grupy «Obywateli z Calais®," inspirowanej
przez gotykéw, gdzie figura jest cudna, lecz cato$¢ chybiona.
Réwniez chybiony jest cykl «Piekto» i cykl «Praca». Lecz
<<Czlowiek 0 ztamanym nosie», «Wiek spizowy®, «Jan Chrzci-
ciel®, «Ewa» i niektére portrety petne intensywnosci zyciowej
to sg dzieta, ktore mozna umiesci¢ obok dziet najwiekszych.
Czyz to malo?

Rodin zrozumiat, iz modelunek jest gtéwnym $rodkiem wy-
razania sie, tak jak jest nim kolor dla malarza. Modelunek Ro-
din’a jest sprezysty, falisty, peten krwi, rytmu melodyjnego,
jest nasycony Swiattem i tworzy $wiatto i kolor. Marmury jego
sg stabsze, bo je wykonywali praktykanci wedlug jego wskazo-
wek. Oni zdeformowali w pewnym sensie jego koncepcje. Totez
najlepiej wypowiada sie Rodin w brazie.

Rodin to ozywcze zrédio rzezby francuskiej. Przyszedt oq
w momencie, kiedy rzezbie francuskiej grozit prawie zupetny
upadek. On jg ozywit. Jego dziela przemoéwity, zagraty. Jego
rzezba wyrazala czlowieka wspoiczesnego, namietnosci, rado-
ci, rozpacze, uniesienia i depresje epoki. On pokazal nagos¢
kobiecego i meskiego ciala, jakby pierwszy raz ogladang. Ciata
ludzkie w jego rzezbie to kwiaty, ktére kwitng i wiedna.

Rodin jest -jak nikt inny wrazliwy na piekno rzezby grec-
kiej, nie dziet Fidiasza ale rzezby IV stulecia. Calg dusza od-
czuwa niepok6j uczuciowy Skopasa i chorobliwie delikatng
zmystowosc Praksytelesa.

Rodin pracuje nerwowo. Jego reka nie moze nadazy¢ twor-
czej mysli. Stad tyle fragmentow, zresztg niektére z nich ge-
nialne.

Rodin czuje na sobie potezny wptyw Grekéw, gotykéw, mi-
strzow florenckich, nosi w sobie przesztos¢ wielkiej rzezby,

Auguste, Rodin

.» Wiek spizowy"



ale wraca ciagle do zycia. W ostatnich latach powraca do pra-
cowni po rannym spacerze w lasku Meudon, przynoszac w no-
zdrzach leSne zapachy, w uszach $piew ptakoéw, a w oczach
zycie w wiecznym ruchu.

Jego «Cztowiek wieku spizowego® jest przepigkny w ruchu,
w pelnym gracji balansowaniu rak, nég 1 gtowy. Harmonia
absolutna.

To prawda, iz w niektérych dzietach Rodin’a niespokojny
modelunek podkopuje architekture, lecz co za potega, co za
powaga wbudowana jest w takim np. «Janie Chrzcicielu®.

Pewien student w wywiadzie pisma «L’Amour de I'Art»,
podziwiajac Rodin’a i Maillola powiedziat, iz trzeba tgczy¢ ro-
mantyzm z klasycyzmem w sztuce wspoiczesnej. Wydaje mi
sie, iz jest to najlepszy drogowskaz dla nowej rzezhy.

Rodin mawiat, iz chciatby na kazdym miejscu, gdzie napi-
sano ((Chrystus®, napisa¢ stowo «Rzezba». Taka ptomienng wiarg
mogt porywa¢ miode pokolenie tym bardziej, ze zaden miody
talent nie uszedt wrazliwosci jego oka i nie byt pozbawiony
jego ojcowskiej zachety. Z drugiej strony jego rzezba zadata
Smiertelny. cios sztuce pompieréw akademickich.

Epigonami Rodin’a nie bede sie zajmowat, lecz przejde do
tych, ktorzy poszli odmiennymi drogami:
$ Lucien Schnegg rozpoczyna reakcje tzw. klasyczna, zwro6-
cong przeciw przemoznemu wplywowi Rodin’a. Dzieta Schnegga
nie sg jednak tak wielkie, aby mogly wywrze¢ zbyt szeroki
wplyw na rzezbiarzy. Z tych, ktérzy koto niego sie grupowali
wymienie panig Jeanne Poupelet. Byta ona w rzezbie pod wpty-
wem sztuki egipskiej. Ta wyjatkowo utalentowana rzezbiarka
jest najbardziej oryginalng w rysunkach. Nalezy ona réwniez
do wybitnych rzebiarzy zwierzat. Doskonata jest np. jej
«Krowa® w Luksemburgu. Jeanne Poupelet dzi$ juz nie zyje.

Jako rzezbiarz zwierzat pierwsze miejsce zajmuje zmarly
juz takze Franeois Pompon. Uznanie i stawe zyskat pézno,
gdy juz miat ponad sze$Cdziesigt lat. Jego «Bialy niedzwiedz®
w Salonie d’Automne od razu zwrdcit uwage.

Bylo to zdaje sie osiem lat temu, gdy odwiedzitem Pom-
pona w jego pracowni (5 rue Compagne Premiere). Byt zajety
cyzelowaniem matego brazu. Miat na sobie ubranie robotnicze,
jego twarz byfa ziemista, was gesty i marsowy, gesto owtosione
brwi, lecz spojrzenie miat tkliwe, nad wyraz przychylne. Robit
z daleka wrazenie poczciwego majstra ze starego miasta.

Na potkach w jego pracowni staty male rzezby zwierzat,
wykonane w brazie i gipsie. Prawdziwa menazeria. Zdejmowat
je i pokazywat mi, usmiechajac sie do nich, jakby byly zywymi
stworzeniami. Ogromnie lubit te postacie zwierzat. Nie robit
zadnej roznicy miedzy drapieznymi a domowymi zwierzetami,
wszystkie uwazajac za godne mitosci. Mowit o nich z tkliwo-
Scig, jak o dzieciakach... A c6z za dziwy tam byly! Czy widziat
ktos Smiejacego sie tygrysa? Nikt? Ot6z Pompon pewnie ta-
kiego widzial, bo go wyrzezbit... Na jego matych rzezbach grato
pieszczotliwie $wiatto, sptywajac po skorze zwierzatek, po ich
odnézach nieustannym strumieniem...

Zaprositem Pompona na wystawe grupy rzezbiarzy. Brali
w niej udziat Gimond, WIlerick, Poupelet, Loutchanski, Inden-
baum... «To sg utalentowani rzezbiarze, ale oni s3g mtodzi, a ja
stary» — rzekt Pompon. «Nie — odpartem — wiasnie ci rzez-
biarze uwazajg pana za miodego». UsSmiechnat sie i dat mi
rzezbe wielkosci piesci...

Rzezby Pompona maja duzo wdzieku, subtelnosci, psycho-
logii, humoru, lecz mato sity w budowie. Powiekszone tracg
czar. Jest w nich pewien schematyzm, zresztg dokfadnie pod-
patrzony. Artysta nieraz zbyt je stylizuje cyzelowaniem, aby
dac¢ kontur czysty i jasny. W rezultacie jest on zbyt ostry. Lecz
kiedy Pompon unika tego, daje dzieta rozkoszne. Jego «Bialy
niedzwiedz® nie jest wedlug mnie najlepszym dzielem. Robi
wrazenie, jakby byt pozbawiony szkieletu i muskutéw, chociaz
jako bryla jest swietny. Natomiast szczegolnie udaje sie Pom-
ponowi ptactwo domowe. Te jego gesi, kury, indyki majg kon-
tur melodyjny, a modelunek smaczny, falisty, szeroko trakto-
wany, ktéry doskonale oddaje miekkos¢ upierzenia. Jak dobrze
gra swiatto i cien! Widze¢ w tym graniu Swiatta i cienia dobro-
czynny wpltyw Rodin’a, u ktorego Pompon diugo byt prakty-
kantem. Ze szkoly Rodin'a jest réwniez ta umiejetnos¢ Swiet-
nego podpatrzenia ptakéw w ruchu.

Pewnego razu Pompon ogladajac na wystawie rzezby Swie-
tnie zbudowany akt, rzekt do mtodego tworcy tego dzieta z wia-
Sciwg sobie dobrocig: «Ma pan duzo talentu i dobrg wole, lecz
odradzam te szorstkg i chropowatg fakture. Trzeba lubi¢c ma-
terie, «epiderme». Pompon lubowat sie w materii gtadkiej, po
ktorej tatwo slizga sie Swiatto i nawet troche tej gtadkosci
naduzywat. Ale w zasadzie miat racje. Jako Francuza cecho-
wato go poczucie miary i eleganciji...

Nieraz, kiedy przychodze do rzezbiarzy francuskich, podzi-
wiam ich, podziwiam ich inteligencjg, ich ogromna wiedze wiel-
kich tradycji rzezbiarskich. Mozna z nimi mowi¢ o sztuce przed-
historycznej, asyryjskiej, egipskiej i greckiej, ktdrg wszyscy
lubig | ktérej znaja wszystkie okresy od mycenskiej do Perga-
mon, a potem o etruskiej, rzymskiej, gotyckiej, Odrodzenia —
stowem, az do dnia dzisiejszego. Jest to niewatpliwie duzy plus,
ale zarazem i minus, bo artyste nieraz ta tradycja przytfacza.
Najlepiej wida¢ to na dzietach Bourdelle’a.

Bourdelle zadziwia i odpycha.

Uczyt sie duzo u Faulguiera, Carpeaux, Dalou i u Rodin’a.
Wawrzyny tego ostatniego nie daty mu spac.

Bourdelle to historyk hataliwy a la Hugo. Kilka lat temu
zazenowata mnie jego wystawa w Oranzerli, Ma on wiedze
ogromng, mogtby nig wielu obdzieli¢, ale jg marnuje, trwoni
w dzietach, ktorych koncepcja jest chybiona. Czerpie tematy
z historii, literatury, poezji, mitologii, a jak najmniej z zycia.
Propaguje idee, chce oSwiecaC spoleczenstwo, wiec przemawia
do niego tonem wzniostym, patetycznym, krasomowczym, wiel-
kim gestem. Portretom skromnych wspétczesnych mu ludzi na-
daje wyglad patetyczn?/, dorabia im legende. Buduje, znakomicie
w szerokich planach, lecz bez gracji 1| wdzieku. Jego dziela to
repertuar stylow starozytnych: egipskiego, asyryjskiego, grec-
kiego. Z rzezby -greckiej przejat sie okresem pergamskim za-
miast zatrzymac¢ sie przed Fidiaszem lub Praksytelesem.
Wszystko co skromne, naturalne i nieprzesadne nie intere-
suje go.

Pytatem sie Maillola, co mysli o Bourdelle’u. Powiedziat:
«Oto wczoraj bylem u Rudiera (jego odlewnik) i widziatem
tam «Centaura» Bourdelle’a. Nie. ma tam ani kilograma miesa...»
W tym* lezy sedno rzeczy! Za duzo u Bourdelle’a poezji, a za
mato ciata pulsujacego krwig.

Udanym dzielem Bourdelle’a jest «Generat Alvear», nieu-
dany natomiast «Mickiewicz». Nie jest to tylko moje zdanie,
ale i najwybitniejszych rzezbiarzy Francji, ktérych pracownie
od lat odwiedzam. To samo mysli o ((Mickiewiczu® znajaca sie
na sztuce publiczno$¢ francuska. W tym dziele jest liryka, pa-
tos, gest, ale to wszystko nie jest zorganizowane w forme ja-
sng i skupiong. Nie faczy sie ten pomnik z placem, na ktorym
stol. Robl pozatem wrazenie ztozonego z czesci niezwigzanych
w catos¢ absolutna. Nie daje wrazenia stabilnosci, jasnej syl-
wety i przetadowany jest alegoria — wdziegkami muzealnego
repertuaru. Jest'w nim rytm archaizmu Bourdelle’a, a nie mo-
numentalnej, rzezbiarskiej sztuki..,.

Dzieta Bourdelle’a nie inspiruja dzis zadnego miodego
rzezbiarza.

Joseph Bernard postugiwat sie z réwng swobodg technika
taille-directe w kamieniu, co i technikg gliny, gateczkami. Lubit
takze odlew gipsowy. Nalezyon tak samo, jak Halou do utalen-
towanych epigonéw Rodin’a, pracujacych bezposrednio pod jego
okiem. Odzywa si¢ w nim skobieciata gracja, dekoracyjna ara-
beska kobiecych aktéw w terakocie z XVIII stulecia Clodion’a
i jego nastepcow Pradice’a oraz Carpeaux w XIX wieku. Cechuje
te dzieta manieryzm i ckliwo$¢ uczuciowa. Ta maniera spowo-
dowata, ze juz ((Dziewczynki z dzbankiem® robit z pamieci,
bez modela, wedtug koncepcji wyznaczonej na pamiec.

Miat naturalnie on i jego nasladowcy duze powodzenie
w salonach. Dzi$ nikt na nim sie nie wzoruje ani we Francji,
ani w innych krajach...

To co Lucien Schnegg rozpoczat, a mianowicie powr6t do
portretu klasycznie pojetego w odrdznieniu od Rodin’a, u kté-
rego kontur zlewa sie z atmosferg, a plany sg w statym ruchu —
Despiau doprowadzit do realizacji absolutne;j.

Despiau nie ma nic wspolnego z poteznym, lecz brutalnym”...

realizmem Houdon’a. Despiau jest czym$ w rodzaju Stendhala
w rzezbie. Jest w nim moc pogodna i zréwnowazona. Jego
glowy kobiet posiadajg intensywne zycie, subtelnos¢, wyrafino-
wanie i te wielos¢ kaprysu kobiecego, jaka cechuje wspotczesng
kobiete francuska z inteligentnego srodowiska. Aby to wydobyc¢,
Despiau pracuje dtugo, cierpliwie, jakby wkradat sie w intymne
tajemnice swego modela.

Despiau to rzezbiarz majacy w sobie wielkg tradycje fran-
cuska. Analizuje, ale w korcu doprowadza wszystko do skupio-
nej wizji plastycznej, w ktorej uzgadnia kontur, plany i $wia-
tto. Jego modelunek jest precyzyjny. Podobnie jak Corot two-
rzy podczas pracy i nie ma zadnej idei a priori. Problem kla-
ruje sie u niego w czasie roboty....

Ma on cierpliwo$¢ i niezmacong zacietos¢ twoérczg. Nie
ugniata miesa, materii, ale plany uktada dobitnie, zdecydowanie
i z oszatamiajagca naturalnoscia. Nie przesadza, ale os$wietla.
Umie patrze¢ i nieustannie sie kontrolowaé. Jego gtowy nigdy
nie sg schematyczne, ale wyrazajg bogate i intensywne zycie.
Dlatego juz Rodin 30 lat temu serdecznie zachecit go do pracy
rzezbiarskiej.
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Despiau daje forme petng, materie szlachetng, wibrujaca
i statg zarazem. Osigga to przez modelunek pewny, szeroki, ale
nie mniej subtelny i finezyjny. Jego rzezba jest wyrazem sku-
pionej i zorganizowanej pracy instynktu i inteligencji rzezbiar-
skiej. Odczuwa miare, takt i elegancje. Dzieta jego majg range
szlachetnego klasycyzmu francuskiego.

W duchu Despiau pracujg jego przyjaciele Wlerick
i Cornet...

Wierick jest réwnoczesnie doskonatym pedagogiem... Jego
rzezby odznaczajg sie natezeniem Swietlistej wibracji. chzy on
w swych dzietach wptywy Rodin’a i swego nauczyciela Schnegga,
a .wreszcie wptywy Despiau... Modelunek Wlerick’a jest ptynny,
szeroko traktujgcy ptaszczyzny, ale nie mniej wibruje, wyraza-
jac zdrowg zmystowosc¢.

ARISTIDE MAILLOL

Comnet'a cechuje cierpkos¢, zdrowie i_oryginalne ujecie
otaczajgcego go zycia. Duzo mozna si¢ po nim spodziewac.,.

Mtodzi rzezbiarze w portretach ulegaja wplywowi Desplau,
a w traktowaniu aktu wzorujg sie na MailloFu. Trzeba wsrod
nich wyrézni¢ takie nazwiska, jak: Osuf, Couturier, Deluol,
Bouret, Raymond, Martin, Pryas, Jencesse, Beaninger, Mme Ri-
chier Germaine, Dideron i Damboise. Wszyscy ci rzezbiarze
wykazujg duzy talent.

W rzezbie francuskiej ostatnich lat grajg wielka rolg rzez-
biarze hiszpanscy, wnoszac naprawde duzo oryginalnosci. Mo-
wilismy juz o znaczeniu Hernandez’a w taille-directe... Gargallo
i Gonzalez tworzg rzezbg za pomocg kutych blach z brqzu czyli
rzezbe ptaszczyzn, prozni.. Przyznaje, ze nie emocjonuje sig ta
twdrczoscia.

Bylem natomiast zawsze wielbicielem rzezbiarza Manolo,
ktérego uwazam obok Despiau i Maillola za najwiekszego rzez-
biarza Francji dzisiejszej. To jest rzezbiarz absolutny. W jego
matej rzezbie lub bas-reliefie wielkosci pieSci jest wiecej mo-

numentalnosci niz we wszystkich dzietach monumentalnych
Bourdelle’a i jego nasladowcow.. Problemu absolutnej jednosci
w tréjwymiarowosci nikt tak, jak on nie rozstrzygnat. Manolo
jest jak Maillol czystym wyrazem geniuszu rzezbiarskiego kra-
Jow srédziemnomorskich. Przez niego idzie linia Grekéw V i IV
stulecia i gotykéw XIII wieku... On nie rozprasza sig w wiel-
kich rozmiarach, ale daje najwyzsza doskonatos¢ formy, kom-
pozyciji, 2W|¢z+ego modelunku, maksymum gracji rytmicznej
ruchéw i planow w kole czy tréjkapie najmniejszym.

Manolo to szczyt zwieztoSci | dosadnosci rzezbiarskiego
wyrazu...

...Teraz mam pisa¢ o MailloFu!.. Nie ma nic fatwiejszego,
jak pisa¢ o Rafaelu, no i Maillol'u. Wszystko, co okresla poje-
cie «sztuka», juz zuzyto w stosunku do Rafaela. Podobnie jest

TORS (brgz)

z Maillolem. Jest on juz od trzydziestu lat znany jako klasyk,
jako Grek, kontynuator wielkiej tradycji rzezbiarskiej, wiec co
sie méwito i mowi o sztuce greckiej, mozna odnies¢ do jego
tworczosci.... C6z moge dodac?

W dzienniku artystycznym z roku 1909 czytatem sprawo-
zdanie z Salonu Jesiennego, gdzie Maillol wystawiat swego «Cy-
kliste«. To dzietlo dato powdd sprawozdawcy do atakowania
«impresjonisty» Rodin’a w imieniu nowego kierunku klasycz-
nego,
dujacym kierunkiem nowego pokolenia.

Kierunek ten ma byc wyrazem logiki, rozumu ‘“(raison)
w przeciwstawieniu do symbolizmu i liryzmu Rodina. O giebi
aspiracji klasycznych owego sprawozdawcy (a jest to charak-
terystyczne dla tego typu krytyki) Swiadczyt dalszy ciag arty-
kutu, gdzie obok MailloFa sypig si¢ pochwaly na knociarzy
i impotentow...

w k3|qzce 0 rzezbie wspolczesnej niemieckiej pisze pewien
krytyk, ze zerwaliSmy z barokiem, ze sztuka klasyczna jest ja-

reprezentowanego przez MailloFa, a majacego by¢ decy- '
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sna, trzezwa, racjonalistyczna... Wszystko to méwi sie wedtug
«gwangelii» Wolflina... Piekne jest to, co jest spokojne i po-
tezne.

Stowa takie, jak «trzezwe», «jasne», «logiczne», “~matema-
tyczne®, «racjonalistyczne» itp. moga rozdrazni¢ ptytkoscig tre-
sci. Artysta trzezwy, i logiczny nie moze doznawa¢ tworczego
niepokoju, nie moze by¢ prawdziwym artysta. Lansowanie po-
je¢ «trzezwosci» i «logiki» ma przejrzyste cele. Chodzi o to,
aby obok takiego Maillol'a mozna byto stawia¢ pompieréw Bou-
chard’a, Landowskiego et Comp. i takg krytyka oszukiwa¢ pu-
blicznosc...

Maillol to genialny rzezbiarz i nie ma nic wspolnego z im-
potentami Instytutu, Szkoty Sztuk Pieknych i Salonu «Artistes
Franeais®.. Maillol ich nienawidzi i oni doskonale o tym wiedza,
ale obtudnie wmawiaja w spofeczenstwo, iz robig to samo, co
Maillol, ze tworzg «wielka, Swietg tradycjes, «sztuke klasyczng»
itd. A to jest nieprawda, bo oni sztuke klasyczng fatszuja.

Przeciwstawianie wielkiego artysty innemu wielkiemu
tworcy, zestawianie dla celéw degradacji dwdch wielkich twor-
czosci odrebnych charakterem i koncepcjg artystyczng, nigdy
nie jest wyrazem mitosci dla sztuki. Robig takie poréwnania
fanatyczni zwolennicy Maillol'a, przeciwstawiajgc go — naj-
stabszym dzielom Rodin’a. Mowia, ze Rodin szuka natury,
a Maillol gtéwnej idei, ze Rodin daje kawaly natury, a Maillol
cato$¢ komponowana, ze Rodin nie dba o styl, o budowe, a Mail-
lol budowe komponuje itp. Czytelnik takich krytyk karmi sie
ocenami jednostronnymi, waskimi i ptytkimi... A przeciez, jesli
sie wezmie pod ocene takie dzieta Rodin’a, jak «Czlowiek
z epoki spizowej», «Jan Chrzciciel®, «Ewa», «Nagi Balzaka oraz
kilka doskonatych aktéw i portretéw, to musi sie stwierdzic,
ze sg to arcydziela rzezby wszech$wiatowe;.

PORTRET P. 0. FRIESZ (braz)

W gruncie rzeczy Rodin i Maillol wzajemnie sig¢ uzupet-#
niajg. Obaj byli potrzebni dla rozwoju i egzystencji rzezby
francuskiej...

Odwiedzitem Mailloba kilka razy w Marly le Roy pod Pa-
ryzem. Caly rok mieszka w swoim rodzinnym miescie Banyuls-
Sur-Mer, nad morzem, a trzy miesigce wiosenne pracuje w Swo-
jej skromnej posiadtosci w Marly le Roy.

Pracownia tonie w zieleni i widaC czerwony dach przez
drewniane, wiejskie ogrodzenie... Otworzytem drzwiczki i sta-
natem przed wysokim, czerstwym starcem, w brunatnym ro-
botniczym stroju. Wyglada na zamoznego chiopa. Spojrzat na
mnie ostro, chytrze, niebieskimi, $widrujagcymi oczyma. Juz mo-
wit mu o mnie miody rzezbiarz, jego staty gos¢, Osuf.

WeszliSmy do pracowni. Zwykly, chiopski domek, gdzie
Maillol tylko pracuje. Rozgladnatem sie: szereg robot w pracy.®
Przywiezli znany marmur «Pomona» od punktowania i teraz
bedzie duzo roboty. Obstalunek nowej repetycji tego znakomi-
tego dzieta. Zaiste poteznie zbudowane, Rubensowskie, miesi-
ste ciato. Modelowanie szerokie gtadkie i soczyste. Bije z tego
ciata kutego mocarng, meska reka, o formach zaokraglonych,
po ktérych Swiatto sptywa niewstrzymanym pedem — chué,
zmystowos$¢ zywiotowa, elementarna. Programowe dzieto! In-
tymna emocja mysli artysty w marmurze...

Widziatem dalej nieduzy kamiei na ukonczeniu, taille-
directe. Artysta stanat przed nim i krytycznie patrzgc na swoje
dzieto, moéwi: «Trzeba da¢ wiecej zaru (plus de chaleur), wie-
cej objetosci®...

Rozglagdam sie dalej, W kacie widze gline pokrytg mo-
krymi $cierkami. Obok na cokole- czerwony, nieduzy marmur.
Spojrzatem na niego. Bylem oszotomiony. Bita z tego marmuru
taka rozkosz, upojenie zmystowe, iz nie chciato sie wierzy¢, ze



CHARLES DESPIAU PORTRET PANI S. (braz)



CHARLES DESPIAU

ten hymn mitosci, dosytu i uzycia mégt stworzy¢ czilowiek ma-
jacy 74 lat!

Ale zdumienie moje bylo jeszcze wieksze, gdy Maillol zdjat
chuste zakrywajgca duzy kamien, ktéry wiasnie ciosat. Pytam:
«Mistrzu — lubi pan kamien wiecej, niz gling.?» Maillol odpo-
wiada: «Ja przede wszystkim cenie rzezbe 1 najchetniej pra-
cuje w marmurze, kamieniu i terakocie. Lubie twardy kamien.
Trzeba uderzyé mocno. Pomniki mego kraju sg rzezbione
w twardym kamieniu....».

Trzeba pamigtaé, iz Maillol jest Katalonczykiem. co prawda
z terytorium francuskiego, ale do swego kraju catg duszg przy-
nalezy. Jego ziemia, to jego $wiatto i oddech.

Po chwili milczenia dodgj «Rodin nigdy nie robit w ka-
mienlu ani w marmurze. Kiedy byt u mnie na kilka lat przed
émiercia,, to mi sie przyznal, ze zatuje, iz nie obrabiat marmuru.
Robili mu marmury jego praktykanci. To nie jest to samo, co
samemu obrabia¢ marmur lub kamieA. Robota w kamieniu daje
radosci i zawody, ale trzeba trudnosci przezwyciezy¢, a wtedy
osigga sie zadowolenie...». Potem Maillol ztorzeczyt tym, ktorzy
jak Landowski pozwalajg innym wykoniczy¢ dzieto. Fabrykanci
rzezby!

«Xle mistrz réwniez robit brazy?» — wskazalem na braz
«Venus avec collier® w ogrodzie. Maillol usmiechnat sie chy-
trze: «Trzeba zy¢, trzeba zarobiC... Kamjen zabiera mi cztery
lata, a nawet wiecgj...».

Pokazuje mi rysunki. Jest ich petno w tekach i we wszyst-
kich katach. Moéwi do siebie, pokazujac mi jeden z nich: «C’est
de la joie...».

Patrzac na «Venus avec collier», na jej majestatyczng bu-
dowe ciata, modelowang z mistrzostwem wyjgtkowym, zauwa-
zytem, iz glowa jest bez wyrazu. Pochodzi to stad, ze Maillol
nie lubi portretu. Te portrety, ktére znam sg stabe.

DZIEWCZYNKA (kamier)

Mowit do mnie:_«Rodin musiat mie¢ model przed oczyma,
ja tego nie znosze. Robig rysunki z modela w przer6znych po-
zach | pozycjach i wedlug tych rysunkéw pracuje...®

..Byla niedziela, dzien jasny. W ogrodzie tonely w zieleni
rzezby. PrzeszliSmy na podworko. Maillol pracuje na odlewie
gipsowym, ktéry mu przywieziono.. Ale nie jest zadowolony
z powiekszenia. Wszystko trzeba przerabia¢. Pracuje wv. plene-
rze. Figura bedzie stata na placu... Juz on jg dobrze ustawi!

Opracowuje cierpliwie, nie spieszac sie, jednoczesnie sze-
reg dziet i dziela dojrzewaja, jak drzewa w ogrodzie... Tegi,
mocarny kamieniarz! Tacy byli gotyc.y!

Maillol wywart gteboki wptyw na rzezbe francuskg. Row-
niez za granica ma duzo nasladowcow.

Leon Drivier jest niestusznie uwazany za jednego z imi-
tatorow MailloPa. Znam dobrze jego tworczos¢, ktérg roz-
wingt zupelnie niezaleznie od Mailloba, chociaz bez watpienia
ma te same aspiracje greckie, co tamten.,

Drivier zrobit kilka dziet doskonatych, np. «Mioda Ame-
rykanka®. Kontur subtelny, nerwowy, w duchu florenckim, ale
niemniej modelunek wyjatkowo mocny i wrazliwy...

..Malfray to doskonaty rzezbiarz, oryginalny, chociaz
diugo praktykowat u Maillol'a. Niezréwnane sg jego bas-reliefy.

I Marcel Gimond wywiera wielki wptyw na miodziez dzigki
swojej kulturze i inteligencji. Poczatkowo byt mocno pod
wplywem Mailloka, lecz zrobit wysitek, uwienczony powodze-
niem i uwolnit sie od zaleznosci od swego mistrza.,.

Z rosyjskich rzezbiarzy, zupetnie juz zaaklimatyzowanych,
podobnie jak Hiszpanie i obdarzonych szczerym talentem, dy-
sponujacych wiedzg i umiejetnoscia, przede wszystkim trzeba
wymieni¢ Loutchanskiego, ktoérego wyjatkowo ceni miode po-
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kolenie francuskie, a nastepnie M-me Ortéw, ktora z umito-
waniem pracuje w drzewie. W koncu nalezy sie wzmianka In-
denbaumowi...

Rzezbg murzynska interesuje sie Francja od lat trzydzie-
stu. Umilowanie tej magii czarnej szerzyto sie razem ze sno-
bizmem, z gwattownymi krytykami i przesadnym entuzjazmem.
Juz Elie Faure twierdzit, ze absolutny instynkt rzezbiarski jest
tylko u murzynéw. My nie jesteSmy tego zdania. Elie Faure,
jak i Eugenio d'Ors zonglujg ostrymi i paradoksalnymi powie-
dzeniami. Niemniej jednak rzezba murzynska ma duzo odreb-
nego czaru i autentycznych zastug plastycznych.

Guillaume Apollinaire pierwszy zrobit duzo dla jej zrozu-
mienia. On odkryt, iz w tej rzezbie kombinuje sie pierwiastek
ludzki i zarazem zwierzecy...

W apologii tej rzezby Clouzotet Level, omawiajac fetysza
0 postaci kobiecej, podkresla zdecydowanle w wykonaniu, pet-
nos¢ planéw, geometryczne linie rzezbiarskie i linearng deko-
racyjnos¢ powierzchni. Dla mnie jednak najgtowniejsza cechg
jest to, co zresztg zadziwiato artystow: absolutne uproszcze-
nie cial. Ciato to wprost stozek lub walec. Te rzezby rzeczy-
wiscie budowane sg, jak architektura. Dlatego niektorzy teore-
tycy stawiajg pytanie, czy w rasie czarnej nie nalezy szukac
kz)rode’: geniusza artystycznego Egiptu. Tak mniemat hr. de Go-

ineau

Sztuka murzynska przewraca nasze pojecia estetyczne, po-
jecia harmonii i proporcji, oparte na kulturze greckiej i huma-
nistycznej. Wplyw tej rzezby uwydatnia sig szczegolnie na
kubistach. Zadkine w swojej rzezbie stara sie zespoli¢ ducha
rzezby greckiej z uproszczeniami murzynskiej rzezby i skom-
plikowanymi abstrakcyjnymi spekulacjami. Konstanty Brancusi
dazy do rzezby absolutnie architektonicznej i chce doprowa-
dzic ciata ludzkie do form czysto stereometrycznych. Ozywia
te formy przez wyszukang materie...

Henri Laurens i Lipchitz réwniez wplywom rzezby mu-

AKT (braz)

rzynskiej ulegaja, ale podczas gdy pierwszy humanizuje swoja
sztuke przez wprowadzanie uczucia zmystowosci, drugi dopro-
wadza swoje dzieta do stanéw zupetnie abstrakcyjnych, do her-
metyzmu intel ektualnego.

Jacgues Lipchitz jest gleboka inteligencjg artystyczna,
lecz pozostaje w ciggte] walce ze -sobg samym i Swiatem. Ten
kubista niezmiernie podziwia Rodin’a i znajduje w nim potegi
ogromne, nieznane. Mowi o nim: «C'est le pere de fauves».

Zrobitem moze zbyt szybki, zbyt sumaryczny przeglad
wspofczesnej rzezby francuskiej, ale trzeba koriczyC. Dlatego
ogranicze sig tylko do uwag koricowych:

Sztuka rzezbiarska naszego stulecia tworzy w konflikcie
doktryn, koncepcyj i idej, walczacych lub poréznionych z soba,
Chwilami zdaje sie, iz chwiejg si¢ podstawy tej sztuki. Czy
rzezba wyjdzie zwycigsko z tego przesilenia, okaze przysztosc.
W sztuce nie ma osiagnie¢, nowych zdobyczy i zwycigstw bez
walki, bez wysitku i poszukiwan.

Rozwéj rzezby, jak kazdej gatezi sztuki, jest uzalezniony
od warunkow socjalnych, ekonomicznych i politycznych. Jezeli
spoteczenstwo bedzie obojetne dla prawdziwej i pieknej rzezby,
dla sumiennych wysitkéw, jezeli ono nie bedzie odczuwaé po-
trzeby prawdziwej sztuki rzezbiarskiej, to najwieksza ofiar-
nos¢ artystébw nic nie pomoze. Rzezba jest sztukg kosztowna.

Naczelnym hastem rzezby jest stowo: Forma. Ta forma
jest zresztg fundamentem kazdej gatezi sztuki, w szczegdlnosci
malarstwa, rzezby i pieknej architektury... Byloby rzecza poza-
dang. aby te trzy sztuki zwigzata racjonalna i harmonijna
wspotpraca. Moze kiedy$ do tego dojdzie...

Tymczasem tworzg rzezbiarze prawdziwi w samotnosci
swych pracowni. Spetniajg oni misje artystyczna, bo stojg na
strazy Formy, ktéra jest baza kultury humanistycznej. Tym
duchem strzezenia najwiekszych wartosci humanizmu byta
rzezba francuska zawsze przepojona i opromieniona.

Franciszek Biedart.
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NAUKI

(Wypowiedzi zebrane

— Przede wszystkim praca wasza powinna by¢ zor-
ganizowana w waszej glowie, powinniscie mie¢ plan,
jezeli bowiem jakas$ praca nie jest zorganizowang, to nie
jest dobrg praca. Z chwilg kiedy plan jest gotowy, roz-
poczynacie dzieto i rozpoczynacie je we wszystkich punk-
tach naraz. Trzeba robi¢ szybko, widzie¢ cato$¢, usta-
la¢ profile, stara¢ sig, by sobie odpowiadaty geome-
trycznie; profile sg niezliczone, sg ze wszystkich stron.
Jezeli zrobicie tylko jeden profil, nie zrobicie zadnego.
One muszg zaleze¢ jedne od drugich, bo profile i bryty

POPIERSIE ANATOLA FRANCE'A

(braz)

BOURDELLEA

przez Marie Dormoy)

powinny dawac cyfre totalng. Jezeli jeden plan jest do-
bry to i reszta jest dobra.

— Jezeli jakas$ linia przecina pewien punkt, nie jest
to rzeczg przypadku, lecz celowo zmierza do innej linii.
Jezeli w figurze zrobicie plan, nie moze on by¢ dobry,
sam w sobie, lecz musi by¢ dobry przez stosunek do
zespotu catosci innych planéw. W postaciach Parte-
nonu, nie wiem czy brzuch pewnej figury jest piekny
sam w sobie, czy oko jest dobrze zrobione, lecz piekne
sg przez doskonatg harmonie z catoscia.



Wszystkie czesci dzielg muszg byc logicznie zesta-
wione, nic nie powinno by¢ pozostawione przypadkowi.
Rzezba wymaga tylez precyzji co wiedza. Tak samo,
jak Pasteur powtarzat od nowa sto razy to samo doswiad
czenie, aby sie przekona¢ ze jest trafne, tak samo ar-
tysta powinien rozpoczyna¢ sto razy to samo studium,
aby dojs¢ do realizacji swoich poszukiwan.

— Rysunek jest podstawg wszystkiego i rysunek jest
prawda, a pierwszym warunkiem dzieta sztuki jest
prawda. (Obrysowujcie kontury i nie zaokraglajcie pal-
cem. Nie dodawajcie grudki gliny w tym miejscu aby
troche dalej usuwac inng;-scinajcie bryly narzedziem).

— Trzeba konczy¢ dzieto sztuki zachowujgc mu swie-
zo$¢ narodzin; a osadza sie dzieto w wiele lat po skon-
czeniu. Duzo rzeczy podoba sie nam w chwili, gdy je
konczymy, a jednak po kilku latach sadzimy je, jako
niedobre.

— Zanim sie przejdzie do powierzchni, trzeba sie
zajg¢ wewnetrzng budowg, wyszuka¢ co jest w przej-
§ciu miedzy jedng rzeczg a drugg. Nie ma jednego
stylu ani kilku styléw, jest tylko poszukiwanie prawdy.
Im bardziej wnikliwy jest artysta — tym jest swobod-
niejszy.

— Konstrukcja, to zbudowanie kos$¢ca przed szuka-
niem formy zewnetrznej. Poza konstrukcjg stoi kom-
pozycja, ktora jest réwnowagg doskonatg czesci. Posag
musi by¢ skomponowany, to znaczy zréwnowazony...
Posag czy jakiekolwiek dzieto sztuki godne tej nazwy
jest rzeczg skomponowang, zbudowang przez rozum;
a nic nie powinno przewyzsza¢ rozumu.

Réwnoczes$nie dzieto skomponowane powinno by¢
zdyscyplinowane, to znaczy, ze szczeg6t powinien od-
powiada¢ calosci, a catos¢ szczegotowi; i kazdy szcze-
g6t powinien uczestniczy¢ w catosci. Jedna linia wptywa
na powstanie drugiej, jedna miara daje druga; wielko$é
matego palca daje miare czaszki:

— Glowa frontonu w Olimpii jest zrobiona dla ca-
tosci rzezbiarskiej i architektonicznej. Podnosi piekno
catosci, a catos¢ podnosi jej wihasne piekno.

— Deformacja jest az nadto tatwg i wielu wyobraza
sobie, ze deformujac (na chybit trafit) nadaja sobie pie-
tho geniuszu. Jest w tym blad, gdyz wszelka defor-
macja, ktora nie ogranicza sie do wiedzy jest dzietem
jatlowym; ani dziwacznos¢, ani brutalnos¢ nie byly ni-
gdy sita.

— Rzezba zawiera w sobie wszystkie inne sztuki.
Rzezbiarz musi by¢ architektem, aby zbudowal swe
dzieto, musi by¢ malarzem, aby zestawi¢ w nim cienie,
Swiatta i walory, musi by¢ ztotnikiem, aby wycyzelo-
wal szczegoly. Rzezba musi wyrasta¢ z architektury
jak owoc na drzewie. Rzezba jest kwiatem architek-
tury i ona sama jest architekturg bryt, to geometria,
miara, precyzja, logika.

Rzezba jest wspotczynnikiem architektury.

— Artysta musi by¢ jednoczesnie trzezwy i wzru-
szony! Jesli nie odczuwa wzruszenia, nic nie stworzy.
Jesli jest zanadto wzruszony, nie bedzie dos¢ jasny
i Scisty. Szat jest zlg rzecza, ci co sie zabijajg to lu-
dzie chorzy, a mistycy sa ludzmi bez glowy i mato
powaznymi. Aby by¢ artysta trzeba by¢ zarazem Swie-
tym i wsciekblym psem.

Marie Dormoy
Tium. Irena Zbigniewiczowa

ANTOINE BOURDELLE

<SILA WEWNETRZNA* (braz)
detal z pomnika Alneara
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LOUIS HAUTECOEUR

HIPOPOTAM

O RZEZBIARZACH FRANCUSKICH

(z katalogu do Wystawy Rzezby Francuskiej w I. P. S-ie w r. 1935)

Rzezba francuska jest — by¢ moze — mniej znana niz
malarstwo francuskie. Nie sg co prawda nieznane nazwiska
rzezbiarzy, jak Rodin, Bourdelle, Maillol, Despiau, lecz liczni
i dobrzy rzezbiarze, jakich mamy dzisiaj, nie uzyskali takiego
rozgtosu w Europie, jak ich koledzy malarze. Przyczyny tego
faktu sg r6znorodne. Rzezby nie jezdza po $wiecie réwnie tatwo
jak obrazy. W samym Paryzu wystawy obrazéw sg o wiele
czestsze niz wystawy rzezb i sg o wiele wiecej uczeszczane.
Malarze skifaniali sie chetniej do modnych kieiunkéw intelek-
tualnych, skutkiem czego dzieta ich dostarczyly krytykom
sztuki, ktorzy sa przewaznie literatami, wiecej tematu niz
dzieta rzezbiarzy.,, W tak zwanej szkole paryskiej (L’Ecole de
Paiis), ktéra powstala z artystdw przybytych ze wszystkich
stron $wiata, bylo wiecej malarzy niz rzezbiarzy i ich kraje
ojczyste Sledzity z zainteresowaniem ich eksperymenty paryskie.

Rzezbiarze francuscy — oczywista rodowici Francuzi —
podobnie jak i malarze francuscy, nie dowierzajg teoriom ab-
strakcyjnym. O ile malarz moze bez narazania sie na koszta
eksperymentowa¢ na kawatku ptétna — rzezbiarz natomiast
musi zrobi¢ forme, odlew gipsowy, odlew w brazie, kué
w marmurze — wobec czego okazuje wiecej przezornosci. Nie
znaczy to, aby rzezbiarze ignorowali wspodlczesne zycie arty-
styczne. Dziela takie, jak braci Martel, dowodzg wptywu ku-
bizmu, podobnie jak w przesziosci Rodin szukat w impresjo-
nizmie swej gry Swiatet, a we «Wrotach Piekielnych); dat wy-
raz symbolizmowi i to jeszcze romantycznemu. Podobnie Bour-
delle, entuzjasta metop z Selinontu i wzoréw archaicznych,
wykazywat upodobanie dla prymitywu, ktére chociaz réznito

sie co do przedmiotu, nie mniej wywodzito si¢ z tego samego
ducha, jaki ozywial Gauguina i jego przyjaciot. Jesli terrakoty
Maillola- przywodza na mys$l starg cywilizacje $rédziemnomor-
ska, z ktorej wyrost ten francuski Katalonczyk, to budzi on
W nas raczej wspomnienie niz moznos¢ >poréwnywania.

Wspotczesni rzezbiarze francuscy — podobnie jak i ich
poprzednicy, troszczg sie w pierwszej linii o walory plastyczne.
Kraj nasz byt zawsze krajem rzezbiarzy, gdyz w kraju tym
wszedzie wytania sie skalista opoka, na ktorej on lezy. Kamien
nasz zmusza artystow do szerokich cie¢ dhuta. Jest on szla-
chetny, ale nie posiada tej subtelnosci marmuru, ktéra pozwala
na wszelkie fantazje i wirtuozerie. Nasze wapienie zawierajg
czestokro¢ ziarna krzemienia i dluto — chociaz ustawicznie
ostrzone — nie moze drobi¢ sie w szczegétach — sam ma-
teriat narzuca mu respekt dla duzych ptaszczyzn. To tez rzez-
biarze nasi — czy to kamieniarze, ktérzy rzezbili sceny figu-
ralne na katedrach, czy to dekoratorzy naszych ogrodéw
z siedmnastego i oSmnastego wieku kierowali sie. zawsze poszu-
kiwaniem masy.

Pojecie masy nie jest jednak réwnoznaczne z masywnoscia.
Rzezbiarze nasi nigdy nie czuli sie zobowigzani do kolosalnosci
lub deklamatorstwa. Poczucie umiaru nigdy nie zaniklo w na-
szym narodzie. Rzezbiarze francuscy byli zawsze wrazliwi na
elegancje linii i wdziek arabeski.. Sztuka ich jest zwarta — ale
nie sztywna. Popatrzcie na figury: nie gestykulujg — trwajg
w spoczynku. Sg petne sity potencjonalnej, ale nienawidzg pa-
radnych gestéw, nie wywijajag rekami, nie majg nég zesztyw-
niatych, nie znosza okrzykéw nienawisci i deklamatorstwa. Nie
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majg one pretensji, aby zwraca¢ na siebie uwage przez pozy
teatralne. Lekkie nachylenie torsu wystarcza — jak w czasach
Praxytelesa, aby wydoby¢ piekng okragtos¢ linii — a ruch spo-
czywajacej kobiety wydobywa calg szlachetno$¢ jej formy.

Ponad tak drogg dla innych narodéw ekspresje, rzezbiarze
nasi przektadajg wytrwalg mitos¢ piekna, ktére polega na row-
nowadze mas i rytmie linij. Lecz piekno to nie jest odarte
z zycia, nie jest tg pieknoscig znieczulong, o ktorej marza nie-
ktérzy Parnasisci. Piekno$¢ ta jest czestokro¢ w pehni ozy-
wiona duchem, lecz nie duchem konceptow, ktérymi zachwycat
sie barok, lecz duchem, ktory rodzi sie z gry linij, z przeciw-
stawnosci ksztattow, i ktéry tak jak w Reims, jest usmiechem
tego piekna.

TORS (brgz)

Prawdziwa oryginalno$¢ nie polega na tym, aby nie robic¢
tego co robig inni, ale na tym, aby to samo robi¢ lepiej. Nie
polega na tym, aby sie odréznia¢ od innych, lecz, aby by¢
sobg. Oczysci¢ swoj umyst ze wszelkich pomystow, ze wszyst-
kich przypadkowosci, z wszystkich tych mielizn, jakie nanosza
moda, teorie i uwielbienia — a podjg¢ sie pracy kartezjan-
skiej — znaczy to, dokona¢ dzieta trudnego. W tej epoce za-
mieszania powojennego, kiedy tak wielu malarzy wystuchiwato
moéwcow pracownianych, filozoféw jednodniowych i kawiarnia-
nych myslicieli — wielka zastugg naszych rzezbiarzy bylo to,
ze... rzezhili.

Louis Hautecoeur.

Thum. Kazimierz Mitera.
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KOBIETA Z WIADREM (terakota)

FRANeOIS POMPON

P1ERRE FRANCASTEL

WYSTAWA FRANCUSKIEJ RZEZBY
W WARSZAWIE W ROKU 1935

(WYJATKI ZE WSTEPU DO KATALOGU)

Przede wszystkim chodzito o to, aby pokaza¢ dobdr dziet
prawdziwie nowoczesnych. Tu jednakze nalezalo przeprowa-
dzi¢ wybor i okresli€ na czym polega modernizm francuskiej
sztuki. Wszyscy zgadzali sie na jedno: nie chodzi o pokazanie
w Warszawie serii dziet reprezentacyjnych z okresu wielkiego
wzlotu rzezby francuskiej okoto roku 1900, lecz o wykazanie, |
ze ruch ten, majacy juz charakter czego$ minionego, objawia
obecnie swoj ciag dalszy.

Lecz o ile zasada ta narzucata sie, prawde powiedziawszy,
sama przez sie, 0 tyle przeprowadzenie jej nie bylo fatwe.

Nie chciano urzadza¢ wystawy rodinowskiej, a jednak nie
mozna sie byto uchyli¢ od pokazania niektoérych, najbardziej
charakterystycznych dziet tego, ktéry jest ojcem rzezby nowo-
czesnej, nietylko we Francji, ale i poza jej granicami. Posta-
nowiono wobec tego pokaza¢ Rodina w jakim$ dziesigtku zna-
miennych dziet. | tu wybor stawat sie trudny. Uwazano, ze by-
toby dobrze pokaza¢ publicznosci dwie wielkie rzezby: «Wiek
Bronzu» i «Balzaka». Pierwsza — to Rodin klasyczny, niezréw-
nany wyraziciel pulsujagcego zycia, lecz wierny umiarkowaniu
i czystosci suchej linii. Druga jest przejmujacym $wiadectwem
wizjonerskiego geniuszu rzezbiarza i zarazem jednym z dziel,
ktore najbardziej nawiedzalo wyobraznie jego wspo6tzawodni-
kéw z calego Swiata.

Zwiedzajacych wystawe musiato uderzy¢ przeciwienstwo
miedzy liryzmem Rodina a powsciagliwoscia jego nastepcow,<

WARCHLAK
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takich jak Drivier, Despiau, czy nawet Maillol. Moznaby po-
wiedzie¢, ze dzisiejsi rzezbiarze francuscy, to niewdzieczni sy-
nowie Rodina. W rzeczywistosci, dzieto Rodina jest tak rozle-
gle i tak doskonate w tylu dziedzinach, ze mogt sie sta¢ rowno-
czes$nie ojcem romantyka jakim jest Bourdelle, i «klasyka» ja-
kim jest Despiau. *u

I wiasnie dokota tego klasycyzmu rzezby francuskiej to-
czyla sie wieksza cze$¢ dyskusji. Zdaje sie, iz wiele os6b ude-
rzyt fakt, ze réwnie klasycznymi okazatly sie akty Despiau, jak
«Tors» Maillola.

Dla nich wymowa ksztattow wystarcza sama sobie i niepo-
trzebne jej sa elementy posredniczace. Wreszcie wyrobili sobie
pojecie piekna nieco masywnego!. Moze to do pewnego stopnia
zdziwi¢ tych, ktoérzy wyobrazaja, sobie, ze istotny duch francu-
ski, to jedynie elegancja i $wiatowy wykwint. W szczego6lnosci
zwrdcita uwage ciezko$¢ noég u prawie wszystkich postaci ko-
biecych i stata sie przedmiotem krytyki ze strony publicznosci.
A wihasnie w tej ciezkosci jest wyrazna zasada. Czyni ta ma-
sywnos¢ nog np. z «Ewy» Despiau, mimo catego nieco prze-
wrotnego wdzieku twarzy posta¢ potezng, na miare jakiego$
portyku katedralnego, i pozwala, by jego «Tors» roztaczat urok
dziewczecy, nie sprawiajgc bynajmniej wrazenia czego$
watlego czy wadzieczacego sie. We widocznym postanowieniu
modelowania tylko ptaszczyzn tak szerokich, aby dla gry $wia-
tta dawaly plaskie powierzchnie, wyraza sie troska o rozwia-

TOREADORZY (terakota)

zanie zagadnien wylacznie rzezbiarskich i o wyrwanie rzezby
z pod panowania rysunku linearnego.

Marmur nie cieszy sie wzgledami dzisiejszych prawdzi-
wych artystdw. Poczawszy od Rodin’a, rzezbiarze francuscy
nftijac na ustugach ekipe S$wietnych brazownikéw, pracujg
przede wszystkim w metalu. Sam Rodin jest typem urodzonego
braziarza. Powotanie jego obudzito sie¢ z dniem, gdy odkryt
rado$¢ ugniatania gliny.. W niej to pracujac, szukat przez cale
zycie swych pomystéw, czego dowodem liczne szkice (makiety)
w muzeum w Meudon. Chetnie pozostawiat kamieniarzom pun-
ktowanie marmuréw, ktére grajg role egzemplarzy wyraznie
przemystowych w przeciwienstwie do cudownych seryj jego
brazéw. Z pewnoscia, i tu réwniez musi ucieka¢ sie do pomocy
technika, lecz ma mozno$¢ go natchng¢ i nim kierowa¢. Nie-
jedna praca Rudiera jest z gatunku wioskich odlewow odro-
dzenia.

Mozna byto zobaczy¢ na wystawie warszawskiej réznorod-
no$¢ weczorajszej i dzisiejszej paryskiej sztuki brazowniczej:
brazy zielone i gtadkie, jasne lub ciemne; brazy czarne, wywo-
tujace blyszczaca i Scistg gre Swiatla i podkreslajace geome-
tryczng budowe bryt; patyny bez potysku, jakby zadymione;
cenne zloto popiersi. To cala wiedza, w ktorej rodzi sie dla
mitosnika pewnego rodzaju przyjemno$¢ zmystowa.

Pierre Francastel

Thum. Pelagia Potocka.
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JACOUES DE LAPRADE

RYSUNEK

RENOIR A RZEZBA

(Rozmowa z Marcelem Gimond’em)

W jednym z numeréw Beaux-Arts 1934 zamiescit znany
krytyk sztuki Jacgues Laprade wywiad o rzezbie Renoir'a
z artystg rzezbiarzem Marcelem ,Gimond’em. Wywiad ten za-
mieszczony ponizej poprzedza krotki wstep Laprade’a, w ktorym
autor podkre$la i uzasadnia doniosto$¢ wplywu Renoir'a na
rzezbe wspotczesng.

Jako dorobek rzezbiarski Renoira uwaza Laprade nie
tylko rzezby wielkiego malarza, lecz moze nawet wiekszg wage
przywiazuje do jego obrazdw i rysunkéw. Zdaniem autora
i Renoir i Maillol, chociaz pracowali na odrebnych terenach
przyczynili sie do odnalezienia, odmtodzenia i przeksztatcenia

tradycji rzezby, ktora w tym czasie chylita si¢ ku upadkowi,*

powotujac ja z powrotem do zycia. Zycie to — pisze autor —
jest intensywne i gtebokie. Wzgledy, jakimi cieszyli sie w tych
ostatnich latach malarze, odciaggnety nieco mitosnikow i kryty-

kow od rzezby oOwczesnej. Tymczasem w jej ciele krazg zy-
wotne soki francuskiej rasy. Trzeba zatem okresli¢, co Renoir
dat rzezbie. Laprade poswieca nastepnie pare stow twoérczosci
Gimond’a, podnosi zaréwno jego talent, jak i analityczny sad
i bystros¢ obserwacji, i dodaje, ze chetnie stuchat Gimond'a ko-
mentujgcego «tworczo$¢ takiego artysty instynktu, jakim byt
Renoir®.

«— Instynktu? Oczywiscie®, powiada Gimond. «Lecz umiat
on zrozumie¢ lekcje mistrzdw. Jego podr6z do Wioch zawa-
zyla powaznie na jego zyciu artystycznym. Przywi6zt z niej
entuzjastyczny podziw dla Rafaela. Lubit Girardona i Clodiona.
Nie nalezy tu jednak méwic¢ o wptywach. Jego prawdziwy tem-
perament po prostu wyzywat sie dzieki zetknieciu sie z tymi
dzietami®.

«Nie jest on tak daleki od Ingres’a, ktérego zreszta bardzo
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lubit. Lubit tez Corota, ktéry sam jest blizszy Ingres’a, niz sie
to na ogdt przypuszcza. Tradycja Ingres’a jest — coprawda —
bardziej formalna, bardziej rozmys$lna. Lecz i Ingres i Renoir
majg bezustannie na mysli bryle. Obaj majg poczucie ciggtosci
formy. Dwa pociggniecia Ingres’a — a bryla gotowa. Ingres
jest blizszy prymitywéw, ktérzy obrysowujg forme zgodnie
z pojeciem, jakie o niej majg. Jest bardziej abstrakcyjny. Re-
noir daje wiecej podobienstwa przedmiotu. Jeden i drugi lubi
styl: obaj generalizuja.’ Ten zmyst uogdlnienia byt wiasnie
w czasie panowania realizmu wielkg zastugg Renoira. Lecz In-
gres wychodzac z modela — podnosi go do znaczenia typu.
Renoir stwarza typ zgodnie ze swym pojmowaniem natury».

— A jednak powiadajg, ze w swej pracy inspirowat sie
modelem.

«Miat zawsze modela przed sobg. Naturalnie nie kopio-
wat go. Model byt dla niego $rodkiem egzaltacji. Kompo-
nowat podiug natury. Widziat nature taka, jaka chciat, zeby
byta.

Niech Pan zwr6ci uwage, iz mial cudowny dar wyczucia
proporcyj. Dar ten spotykamy u Maillola, Deraina, w pejza-
zach Coubine’a...

Wielkie znaczenie przywigzywat do wdzigku. Sztuka jego
jest petna zmystowosci. W tym lezy wielka zaleta ludzi in-

PRACZKA (braz)

stynktu: nie mozna sta¢ sie wdziecznym czy czarujagcym z roz-
mystu®.

— Co doprowadzito go do stworzenia tych nowych form?...

«Atmosfera Sciesnia, uszczupla posag, ten za$ dazy do roz-
przestrzenienia sie. Jest to walka, ale jest w niej réwniez pe-
wien punkt wiasciwy: znalezli go tacy, jak Greco, Renoir,
Maillol.

«Tak oto doszedt Renoir do rozwiniecia formy, do wyposaze-
nia jej w pehnie zdrowia i w maximum objetosci i bujnosci.
Ingres réwniez mawial, iz trzeba formie da¢ duzo zdrowia, ze
nalezy modelowa¢ okragto i bez widocznych szczegétow, ze
lepsza jest jedna wielka forma od trzech matych. A Cezanne
mowit: «Pelnia formy jest wowczas, gdy barwa jest nasycona«.

Renoir dat nam smak formy petnej. U niego jedna forma
jest zwigzana z druga. Formy te faczg sie z ttem. Malarstwem
jego kieruje duch ptaskorzezby. On to dat formie zwartosc,
on tez dat jej wage. W owym czasie Renoir, jedyny prdcz
Cezanne’a, przeczut te rzeczy.

Dopatrywano sie w nim czasem impresjonisty. Nic bar-
dziej falszywego. Impresjonizm nawigzuje do zewnetrznej for-
my rzeczy. Dla Renoira natura byla stownikiem, w ktérym
szukat tego, czego jego wyobraznia i wiedza nie potrafitaby
wynalez¢. Nic nie jest dalsze od rzezby, niz impresjonizm.



Renoir jest pokrewny Maillolowi. Wptyw ich obydwu za- r-
znacza sie prawie u wszystkich mtodych rzezbiarzy®.

— Czy nie jest dziwne, ze szukali oni zasad swej sztuki
u malarza?

«Raymond Cogniatx) moéwi bardzo stusznie, iz temat na
obrazie Renoira komponuje sie i zachowuje sie w przestrzeni,
jak rzezba, ze artysta zdaje si¢ obraca¢ dokota przedmiotu,
by znalez¢ jego prawde, ze daje mu jego forme rzeczywista,
nie liczac sie z ubocznymi szczegétami miejsca czy ubrania,
a Swiatto podkresla te prawde, nie deformujac jej; ze forma
wybija sie i panuje nad otoczeniem®.

— Nie przeciwstawiajmy jednak, ciggnie dalej Gimond,
Renoirowi Cezanne’a. Nie warto zastanawia¢ sie nad cechami,
ktéore mimo wszystko pozostajg podrzedne. Obaj, Renoir
i Cezanne modelujg kolorem, zastepuja walor
barwa. U jednego i drugiego dostrzegam rytm, ktéry wigze.
jedno ciato z drugim i ktory sprawia, iz ciato partycypuje
w atmosferze. Czyz Cezanne, ktory mawiat, ze wszystko w na-
turze sprowadza sie do kuli, nie miat réwniez bryt na mysli?

«Wr6émy do Renoira. MoéwiliSmy o mnéstwie falistych
i zywych linij, ktore sktadajg sie na jego ptdtna. Prosze zau-
wazy¢, ze te arabeski nie rozwijajg sie na dwdch planach,
tacza one figury i pejzaze na trzech planach. Stad jednos¢
plastyczna i zywa jego prac i ich bogactwo, ktére pochodzi
z ich sity sugestywnej, nie za$ nasladowniczej. Sztuka Renoira

X) We wstepie do katalogu paryskiej wystawy rzezb Re-
noira (Uw. Redakcji).

AUGUSTE RENOIR MACIERZYNSTWO (braz)
(Foto Bcaux Arts)

odpowiada niepokojowi, ktory w najwyzszym stopniu przezy-
wata sztuka barokowa®.

Lecz nie o to chodzi, by przeja¢ po prostu dziedzictwo
wielkiego artysty. Nalezy je powiekszy¢. Trzeba is¢ dale;j.
W czasie, kiedy rzezby pozbawione byly wszelkiej struktury
architektonicznej, Renoir i Maillol przywrécili nam potezng T
gre bryt, ktéra jest fundamentem rzezby.

— Zawdzieczamy im wiele, moéwi Gimond. Przywrdcili
rzezbie jej dziatanie w przestrzeni. Jak pomnozy¢ to, cé oni
dali? Trzeba wnie$¢ za pomoca wiasnych Srodkéw artystycz-
nych affirmacje bardziej wyszukane i bardziej sprecyzowane.
Précz bry#ty trzeba osiaggnag¢ forme, nie tracac dla nowych
poszukiwan nic z dawnych zdobyczy, nie narazajgc bryty na
to, by przestata rozprzestrzenia¢ sie w*powietrzu. Cate otacza-
jace nas zycie czeka na artystobw. Forma jest istotg i okre-
Sleniem. Przy tej sposobnosci niepodobna nie wspomnie¢ o De-
gas’ie i jego sztuce cierpkiej i arystokratycznej. Cafa rzecz lezy
w tym, by wykaza¢ jak najwiekszg zdolnos¢ sugestii, by praca
kierowa¢ z absolutnym rygorem. Nie dajmy sie omami¢ przez
oznaki podziwu, ktérymi nas darzg nasi najwierniejsi zwolen-
nicy: okragtos¢ moze sie sta¢ wybiegiem, moze doprowadzic¢
do tatwizny, maskowa¢ stabos$¢ i zwatpienie, — btedy, ktorym
uleglismy prawie wszyscy. Forma jest wiasnie czym$ takim,
czego wynalez¢ nie mozna. Z pewnoscig przyznali by mi racje
Ingres, Corot, Renoir, Rodin i Maillol, a wreszcie wszyscy
wielcy malarze i rzezbiarze, ktérzy ponad wszystko stawiali

AUGUSTE RENOIR ZWYCIESNA - WENUS (brgz)  czy stawiajg Egipcjan i Grekow.
(Foto Beaux Arts) Thum. Gabriela Frenkléwna. Jagues de Laprade



AUGUSTE RENOIR SAD PARYSA (braz)
(Photo-Plat — Warszawa)

AUGUSTE RENOIR SAD PARYSA (olej)



EDGAR DEGAS TANCERKA (braz)

THEODORE GERICAULT FAUN 1 NIMFA (kamien unikat)



PH1LIPPE DI1OLE

ICH RACJA ISTNIENIA

Sztuka rzezbiarza zdaje sie by¢ najbardziej ob-
darzong znaczeniem ludzkim. Jezeli zyje forma, to
nie sg to formy iluzoryczne, ztudy kolorowane, lecz
ksztalty zwarte i dotykalne, bardziej ludzkie, bo rzez-
bione w nieludzkiej materii. Przedziwny los tej sztuki,
ktéra przyjmujac prawde w trzech wymiarach, dla
wyrazenia jej musi odstgpi¢c od niej przez wybor
materii.

Nie znamy wszystkich zawitosci ducha. Nie
wiemy jaka pierwotna sita prze narody do zapisywa-
nia na kamieniu lub marmurze ich istotnych nauk.
Jest w tym jednak fenomen, wiecznie sie powtarza-
jacy, powierzchownie banalny, w powstaniu ztozony.

Nie mozna jednak twierdzi¢, by linia zdarzen
cywilizacji byla znaczona najwyzszymi szczytami
rzezbiarstwa. Rozwo0j rzezby nie idzie dokfadnie
w réwnym rzedzie z rozwojem cywilizacji. Zalezy
on od bardziej subtelnej dziedziny, ktdéra nie nalezy
ani do wiedzy, ani do inteligencji, a ktéra jest wia-
$nie ludzka. Bo rzezba jest wielkg nie wowczas, gdy
jest piekna, lecz gdy jest wzruszajgca.

Sztuka jest prawiedza, a doznaje petni swego
przeznaczenia w chwilach, gdy cztowiek dochodzi do
kresu wielkich zdobyczy duchowych. Gdy te zdoby-
cze sg uzyskane, wytwarza sie niejako uczucie pew-
nosci, nie bez pewnej oschtosci duszy. Jest to godzina
réwnowagi i bezpiecznego tworzenia, pusta godzina
doskonatosci. Ogolne pojecia i rozwazania historyczne
nie wszystkim wystarczajg. Jeszcze trzeba je wecieli¢
w zycie. Pokusiwszy sie tak o definicje waznosci
rzezby wypada jg poprze¢ bardziej konkretnym przy-
ktadem. Jest pewien rzezbiarz, ktérego dzieto cate
znamionuje troska o godno$¢, wielko$¢ i czystosé. Te
wysokie cele zachowujg jednak u niego cechy swoj-
skie: sg spontaniczne i dyskretne. Poczesne miejsce
jakie zajmuje w sztuce wspodtczesnej Marcel Gimond,
spowodowato, zeSmy sie do niego zwrdcili. Zapyta-
tem sie wiec go o jego «Racje bytu®. Lecz Marcel
Gimond nie sadzi, aby zagadnienia, ktére nas zaj-
mujg, obchodzity artystbw. — Dla artysty plastyka,
powiada, problemy metafizyczne lub moralne nie na-
bierajg takiej ostrosci jak dla pisarzy. Jezeli przed
nim stajg, to w sposob zupetnie nieSwiadomy.

«Jakiz jest w tej dziedzinie udziat Fidiasza w poréwnaniu
do Sokratesa albo Platona? Czy mozna zestawial prace rzez-
biarza gotyckiego z wysitkiem takiego Swietego Tomasza?» —
Co do mnie, jestem o tym przekonany. Dokota
dzieta sztuki unoszg sie wszystkie istotne
idee pewnej epoki. — «Bez watpienia, ale czy artysta
zdaje sobie z tego sprawe? O tyle wierniej nadaje wyraz tym
ideom im mniej bezposrednio nimi sie zajmuje. Nie ufam sym-
bolowi o intencji demonstratywnej. Jestem jak tylko mozna
najmniej filozofem. Chce by¢ prostym cztowiekiem. Sadze, ze
wszelka sita emanuje najprzod instynktownie. Inteligencja jest
tam po to, aby wydoby¢ na $wiatlo i okresli¢ co nam ten in-
stynkt przynosi. Zadaniem artysty jest uja¢, rozjasni¢, ozywic¢
chaos wrazen. Udziat cztowieka, stanowi to, co sie mu uda
jasno okreslic...

«Wrazenie samo w sobie jest niczym. Do niczego nie do-
chodzi i nie pomaga w zyciu. Dopiero tworzenie jest aktem
prawdziwie ludzkim, ktéry sprowadza interwencje pewnego im-

GIMOND

OFIARA (gips)

peratywu, a jezeli.chodzi o dzieto sztuki, ten imperatyw wciagga
w rachube podstawy i cele naszego przeznaczenia. Sztuka jest
W pierwszym rzedzie zrozumieniem zycia przez cziowieka.

«Popehnia sie btgd psychologiczny, mowigc o niepokojach
artysty. ArtySci nie majg niepokojow, oni majg naprawde po-
trzeby. Sita przemozna, instynktowna i zywotna popycha ich do
pewnych poszukiwan. Nie ma w tym zadnego wytknietego za-
fozenia z ich strony, zadnej okreslonej woli, lecz raczej rodzaj
fatalnosci.

«Artysta jest biegunem, okoto ktérego grawituje cywili-
zacja. Ta wihasnie cywilizacja, nie ulatwiajac mu bynajmniej
zadania, przygniata go, nie moze bowiem przyjmowac jej ta-
kiej, jaka jest. Musi wcigz sam i na swojg odpowiedzialno$¢
przebywaé¢ od nowa droge ludzkosci. Wielkim artysta jest ten,
przed ktérym wszystkie wielkie problemy stajg po raz pierw-
szy. Eugenio d’'Ors powiedziat mi raz. «W sztuce bywa chwila,
kiedy nastaje pora potudnia®.. Nie wierze wcale w piekno$¢ tego
zenitu. Wole minuty, ktére poprzedzajg moment, kiedy sie jest



u brzegéw doskonatosci, nad ktérymi sie pozostaje na tyle ludz-
kim, aby nie upas¢.

«Oto dlaczego w mych oczach wielkim wiekiem jest VI wiek
grecki a nie V-ty. Ci ludzie kochali i rozumieli zycie. Umieli
juz jasno sie wyraza¢, ale nie polegali na zadnym nabytym do-
$wiadczeniu, dziatali osobistym konstatowaniem. Ci, co mnie
najsilniej wzruszajg to archaiczni, prymitywni.... Szalona am-
bicja naszej epoki chciata budowaé¢ wszystko na nowo. Znaczy
to zmniejszy¢ poprostu zagadnienie albo raczej sfatszowaé. Nie
chodzi o wynajdywanie nowego, lecz o pomocne odbycie bar-
dzo starej drogi, jakby to byto po raz pierwszy. «Dlatego™
w moich oczach cziowiek taki jak Cezanne jest olbrzymem
w malarstwie. On widziat Boloriczykéw i Poussin’a, byt oto-
czony atmosferg impresjonistyczng, a jednak mimo tych wszyst-
kich wplywow powrdcit do gtebokich zrédet sztuki,

«Przypatrzcie sie co sie znowuz dziato z Renesansem wio-
skim. Mozna rzec, ze Renesans zepsut ewolucje artystyczna.
Vinci ujarzmit sztuke wiedzg. Marzyt o pieknie automatycz-
nym i robi! obliczenia w dziedzinie, gdzie wszystko pochodzi
z nieSwiadomego i z pewnej jakosci ducha. C6z mogly przy-

ST. WYSPIANSKI

nie§¢ cztowiekowi prawa perspektywy i anatomii? Czy jaka
nowg site poezji? Tam, gdzie Vinci widziat muskuty i kosci
utozone wedtug praw natury, Grek widziat pewng harmonie
przez ktorg cziowiek uczestniczyt w. harmonii $wiata. W sztuce
nie trzeba szuka¢ praw rzeczy. Zdaje mi sie, ze to prawo moze
by¢ objawione jedynie najskromniejszym. Ono nie jest przed-
miotem nauki, to jest stan taski. Humanizm zabit problemy zy-
wotne cztowieka. Trzeba chroni¢ zapat i naiwno$¢ barbarzyncy.
Trzeba mie¢ mito$¢ zycia i pogarde moratux.

«Czy sztuka w oczach pana, ma jaki zwigzek z metafi-
zyka ?» — <<Nie wiem. Nie chce o tym mysle¢. Nie jestem reli-
gijny. Sadze, ze sg rzeczy dla nas na zawsze ukryte. Jest pe-
wien porzadek poznania, ktory nie zalezy od naszego pojecia.
Sztuka prowadzi don drogami nie$wiadomymi, polega bowiem
na tym, aby wyjawi¢ cze$¢ boskosci tkwiacej w cziowieku. Ar-
tysta nasladuje dzieto boskie i dazy on takze do zorganizowa-
nia jednosci. Dzieto sztuki jest wysitkiem ludzkim celem zbli-
Zenia sie do Boga. Prostaczkowie osiggajg go tatwiej. Umiejmy
stucha¢ w milczeniu glosu wewnetrznego.

Thum. Irena Zbigniewiczowa. Philipe Diole

APOLLO



A. BOURDELLE

STEFAN ZBIGNIEW1CZ

HERAKLES-LUCZNIK (braz)

PARALELA CZY PARANTELA?

Od chwili odstoniecia, tj. od blisko dziesieciu lat, pomnik
Mickiewicza dzieto E.. A. Bourdelle’a, znajduje si¢ pod obstrza-
tem na ogdt niezadowolonej krytyki. Po Smierci mistrza, war-
to$¢ pracy calego jego zycia postawiono pod znakiem zapyta-
nia; wszechstronng chtonnos¢ tego niespokojnego ducha, zdol-
no$¢ taczenia sie z atmosferg epok ubiegtych — ktorych silne
reminiscencje, czasem sprzeczne, splatajg sie w jednym dziele —
skwalifikowano jako brak indywidualnosci.. Ataki na pomnik
Mickiewicza sie wzmogly. Na calo$¢ jak i na szczegoty.

Pod wrazeniem takich opinii moglibySmy sie zawahad,
jakie stanowisko wobec tego monumentalnego dzieta zajg¢, my,
ktérzy daremnie szukalibySmy u siebie pomnika réwnie god-
nego naszego wieszcza.

Pomnik paryski musimy uzna¢ za najlepszy pomnik, posta-
wiony Mickiewiczowi, omal, ze jedyny. Bezwzglednie najlepszy
z pomnikoéw zrealizowanych. Wiemy bowiem zbyt dobrze, ze

pomnik dochodzacy do realizacji przewaznie droga konkursu,
pozostawia cate pobojowisko, cale Campo santo projektow,
ktore nalezaloby zawsze, nawet juz po uswigceniu zwyciezcy,
z zapomnienia wydoby¢.

Konkursy na pomnik Mickiewicza w Krakowie (w latach
1881 i 1885) byly pod tym wzgledem najbardziej znamienne.
Smutng historie ich pozostawit nam Stanistaw Witkiewicz. Cy-
tuje z niej jedynie zakonczenie: «Jezeli sie do pewnego spo-
dziewanego faktu przywigze wszystkie nadzieje, jezeli sie ze
swego czynu zrobi ostatni wysitek szlachetny i widzi sie, ze to
wszystko na nic — ze mysl i talent sa niczym, i ze trzeba i na-
dal zy¢ w nedzy, w tej nedzy prawdziwej, ktéra jak plugawe
robactwo, toczy sity naszego artyzmu — jezeli si¢ to pojmie,
to trzeba by¢ idiotg lub bohaterem, zeby nie rozbi¢ o mur
zrozpaczonej glowy!

Kurzawa nie byl ani jednym, ani drugim.



Rozbit siebie, swoje dzietlo w gruzy, popetnit samobdjstwo
talentu.

Kurzawa zdruzgotat swojg rzezbe, jedyna, jaka mogta by¢
pomnikiem Mickiewicza, poniewaz ze wszystkich, jakie w tym
celu zrobiono, byta jedynym objawem mysli o Mickiewiczu,
mysli wyrazonej w rzezbie w sposob niezwykty».

Skonfrontowania Bourdelle’a z Kurzawg nie da sie uniknac.
Przy zestawieniu za$ wspaniatego, imponujagcego pomnika pa-
ryskiego z matym, skromnym bragzem w Muzeum Narodowym
w Krakowie, nasuwa sie¢ pewne pytanie. Przejs¢ musimy oczy-
wiscie ponad cechami najbardziej zewnetrznymi, réznicami sty-
lowymi i specyficznie rasowymi.

Wezmy pod uwage jedynie plastycznie najbardziej zasad-
nicze elementy obu dziel. Zblizmy sie niemal do schematu.

W projekcie Kurzawy, tak jak go dzisiaj zobaczy¢ moze-
my, wertykalna, ktérg tworzy posta¢ Mickiewicza, przecieta jest
wspaniatg cezurg horyzontalnie optywajacych jg skrzydet ge-
niusza. Czyz taki sam uktad nie jest réwniez dominantg w pom-
niku z place d’Alma? Wybitnie horyzontalne skrzydfa aniota
Epopei Walk polskich tna pion kolumny niosacej posta¢ wie-
szcza.

ANTON/ KURZA WA

PROJEKT NA POMNIK MICKIEWICZA



Chcialbym zatrzyma¢ sie na tym, nie przechodzac do szcze-
gotéw, ktore réwniez w obu tych dzietach sie spotykaja. Wy-
nika to jednak moze juz jedynie z wysokiego poziomu metier
monumentalnego obu tworcow.

Jest jedno jeszcze piekne i stawne dzieto E. A. Bourdelle’a,
ktérego wrazenie budzi refleks polskiej sztuki. To Herakles-
tucznik.

Pewne tematy bywajg wprawdzie charakterystyczne dla
pewnych okreséw w sztuce. Czy tym jednak jedynie da sie wy-
thumaczy¢, ze Herakles-tucznik jest tak niezaprzeczalnie bliski
Apolla z lliady Wyspianskiego?

Argumenty natury archiwalnej nie sg nigdy w sprawach
sztuki zbyt przekonywujace. Nie z nich réwniez wziety pocza-
tek powyzsze uwagi. Warto jednak zanotowaé kilka dat odno-
szacych sie do dziel, o ktorych byla mowa.

W r. 1885 odbyt sie stawetny konkurs pomnika Mickiewi-
cza w Krakowie. W r. 1896 powstaja ilustracje Wyspianskiego
do lliady. W r. 1906 E. A. Bourdelle, jako juror konkursu na
pomnik Szopena, bawi w Polsce, Jego tucznik powstaje w r.
1907—8.

Stefan Zbigniewicz.

ANTO/NE BOURDELLE

POMNIK MICKIEWICZA W PARYZU



DONATELLO POPIERSIE ANTONIO DEI NARNI (detal)



TESTAMENT RODINA

(FRAGMENTY WYBRANE)

Wam miodym — ktorzy chcecie zosta¢ stugami w swia-
tyni Piekna — moze przyjdzie ochota znalezienia tutaj
skrotu dtugich doswiadczen.

Miejcie mitos¢ petng nabozenstwa dla mistrzow, kto-
rzy was poprzedzili.

Pochylajcie czota przed Fidiaszem i przed Michatem
Aniotem. Podziwiajcie boski spokéj pierwszego i na-
mietny niepokdj drugiego. Podziw jest szlachetnym
napojem dla wybranych umystow.

Niemniej wystrzegajcie sie imitowania waszych po-
przednikow. Zachowujac szacunek dla tradycji, umiej-®
cie rozroznia¢ w niej to, co zawiera wieczyscie ptod-
nego: mito$¢ natury i szczero$¢. Sa to dwie wielkie
namietnosci geniuszéw. Wszyscy oni wielbili nature
i nigdy nie popehili klamstwa. W ten sposob trady-
cja daje wam w rece klucz, za pomocg ktérego mo-
zecie sie wydosta¢ z zakamarkOw rutyny. Taz sama
tradycja zaleca wam bezustanne badanie rzeczywisto-
§ci i ona to nie pozwala wam poddawac sie $lepo zad-
nemu z mistrzow.

Natura niech bedzie waszg jedyng boginig. Miejcie
absolutng w nig wiare. Badzcie pewni, ze nie jest ona
nigdy brzydka, rzecza waszej ambicji winno by¢ po-
zostac jej wiernymi.

Dla artysty wszystko jest piekne, poniewaz w kaz-
dym istnieniu, w kazdej rzeczy, jego przenikliwe spoj-
rzenie odkrywa charakter, to znaczy prawde wewnetrzng,
ktora przejawia sie pod forma.

A prawda ta — to wiasnie piekno.

Studiujcie z nabozenstwem: niepodobna, abyscie nie
znalezli piekna, poniewaz natraficie na prawde. Pra-
cujcie zapamietale. Wy, ktérzy robicie posagi, umac-
niajcie w sobie poczucie giebi. Umyst z trudem oswaja
sie z tym pojeciem. Rozroznia on jedynie powierzch-
nie. Nie fatwo mu wyobrazi¢ sobie formy w grubosci,
w bryle. A wiasnie w tym lezy wasza praca.

Przede wszystkim ustalajcie wyraznie wielkie plany
figur, ktére rzezbicie. Podkreslajcie z sitg kierunek, %
jaki nadajecie kazdej partii ciata, gltowie, ramionom,*
biodrom, nogom. Sztuka domaga sie decyzji. Bieg li-
nij, dobrze zaakcentowany, pozwala wam zanurzy¢ sie
w przestrzeni i opanowac glebie. Ustali¢ plany — to
znaczy znalez¢ wszystko. Wasz posag juz zyje. De-
tale rodzg sie potem i ukladajg same z siebie. Podczas
modelowania nie myslcie nigdy pojeciem powierzchni,
lecz pojeciem bryly. Umyst wasz winien pojmowac
kazdg nawierzchnie jako najdalej wysunietg granice
bryty — jakby wypychanej od wewnatrz. \WWyobrazajcie
sobie formy jakby wytlaczane w kierunku waszym.
Wszystko, co zyje, powstaje w centrum, potem Kiel-
kuje i rozkwita z wnetrza na zewnatrz. Tak samo
w pieknej rzezbie wyczuwa sie potezny impuls we-
wnetrzny. Jest to sekret sztuki antycznej.

Wy malarze obserwujcie rzeczywisto$¢ tak samo po-
przez giab. Przypatrzcie sie. np. portretowi malowane-
mu przez Rafaela. Gdy mistrz ten przedstawia posta¢
en face, tors gubi sie u niego skosnie — iwv ten spo-
sob daje on zludzenie trzeciego wymiaru. Wszyscy
wielcy malarze zgtebiajg przestrzenn. W pojeciu obje-

tosci lezy ich sita. Pamietajcie o tym: nie ma linij —
sg tylko bryly. Rysujac, nie zajmujcie sie nigdy kon-
turem, lecz brylg. Bryla rzadzi konturem.

Cwiczcie sie bezustannie. Trzeba sie wdrozy¢ w swoje
rzemiosto.

Sztuka — to przede wszystkim uczucie, lecz bez swia-
domosci bryty, proporcyj, barw, bez podatnosci reki
najzywsze uczucie bedzie sparalizowane. Do czeg6z by
doszedt najwiekszy nawet poeta w kraju cudzoziem-
skim, nie znajac jego jezyka?

W nowej generacji artystdw jest sporo poetow, kto-
rzy — niestety nie chcg uczy¢ sie méwic. Dlatego tez
betkoczg jedynie.

Miejcie cierpliwos¢. Nie liczcie na natchnienie. Ono
nie istnieje. Jedynymi zaletami artysty sa — madros¢,
uwaga, szczero$¢ i wola. Wykonujcie swg prace, jak
uczciwi robotnicy.

Starajcie sie by¢ zgodni z prawdg — miodzi ludzie.
Lecz to nie znaczy wcale, abyscie mieli by¢ doktad-
nymi w sposéb phytki. Istnieje bowiem doktadnos¢ niz-
szego gatunku — taka, jaka daje fotografia, albo od-
lew gipsowy. Sztuka zaczyna sie od prawdy wewnetrz-
nej. Niech wszystkie wasze ksztatty, wszystkie wasze
barwy ttumaczg uczucie wasze.

Artysta, ktory sie zadawala oddawaniem ztudzen op-
tycznych, ktéry odtwarza niewolnic,zo szczegoly bez
znaczenia, nigdy nie bedzie majstrem nie osiegnie mi-
strzostwa. Jezeli zwiedzaliscie we Whloszech ktorekol-
wiek campo santo, zauwazyliscie bez watpienia, z jakag
dziecinadg zabierajg sie artysci dekorugjcy grobowce
do kopiowania w swych statuach koronek, haftow lub
warkoczy. By¢ moze sg bardzo dokitadni. Ale nie sg
zgodni z prawdg — bo nie przemawiajg do duszy.
Wszyscy niemal nasi mistrzowie przypominajg tych
z cmentarzy wiloskich. Na pomnikach naszych ulic
i placéw — nie wida¢ jak tylko uroczyste surduty, ja-
kie$ stoty, podporki, krzesta, maszyny, balony, tele-
grafy. Nie ma tam zadnej prawdy wewnetrznej — nie
ma tam wcale sztuki. Postrach winien budzi¢ ten caly
kram tandety.

Badzcie prawdoméwnymi do glebi i w sposob pier-
wotny. Nie wahajcie sie nigdy wyraza¢ tego co czuje-
cie, nawet wowczas, kiedy znajdziecie sie w opozycji
do przyjetych pogladéow. By¢é moze nie bedziecie
z poczagtku zrozumieni. — Lecz wasze odosobnienie
bedzie krokotrwate. Whkrétce przyjdg do was przyja-
ciele, poniewaz to co jest do gtebi prawdziwe dla jed-
nego cztowieka jest niem i dla wszystkich. Niemniej
zadnego strojenia min, zadnych tamancow dla przy-
ciggniecia publiki — ale nieco prostoty i naiwnosci.

Najpiekniejsze tematy znajduja sie naprzeciw was —
to sa whasciwie te, ktére wy najlepiej znacie. Mistrzami
sg ci, ktorzy dostrzegajg swemi oczyma to na co wszyscy
patrzyli i ktorzy umiejg pochwyci¢ piekno w tern, co
stato sie rzecza zbyt zwyczajng dla innych. Zli artysci
tylko wdziewajg na nos cudze okulary, Giéwna rzecz
w tym — aby umie¢ sie wzrusza¢, kocha¢, zywi¢ na-
dzieje, przejmowac sig, poprostu zy¢. By¢ cziowiekiem,
zanim sie jest artysta. Prawdziwa elokwencja kpi sobie



z elokwencji mawiat Pascal. Prawdziwa sztuka kpi so-
bie ze sztuki.

Nie odrzucajcie stusznych krytyk — poznacie je
fatwo. Sg to te, ktore was utwierdzg w watpliwosciach,
jakie was drecza. Ale nie dajcie sie wyzyskiwaé przez
takie krytyki, ktorych nie aprobuje wasze sumienie.
Nie obawiajcie sie krytyk niestusznych. Wywotajg one
wzburzenie wsrdd waszych przyjaciot. Skionig ich do
zastanowienia sie nad uczuciem sympatii jakim was
darzag i uczucie to objawig tem mocniej im lepiej roz-
wazg jego motywy. Jezeli przynosicie z sobg talent
nowy, bedziecie stronnikow mieli z poczagtku tylko nie-
wielu, ale za to caly thum wrogéw. Nie zniechecajcie
sie tem: Ci pierwsi zwyciezg, poniewaz wiedzg dlaczego
was kochajg. Tamci natomiast nie wiedzg dlaczego
jestescie dla nich nienawistni. Pierwsi pasjonujg sie
dla prawdy i pozyskujg dla niej bezustannie nowych
zwolennikow. Drudzy za$ nie wykazujg zadnej trwalej
gorliwosci dla swych fatszywych opinii. Pierwsi sg wy-
trwali, ci drudzy za$ idg za kazdym podmuchem wiatru.
Zwyciestwo prawdy jest zawsze pewne.

Nie tratcie swego czasu, aby nawigzywaé stosunki
Swiatowe lub polityczne. Ujrzycie jak wielu z waszych
kolegéw dochodzi¢ bedzie poprzez intrygi do honorow
i majagtkébw. To nie sg prawdziwi artysci. Niektorzy
z nich sg jednakowoz bardzo inteligentni i jezeli po-

dejmiecie walke z nimi na ich terenie, stracicie row-
nie tyle czasu co oni — to znaczy calg swojg egzy-
stencje. Nie pozostanie wam zatem ani minuty wiecej
aby by¢ artystami. Kochajcie namietnie waszg misje.
Nie ma piekniejszej ponad nig. Jest ona o0 wiele wznio-
Slejsza, niz sie ogodlnie o tem sadzi. Artysta Swieci
wielkim przyktadem. Uwielbia on swoj zawod: jego
najcenniejszg rekompensatg jest rados¢ dobrego dzieta.

Swiat dopiero wowczas bedzie szczesliwy gdy wszy-
scy ludzie posiada¢ bedg dusze artystéw to znaczy gdy
nabiora upodobania do swej pracy.

Ponadto — sztuka jest wspaniatg lekcja szczerosci.

Prawdziwy artysta wyraza zawsze to, co mysli, na-
razajac sie na obalanie wszystkich ustalonych prze-
sadow.

Daje w ten spos6b swym bliznim nauke szczerosci.

Czyz mozna sobie wyobrazi¢ jak cudowny postep
mogtby sie dokona¢ za jednym zamachem, jesliby za-
panowato wsréd ludzi absolutne umitowanie prawdy!
Ach — jakze szybko spoteczno$¢ ludzka pozbytaby
sie swych bledéw i brzydoty gdyby umiata sie do nich
przyzna¢ — jakzez szybko ziemia nasza mogtaby sta¢
sie rajem.

Auguste Rodin

Ttum. Kazimierz Mitera



PIETA RONDANINI

W «Pieta Rondaninis zanikta gwattowno$¢, bunt, moco-
wanie sie, moznaby rzec, ze nie ma tu juz materii, przeciw
ktorej miataby sie dusza broni¢. Ciato zaprzestato walki o swg
odrebng warto$¢, zjawiska sg jakby bezcielesne. Tym wypart
sie Michat Aniot zasady zycia swej sztuki; ale jezeli taz za-
sada wiklata go w te straszng nierozwigzalno$¢, w to napiecie
miedzy transcendentalng namietnoscig a jej ucielesniong z ko-
niecznosci nieréwnowartosciowg forme wyrazu to jednak w tym
wypadku zaprzeczenie zasadzie Renesansu nie stato sie usu-
nieciem rozterki. Wyzwolenie pozostaje bowiem czysto nega-
tywne, do nirwany podobne; skorczono walke bez zwyciestwa
i bez rozejmu. Tutaj dusza uwolniona od ciezaru ciata, nie
wzniosta sie zwycieskim lotem w sfere transcendentu, lecz za-
tamata sie na jej progu. Jest to najbardziej zdradzieckie i naj-
tragiczniejsze dzietlo Michata Aniota, jest pieczecig pod jego
niemoca, by droga artystycznego tworzenia, zeSrodkowanego
w zmystowym pogladzie, dojs¢ do wyzwolenia.

Oto jest ostatnia, wstrzgsajgca dola jego zycia, jak to gto-
szg jego pozne poezje: ze catg swa site, caly dhugi trud swego
bytowania, oddat tworzeniu, ktére jego ostatecznego pragnie-
nia, jego najgtebszych koniecznosci nie ziscito, zisci¢ nie mo-
gto, bowiem na innej platformie si¢ odbywa, niz na tej, na
ktorej leza przedmioty tych tesknot.

Wyijatek z esseju Georg SimmeTa.
Thum. S. Z

MICHAL ANIOL

PIETA RONDANINI
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Sala wystawy Malarstwa Francuskiego w Muzeum Nar. no Warszawie

TYTUS CZYZEWSKI

KILKA SEOW O WYSTAWIE MALARSTWA FRANCUSKIEGO
W MUZEUM NARODOWYM W WARSZAWIE

Wielkie zainteresowanie, jakie wzbudzita wystawa ma-
larstwa francuskiego w Warszawie, bylo oznakg jej za-
potrzebowania przez publiczno$¢ i artystow polskich,
a takze jej dodatniego dziatania na naszg kulture pla-
styczna.

Wystawa ta byla bardzo potrzebna dla rozrostu
i ksztaltowania sie naszego zycia artystycznego i nie-
stety zalowac nalezy, ze musieliSmy tak dlugo na nig
czekac.

Kwestia waznosci dla nas sztuki francuskiej wspoét-
czesnej nie jest jeszcze w Polsce catkowicie rozwigzana,
ani zrozumiana.

Czytajac recenzje i glosy t. w. «prasy» czyli naszych
krytykOdw dochodzi sie do przekonania, ze malarstwo
francuskie jest dla nas jaka$ niezgtebiong puszcza
w ktérej od czasu do czasu gubig sie $miali podréz-
nicy i eksploratorzy. Bo malarstwo francuskie dla na-
szej publicznosci, i dla pewnego odtamu naszej krytyki,
a takze dla wielu naszych artystdw jeszcze jest owg
«ziemig nieznang» petng dziwdw, egzotycznych potwo-
réw, i pozaziemskiej atmosfery.

Wiele powodow sktada sie na falszywe pojecia jakie
panuja u nas o sztuce francuskiej. Najgtowniejsze chyba
i zasadnicze, to przyzwyczajenie sie i wzycie w kate-
gorie myslenia i poje¢ o sztuce na spos6b niemiecki.
Niedarmo bowiem przez dziesigtki lat karmiono arty-
stow i publicznos¢ roznymi «historiami sztuki® pisa-
nymi przez profesorow Niemcow — réznymi «estety-
kami niemieckimi® i «filozofjami sztuki®.

Sztuka niemiecka, a przede wszystkim malarstwo
niemieckie, ten surogat pseudo-akademizmu francu-
skiego, patrz: Kaulbach, Schwind, Peter v. Cornelius,
Menzel etc., ktérym odpowiadali: Gerdme, Bouguereau,
Delaroche etc. zepsuli do reszty u nas i tak juz nie-

pewny, podejrzanej wartosci smak i poczucie formy
i koloru.

Przyszto Monachium — ten owczy ped naszych ma-
larzy, — ta supremacja niemieckiej logiki i psychiki

w sztuce sprawily, ze nasze malarstwo i nasza krytyka
plastyczna zgermanizowaly sie zupeknie.

Prosze wzigs¢ do reki ksigzke Stanistawa Witkiewicza,
tego Witkiewicza, ktory przeciez byt naprawde epoko-
wym cztowiekiem w naszej sztuce, ktéry bombardowat
nieuctwo i ignorancje naszych malarzy swg dobrg polsz-
czyzng, swg logiczng racjg, swym zamitowaniem i znajo-
moscig przedmiotu, swym gtebokim poczuciem realizmu.

Jego «Sztuka i Krytyka u nas® to dzieto przetlomowe
w naszej sztuce, katechizm, ktorym karmity sie juz
dwa pokolenia i na ktorej ideach wyksztatcito sie moc
artystow, krytykéw i «kochajgcej» sztuke publicznosci.

A przeciez, kto czyta dzi$ uwaznie dzieto Witkiewi-
cza, nie moze nie by¢ zaskoczony ta ustawiczng jego
logika, (a raczej logikulstwem niemieckim), tym nagtym
nawrotom ku «kategoriom niemieckim®. Nieraz dziwi-
tem sie ogromnie czytajac jego «Sztuke i Krytyke
u nas®, gdy Witkiewicz (ten, ktéry broni i apoteozuje
naszego Aleksandra Gierymskiego, odbrgzowuje Matejke,
lub wypowiada madre mysli w swym «Siedleckim®) —
réwnoczesnie robi z Boeklina jednego z «najwiekszych»
malarzy i omal, ze nie roni tez ze wzruszenia, piszac
0 Monachium i pracowniach réznych profesoréw mo-
nachijskiej Akademii.

Ot6z ta kochankowa prawie stabo$¢ do wszystkiego
co monachijskie, kaulbachowskie, boeklinowskie, to juz
wrodzone u naszych malarzy starej generaciji.

I sam dzielny Witkiewicz nie byt wolny od tego za-
razka monachijskiego. To tez z dziwng krétkowzrocz-
noscig pomija, lub tylko zbywa takich prawdziwych na-



EDOUARD MANET

MARTWA NATURA Z RYBAMI

(Wystawa Mai. Francuskiego w Warszawie)

szych malarzy jak: Piotr Michatowski, Rodakowski, Szer-
mentowski i wogole tych, ktorzy w swych temperamentach
mieli galicko-romanskie pojecie i zrozumienie sztuki.
Ale powrdce jeszcze kiedy$ do sprawy tego antago-
nizmu, jaki nasze spoteczenstwo i nasi artysci przed-
wojenni zywili do sztuki francuskiej. Teraz wspomne
jeszcze, ze ideatem dla Witkiewicza byt jedynie francuz
Meissonier. Ten zimny diubacz i malarz historii dwu
Napoleonow, ten pozer i akademicki pseudo-holender
oficjalnych francuskich salonéw zdobyt sobie jednak
uznanie Witkiewicza. Jakie to dziwne, ze ten tak trzezwy
i wiele wiedzacy Witkiewicz zapomina, czy tez nie
zdaje sobie sprawy o waznosci takich malarzy, jak
Delacroix, Courbet, impresjonisci i poimpresjonisci.
Drugim powodem tego niezrozumienia i tej niepo-
pularnosci malarstwa francuskiego (mam na mysli tu-
taj tylko epoke od Delacroix, Courbeta, impresjoni-
stbw — az do czasow wspédiczesnych) z jaka publicz-
nos$¢ i artysci polscy traktowali ten okres sztuki fran-
cuskiej — przez caty wiek XIX, az prawie do naszych
dni — bylo takze niezrozumienie u nas prawdziwej
tradycji malarstwa francuskiego. W malarstwie francu-
skim od jego zaczatkéw przeptywajg cztery wielkie
prady, niby golfstromy tj.: malarstwo wioskie, malarstwo
holendersko-flamandzkie, malarstwo hiszpanskie i styl
galicko-francuski (tj. Clouet, i bracia Le Nain z pew-
nymi tylko obcemi naleciatosciami u tych malarzy).
Te cztery gtéwne prady, ktore wymienitem, a ktore
przeptywaly i przeptywaja jeszcze po dzis dzien w ma-
larstwie francuskim sg podstawag uksztaltowania sie
francuskiej kultury plastycznej. Trzeba sobie przypom-
nie¢, i nie trzeba o tym zapominaé, jakim wplywom
i jakiemu smakowi ulegli i na czym budowali swa
indywidualng sztuke tacy malarze, jak: Clouet, Fouquet,
Poussin, Claude Lorrain, Chardin, Boucher, Fragonard,

Watteau, David, Delacroix, Courbet, Corot i wreszcie
impresjonisci, oraz ich nastepcy. Gdy przypatrzymy sie
historii malarstwa francuskiego od XV w. zaczawszy
jest to olbrzymia tablica wykresu, gdzie wida¢ wszel-
kie najdrobniejsze nerwy i.Sciegna wplywoéw, pokre-
wienstw, a nawet epigonizmow.

Ot6z tych kilka wiekow wptywow, wysitkdw i eliminacji
wytworzyto dopiero prawdziwg tradycje malarska, tra-
dycje duzg, popartg wielkim instynktem plastycznym,
ktorym odznaczali sie zawsze Francuzi jako bliscy
krewni Rzymian.

Dopiero tg przez tak diugi czas nabywang tradycjg —
przez eliminacje, doszto malarstwo francuskie do tego
wspotczesnego, tak subtelnego, a swoistego poczucia
smaku.

Gdyz wspoiczesne malarstwo francuskie (to ktére
ogladalisSmy w Muzeum Narodowym) jest przede wszyst-
kim kwintensencjg smaku. Prostota srodkéw, skromnosc,
zupetny brak gadulstwa, zdazanie prosto do celu w $rod-
kach plastycznych, brak efekciarstwa, poczucie rzeczy-
wistosci, poczucie plastycznej poezji — to obecnie
rezultat tylowiekowej kultury — eliminacji, doboru
doskonatych wzoréw — streszczajac sie, jest to wihasnie
ten delikatny smak wspoétczesnego malarstwa, ktérego
dziatanie nie kazdy moze zrozumie¢, i do zrozumienia
ktérego trzeba by¢ przygotowanym. Ale nie przygoto-
wanym przez czytanie ksigzek, lecz przez ogladanie
obrazéw, przez poréwnywanie, przez tworcze myslenie,
przez sympatie i przyzwyczajenie.

Ot6z zdaje mi sie ze wihasnie niewzycie sie w kul-
ture plastyczng francusky jest dla wielu z nas tym kli-
nem, ktory tkwi w mozgach przy zetknieciu sie ze
wspotczesnym malarstwem francuskim.

Na tej wystawie spotykatem ludzi, ktérzy z czystym
sumieniem mogli pochlebi¢ sobie takimi epitetami, jak:
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kulturalny, wyksztatcony, inteligentny etc., ale ktorzy
obok arcydziet malarstwa francuskiego przechodzili jak
barany nic nie rozumiejgc. | zeby nie to, ze w wielu
z nich tkwi ten zawsze czujny snobizm, nie pozwala-
jacy im przyzna¢ sie do tego, ze nic nie rozumiejg
w rzeczach «stawnych», albo reklamowanych, byliby
z pogardg odzywali sie o obrazach Cezanne’a, Renoira,
Picassa etc.

Elegancko ubrana starsza pani (mozebne czesta klientka
Zachety) ktora przyszta do kasy i kazata sobie zwro-
ci¢ za wstep moéwigc, ze to «skandal» bra¢ za oglada-
nie takich «$winstw», 10 gr. — byla przynajmniej
szczera. Jej odruch byt zywiotowy i nie zastuguje jed-
nak na potepienie. Bo przyzwyczajona od swej miodo-
§ci oglada¢ wystawy w warszawskiej Zachecie — nie
mogta pogodzi¢ sie ze skromnymi obrazami impresjo-
nistbw — gdyz jak moéwita: «takie rzeczy to méj Wia-
dzio malowat lepiej, gdy miat jeszcze io lat».

A wielu warszawskich krytykéw, ktorzy tak «ucze-
nie» i z takg dobrodusznoscig poklepywali malarstwo
francuskie po ramieniu, wypisujagc w roznych «Tygod-
nikach® niebywate historie i anegdoty (dla tych, kto-
rzy gonig za plotka — np. na ktorym boku sypiat
zwykle Napoleon) i gdyby nie to, ze ta wystawa byla
«francuska», miata marke oficjalng, byliby na niej psy
wieszali.

Jest rzeczg charakterystyczng, ze wihasnie ci z kryty-
kow, ktérzy nie rozumiejg i nie lubig naszego malar-
stwa polskiego — o francuskiej sztuce usitowali pisac¢
dobrze i robi¢ gtupie usmieszki w strone nowego na-
szego malarstwa.

Malarstwo francuskie doby obecnej, to przede wszyst-
kim wielkie poczucie ludzkosci — to zblizenie do naj-
glebszego instynktu plastycznego kazdego czlowieka.
Manet mimo wykwintnosci i racjonalnej malarskigj
ekonomii jest tak ludzko — naiwny, jak Renoir,
Utrillo, czy Bonnard. Dlatego wtasnie ta ludzka dostep-
nos$¢ i tatwos¢ porozumienia sie (dla tych naturalnie,
ktorzy chcg zrozumie¢) miedzy widzem a malarzem —
jest najwazniejszym punktem w malarstwie francuskim.
Dlatego u nas dla ludzi, ktérzy sa przyzwyczajeni do
zawitych kluczek myslenia na sposéb niemiecki — pro-
stota i ludzkos¢ obrazéw francuskich zdaje sie by¢
podejrzang i jest lekcewazona.

Ojcem wspodiczesnego malarstwa francuskiego jest
Eugeniusz Delacroix. Bez jego gtebokiego racjonalizmu,
a zarazem jego wielkiej poezji, nie do pomyslenia jest
wspotczesne malarstwo. | widzimy dopiero na Manecie,
ktory zimny i obojetny na prawdziwg gre barwy zwolna
przeksztatca sie z poczwarki w barwnego motyla.

Mozebne, ze impresjonisci przyczynili sie do jego
barwnego odczucia obrazu (a takze i Hiszpanie), ale
od niego juz tylko krok maty do «prawdziwego» im-
presjonizmu do kontynuowania odrodzenia malarstwa,
(ktére zaczat Delacroix).

Na obecnej wystawie francuskiej, Manet nie byt re
prezentowany tymi obrazami, ktére mowig o nim jako
o koloryscie Jego czernn portretu Zoli jest piekna, ale
jest malo ptynna. Zbyt jest holbeinowsko przyklejona
do powierzchni ptotna.

Monet to juz pelnia wypowiedzenia sie kolorystycz-
nego.
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POLAKT

Beaudelaire méwit:  «Corot
to nie kolorysta, to harmoni-
sta». O Monecie mozna powie-
dzie¢: «Monet to nie harmo-
nista, to kolorysta®. Jego «Ka-
tedra w Rouen® (ktéra widzie-
liSmy na wystawie w Muzeum)
to usitowanie muzykalnosci ko-
loru. Najpiekniejszy, to jego
«Most w Argenteuil®, gdzie
Monet podchodzi do wolnosci
barwy i jest juz tak blisko
wspotczesnego Urtrilla.

Wedtug mnie — sprawdza si¢
i sprawdza¢ sie to bedzie co-
raz bardziej: impresjonizm nie
byt sobie tylko taka «szkotg»,
takg «reakcjg», ale jest epoka
odrodzenia wspotczesnego ma-
larstwa.

Dekoracje s$cienne kaplicy
kosciota Saint-Sulpice przez
Delacroix, ktére sg punktem
wyjécia ku impresjonizmowi
(patrz Paul Signac «Eug. De-
lacroix et les neo — impres-
sionistes®) — to juz przewaga
koloru nad grafizmem i «obraz-

PORT kowoscia®. Impresjonisci ude-
rzyli mocno, zdecydowanie. Ce-
zanne ma kolor we krwi. Ptacze

i martwi sie, ze «kontur mu ucieka®, ale wia-
Sciwie nie wyobraza sobie budowy jakiegos przed-
miotu inaczej, jak tylko kolorem. | tutaj wiasnie
jest ta petnia odrodzenia malarskiego, a wiasci-
wie jest dazenie ku petni, podobnie jak petnig
odrodzenia wioskiego byta szkota -wenecka z Ty-
cjanem i Tintorettem. Wrazenie barwne to istota
zasadnicza malarstwa. «Martwa natura® Cezanne’a
(z wystawy w Muzeum) to tablica gdzie peino
btedoéw i pelno zasadniczych jego zalet. Rysunek
nie istnieje, a przynajmniej ten graficzny, jest tylko
wielkie «oratorium» koloru. 1 to tylko ma zna-
czenie wl tym obrazie, ze Cezanne prawie tak dzie-
cinnie naiwny we wszelkim statycznym ukladzie
malowanych przedmiotéw jest tak madry, tak
intuicyjny, jesli idzie o kolorystyczng logike i ko-
lorystyczng spéjnie malowanego przedmiotu. Ce-
zanne jest nauczycielem catej wspoétczesnej sztuki
malarskiej, catej epoki, ktéra po nim nastgpita.
Bez niego nie -bytoby, ani Matisse’a, ani Deraina,
ani Bonnard’a. Kubizm ze swym statyzmem i fili-
zofowana mistyczng kompozycja, opiera sie na
kolorystycznej dynamice, nalogice koloru — formy
Cezanne’a. Oprocz tego Cezanne swa martyrologig
formy os$mielit wspodtczesnych malarzy i wyzwolit
ich od obrzydtych juz wszystkim paragrafow gra-
ficzno-rysunkowych.

Ale zjawia sie na horyzoncie Edgar Degas,
ten zegarmistrz formy, malarski inzynier linii,
a najbardziej tych linii, ktore sg juz poza rama
obrazu. | ten tez dokonuje na spotke z Cezannem
wspotczesnej rewolucji, bedac wihasciwie jego prze-
ciwstawieniem. WidzieliSmy tutaj na tej wystawie
jego «Dzokeje na treningu® gdzie w bardzo kokie-
teryjny sposob Degas poprzecinat konie rama.
Czy podchlebianie sie nowej estetyce, czy daze-



nie do nasladowania przypadkowosci natury? Ale
Degas to przede wszystkim malarz buduaru, ko-
koty czy tancerki, buduaru malowanego nie dla
literackiej tresci (i mdlego zapaszku), ale dla
eksperymentu dziatania po malarsku matych istnien
tj. matego wnetrza w nietadzie, gdzie wszystkie
drobne nawet przedmioty nabierajg znaczenia wiel-
kiej formy, czesto nie zaczetej, ani nie skonczonej.
Ta pozorna fragmentarycznos$¢ obrazéw Degasa
jest dazeniem do pogtebienia przestrzeni obrazu,
do wywotania dziatania glebi w zupetnie nowy
sposOb, ktérego niestety nie znat sam Cezanne.
To jest wielkg zastugg Degasa i to jest wiasnie
przyczyng dlaczego Degas tak dziata na najmtod-
szych malarzy (a takze i na Bonnarda i jego
przyjaciot).

Renoir w swej «ptaskorzezbowatosci» obrazow
nie uwzgledniat glebi, — a impresjonisci jeszcze
w stary sposob pojmowali glebie — przestrzen.
Odkrycia nowej gtebi — przestrzeni dokonat Degas.

Malarstwo Vlamicka, Segonzac’a to popularne
i nowonaturalistyczne pojecie pejzazu. Najgtebszy
i pokrewny im Utrillo chociaz wraca do «widocz-
kowosci® impresjonistycznej, wprowadza bardzo
swoisty i nowy rytm do swych obrazéw. Operu-
jac tymi dwoma tak waznymi elementami jak ko-
lor i rytm (czasem linearny) — nigdy nie wprowa-
dza jednak Utrillo do swych obrazéw niebezpiecz-
nej dla malarstwa graficznosci. Jest to malarz
instynktu, ale instynktu najbardziej nowoczesnego
i szlachetnego bez brutalnosci i trywialnosci. Po-
wr6ét Deraina (widok Saint Maximin) do tradycji
Corota, umiaru, waloréw i ekonomii, czyni z niego
klasyka, ale klasyka czujnego, ogladajgcego sie
zawsze na «wspotczesnosé». Derain podobnie jak
Picasso (nie znam dwu ludzi, ktérzyby w tempe-
ramencie «zmienno$ci» byli bardziej do siebie po-
dobni) szuka ciggle, tj. chce za wszelkg cene wy-
doby¢ sie z blednego kota formy. Sg oni anty-
teza Cezanna, ktory za wszelka
cene zndéw chciat uwolni¢ sie
z przesladujacej go «oryginal-
nosci® formy. Picasso i Derain
wiasnie tej oryginalnej formy
poszukuja.

Brague ma jg juz gotowa
przed soba, i dlatego robi wra-

Zenie bardziej stale i powazne.
Jest to Holbein urodzony wspot-
czesnie we Francji. Jest pewny
swej plaszczyzny barwnej —
dowodem tego tak spokojne
i zréwnowazone «Czerwone
jabtka® z wystawy w Muzeum.

Modigliani i Soutine tez usil-
nie poszukujg formy, a wihasci-
wie jej «fantomu». Modigliani
robi to na «klasyczno» i na
«wiosko», Soutine na «anarchi-
stycznie® i rosyjsko — scho-
dza sie obaj w tych punktach
gdzie kolor przepaja i przepala
ich forme. Jest to wspdiczesna
newroza malarska i tworcza.

Zostali oni na tej wystawie po-
kazani razem z Francuzami,
ale rasowo, psychicznie i pla-

EDOUARD VUILLARD
(Wyst. Malarstwa Francuskiego w Warszawie)

PIERRE BONNARD

(Wyst. Mai. Francuskiego w Warszawie)

PORTRET PANI HESSEL

OWOCE



stycznie jest to Swiat zupetnie obcy duchowi sztuki fran-
cuskiej. Raczej Brianchon i Berard, ktérzy w swym ma-
larstwie, chociaz ono jest prawdziwie malarstwem, nie
ustrzegli sie nastrojow Prousta i Radigueta — ale
w swoj whasciwy sposob kontynuujg rasowg wrazliwosé
francuska na kolor i swobodne uzycie materiatu, ktore
prowadzi do wyzwolenia formy malarskiej z grafizmu,
tak jak niegdy$ Tintoretto i EI Greco wyzwolili malar-
stwo ze statycznosci rzezbiarskiej.

To samo czyni Gromaire mimo meczacej czasem wi-
dza linearnosci, ktéra u niego staje sie wihasciwie tylko
«nowym rytmem formy®.

Wystawa malarstwa francuskiego data nam zwiezty
przeglad tej epoki ktéra tak zaakcentowata wspodtcze-
sny wysitek twdrczosci plastycznej.

Wspotczesna epoka malarstwa francuskiego, to nie-
tylko odcinek historii wspotczesnej kultury plastycznej,
ale to takze wspdtczesna psychologia, — jeden z waz-
nych objawdw wspotczesnego ludzkiego uczucia i kwin-
terencja obecnego istnienia. Malarstwo wspotczesne
francuskie to nietylko «rado$¢ oczu®, to takze gtdwny
punkt osrodka najwazniejszej i najglebszej egzystencji
prawdziwego dzisiejszego cztowieka, ktory potrafit naj-
doskonalej, najwierniej, najbardziej po ludzku wypo-
wiedzie¢ sie plastycznie.

A takze najbardziej wspotczesnie.

Tytus Czyzewski.

JERZY WOLFF

BILANS WYSTAWY MALARSTWA
FRANCUSKIEGO W WARSZAWIE

Wystawa Malarstwa Francuskiego «Od Maneta po dzieA dzi-
siejszy*, zorganizowana przez Association Franeaise d’Expan-
sion et d’Echanges Artistigues przy wspétudziale Muzeum Na-
rodowego w Warszawie, byla na terenie polskiego zycia kultu-
ralnego wydarzeniem wagi niezmiernej.

Polacy zetkneli sie po raz pierwszy gromadnie z wielkg
sztukg dziewietnastego i dwudziestego wieku. Wystawa jak ka-
mien rzucony w wode rozestata daleko koliste fale.

Kiedy sie przeglada wycinki prasowe, kiedy sie widzi, ile
miejsca dzienniki poswiecity zagadnieniom malarstwa, jak,
W przewaznej mierze, starannie opracowano artykuty, nasuwa
sie pytanie, czy jednak nie zaczyna sie co$ zmienia¢ w naszych
nastrojach.

Kto wie, moze 6w koniec lutego i poczatek marca jest dla
naszej kultury plastycznej okresem przetomowym?

Wystawa byla otwarciem okna na $wiat, moze znéw nie-
diugo zatesknimy za dopltywem powietrza z zewnatrz, moze
okno zostawimy uchylone na zawsze?

Publicznos¢ kierowat do Muzeum Narodowego czesto sno-
bizm, moda — wszystko jedno, nawet snobizm jest zbawienny,
kiedy popycha w dobrg strone, ale przeciez byli tacy, ktorymi
kierowaty inne pobudki.

Przytaczam sprawozdania Dyrekcji Muzeum Narodowego

z tej wystawy:

«Wystawa urzadzona byta w 2 salach parterowych nowego
gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie przy Al. 3 Maja 13.
Otwarcie wystawy za imiennymi zaproszeniami nastapito
dnia 19 lutego 1937 r. Otwarcia dokonat Pan Prezes Rady Mi-
nistrow, gen, Felicjan Stawoj-Sktadkowski po przeméwieniu
Pana Ambasadora Francji Leona Noel'a, w obecnosci Pana Mi-

AMEDEO MODIGLIAN1
(Wystawa Mat. Francuskiego w Warszawie)

ELWIRA

nistra W. R. i O. P., prof. Wojciecha Swietostawskiego, Wice-
ministra W. R. i O. P., Jerzego Ferek-Bteszynskiego, Wice-
ministra Spraw Zagranicznych, Jana hr. Szembeka, zast. Wice-
ministra Spraw Wojskowych, gen. Regulskiego, Szefa Proto-
kétu Dyplomatycznego, Ministra Karola hr. Romera, Prezy-
denta miasta st. Warszawy, Ministra Stefana Starzynskiego,
licznych przedstawicieli korpusu dyplomatycznego, $wiata urze-
dowego, naukowego i artystycznego z rektorami wyzszych
uczelni na czele i licznych przedstawicieli spoteczenstwa. Na
inauguracji obecnych bylo 750 os6b. Przedstawicieli Rzadu
oprowadzat Pan Ambasador Francji Leon Noel, prof. Pierre
Francastel i Dyrektor Muzeum dr Stanistaw Lorentz.

Dnia 7 11l zwiedzit wystawe Pan Prezydent Rzeczypospo-
litej prof. Ignacy Moscicki, dnia 8 Il zwiedzit wystawe Mar-
szatek Edward Rydz-Smigty.

Wystawa otwarta byta dla publicznosci od dnia 20 lutego
do dnia 20 marca 1937 r. codziennie procz poniedziatkdw w go-
dzinach 9—15 przed potudniem i w godzinach 17—19 po pot.
W niedziele wstep na wystawe byt bezptatny, w dni powszednie
bilet normalny kosztowat 10 gr., bilet ulgowy 5 gr. ArtysSci
i stuchacze szkét artystycznych oraz historii sztuki w Uniwer-
sytetach korzystali z bezptatnych wstepow.

Ogotem zwiedzito wystawe + 60.000 oséb, w tym + 35.000
0sob bezptatnie, 13.432 osob po 10 gr, 10.526 oséb po 5 gr.

Wszystkie wycieczki, zglaszajace sie na wystawe (akade-



micy, szkoty, organizacje spoteczne
i zawodowe robotnicze), luzne gru-
py i osoby poszczegdlne, ktére so-
bie tego zyczyly, byly oprowadzane
bezptatnie przez 3 wykwalifikowa-
nych przewodnikéw (absolwentéw
Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie), optacanych przez Muzeum.

Zorganizowano na wystawe .
kilka specjalnych pociggéw: z Kra-
kowa, Lwowa i Katowic — kazdy
liczyt po kilkaset osob. Poza tym
na wystawe przyjezdzaty liczne
grupy artystéw, historykéw sztuki
i mitosnikéw z innych miast Pol-
ski: Wilna, Poznania, todzi, Lu-
blina itd. Z Krakowa przyjechato
na wystawe przeszto 120 stuchaczy
Akademii Sztuk Pieknych z rekto-
rem Pautschem i 8 profesorami.
Whycieczki studentéw historii sztuki
przyjechaty: z Krakowa, Lwowa
i Poznania.

Liczne wykiady i pokazy zor-
ganizowane byly dla studentow
Akademii Sztuk Pieknych i Uni-
wersytetu Warsz. oraz cztonkéw
Towarzystw Artystycznych.

Na wystawie wygtoszono nastepujgce odczyty i pre-
lekcje:

ANDRE DERAIN

18 Il — pro.f. Pierre Francastel dla krytykow artystycz-
nych;

20 Il — prof. Pierre Francastel dla stuchaczy Instytutu
Francuskiego;

3 11l — prof. Paul Guinard dla cztonkéw Federacji Tow.
Polsko-Francuskiego;

18 Il — dyr. dr Stanistaw Lorentz dla przedstawicieli
prasy,

18 11l — dyr. Stanistaw Lorentz dla cztonkdéw Warszaw-

skiego Zwigzku Historykow Sztuki;
I 111 — art. malarz Jézef Czapski dla grona mitosnikow

sztuki;
6 Il — art. malarz Jézef Czapski dla artystow malarzy;
5 11l — art. malarz D. Bojarunas dla czionkéw Tow.
Artystycznego;
13 111 — prof. Wactaw Husarski dla Panstw. Instytutu

Nauczycielskiego.

Poza Muzeum zorganizowane byly specjalne odczyty
z okazji wystawy:

23 1l — w Instytucie Francuskim — odczyt prof. Paul
Guinard;

8 Il — w Instytucie Propagandy Sztuki — odczyt dra
M. Sterlinga;

13 111 — w Instytucie Propagandy Sztuki — odczyt doc.

dr. J.. Starzynskiego.

Przewodnicy Muzeum oprowadzili po wystawie 212
grup wycieczkowych liczacych w przyblizeniu facznie
12.000 osdb.

Wydrukowano 3.100 egzemplarzy katalogu wystawy,
opracowanego przez p. Claude Roger Marxa, z tekstem
w jezyku francuskim i polskim i 32 reprodukcjami. Sprze-
dano w cenie po 2 zt 2.355 egzemplarzy, rozdano bez-
ptatnie 460 egz., Muzeum zachowato dla archiwum i do
ewentualnej wymiany 285 egz.. Koszty wydawnictwa zo-
staty pokryte przez rozsprzedaz.

PABLO PICASSO

(Wystawa Mai. Francuskiego w Warszawie) ST. MAXIMIN

KOBIETA Z MANDOLINA
(Wystawa Mai. Francuskiego w Warszawie)



GEORGES ROUAULT

SEDZIOWIE

(Wystawa Mai. Francuskiego w Warszawie)

Wydrukowano 2.600 egzemplarzy przewodnika po wysta-
wie, opracowanego pizez dr. J. Starzynskiego, z tekstem w je-
zyku polskim i 2 reprodukcjami. Sprzedano 2.162 egz., roz-
dano bezptatnie 279 egz., Muzeum zachowato do archiwum i do
ewentualnej wymiany 59 egz. Sprzedawano przewodnik dla ce-
low propagandowych po cenie nizszej od kosztéw wiasnych.
Koszt wiasny egzemplarza wynosit 58 gr, cena sprzedazy 30 gr.

Przewodnik zostat wyczerpany na 4 dni przed zamknieciem
wystawy.

Zainteresowanie wystawg stale wzrastato — w ostatnich
dniach nawet powszednich zwiedzato wystawe po dwa i pot ty-
sigca 0s6b dziennie, Dyrekcja Muzeum otrzymywata réwniez
setki telegraméw i liczne listy z prowincji, domagajace sie prze-
dhuzenia wystawy na okres S$wigteczny. Niewatpliwie gdyby
wystawa trwa¢ mogta nieco dluzej, a zwlaszcza i w okresie
Swigt Wielkiejnocy, gdy fatwiej byloby zorganizowaé wy-
cieczki z prowincji, sukces jej mogiby by¢ jeszcze znacznie
wiekszy®.

Ale sukces byt i tak bardzo wielki, niemal wszystkie dzien-
niki i tygodniki poswiecity wystawie czesto obszerne przewaz-
nie ilustrowane reprodukcjami artykutyl).

x) Prasa warszawska umiescita ogétem ponad sto reproduk-
cji wystawionych obrazéw, w tym trzy kolorowe w «Arkadach»
(nr 3).

Recenzje sg prawie jednogtosnie bardzo przychylne, czasem
entuzjastyczne, orientowano sie u nas doskonale, ze staneliSmy
wobec dziet o wartosci bezspornej juz dzis w olbrzymiej wiek-
Sz0Sci.

Witam Horzyca pisze w «Pionie»2): «mialo sie uczucie,
ze stgpa sie w atmosferze nieznanego nam uniesienia, majgcego
swe zrodto w niebywatym, az bolesnym wysitku wyobrazni,
zamknietym w ramach kazdego z tych piécien®.

«Wérdd tych obrazéw chodzi sie jak wsréd kolumn Parte-
nonu.... jak tam jest sie tu otoczonym heroicznag doskonatoscia®.

Tylko uczciwy wysitek «bez ogladania sie na poklask i uzna-
nie® stwarza 6w «bohaterski klimat®, w ktérym artysta «moze
dojrze¢ do siebie, sta¢ sie kim$ jedynym, niepodobnym do ni-
kogo innego®.

«Francuzi dali nam lekcje uczciwosci w sztuce, lekcja ta
zostata zrozumiana®.

Bardziej niz ilos¢ poteznych indywidualnosci twdrczych
zdumiewajace jest to, ze oni «tworzg» jakby «wielkg rodzine®,
jakby kazda z tych indywidualnosci byta «utamkiem jakiej$
wiekszej ponadosobistej catosci®.

Ta wspdlnota sprawia, «ze istniejg nie tylko malarze
francuscy, ale... i to dzielo zbiorowego geniuszu, ktére zwiemy
malarstwem francuskim®.

My nie mamy tego, co nazwa¢ by mozna malarstwem pol-

2) «Pion» nr 11.



skim, bo «wielkie i straszliwie osamotnione talenty, jak Micha-
towski i Gierymscy — to jeszcze nie malarstwo®.

Zabrakto nam tego «ducha zbiorowego uniesienia, ktérego
istnienie mozliwe jest tylko przy najwyzszym napieciu indywi-
dualnego wysitku®, gdzie artysta znika, a pozostaje tylko twor®.

Wiele razy podkreslana jest wazko$¢ zetkniecia sie z barw-
nym oryginatem dla artystow i dla tych, «ktérzy smak swoj
ksztatcili tylko na bohomazach®!), wielu sprawozdawcow ubo-
lewa nad utrudnianiem wyjazdu za granice dla «poznania sztuki
zywej i muzealnej®.

«Odgrodzono nas od wielkiego $wiata, tymczasem on sam
do nas sie pofatygowal® ).

Inni, jak R. Zrebowicz w «Tygodniku llustrowanym® pra-
gng zorganizowanie calego szeregu odczytéw o malarstwie fran-
cuskim.

Jan Kurzawa3) méwi o trudnosciach urzadzania u nas wiel-
kich wystaw obcych z powodu zupetnego niemal braku w Pol-
sce arcydziel obcego malarstwa, ktére mogltyby stuzy¢ jako za-
bezpieczenie, tak jak sie to dzieje gdzieindziej.

«L'Echo de Varsovie» poswieca wystawie trzy artykuty.

W. Bunikiewicz w «Kurierze Warszawskim® wspomina
o wiekowych stosunkach tgczacych Polske z Francjg i o zba-
wiennosci tego stosunku dla nas w dziedzinie sztuki.

W «Kurierze Porannym® M. Sterling pisze o «Meczenni-
kach XIX wieku® i o «znaczeniu Cezanne'a».

«Arkady» zamieszczajg obszerny artykut dr. J. Starzyn-
skiego omawiajacy wystawe.

Na uwage zastuguje artykut prof. T. Pruszkowskiego
w «Gazecie Polskiej® ze wzgledu na powage tego pisma i wy-
sokie stanowisko artystyczne jakie piastuje autord).

Prof. Pruszkowski pisze: «Malarze francuscy majg ogro-
mng cnote. Zbudowani sg na tradycjach wtasnych®, kiedy kazdy

*) «Bluszcz» nr 10.

«Swiat» z dn. 20 I1I.
3) «Kultura® nr 12 (Poznan).
4) «Gazeta Polska® z dn. 8 III.

piszacy o sztuce powinien wiedzie¢, ze Ojciec malarstwa francu-
skiego Nicolas Poussin nie istniatby, gdyby nie «obce» tradycje
wioskie, tak jak kazdy wie, ile Manet zawdzieczat Hiszpanom.
Cezanne ulegat wptywom tak Hiszpanéw jak i Wenecjan.

Prof. Pruszkowski pisze takze: «upowaznienie jakie zdo-
byli w ciezkiej walce dla wyodrebnienia sprawy ko-
loru od formy wielcy niewatpliwie malarze: C. Monet, Ce-
zanne, Gauguin czy Van Gogh®. A kazdy przeciez wie, ze Ce-
zanne méwit «Rysunek i kolor nie sg wcale czym$ oddzielnym,
w naturze bowiem wszystko jest zabarwione. W miare jak sie
maluje, rysuje sie. Scisto$¢ tonu daje réwnoczesnie $wiatto i tno-
delunek przedmiotu. Im wiecej harmonizuje sie kolor, tym
bardziej precyzuje sie rysunek®.

Wystawe francuska zaiste lepiej mozna bylo zrozumiec.

Z okazji wystawy Instytut Propagandy Sztuki wydat bro-
szure Jozefa Czapskiego «O Cezanne’ie i $wiadomosci malar-
skiej®, a ksiegarnia J. Mortkowicza teke reprodukcji barwnych
opatrzonych wstepem dr. M. Sterlinga pt. «Impresjonisci».

My cieszymy sie powodzeniem wystawy, jest taki kto$, co
sie nim martwi.

J. B(abinski) pisze w «Merkuriuszu Polskim®: «przychylne
(nawet optywajgce zachwytem) recenzje sa ponurym dowodem
okropnego poziomu na jaki stoczyla sie kultura polska®.

W ciggu catlego miesigca prasa podawata bardzo liczne
wzmianki tyczace wystawy, frekwencji itd. Bilans wystawy jest
wysoce dodatni iloscig wywotanych oddzwiekéw i ich jakoscia,
moze on by¢ jednym wiecej bodzcem do pracy dla tych wszyst-
kich, ktorzy starajg sie grunt nasz przeorywac.

Artykuty o wystawie poza wyzej wymienionymi zamiescity
nastepujgce pisma: Wiadomosci Literackie, Prosto z Mostu,
Walka Ludu, Polska Zbrojna, Warszawski Dziennik Narodowy,
Il. Kurier Codzienny, Kurier Poznanski, Kurier Polski, Wie-
cz6r Warszawski, Robotnik, Czas, Express Poranny, Dzien Do-
bry, Dobry Wieczor, Kurier Czerwony, .Depesza, Dziennik Po-
ranny, Nasz Przeglad, Gtos Powszechny, Jutro, Goniec War-
szawski,

Jerzy Wolff.

Fragment sali z Wystawy Malarstwa Francuskiego w Muzeum
Narodowym w Warszawie



J. JORDAENS

(Wystawa ,,Rubens ijego epoka” w Oranzerii)

URODZAJNOSC
(Muzeum Bruksela)

SEZON WYSTAW W PARYZU

Co sie dziato w zyciu artystycznym Paryza ostatniego se-
zonu? Trudno da¢ mi szczeg6towa odpowiedz, a réwnoczesnie
jest przykro, jezeli o tak znakomitej wystawie jak «Rubens
I jego epoka® *) nie mozna pisac obszerniej i trzeba z koniecz-
nosci w kronice ograniczy¢ sie do kilku luznych uwag. Organi-
zatorowi wystawy zrobiono zarzut, ze za mato dat Rubensa.
Szereg muzedw zagranicznych z powodow politycznych nie po-
stato obrazéw, o ktore proszono. Wystawa jednak S$wietnie
zobrazowata epoke. PodziwialiSmy arcydzieta Jordaens’a, jak
«Urodzajnosc» oraz «Satyr i rodzina chtopska». Pulsuje w tych
dzielach taka potega zycia, taka rado$¢ Swiata, taka dynamika
Swietlistosci, ruchu i kolorystyki, iz trudno sie dziwic, jezeli
wielu malarzy uwazato te wystawe wiasciwie zatryumf Jo r-
daens’a | naprawde moze Jordaens w tych dzietach rywali-
zowa¢ z najdoskonalszymi arcydzietami malarstwa kunsztem
soczystego i ptomiennego malowania, modelunkiem formy, pet-
nej tezyzny, preznosci i nerwu. Nie przecze ze zawdziecza zwia-
szcza w miodosci wiele Caravaggio, a potem Rubensowi, po-
pozostaje jednak zawsze jedyny w swoim rodzaju.

Rubens opromienia swoim wulkanicznym malarskim tempe-
ramentem cate malarstwo XVII stulecia, chciatem powiedziec
nas wszystkich, ktérzy mamy odwage spojrzeC w stofice jego
malarstwa. Mowi sie, ze byt on przedstawicielem ruchu prze-
ciwreformacyjnego, ze podnosit przepych katolickiego Kosciota,
co6z kiedy poki malarstwo trwa nie bylo jeszcze takiego poga-
nina, takiego piewcy ciata kobiecego, lubieznosci i rozkoszy cie-

zorganizowanej w Oranzerii przez Karola Sterlinga,
ktéry takze napisat jej katalog, $wiadczacy o wielkiej erudycji
i wnikliwosci autora.

lesnej. Ktory artysta dat nieokietzanej energii wszelkiego zycia
tak potezny wyraz! Nikt go nie przewyzsza w sztuce wydoby-
wania promieniujacej materii malarskiej, tej Isniacej epidermy
cielesnej, ktéra pokrywa jego obrazy. Co za bogactwo Swietli-
stego i kolorowego przepychu co za bujnos¢ wypuktych form

w Jego sztuce petnej namietnosci i zmystowego liryzmu! Ru-
bens, tworzac synteze, ze sztuki Rafaela, Tycjana, Tintoretta,
Caravaggia, bolonczykow — osiagnat co$ zupetnie nowego, ory-
ginalnego w kompozycji, opartej na przekatnej i na spirali, w ko-
lorze, w Swietlistosci, w wolnym, Zyciowo-bezposrednim trakto-
waniu tematu. Wch’ronawszy kulture Odrodzenia pozostaje Ru-
bens zarazem najjaskrawszym przedstawicielem geniuszu pier-
wotnego, elementarnego narodu flamandzkiego, symbolem jego
energil, woli i niewyczerpanej zywotnosci. Jest on ptodem naj-
wyzszej kultury i najszczerszym prymitywem.

Van Dyck to malarz krolow 1 dwordéw krélewskich. Gdyby
tym swoim arystokratycznym klientom i klientkom troche mniej
pochlebiat nic by na tym jego obrazy nie stracity. Nie mnigj
jest to jeden z najpiekniejszych malarzy w historii sztuki. Nie
ma on co prawda monumentalnosci Rubensa, jego nadludzkiego
oddechu, natomiast jest upajajacym muzykiem malarstwa. Tyle
jest w nim rytmu, melodii i wyszukanej wytwornosci. Niekiedy
daje przenikliwe, naprawde gtebokie, wewnetrznym zyciem
drgajace portrety, szczeg6lnie kobiece. Zwlaszcza w pierwszej
epoce swej tworczosci namalowat kilka arcydziet portretowych,
ktére moga rywalizowa¢ z najwiekszymi arcydzietami sztuki
portretowej. Nikt tak nie maluje rgk jak Van Dyck. Nikt tak
nie harmonizuje czerni aksamitu z srebrzystg bielg tkanin i ko-
ronek brukselskich. Jest to wirtuoz malarskiej muzykalnosci
jakich swiat mato widziat. Wyjatkowy jest jego kunszt malowa-



P. P. RUBENS

(Wystawa ,,Rubens i jego epoka" w Oranzerii)

nia materii i przedmiotéw, zlewania tonéw z tonami. Cokolwiek
by sie zarzucato Van Dyckowi, ten mistrz sztuki flamandzkiej,
najlepszy uczen Rubensa wytrzyma prébe wiekow.

Poza tymi mistrzami, wyksztatlconymi na malarstwie wio-
skim moze sztuka flamandzka tej epoki z dum?j wskaza¢ na
swojg szkote lokalng, mistrzow malujacych pedzlem matym
i nie z tym rozmachem szerokiego pedzla na sposéb Rubensa,
Jordaensa i Van Dycka. Ta szkota lokalna ma swdj odrebny
czar. Malarze, ktérzy jg tworza, malujg skrupulatnie, doktadnie
i z tg mitoscig przedmiotu, ktéra nas w ich malarstwie urzeka.
Mistrzem tej szkoly lokalnej to Breughel de Velours, ostatni
wielki malarz z artystycznej rodziny Breugheléw. Breughel de
Velours otrzymuje na swoich obrazach takg czysto$¢, melodyj-
nos$¢ i aksamitno$¢ koloru, wydobywa tak wykwintng emalie
materii malarskiej, ze sam Rubens jest tym oczarowany i prze-
syla mu pozdrowienia. Zakupi nawet szereg jego dziel, aby je
powiesi¢ obok Tycjana, Tintoretta, Veroneza i innych wielkich
swojej kolekcji. | wielki ten pan, mistrz sztuki europejskiej,
kiedy pewnego razu maluje ludowg madonne, prosi brata skro-
mnego Breughela de Velours, aby jg okrazyt bukietem kwiatéw,
z tym niewystowionym wdziekiem namalowanym.

Do tej samej kolekcji kupuje Rubens drugiego genialnego
artyste .flamandzkiej szkoty lokalnej Brouwera. Rowniez tutaj
jego wytrawne znawstwo sie nie myli. Ten nieszczesliwy pijak-
wioczega grajacy po knajpach w karty, byt z Bozej taski mala-

KAPIEL DIANY
(zb. Frans Koenigs Hartem)

rzem., wielkim lirykiem krajobrazu. Stworzyt klejnoty malar-
stwa, ktére podziwiano juz za czasow Rubensa i ktore my ra-
zem z tym ostatnim stawiamy obok najpiekniejszych arcydziet.

Powinienem zatrzymac sie nad kilku innymi bardzo wybit-
nymi, chociaz bardzo skromnymi, mistrzami jak Dawid Teniers,
szcze$liwy nasladowca nieszczesliwego Brouwera, mistrzami
martwej natury jak Jan Fyt i Frans Snyders, takimi pejzazy-
stami jak Paul Bril, Jose de Momper, a szczeg6lnie nad obra-
zami wyjatkowo oryginalnego mistrza rodzajowego Siberechta,
lecz nie mam zamiaru da¢ wyczerpujacego sprawozdania z tej
tak pieknej wystawy. Zreszta miejsca na to nie mam.

W Petit Palais mieliSmy bardzo tadng wystawe «Gros et
ses amis». Wiec David, Gericault, Delacroix, Gerard, Paul Huet,
Bonington itd. — Rewelacjg tej wystawy byto kilka drobnych
portretow Gros’a.

Nalezy pochwali¢ galerie Paul Rosenberg za urzadzenie
w tym sezonie kilku ciekawych wystaw zbiorowych i pojedyn-
czych podtrzymujacych prestiz tej galerii o ustalonej marce.

Woystawa ostatnich prac Matisse’a nie potrafita nas przeko-
na¢ catkowicie. Obrazy, w ktérych artysta operuje barwng
plamg dekoracyjnie, nie wydajg mi sie¢ tym razem zamkniete
w §ciSle okre$long, przemyslana kompozycje jak zwykle. De-
formowanie postaci réwniez wydaje mi sie nieco dowolne. Za-
wiodto nas wihasnie to co jest gldbwnym czarem poprzednich
prac Matisse’a, tj. rytmiczna réwnowaga linii i arabesku, wy-
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kwintna logika planéw w stosunku do catosci kompozycji. To
tez z wielkg przyjemnoscig patrzyliSmy na doskonate pitétna
Matisse’a poprzednich lat, ktére Paul Rosenberg po zamknieciu
tej wystawy pokazat. Jezeli Matisse pracami ostatnimi wkroczyt
na nowe drogi eksperymentu, daje to $wiadectwo jego niestab-
nacej energii i odwagi i ciekawi jesteSmy ostatecznych rezul-
tatow.

Braque dat takze szereg nowych prac, w ktérych jak zwy-
kle lawiruje po bardzo niebezpiecznej drodze. To jest harmo-
nizuje tony minorowe i bardzo zgaszone. Jezeli «szkota pary-
ska® manipulowata przesadnie kolorami jaskrawymi, to Bra-
que, dla oryginalnosci widocznie, upart sie przy palecie bladej,
pizy tonach jak najwiecej przyttumionych. Juz Delacroix do-
wodzit znaczenia biatosci dla wydobycia przezroczystosci ma-
terii barwnej, a Corot nie jest do pomyslenia bez bieli, kazdy
jego kolor jest zaprawiony troche bielg. Braque ubostwia Co-
rota. | trzeba przyzna¢, ze znakomicie manipuluje jasng bia-
toscig kontrostowang jasnym kobaltem, jasnymi ugrami, chro-
mami, akcentem jasnego fioletu, wodnistej rézowosci, kolo-
rami oliwkowymi. Postuguje sie przy tym czeSciowo farbami
klejowymi. Zrobione jest wszystko z wykwintem, dystynk-
cja, wdziekiem i diabelskg wirtuozerig. Jest to potrawa bardzo
wyrafinowana — c'est de luxe — ale jak to powiedziat stary
Cezanne, my musimy sie jeszcze naje$¢ malarstwem. Tym ma-
larzom, ktorzy zbyt jaskrawo maluja, moze wystawa Bra-
quea’ wyjs¢ tylko na dobre.

Obok prac tych dwoch malarzy, mieliSmy sposobno$¢ zo-
baczy¢ kilka ostatnich Picassow. Zdradzajg one wplyw jego
rodaka Hiszpana Miro, to znaczy sg surrealistyczne. Nie mozna
im odmoéwi¢ pewnej orgiastycznosci barw, kobalty i szczegélnie
ultramaryny urozmaicone ro6znokolorowymi deseniami posia-
dajg dramatyczng ekspresje, lecz ich dekoracyjnos¢ jest juz

tak jawna, iz tracg dla mnie wszelki charakter malarstwa sta-
lugowego, stajg sie po prostu kobiercami. Nie moze by¢ pod
tym wzgledem zadnej watpliwosci. Konsekwetnie i systema-
tycznie Picasso sam siebie unicestwia. Mnie osobiscie wcale sie
nie usmiecha pozosta¢ dhuzej w tym jego Swiecie mirazéw, nie-
jasnych chimer i pozordéw.

Obrazy Legera i Marie Laurencin rozczarowaty, jak zaw-
sze, malarzy i publicznos¢.

Piekna wystawa grafiki francuskiej w Bibliotece Narodo-
wej, urzadzona z okazji 50-lecia Towarzystwa Artystow Gra-
fikow, utwierdzita mnie jeszcze raz w zdaniu, ze tylko malarz
z temperamentu moze zrobi¢ prawdziwg grafike, czyli wyrazié
za pomocg linii oraz tonéw czarno-biatych kolor, $wiatlo, prze-
strzen, powietrze i da¢ konkretng wizje $wiata. Dlatego Labou-
reur mi sie nie spodoba, a skromny Pissarro wszystkich swymi
akwafortami przewyzsza. Jednakze Degas, Rodin, Frelaut, Ma-
tisse, Segonzac, Maillol, Hasegava, Debreuil, Carlegle, Picasso,
Beaufrere i wielu innych posiada wysoki kunszt graficzny. Jed-
noczesnie z tg wystawg urzadzit miody kierownik Galerie de Pa-
ris, wespot z krytykiem sztuki Champineuille w swoim lokolu
pokaz grafiki, na ktéry zaprosit miodych grafikéw, jak Jean
Bernard, Cochet, Gerard, Yves Alix, Despierre, Soulas, Bou-
laille, Hecht, Jaquemin, Bonfils, Goerg, Montadon, Salvat, Nan-
din i innych.

Woystawa portretu francuskiego (XV wiek do naszych dni)
zorganizowana przez Claude Roger Marxa w Galerie Selig-
man, nie pokazata nam dziet nieznanych. Natomiast dziwi¢ sie
nalezy, z jaka fatwoscig przypisano szkole francuskiej XVI
wieku dziela, nie majace z nig nic wspélnego. Wystawa byla
pierwsza probg w Paryzu, pokazania catoksztattu sztuki por-
tretowej we Francji. Juz mistrze, ktérzy przychodza po pry-
mitywach, jak Clouet, Corneille de Lyon, wyrazajg charak-
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ter francuskiego portretu: sumienny realizm, cziowiek wi-
dziany na tle swego $rodowiska, lubowanie sie w stroju, w ele-
gancjl, ktéra nie zmniejsza ostrosci psychologicznej fizjogno-
mii. Dzieta XVIII stulecia grzesza pewng afektacjg pieknosci
kobiecej, za to mezczyzni i starsze panie malowani sa Swietnie.
Largilliere, Tocke, Drouais, Aved, Chardin — pastelisci Quen-
tin La Tour, Perronneau itd. Potem David, Ricard, Ingres,
Delacroix, Manet, Degas, Renoir, Fantin-Latour, az do Bon-
nard’a i Vuillard’a.

Wystawa celnika Rousseau w Galerii Paul Rosenberg,
obejmujaca 20 dziet nalezacych do zbioréw Paul Guillaume’a
i Wertheimer'a, pokazata nam cala poetycznos$¢ wizji tego cza-
rujgcego przedstawiciela «niedzielnych malarzy», niezrecznego
w formie, ale prawdziwego koloryste. Jego sztuka ma wdziek
i gracje i Spiewnos$¢ ludowej piosenki. Wiosenna rados$¢ wiosek
i domkéw francuskich, soczysta zielen drzew — niewymusze-
nie, skromnie, a tak szczerze malowane, oto jakim jest naiwny
ludowy malarz Henri Rousseau. Kazdemu sie wydaje, ze po-
trafi stworzy¢ ludowg piosenke, tak samo sie wydaje niejed-
nemu, ze potrafi podrobi¢ Rousseau. A wiasnie sprébowali i nie
potrafili.

W Muzeum Sztuk Dekoracyjnych urzgdzono wystawe Con-
stantin Guys’a, ktorego rysunki kupowano kiedy$ po 75 centi-
mow, a za ktore teraz placi sie zaleznie od jakosci 3000, 10.000
lub 15.000 frankéw. Guys to artysta, ktory rysowat tatwiej niz
my moéwimy — rysowanie bylo dla niego tak naturalne, jak
dla nas oddech. Jego Eociqgniecie linii jest skroceniem, lako-
niczne, momentalne jak okrzyk. Ale w tym rysunku lekkim,
tanczacym, zrobionym niby od niechcenia, w fantastycznym
pospiechu — rysunek-sekunda, tak tylko potrafit Delacroix —
jest ogromna intensywnos$¢ zycia, zycie w wiecznym ruchu

Caly Swiat 6wczesny —i epoka krynolin, Avenue des Champs
Elysees, kabriolety zaprzezone w rasowe konie, damy z ary-
stokracji i krolowe potswiatka, parada rewii wojskowych i bary
podmiejskie, w ktorych zolnierze przy kieliszku wina zaba-
wiajg sie z dziewczetami. Duzo podrézowat Guys, jako rysow-
nik roznych pism angielskich, ale stale wracat do swego uko-
chanego Paryza, rysujac jego zycie, jak we $nie, w marzeniu,
a jednak tak konkretnie i prawdziwie, linig wysubtelniona, po-
wiewng — kronikarstwo artystyczne wyzszego gatunku. Ra-
sowy, Instynktowny, odrebny rysownik — stowem Guys.

W Galerii Bernheima bardzo udana wystawa ostatnich
dziet Bonnard’a i Vuillard'a. O tych dwoch artystach, ktérych
dzieta przecietny widz czesto myli, jako tez o zbiorowej wysta-
wie Edgara Degas’a w Oranzerii, napisze obszerniej innym razem.

Wystawa akwarel Jongkinda w Galerii Guy Steina byia,
jak sie spodziewano, doskonata. Jongkind rozumiat jak nikt
znaczenie biatosci papieru w akwareli. Sam papier juz, prze-
ciety kreska otéwka gra walorem —i jest z jednej strony szary,
a z drugiej biaty. Srodkami doprowadzonymi do minimum
osiaga przestrzenno$¢, przezroczystos¢ i Swiatto. Tak samo jak
akwarelisci angielscy w poczatku XIX stulecia wptyneli na
Swietny rozwoj krajobrazu angielskiego (Constable, Bonington,
Turner), a ci znowu na Francuzéw, tak samo Jongkind'a
i Boudin’a akwarele wptynety na malarstwo Monet’a, Pissar-
ro'a, Sisley’'a, Cézanne’a.

Musze sie jeszcze zatrzymacé przy «Salonie Miodych Ma-
larzy® w Galerii Beaux Arts. Jest to dla nas sprawa bardzo
wazna i nie powinnismy przejs¢ obojetnie wobec tego objawu
w zyciu artystycznym Paryza. Wielkie Salony Paryskie obni-
zajg z kazdym rokiem swoéj poziom artystyczny. Zamieraja.
Wiedng jako objaw artystyczny, ktory sie przezyt Juz nie
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moéwie o «Salon des Artistes Franeais», «La
Nationale», to sg cmentarze sztuki, ktére nas
wecale nie obchodza, lecz tak zwane salony mo-
dernistyczne, jak «Automne», «lIndependants»,
«Surindependants», «Tuilleries», réwniez upa-
daja. Obawiam sie, ze obrzydza w koncu lu-
dziom malarstwo 1 sztuke. Dlatego tak zwane
«grupy selekcjowane», salony miodych, dobra-
nych ze smakiem artystdw, majg coraz wieksze
powodzenie. Wystawa grupy miodych w «Beaux
Arts», wybranych przez grupe miodych kryty-
kéw, ma pewien poziom. Pokazano 30 miodych
malarzy, w najlepszych ich pracach. Wymienie
Pierre Verite, Caillard, Jacaues Despierre,
Francis Gruber (bardzo zdolny miodzieniec, 25
lat), F. Tailleux, Robert Grange, Henriette
Groll, Strecker, Pellan itd. Prawda, iz ci miodzi
(miedzy 25—40) jeszcze sie nie wypowiedzieli.
Ciekaw jestem widzie¢ miodego, kiedy ma 50
lat. Mamy cierpliwo$¢, mozemy poczekaé. Cho-
dzi o to, czy aprobujemy koncepcje tych ma-
larzy. Ot6z ich koncepcja mi sie nie podoba.
Dlaczego? Malujg pod hastem powrotu do kla-
sykéw, do muzealnego pojmowania malarstwa.
Rozmawiatem z nimi.. Mowig za duzo o Ingres’ie
i 0 Poussin’ie. Kiedy mtody malarz, majacy za-
ledwie dwadziescia kilka lat, méwi z adoracj
o Ingres’ie i o Dawid’zie, to mozna sie obawiac
0 jego przysztos¢ malarska. U mtodego malarza
nalezatoby sie spodziewac nie tyle klasyczngj
rownowagi, ale raczej goraczki, niepokoju, od-
wagi eksperymentu, «wlazenia na prostg sciane».
Za duzo reminiscencji muzealnych, za duzo
fadu, wyklarowanego konceptu w tym wszyst-
kim, co wystawa tych mifodych pokazuje. Mo-
zna juz zebra¢ wycinki pochwalne prasy mie-
szczanskiej i wklei¢ do albumu. Dla nas ta
sprawa nie jest zatatwiona. F. B.
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Codzienni przechodnie ulicy Ossolinskich we Lwowie, tej
niewielkiej, bocznej ulicy, prawdopodobnie nawet nie przeczu-
waja, ze poza murami, obok ktérych przechodza, zyjg wielkie
arcydzieta i w ciszy muzealnej trwajac, czekajg na widza, by
mu powiedzie¢ o sile uczucia i glebi przezycia, jakie w nich jest
zaklete od wiekéw. Oto przekroczywszy progi Muzeum Lubo-
mirskich nawigzujemy najintymniejszg rozmowe z cztowiekiem
z przed stuleci, ktéry, podobnie jak my dzi$, patrzat na Swiat,
wzruszat sie nim, przezywat go i przemyslat do glebi.

Wszedtszy do wnetrza muzeum musimy tylko zdoby¢ sie
na wysitek odroznienia dziel typowo malarskich od pamigtek
historycznych, a skupiwszy uwage na tych pierwszych, musimy
wnikngé w ich tre$¢ malarska.

W zbiorach znajduje sie cenna i gtosna kolekcja rysunkéw
najwiekszych malarzy. Ws$réd tych arcydziet o niewielkich roz-
miarach i najbardziej prostych $rodkach wyrazu zastugujg na
uwage przede wszystkim rysunki Rembrandta. Jest tych rysun-
kow okoto trzydziesci i zaledwie kilku z nich autentyczno$¢ jest
watpliwa. Rysunki Rembrandta znamy wszyscy z reprodukciji,
a jednak przy zetknieciu sie z oryginatami ogarnia nas szcze-
g6lne wzruszenie. Oto obserwujemy w nich narodziny wielkiej
mysli plastycznej pulsujacej zywa krwig. — Kreslone sg z po-
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tezng energig i obok uderzen najgtosniejszych zjawiajq sie naj-
subtelniejsze dotkniecia. Atrament czy tusz rozlewa sie rzu-
cony jak gdyby od niechcenia, a jednak wyraza forme widziang
z idealng Scistoscig. Jest ona wypowiedziana z wielkg prostotg
i mocg, a wytlumaczona jest tylko najistotniejszymi szczego-
fami. Forma ta posiada wyjatkowg zwarto$¢ i indywidualng
odrebnosé.

W tych samych tekach znajduje sie réwniez pokazny zbior
rysunkéw Diirera. Jest w nich wyraznie dwojaki sposdb trakto-
wania rysunku. Mistrz wypowiada sie raz swobodnym i odwa-
znym rzutem, raz zn6éw precyzuje forme i ustala znaczenie
kazdej najdrobniejszej kreski. — Jest dynamiczny albo opano-
wany i przemyslany.

Przechodzac do galerii obrazéw zatrzymujemy sie przed
obrazem wotywnym z Czchowa wykonanym dla Jana z Uj a-
zdu w potowie XV w.. Rysunek w nim szczerze naiwny, kom-
pozycja prosta, utozona na plaszczyznie, a koloryt szlachetnie
wyptowiaty. Przypomina swg powierzchnig najcenniejszy stary
arras. Tuz obok niewielka sala z obrazami Holendréw i Fla-
mandoéw. Jest ich sporo i stanowig mocny i zwarty front, w kto-
rym szczegOlnie szlachetnym Jjlaskiem $wieci niewielki obraz
Patiniera, przedstawiajgcy odwiedziny Elzbiety u Marii.

RYSUNEK

(Muzeum- Lubomirskich we Lwowie)
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Kompozycja tego obrazu sktada sie z dwu czesci, rudo czerwo-
nego pierwszego planu i zielono biekitnej dali. W tle jest uro-
czy, fantastyczny krajobraz, w ktérym (szczeg6lnie na planie
drugim) tlumaczy sie jasno budowa giebi nie zatamujgca ptasz-
czyznowej struktury kolorystycznej. Baiwy drgajg i mienig sie
w nim ukazujgc wielkg szlachetno$¢ swej materii. Tuz obok
wisi Pawita Brilla «Napad zh6jcow®, krajobraz wielce ro-
mantyczny, ale niestety nieco juz zczerniaty i Willaertsa
Adama malutki obraz przedstawiajacy miasto portowe. Kraj-
obraz ten posiada wyjatkowo piekng zioto-szaro-oliwkowsg to-
nacje. — Na dugich spokojnych poziomych akcentach wyra-
stajg krotkie piony postaci pierwszoplanowych, architektury
i masztu okretowego. Pierwszy plan jest wyrazny a ostatni gi-
nie w mistrzowskich pianissimach zamglonej dali. — W tej
samej sali jest obraz w rodzaju Adriana van Ostade,
oryginalnie na przekatni skomponowana «Wiejska szkola®,
Jordaens’a «Satyr w odwiedzinach u chlopbw® czesciowo
przemalowany, Molenaera «Gospoda wiejska®, Di rek
Halsa pieknie malowana «Scena towarzyska®, dwa obrazy
Berchema ze scenami pasterskimi, oraz Jana le Ducga «Cy-
ganka® i Jana van Kesel subtelna martwa natura ze szparagami.

Obrazy te posiadajg malarska, tagodng i bardzo szlachetng
powierzchnie kolorystyczng wzbogacong wielkimi kontrastami

REMBRANDT

(Muzeum Lubomirskich. we Lwowie)

Swiattocieni oraz trzezwym i pelnym realizmu spojrzeniem na
Swiat.

Przechodzac do duzej sali z gérnym Swiatlem, zatrzymu-
jemy sie po drodze przed dobrym obrazem polskiego malarza.
Jest nim autoportret Rodakowskiego, malowany z umiarem
i bez efekciarstwa. Niestety portret ten wisi wysoko i w nie
najlepszym S$wietle. Za to w duzej sali mamy Swiatto znako-
mite. — Géruje tu nad innymi Tycjana portret mezczyzny. Jest
jednak mocno zniszczony, kolory bronzowe tta zostaly czyms$
spalone, lazerunki z twarzy i rgk zdaja sie by¢ zmyte. Ale por-
tret i w tym stanie jest kapitalny. Znakomity w nim rysunek,
jasny podziat na Swiatlo i cief, przejscia mimo miekkosci nie
zatracajg charakterystycznych zataman formy, jest wspaniaty
w wyrazie i wyttumaczeniu bryty. Drugim arcydzietem, aczkol-
wiek w zupetnie innym sensie pojetym to Gerarda portret hr.
Starzenskiej. — Charakteryzuje go wyszukana klasycyzujaca
linia, swobodny ruch postaci i uderzajgce piekno samego mo-
delu. Doskonale malowany jest caty pierwszy plan. Na ziotych
i rudo oliwkowych tonach dzwieczy gtosno zywy cynober szala,
z ktorym niekoniecznie harmonizuje jaskrawy kobalt nieba.
Ciezkie szare chmury posiadajg nastréj, ale brak im zalet kolo-
rystycznych pierwszego planu.

Na wyro6znienie zastuguje obraz zatytulowany: «Wjazd

RYSUNEK
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Ossolinskiego, posta do Rzymu», wykonany przez Canaletta.
Na tle pieknej architektury malarz przedstawit tu morze thumu.
Jest to temat niewatpliwie wielce trudny i niebezpieczny, ktory
Canaletto rozwiazuje z wielkim doswiadczeniem i wiedzag ma-
larska, dzielac ten thum w sposéb pomystowy na gawiedz
uliczng ukryta w cieniu doméw i wyrazniej akcentowane posta-
cie pochodu. — Na tej samej $cianie wisza dwa widoki Pe-
tersburga od strony morza, malowane przez jednego ze zdol-
niejszych uczniéw Canaletta i dwa portrety Bacciarellego, a tuz
obok piekna kompozycja przypisana Mikotajowi Poussi-
nowi przedstawiajgca scene wskrzeszenia tazarza. Splatanej
i peinej zycia i ruchu kompozycji figuralnej przeciwstawiajg sie
wynioste i proste fragmenty architektoniczne tla. Tum skupiony
dookota sceny cudu zamart w ruchu, a dzieli go na gtosne i ci-
che partie logiczny podziat $wiattocienia. W kolorze cato$¢ jest
rudo-ztotawa i oliwkowa. — Czas przestaniajgc obraz patyng
koloru bursztynu, sciszyt kontrasty i doskonale zwigzat cato$¢
powierzchni obrazu. — Na lewo od Poussina wisi krajobraz ze
szkoly hiszpanskiej z potowy XVII w., przedstawiajgcy zamek
Escorial koto Madrytu, o szlachetnej zielono-zotej tonacji
barwnej, a tuz obok matych rozmiaréw F ranckena «Jonasz
wyrzucony na brzeg morza», o bardzo tagodnych i subtelnych
odcieniach barw.

ALBRECHT DURER

Réwniez piekne jest, aczkolwiek zupetnie inaczej pojete
«Ukrzyzowanie» Krodela Wolfganga Obraz ten po-
siada surowy rysunek i wyrazne szczegdly, a jego barwy lo-
kalne dzialajg dekoracyjnie. Poza tym w sali tej znajduje sie
kilka matych portretow szkoty francuskiej XVIII wieku, wsrod
ktorych wyro6znia sie portret mezczyzny w peruce.

Zwiedzajgc uwaznie galerie obrazéw Muzeum Lubomir-
skich, przekonamy sie, czego zresztg potwierdzenie znajdziemy
i w innych galeriach, a co moze by¢ pouczajace dla zyjacych
malarzy, ze obrazy najlepsze z punktu widzenia malarskiego
zazwyczaj posiadajg niewielkie, a nawet mate rozmiary. Mato
jest bowiem takich malarzy, ktérzy potrafig wielkie ptétno
kompozycyjnie i kolorystycznie zwigza¢ w jednolita, organiczng
cato$¢. Przekonamy sie réwniez, ze o wartosci dziela sztuki de-
cyduje przede wszystkim jego forma, bez wzgledu na temat. —
Pt6tna o matych rozmiarach bijg bardzo czesto te najwieksze,
a temat zupetnie codzienny i pozbawiony catkowicie sensacji,
wystarczy dla stworzenia arcydzieta sztuki malarskiej. Jesli ar-
tysta uporzadkowatl elementy kompozycyjne obrazu i zdobyt
sie na wilasne niezalezne spojrzenie na rzeczywisto$¢, nie ogla-
dajac sie na zadne cele uboczne, rzecz swag wykonat najlepiej.

Wiadystaw Lam.

RYSUNEK

(Muzeum Lubomirskich we Lwowie)



BOHDAN LUBIENIECKI
(wk. Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie)

MICHAL PLONSKI

PORTRET PIOTRA SCHENKA

WYSTAWA POLSKA
W BUDAPESZTENSKIM
MUZEUM SZTUK PIEKNYCH

W styczniu br. otwarta zostata w muzeum Sztuk
Pieknych w Budapeszcie wystawa Polska, obejmuja.ca
trzy sale.

Dwie sale wypehity szkice Matejki, pozyczone na
czas wystawy przez Muzeum Narodowe w Krakowie,
kilka jego obrazow olejnych bedacych wtasnoscig Muzeum
budapesztenskiego, obrazy mistrzéw obcych, ktérzy ode-
grali wazng role w zyciu malarstwa polskiego oraz ma-
larzy polskich, ktérych dzieta znajdujg sie na Wegrzech.
WSsrod nich moze najwybitniejsze miejsce zajmuja: Boh-
dan Lubieniecki (1653—1729), ktérego portret Piotra
Schenka (wh. Muz. Sztuk Pieknych w Budapeszcie) wy-
konany jest na miare zachodnio-europejska, i Michat
Plonski (1778—1812).

Najciekawiej byla urzadzona sala trzecia, w ktorej
zebrano polskie i wegierskie zabytki sztuki z XV i XVI
w., pochodzace ze $wiezo zatozonego dziatlu przy tymze
muzeum pod nazwg «zbiér dawnych obrazéw wegier-
skich®.

Wystawa miata charakter propagandowy wspdtpracy
kulturalnej Polski i Wegier.

K. Mc.

LATARNIA MAGICZNA

(wh. Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie)



KAZIMIERZ MARIAN RUTKOWSKI

ODKRYCIE MALOWIDEL WCZESNOGOTYCKICH
W KOSCIELE PARAFIALNYM W MIERONICACH

Do nielicznych zabytkéw malarstwa wczesnego gotyku
w Polsce przybywa obiekt pierwszorzednej wagi tak pod wzgle-
dem historycznym jak i plastycznym.

Latem ub. r., bedac przygodnie wraz z artystg Zygmun-
tem Millim w kosciele parafialnym w Mieronicach obok Wo-
dzistawia w pow. jedrzejowskim, instynktem wiedzeni, wpa-
dliSmy na $lad cennych malowidet.

Odkrycie to taczy sie poniekad z zywotem kronikarza Chry-
zostoma Paska. Mieronice bowiem byly owczesnie parafig, do
ktérej nalezata wie$ sasiednia Olszdwka, miejsce zamieszkania

POCALUNEK JUDASZA

naszego pisarza. O Mieronicach pisze Pasek w swych kroni-
kach w zwiagzku z planami matrymonialnymi, ktore przedsie-
wzigt jako cztowiek niezbyt juz miody. Wspomina o swoim
Slubie w kosciele mieronickim, ktéry go potaczyt ze starsza,
ale jak zapewnia, mitg i zamozng wddwka panig tacka. Modlit
sie — pisze — przed cudownym obrazem Matki Boskiej, u stop
ktérej szukat natchnienia na droge matzenska. Obraz ten zo-
stat odnaleziony (odkryliSmy go pod sufitem w kaplicy, w opta-
kanym stanie; nastepnie przez nas gruntownie restaurowany —
obecnie znajduje sie z powrotem w ottarzu kosciota).. O malo-
widlach Sciennych Pasek nie wspomina, ale pomijajac jego

male zainteresowanie tymi sprawami, nalezy przyja¢, ze malo-
widla gotyckie byly 6wczesnie juz zarzucone tynkiem, na kto-
rym nawet, by¢ moze, wykonano nowe malowidta. Nie ma spe-
cjalnie jaskrawych przyczyn, ktére odrzucatyby te przypusz-
czenia. Slady tych malowidet odkrylismy w czasie prac nad
odstanianiem po6tnocnej $ciany prezbiterium i w ciggu poszu-
kiwai na murach w nawie kosciota. Odstoniete fragmenty
ornamentéw i charakter «zacheuszkow» (czerwone koto — wie-
niec z wpisanym czerwonym krzyzem) mogg wskazywaé za-
réowno na poézny renesans, jak i na wiek XVIII, do ktdérego

Gotyckie malowidto w kosciele w Mieronicach

to czasu przetrwaty tradycje malarstwa renesansowego w ko-
Sciele, zwlaszcza o charakterze ludowym. Wszak i dzi$ jeszcze
spotykamy u S$wigtkarzy, w kielecczyznie, ze rzezbig ornament
w duchu baroku, a niejednokrotnie ze zdumieniem natrafiamy
na typy rzezby romarisko-gotyckiej. Trud odstaniania malowi-
det nawierzchnich, sadzac z nielicznych urywkéw, nie stoi
w zadnej proporcji do ich wartosci.

W prezbiterium zwrdcit naszg uwage odprysk tynku, pod
ktérym S$wiecita farba. Stracajgc poczatkowo palcem, a na-
stepnie nozem zmurszaty tynk, odkryliSmy wspomniany «za-
cheuszek» i czesci polichromii rodlinnej.. Kiedy odpadt kawatek



tynku, odstonita sie pod polichromig warstwa spodnia ze $la-
dami czarnych linii. Po ostroznym odkryciu matej partii poka-
zalo sie, ze mamy do czynienia z jaka$ wczesniejsza polichro-
mia, niz ta, na ktérej Slad wpadliSmy z poczatku. Ustali¢
jednak nie mozna bylo niczego, gdyz linie pionowe stykajace
sie ze soba, nie tworzyly Zzadnego ornamentu. Dopiero po
straceniu tynku ku gorze, odstonit sie ksztatt oka, wreszcie
twarzy; wtedy wyjasnito sig,, ze linie pionowe i skosne byty
faldami szaty. Zwolna ujawniato sie malowidto, ktére po po-
wierzchownym oczyszczeniu, dato sie z fatwoscig odcyfrowaé
jako scena wyobrazajgca «Pocatunek Judasza». Po zbadaniu
wyzszych partii $ciany mozna byto juz stwierdzi¢, ze malowi-
dto w tej czeSci przedstawia poziomg kompozycje figuralna,
podpartg u dotu czarnym fryzem ornamentalnym, biegngcym
dookota catego prezbiterium, u géry za$ zamknietg fryzem czer-
wonym z szerokich liter gotyckich. W $rodku S$ciany zaryso-
walo sie gotyckie okno.

Stwierdziwszy niezbicie, ze cate prezbiterium, z wyjatkiem
sklepienia, pokryte jest malowidlami gotyckimi i ze warto$¢
ich jest bezwzglednie wysoka, zawiadomiliSmy urzad konser-
watorski o odkryciu. Konserwator wojewddzki dr A. Ole$ po-
lecit nam odstoniecie i zakonserwowanie $ciany potnocnej pre-
zbiterium. W jesieni ub. r. przystgpiliSmy do systematycznej
pracy. Sciany prezbiterium wraz z sufitem pokryte zostaty
w ostatnich latach farbg pokostowsg, uniemozliwiajgcg zupetnie
oddychanie muru. W czasie nabozenstw, gdy kosciét byt pefen
ludzi, para wodna, skraplajac sie pod sufitem i na S$cianach,
sptywata strugami, powodujgc zawilgocenie partii tynku, zwia-
szcza w miejscach, gdzie farba pokostowa sie ziuszczyta. Skut-
kiem tego mur miejscami zmurszaly, to znéw przepojony
pokostem, przedstawiat réznorodne trudnosci w pracy. Najgo-
rzej bylo usuwac farbe pokostowa z miejsc, gdzie jg potozono
wprost na malowidle. Nieréwne bowiem narzucenie tynku, jak
tez pewne skruszenie w murze, spowodowaty miejscowe pod-
chodzenie malowidta ku powierzchni narzuconego tynku i z ko-
lei zasmarowanie farbg pokostowa. Gdy wreszcie po zmudnej
pracy tynk, wzglednie farba olejna zostaty catkowicie usuniete,
mozna bylo stwierdzié, ze ma sie przed sobg malowidlo wcze-
snego gotyku, o charakterze wybitnie graficznym i wyjatko-
wych zaletach dekoracyjnosci. Odstoniete okno gotyckie o sze-
rokim «glifie» i kamiennym «maswerku» jest osig kompozycji
centralnie zbudowanej. Obok «spornikéws» gotyckich w duchu
romanskim, podpierajg poziomg kompozycje dwa w czworobok
ujete obrazy: na lewo «Pocatunek Judasza», na prawo «Bi-
czowanie».

Jak wspomniatem, malowidta te oparte sg na elementach
wybitnie graficznych, o wyjatkowym poczuciu rytmu i deko-
racji. Walory te, znajdujace tak zywy oddzwiek w malarstwie
wspotczesnym, pozwolg nam na tym rozumniejszy stosunek
do odkrytych malowidet. Plaszczyzny zamkniete graficznie
surowym konturem, a wypetnione tuskg zbroi, badz pleciong
szachownicg ptotu, badz zlozonymi punktami, czy tez plaska
peing czernig, skiadajg sie na wielkie bogactwo ornamentalne
obiektu. Dodajmy, ze ptaszczyzny zamkniete linig, w wiekszo-
sci wypetnione sa kolorami. Cata kompozycja jest dzielem wy-
jatkowo prostym i madrym w najlepszym zrozumieniu monu-
mentalnosci.

Jest to tzw. «prymityw». Nazywanie malarstwa tego
okresu prymitywem uwazam za zasadniczg pomyike. Mozna
przyja¢ ten termin jako okreslenie czysto naukowe, pocho-
dzace zapewne z okresu, ktory usprawiedliwia w zupetnosci
tego rodzaju podejScie do sztuki wczesnego gotyku. Nie chce
przez to powiedzie¢, ze w epoce gotyku nie bylo prymitywow.
Czyz dzisiaj ich nie ma? Ale okreslanie z dobrg wiarg tej
epoki malarskiej nazwg «prymitywu», uwazam za przezytek
i naiwnos¢. Wiemy, jak mato istotnego zrozumienia dla $red-
niowiecza i wstecz miat wiek XIX. Wszak Taine, ktéry byt

Fragment malowidta $ciennego w kosciele w Mieronicach

Chrystus biczowany (fragment) z kosciota w Mieronicach



bezsprzecznie madrym cztowiekiem, w wykiadach swych na
Sorbonie odmawiat zastug i zdobyczy sztuce chrzescijansko-
bizantynskiej ; uwazat epoke te za wyraz upadku sztuki, poda-
jac jako przykfad, ze malarz dwczesny nie byt zdolny do do-
brego narysowania reki czy oka. W imie czego malowidta
wczesno-gotyckie nazywamy prymitywami? Czyz mozna dzi$
nie zauwazy¢ w tej sztuce glebokiego sensu konstrukcji deko-
racyjnej, wynikajgcej z prawdziwego psychicznego wydarzenia
artysty? A jesli mi kto$ powie o nieudolnosci 6wczesnych arty-
stow, to go odeszle do nich na nauke:

1) rozumnego budowania dekoracji
cach architektury,

2) monumentalnosci i prostoty w rozwiazywaniu zagadnien
dekoracyjnych,

3) podporzadkowania swych doznan dobrowolnie przyje-
tym prawom i formom dyscypliny tworczej.

To, co nazywaliSmy naiwnym spojrzeniem na S$wiat Ow-
czesnych artystéw, dzi§ mamy nazywac: spojrzeniem wiasnym,
wynikajagcym z osobistych pobudek tworczych.

Wréémy jednak do S$ciany. Cale malowidlo wykonane na
jednostajnej pobiale kredowej. Koloréw uzyto nastepujacych:

1) czerh (rysunek zasadniczy, ptaszczyzny fryzu ornamen-
talnego,

2) czerwien winna (korony, szaty, litery),

3) ugier jasny (wiosy, szaty),

4) biekit pawi (szaty).

Kolory zachowaty swa site, z wyjatkiem biekitu, ktory
sptowial wybitnie i nabrat odcieni zielonkawych. W jednym
miejscu grubszy pokiad farby pozwolit na zbadanie jej sity;
okazato sie, ze kolor byt ongi$ soczysto btekitny, dos¢ ciemny.

Zwolna dochodzimy do ciekawych odkry¢. W miare posu-
wania sie w gore, ku szczytowi ostrotuku S$ciany? pobiata za-
nika. Widzimy cegle gotycka starannie fugowang do rownej

malarskiej w grani-

powierzchni $ciany, a fugi pobielane. W ukfadzie cegiet na
calej plaszczyznie Sciany porozrzucane cegly z btekitng polewa.
Wszystko to zostalo z czasem zabielone i na pobiale wyko-
nane malowidto. Nie trudno tedy z nastepstwa faktow wysnué
logiczny wniosek: pierwotng dekoracjg $cian prezbiterium byla
cegla czerwona, ktdrej fugi pobielone tworzyty ornament siat-
kowy na catej plaszczyznie $ciany. Przemawia za tym i to,
ze niektore fugi sg «Slepe», tzn. malowane na powierzchni ce-
gly, a wiec nie w faczeniach, widocznie w celu utrzymania
jednolitego rytmu kraty biatej na czerwieni muru. Niektore
z cegiel, jak wspomniatem, majg polewe biekitna, dzi$ silnie
sptowialg, a prosta dekoracja $ciany przypada na okres, kiedy
prezbiterium bylo jeszcze kaplicg; zalozenie jej bowiem siega
w czasy romanskie, a dopiero pézniej dobudowano nawe, wyj-
mujac czes¢ Sciany zachodniej. W ten sposéb z kaplicy powstat
kosciét. O wygladzie dawnej kaplicy méwi mur zewnetrzny
ozdobiony plastycznym fryzem ornamentalnym z cegiet i szczy-
towa $ciana zachodnia éwczesnej kaplicy, zachowana w gornej
swej czesci pod dachem dzisiejszego kosciota.

W tej chwili méwi¢ mozna jedynie o malowidlach Sciany
potnocnej, catkowicie odkrytej. Fragmenty odstoniete na $cia-
nie wschodniej, tj. za ottarzem, pozwalajg zorientowac sie, jak
wygladato w catosci prezbiterium. Dzi$ troskg wiadz $wieckich
i koscielnych winno by¢ przywrdcenie wnetrzu pierwotnego
wygladu.

Bogactwo i fantazja malowidet juz odstonietych na Scianie
wschodniej, oraz ukazujgce sie w matych odkrywkach zarysy
gldw na Scianie potudniowej pozwalajg spodziewac sie odkry¢
rewelacyjnych. Kulturze naszej przybywa obiekt artystyczny
pierwszorzednego znaczenia; dla historykéw ciekawe studium,
dla artystow nowe zrodto radosci.

Kazimierz Marian Rutkowski.

Fragment odkrytej $ciany w kosciele w Mieronicack



KRYPTA MARSZALKA
JOZEFA PILSUDSKIEGO
NA WAWELU

W drugg rocznice $mierci Marszatka J. Pitsudskiego, wy-
konczono w catosci krypte Jego w Katedrze wawelskiej, dzieto
pro;f. dr. A. Szyszko-Bohusza. O krypcie umiescimy obszerny
artykut z szeregiem zdje¢, tacznie z sprawozdaniem o konkur-
sie na sarkofag, ktéry ma by¢ rostrzygniety w najblizszych
dniach. Obecnie podajemy kilka zdje¢ $wiadczacych o wysokim
artystycznym poziomie wykonanych prac. Pierwsze zdjecie
przedstawia zejscie do krypty.. Na szesciu nefrytowych kolum-
nach, o brgzowych kapitelach, spoczywa brgzowa pilyta z na-
pisem biegnagcym dokota. Roboty brazownicze wykonata firma
P. Seip i Syn w Krakowie. Na pierwszym planie widoczne
ptyty granitowe dziedzifnczyka z herbami ziem polskich, z wple-
cionym napisem Pitsudski. Wejscie z przedsionka do krypty za-
mkniete jest kutg w zelazie kratg z herbami polsko-litewskim
i znakiem rodowym J. Pitsudskiego. Krate projektowat réwniez
prof. A. Szyszko-Bohusz, wykonat F. Wessely w Krakowie. Na
ostatnim zdjeciu szczegdt kutego w zelazie orfa.

Wejscie do krypty iplyta granitowa wedtug proj. Dra A. Szyszko-Bohusza

Krata zamykajgca krypte — wedtug proj. Dra A. Szyszko-Bohusza Orzet kuty w Zelazie (detal)



OLGA BOZNANSKA

PORTRET KAROLA SZYMANOWSKIEGO (ot6wek)

KAROL S22 YMANOWSKI
(1882—1937)

taczymy sie w zalobie z caltym Swiatem muzycz-
nym. Czynimy to dlatego, ze pewne cechy stylu Szy-
manowskiego sg wskaznikiem clla wszystkich polskich
artystow. Naczelng takg cechg jest artystyczne dazenie,
ktérym przepojone sg wszystkie jego dzieta. We wszyst-
kich, bez wyjatku, naczelnym motorem jest bezkompro-
misowe szukanie wiasnego oblicza, szukanie wiasnej,
Scistej i jasnej reguty. W historii sztuki jest Szyma-
nowski pozycjg odosobnionig, chociazby tylko dlatego,
ze stat sie, podobnie jak Chopin, wskaznikiem i mier-
nikiem cech polskiego typu, ktéry tworzyt sam. O ten
styl i szkote walczymy wszyscy, polscy artysci, stara-
jac sie zastapi¢ zaslepienie ciasng rodzimoscig, uczci-
wym rzemiostem, ktoreby stuzyto indywidualnej fan-

tazji. Czczac pamie¢ Szymanowskiego czcimy hasto, co
nas tgczy ze Swiatem i nie traci kontaktu z Zachodem.

Jego dorobek tworczy obejmuje przeszto 60 opusow.
Znajdziemy tam wszystkie formy muzyczne, od Scistych
po najswobodniejsze. Od miniatur fortepianowych, skrzyp-
cowych czy wokalnych, po wielkie dzieta choéralne i or-
kiestralne: opery i symfonie, koncerty i oratoria. Zna-
czenie tej produkcji rosnie, gdy uswiadomimy sobie
pustke, w ktérej sie Szymanowski znajdowal. Spogla-
dat bez zaslepienia i blagi, z mitoscig i troska, na sztuke
polskg. Dzisiaj Smier¢ jego kaze nam sie zgromadzic¢
i opowiedzie¢: po trudnej, czy po tatwej stronie. Uswia-
domili to sobie wszyscy, ze po trudnej, po stronie ja-
kosci, po jedynej stronie, jaka jest, w krainie sztuki.

Z. Mc.



ZBIGNIEW PRONASZKO

DRZEWA (olej)

PLASTYCY O SOBIE

ZBIGNIEW PRONASZKO

Pierwszy raz goscita w Polsce wystawa malarstwa fran-
cuskiego, tak bogato reprezentowana. Trzeba to uwaza¢ za
wielkg zastuge tych, ktorzy' jg zdotali do nas sprowadzi¢. Ude-
rzato, jak inaczej wygladaty te dziela u nas, niz we Francji.
Tam, w otoczeniu wielkiej masy dziet tak francuskich jak
wioskich, flamandzkich czy hiszpanskich nie robig one takiego
wrazenia, jak u nas, gdzie nie majg tak wspaniatego otocze-
nia. Dzialajg wiec tym bardziej. Dziatajg wszystkimi ce-
chami prawdziwego malarstwa — a przede wszystkim pro-
stotg. Dwie, trzy plamy — ustawione w obrazie, tworzg ko-
lor obrazu, ale te trzy plamy nie s3 do zastgpienia — sg wy-
szukane i znalezione. Nie spotyka sie surowizny palety — wi-
doku tak czestego jeszcze u nas. Paleta jest u nich, jak su-
rowe jarzyny, ktére dobry kucharz przetwarza na smaczne
danie. Wielu sie spodziewato, Bog wie jakich kolorowych
«efektdw» na tej wystawie — i ci mieli zawod. Shychaé tez
byto glosy niezadowolenia z tych «wybiorkéw» (1). Koloru
nie spostrzegli — a farby nie bylo...

Nie jest to bynajmniej sprawg alfabetu plastycznego —
ta Swiadomos$¢, gdzie sie konczy farba, a zaczyna kolor. Tak
samo, jak to, ze kontur nie jest forma. A ilez to nieporozumien
tkwi wilasnie w tym, ze sie kolor wyodrebnia od formy. Szko-

lenie tej Swiadomosci i doskonalenie jej w realizacji plastycz-
nej — jest pracg dhugich lat. Tak bylo we Wioszech, tak we
Francji i tak tez bedzie u nas. Tradycja malarstwa francu-
skiego jest bardzo stara i oparta o wielkie tradycje wioskie
i hiszpanskie. Niezmiernie ciekawa rzecza bytoby osSwietli¢
wszystkie wielkie trakty i drogi jakimi szta przez wieki
sztuka francuska, az do dnia dzisiejszego. Mozeby to raz na
zawsze obalito przesad o szkodliwosci obcych wplywoéw. Wi-
dzimy przecie, ze mimo bezsprzecznych wplywéw wioskich,
czy hiszpanskich, sztuka francuska stata sie na wskrés fran-
cuskg — a zatem narodowa, bez stwarzania zadnych w tym
kierunku haset czy programéw. | tym silniejsza, ze swoj ro-
dowdd wyprowadza z najwiekszej sztuki na Swiecie.

Plastyka polska jest bardzo mioda. Sto lat nie tworzy
sztuki — a cudéw nie ma. Przez te sto lat malarstwo polskie
zdziatalo bardzo wiele. To sg jednak poczatki. Przy wielkich
zdolno$ciach naszego narodu, przy lepszych warunkach mate-
rialnych, a zatem szczerej opiece Panstwa — mozna zywic
petng nadzieje, ze i Polska w swoim czasie bedzie miata wielkg
sztuke.

Zbigniew Pronaszko.
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Nawigzujac do zagadnien koloru i formy, ktére tak mo-
cno zapuscity korzenie we wspdlczesne malarstwo polskie —
szukam w swych pracach stosunku do tych zagadnien jak naj-
bardziej prostego, osobistego i szczerego.

Daze do tego, aby w czasie pracy by¢ wolnym od zbytniego
balastu rutyny i wrazen z widzianych obrazéw, by widzie¢
tylko nature, uswiadomi¢ sobie wizje malarskg i jg zrealizowac.

Szukam w obrazie wzajemnego stosunku plaszczyzn
i form — réwnowagi barw cieptych i zimnych — wyrazenia
formy kolorem jak najbardziej wyraznym i jasnym.

Nie ograniczam palety do jednej garny kolorystycznej —
a opierajac sie przewaznie na naturze, nie opracowuje jednego
zagadnienia kolorystycznego w ciggu pewnego okresu. Natura

pomaga mi do wyjawienia pod$wiadomej, ogo6lnej koncepcji
obrazu. Temat w obrazie jest dla mnie momentem duzej
wagi — o ile pomaga mi w realizacji wizji malarskiej. Temat

musi by¢ silnie zwigzany z formalng trescig obrazu. Interesuje
mnie pejzaz i cztowiek.

Nie moge sie na to zgodzi¢, aby problemy czysto plasty-
czne byly same w sobie celem a nie $rodkiem do celu — do
wyrazenia osobistego, glebokiego stosunku artysty do natury.
Mam wrazenie, ze w $rodowisku malarskim, opartym na naj-
bardziej uczciwych dazeniach plastycznych, rozwazania czysto
formalne i zbyt abstrakcyjne, jakgdyby zacigzyly nad terazniej-
szym malarstwem polskim — rozumiem to jako reakcje na
przerost tematu literacko-anegdotycznego, panujacego jeszcze
do niedawna. Reakcja ta doprowadzita do pewnego rodzaju pu-
rytanizmu w zagadnieniach plastycznych, zresztg szlachetnego
gatunku — jednakze prowadzacego zupetnie nieoczekiwanie do
swoistego akademizmu i rutyny.

Wielkim przezyciem artystycznym dla mnie byla wystawa
malarstwa francuskiego w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie — tym bardziej, ze dotychczas nigdy nie miatem sposobno-
Sci zetkng¢ sie z tym wielkim malarstwem inaczej jak za po-
Srednictwem reprodukcji, ktora nie daje pelnego pojecia o obra-
zach. To co mnie przede wszystkim uderzylo, to ta naprawde
wielka skromno$¢ i szczero$¢ wobec natury i wihasnych dazen
artystycznych. Odniostem wrazenie, ze prawie wszyscy artysci
silnie opierajg sie na obserwacji natury — a jednak umiejg te
nature tak dobrze uzy¢, ze nie cigzy w obrazie; wida¢ wyraznie
wizje i droge artysty.

W pierwszym rzedzie stawiam obrazy Cezanne’a, ktéry na
zdobyczach impresjonizmu, w mocnym oparciu 0 nature, tworzy
klasyczne podstawy dla nowoczesnego malarstwa; aktualnos$é
Cezanne’a dla nas wspoiczesnie pracujacych nie ulega najmniej-
szej watpliwosci.

Poza Monetem, Pissarro i Sisleyem, zainteresowal mnie
duzy obraz Bonnarda — ktérego tworczos¢ ma tak duzy wplyw
na wielu malarzy polskich.

Bonnard bierze swoim przerafinowaniem kolorystycz-
nym — materig malarskg — ciekawym ujeciem i skompono-
waniem natury.

Po sukcesie wystawy impresjonistow i postimpresjonistow,
koniecznym bytoby abySmy w Polsce mogli zobaczy¢ jeszcze
wystawe malarzy XIX w., romantykéw i realistbw — jak De-
lacroix, Courbet, Corot, Daumier — a ktéra databy nam pet-
niejsze wyobrazenie o bogactwie malarstwa francuskiego.

Jan Wodynski
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Do niedawna jeszcze wszelkie wynurzenia artysty o sobie
uwazane byly za pewnego rodzaju nieskromno$¢. Czynnosci
sprawozdawcze spetniali zawodowi Kkrytycy lub literaci, cze-
sto inspirowani przez ustosunkowane ciotki, kuzynki, lub
w najlepszym wypadku przez najblizszych przyjaciot artysty.
Mistrz odgrodzony murem swej pracowni od szerokiego ogéhy,
owiany mgietkg tajemniczosci tworzyt w samotnej kontem-
placji i w mniej lub wiecej uskrzydlonych postaciach swych
obrazéw, wyrazat glebie wiasnych mysli, idei i przezyé. Sam
pisat rzadko; robit to wstydliwie i ostroznie, a superlatywy
o swych plastycznych wyczynach podpisywat skromnie inicja-
tami przyjaciot-krytykéw.

Mozemy pochlebi¢ sobie, ze pod tym wzgledem zrobi-
liSmy znaczny postep. Pisma artystyczne, a nawet prasa co-
dzienna umieszcza chetnie glosy artystbw o sobie. Robi to
oczywiscie tym chetniej, im bogatsza i bujniejsza jest nasza
ideologia artystyczna i im efektowniejszy jest jej program.

Analizujagc pod tym katem widzenia wiasne wierzenia, do-
Znaje pewnego rozczarowania. Stosunek moj do sztuki nie
rozni sie w zupetnosci od stosunku jaskiniowca, starajacego
sie utrwali¢ najwiecej emocjonujgce momenty wiasnych prze-
zy¢ plastycznych. Lecz nie tu lezy najstabszy punkt mojej
ideologii artystycznej. Sadze, ze podobnie egocentrycznie czuje
i mysli wielu kolegébw moich, dla ktérych malarstwo jest je-

dynie funkcjg tak niezbedng i konieczng w zyciu, jak wszelkie
inne funkcje zyciowe.

Najstabszy punkt lezy w zbyt matej efektownosci tak zwa-
nego programu, do ktorej przyzwyczaili nas nasi poprzednicy.
Bo czyz mozna nazwa¢ programem przekonanie, ze wszelkie
jak najwiecej S$wiatoburcze zdobycze plastyczne byly rezul-
tatem nie programowej kalkulacji jednostki, lecz wiedzy opar-
tej na zmudnej pracy. Ze nie tylko drogg intuicji, lecz ciaghych
préb i doswiadczen, opartych na tradycji, nalezy ksztattowac
zmienny (doskonalszy) ideat koncepcji plastycznej. «Progra-
mem» moim jest konieczno$¢ nawigzania kontaktu z przeszio-
cig, koniecznos¢ kultywowania tradiycji malarskich idacych
gdzie§ az hen od Grekéw po przez pompejanskie malarstwo,
Wiochow, Hiszpanéw i Holendréw do francuskich impresjoni-
stow wigcznie. Ci ostatni sg nam najblizsi. Potrafili pokazac,
jak mozna czerpa¢ catymi garSciami z dorobku przesztosci
biorgc to, co jest najistotniejsze i jak mozna, nie zatracajgc
waloréw malarskich, czué i mysle¢ wspoiczesnie. Malarstwo
polskie ma ubogg przesztos¢. Droga doswiadczen nie tylko
wiasnych lecz i cudzych nalezy ksztattowac lepszg przysztosé
polskiej plastyki. Cechy i wartosci indywidualne, czy narodowe,
z pewnoscig sie odnajdg wtedy, kiedy poziom sztuki naszej sta-
nie sie naprawde wysoki.

Jezeli postawitbym sobie zapytanie jakie idealy stawia so-



bie dzisiejsze miode malarstwo polskie, odpowiedziatbym bez
wahania: jak najwieksza malarsko$¢ obrazu i jak najmniej
konwencjonalny stosunek do natury; jak najwieksze uproszcze-
nie Srodkéw i prostota wyrazania sie, a wstret do efekciarstwa
i wirtuozerii, oto cechy charakteryzujace dzisiejsze dazenia.
Dlatego tak bliskg nam jest sztuka francuskich impresjonistow,
ze faczy w sobie prostote $rodkdéw z bezpretensjonalnoscig
i prostota wyrazu. Pozna¢ i opanowa¢ $rodki, a jednak potra-
fi¢ patrze¢ na Swiat oczyma cztowieka nie obarczonego bala-
stem przesziosci, oczyma cziowieka miodego, oczyma dziecka
jest najwiekszg rozkosza, lecz i najwiekszg sztuky. Takie jest
pragnienie nasze jako ludzi Zyjacych i czujacych. Patos i da-
zenie do najrozmaitszych stylowosci uwazamy za przezytek,
tak jak obce nam jest malarstwo tendencyjne, tematowe, kto-
rym postugiwano sie do wyrazania swych mysli filozoficznych,
historycznych itd.

Otaczajacy nas $wiat egzystuje jako ciaggle nowa nieskon-
czenie interesujgca rzeczywisto$¢. Obraz to inny odrebny Swiat
zamkniety, skoAczony, Zyjacy zyciem samoistnym. Malowaé
to znaczy stwarza¢ nowg rzeczywistos¢. Czy potrafilibysmy
przezywa¢ czar waloréw $wiattocienia, gdyby nie geniusz Rem-
brandta? Czyz jest to malo? Czy potrzebne tu jest jakie uzu-
petnienie? Temat obrazu jego anegdotyczna tre$¢ moga tylko
rozprasza¢, przenoszac mysli widza w inng zupetnie dziedzine
wrazen.

Takie zdawaloby sie jasne postawienie sprawy hapotyka
w spoteczenstwie naszym na duzy opoér. Bierne ustosunkowanie
sie ogotu spoteczenstwa do sztuki moze by¢ tylko mniej wiecej
obojetne dla artystdw. Pomijam juz wzgledy materialne, ktore
odgrywajg bezsprzecznie duzg role, o wiele wazniejszg jest
atmosfera moralna, w ktérej powstaje i rozwija sie sztuka.

Gdybym postawit sobie pytanie, jakie sg przyczyny oddale-
nia sie pewnych grup spotecznych od sztuki dzisiejszej, musiat-
bym odpowiedzie¢, ze przyczyng tego jest ogromna rozbieznosé
ideatdbw i pojeé: inne nastawienie sie naszego spoteczenstwa,
inne oczekiwania i nadzieje zwigzane ze sztukg. Brak powaznej
rzeczowej krytyki poteguje jeszcze stan ten, czynigc rzeczywi-
sto$¢ nieznosng i bez widokdéw na lepsza przyszitosc.

Postarajmy sie bezstronnie wnikng¢ w istote konfliktu. Czy
w spoteczenstwie moze zanikna¢ potrzeba sztuki, czy nie zyje
jeszcze dzi$ cheé i tesknota do ogladania rzeczy dobrych, moc-
nych a moze wielkich. Bez watpienia, ze tak. Lecz miernikiem
wartosci dla ogétu nie jest sam obraz lub rzezba, nie sg war-

tosci plastyczne w niej zawarte — lecz wciaz jeszcze zaintere-
sowanie fabulg obrazu i jego trescia. Do takiego patrzenia na
sztuke przyzwyczaily nas przede wszystkim lata niewoli. Bez
watpienia pewniej i mocniej przemawiali do duszy i serca Grott-
ger lub Matejko, kultywujac i szerzac ideaty narodowe, zache-
cajgc do wytrwania lub walki o wolno$¢. Pozniejsze okresy nie
byty pod tym wzgledem inne. Czesto wielkie talenty gubity sie
w dowcipach anegdoty wsi polskiej, nastrojowych dworéw
i dworkow, utanskich szlif i lampaséw. Ciagle i zawsze gtdwna
podstawg zainteresowania i uwielbienia dla tych artystow ze
strony spoteczefstwa byla anegdota, mysl, ktorg potrafili wy-
powiedzie¢ lub sentyment, ktory potrafili podkreslic. Wielkie
talenty, ktorym b'rak byto tych daznosci, pozostaty w ukryciu,
niemal niezauwazone lub zapomniane (Michatowski, Rodakow-
ski, Gierymski).

Stosunek taki spoteczenstwa do sztuki nie moégt byé oczywi-
Scie podstawg i oparciem dla nowych pokolen artystow. Mysl
i tesknota za nowg sztukg opartg na walorach malarskich co-
raz mocniej i natarczywiej domagata si¢ zrealizowania. Tak si¢
konczy ten pierwszy etap usamodzielnienia sie duchowego i od-
dzielenia sie polskiej plastyki od wszystkiego co nazwa¢ by mo-
zna ogolnie literatura.

Czy to co sie dzieje obecnie w malarstwie polskim jest
tylko echem i odbiciem pradéw Zachodu? Nie, raczej ich ana-
logia! Zdaje mi sie, ze droga ewolucji sztuki odbywa sie z takg
samg nieunikniong konsekwencjg, analogicznymi etapami, jak
procesy polityczne, spoleczne lub socjalne i nie ma mozliwosci
przeciwstawienia si¢ temu. Sg rzeczy, ktére zaczynajg by¢ ak-
tualne jednoczes$nie w najrozmaitszych zakatkach $wiata. Jezeli
sprawom ewolucji socjalnej mozna przeciwstawic¢ sie argumen-
tem egoizmu podniesionego do godnosci prawa moralnego, lub
po prostu argumentem silnej reki — droga ducha stoi otworem.
Skrepowanie pewnym konwenansem programu lub tendencyjno-
Sci doprowadza zazwyczaj do znuzenia i silnej reakcji przeciw
krepujagcym ograniczeniom.

Formizm, ktéry byt u nas szkotg dyscypliny, po pewnych
wybujatosciach impresjonizmu nie mdgt réwniez na czas dtuz-
szy zaja¢ umysty jego tworcow i wielbicieli.

Chwila obecna przedstawia sie nam jako moment petnej
swobody twdrczej. Jedynym konwenansem obowigzujagcym kaz-
dego artyste, a nie ulegajgcym nigdy wahaniom, jest dobre opa-
nowanie rzemiosta.

Jerzy Fedkowicz.
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JOZEFA CZAPSKIEGO KSIAZKA 0 PANKIEWICZU

Ksigzka Jozefa Czapskiego: Jozef Pankiewicz — dostata sie
w tych dniach, naktadem firmy M. Arct, do rak czytelnikow.
Zalujemy, ze czas nie pozwala nam poswieci¢ jej w tym nu-
merze juz, obszernego i wnikliwego studium, na jakie ta $wie-
tna ksigzka zastuguje. Gdyz ksigzka Czapskiego posiada ten
nurt autentycznosci i ten smak wiasnego doznania, bez kto-
rego wszelka literatura o sztuce staje sie tak czesto tylko pro-
fesorskim wyktadem.

Ksiazke Czapskiego czyta sie jak zywa powies¢, w ktorej
gtdwng posta¢é — posta¢ o stu obliczach — tworzy dreczace,
wcigz wymykajgce sie ostatecznej definicji zagadnienie malar-
stwa.

Czyz mogt Czapski znalezé w malarstwie polskim artyste,
ktoryby mu dat bardziej niz Pankiewicz okazje do zgruntowa-
nia wszystkich tych zagadnien, z ktérymi sztuka XIX i XX
wieku musiata sie pora¢? Okazji do odkrycia czutym skalpelem
tego catego kompleksu Sciegien i nerwow, ktére tworzg pro-
blematyke sztuki ostatnich kilkudziesieciu lat? Smiemy twier-
dzi¢, ze kazdy zywy artysta znajdzie tam cze$¢ swej wiasnej
historii.

Tym samym staje sie ksigzka Czapskiego najwazniejszym
wydarzeniem w tym dziale artystycznej literatury po ksigzkach
Stanistawa Witkiewicza.

Zorganizowana jest ksigzka w dwie catkowicie odrebne
czesci.

Cze$¢ pierwsza traktuje o Pankiewiczu i jego tworczosci
na tle epoki. «Chodzito mi w ksigzce niniejszej o zarysowanie
oblicza Pankiewicza i jego sztuki na tle epoki, w ktorej po-
wstata, jak réwniez i o podanie jego dzisiejszych pogladéw i luz-
nych uwag o sztuce», pisze autor.

Na samym poczatku pierwszej czesci zarysowuje sie kolo-
salna i zagadkowa sylweta Aleksandra Gierymskiego, przyja-
ciela i pierwszego z wyboru nauczyciela Pankiewicza. Na catos¢
czesci pierwszej skiadajg sie nastepujace rozdziaty:

1. W orbicie Gierymskiego.

2. Odkrycie impresjonizmu.

3. Nawr6t do waloru.

4. Prymat koloru.

5. Reakcja klasyczna.

Druga cze$¢ ksigzki, ktéra tak jak pierwsza tworzy nie-
zalezng i zamknietg cato$¢ nosi tytut: Z przechadzek i rozméw.
Sg to juz wypowiedzi samego Pankiewicza, zebrane przez Czap-
skiego z zachowaniem absolutnej wiernosci, stanowigce poza
wartodcig ich pogladu artystycznego, jakby dokumentarny ma-
teriat do psychologicznej sylwety artysty.

Cze$¢ druga skiada sie z o$miu rozdziatéw. Pierwsze cztery
to przechadzki po Luwrze. Pigty nosi tytut: Z wystawy reali-
stow francuskich XVII w., szésty: Na wystawie obrazéw z Mu-
zeum w Grenoble, siédmy: Z wystawy sztuki wioskiej, 6smy:
W pracowni Pankiewicza, Z bogatej tresci wymienimy dla
orientacji tylko kilka zagadnien jak: Prawda natury — Kom-
pozycja — Styl romantyczny — Indywidualno$¢ artysty —
O materii malarskiej — Modelacja i modulacja. — Poczucie
masy — O portrecie — Swiattocien — Wizja i umiejetno$¢ —
Wzruszenie — Powierzchnia — Gra barwna.

Ksigzka jest uzupetniona i wzbogacona dobranymi ze znaw-

stwem ilustracjami w liczbie 154.
Jan Cybis.
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(TOM 2. BUDOWA MIASTA WSPOLCZESNEGO)

Wiek XIX przyniést nienotowany dotad w historii $wiata
rozw6j miast. Londyn i N. York przekroczyty wielokrotnie
rozmiary Babilonu i starozytnego Rzymu. Brak byto jednak,
w przeciwienstwie do $redniowiecza i starozytnosci, jakiego$
Scistego i racjonalnego programu budowy. Nowo powstate
w XIX w. dzielnice miast z reguly nie mogg réwna¢ sie pod
wzgledem piekna i logiki zatozenia miastom i dzielnicom daw-
nym. Fortyfikacje, otaczajagce wigkszo$¢ miast wielkich, choé
znacznie rozszerzone poza dawne pasma muréw obronnych,
powodowaly ciasnote i wyzyskiwanie wszelkich wolnych prze-
strzeni. Tam za$, gdzie nie przeszkadzaly fortyfikacje, racjo-
nalng rozbudowe hamowala spekulacja. W rezultacie pozba-
wiono stoica, powietrza i zieleni przewazajaca czes¢ mieszkan-
cow miast; nierzadko zatruwano ich wyziewami z fabryk;
okolice ogatacano z laséw i sadéw i zasypywano odpadkami
i Smieciami; stawy i rzeki zanieczyszczano odptywami z ka-
natow..

Miastom XIX w. przodowat Paryz, ktéry przeszedt
w okresie od 1852—1869 przebudowe o nienotowanych nigdzie
rozmiarach. Hausmann zburzyt niemal potowe doméw pary-
skich — okoto 27 tys. — i zatlozyt na ich miejscu bulwary,
szerokie co najmniej na 30 m, i wielkie place wysadzone drze-
wami. Jednak w krotkim przeciggu czasu w olbrzymim tym
dziele ukazaly sie bledy. Dla istotnego celu istnienia miasta,
tj. dla stworzenia zdrowych mieszkan nie zrobiono nic, prze-
ciwnie, plan Hausmanna raczej zachecit do dalszej eksploatacji
dziatek budowlanych. Za reprezentacyjnymi murami bulwaréw
kryje sie gorszy jeszcze niz dawniej mrok i zaduch. Nie do-
réwnat takze plan Hausmanna wspaniatym zatozeniom baro-
kowym Rzymu, Wersalu czy Nancy.

Zewnetrzny blask nowego Paryza wywart olbrzymi wplyw
na calty o6wczesny S$wiat, nasladownictwo bylo jednak najcze-
Sciej karykatura.. Imitatorzy pomijali najwazniejsze zyciowe
sprawy, kiadli przesadny nacisk na nieistniejgce zwykle sprawy
reprezentacji, przy czym bezmyslnie burzono dzielnice zabyt-
kowe. Zapanowat kult linij geometrycznych, jakze czesto bez-
dusznych i bezmyslnych. Przyktad Paryza dat w ten sposéb
rezultaty ujemne.

Wiek XIX powotat do zycia miasta amerykanskie. W XVII
wieku kupuja kolonisci holenderscy od Indian potwysep Man-
hattan za kwote réwng naszym dwustu ztotym. W r, 1812 In-

dianie palg forteczke nad jeziorem Michigan i mordujg jej
mieszkancow. Dzi§ na Manhattanie wznosi sie¢ najwieksze
miasto $wiata, o$miomilionowy N. York, a nad Michiganem
rozcigga sie na dtugos¢ ponad 70 km miasto-olbrzym, Chicago.

Srednia gesto$¢ zaludnienia miast amerykariskich jest niz-
sza niz w Europie, gdyz dzielnice mieszkaniowe skiadaja sie
przewaznie z matych doméw jednorodzinnych. Dzielnice han-
dlowe za to zabudowujg sie drapaczami nieba, przy 100%
wyzyskaniu parcel. «City» zatruwane sg stale gazami spali-
nowymi samochoddw, a S$wiatto stoneczne dochodzi tylko na
wyzsze pietra. Na czoto zagadnien urbanistyki amerykanskiej,
obok sanacji dzielnic drapaczéw nieba, wysuwajg sie trudnosci
komunikacyjne, o rozmiarach nigdzie w Europie nie spotyka-
nych. Niezmierne rozrzucenie miast, przypadkowe potozenie
dworcow kolejowych i ulic komunikacyjnych powoduje, ze
przebycie odlegtosci kilku kilometrow wymaga nieraz kilku
godzin czekania na skrzyzowaniach ulic.

Na szczegotowym omoéwieniu kilku miast amerykanskich
konczy sie cze$¢ analityczna dzieta, bedaca niejako zakoncze-
niem i-go tomu. Dalsze rozdziaty poswiecone sg zasadom pro-
jektowania miast. Nie tu jest miejsce na streszczanie i tak
b. treSciwego i zwieztego dzieta; pozwole sobie jednak wspom-
nie¢, ze autor nie jest zwolennikiem tworzenia olbrzymoéw
urbanistycznych. Stusznie wskazuje na wady miast drapaczéw
nieba, projektowanych przez Le Corbusiera i innych teorety-
kéw, usitujgcych zamieni¢ komunikacje poziomg na pionowa,
przy pomocy mndstwa dzwigéw. Ideatem autora jest miasto
$rednie, do miliona mieszkancow, ktére daje doskonate wa-
runki mieszkania i pracy, a nie stwarza trudnosci komunika-
cyjnych.

Brak podrecznika tego typu dat sie odczuwa¢ od dawna;
dzieto prof. Tolwinskiego wypetnia dotkliwg luke naszego pi-
$miennictwa technicznego. Autor widzi i docenia wielkie moz-
liwosci miast polskich, istniejacych (poza Warszawg i todzig)
dopiero w zaczatkach, a zabudowujgcych sie gwattownie
i chaotycznie. Miejmy nadzieje, ze nowy tom «Urbanistyki»
przyczyni sie do uzdrowienia rozbudowy. Tam, gdzie konczy
sie chaos, przypadkowo$¢ i spekulacja — czyz nie dostrzegamy
nowych, wspaniatych, peinych zieleni miast polskich?

Inz. Stefan Swiszczowski,

SPROSTOWANIE

Do artykutu mojego «W stuzbie Sztuki» wkradta sie
pomyika, ktOrag niniejszym pragne sprostowac.

Zamiar przebudowania piwnic Akademii na lokal dla
Bratniej Pomocy powziat p. Rektor A. Szyszko-Bohusz
bez wiedzy Mitery i przebudowy dokonat bez jego
wspoétudziatu. Pozyczka, ktOrg Zarzad zaciggngt miata
miejsce w innym czasie i zuzyta zostata na inne cele.

Przebudowa natomiast przeprowadzona byta przy bez-
interesownej pomocy firm budowlanych, ktére wyko-
naly nastepujace prace: firma J. Zarzecki i inz. Glin-
ski — roboty murarskie, firma Cichy — ciesielskie,

firma Schiffer — szklarskie, firma «Dekoracja» — ma-
larskie, firma Krél — instalacje elektryczne, firma Stein-
berg — posadzki.

Inne firmy, ktore nie mogty stuzy¢ pomoca w natu-
rze, ztozyly na rece p. Rektora gotéwke na umeblo-
wanie lokalu.

W dniu uroczystego otwarcia p. rektor wreczyt Mi-
terze kilkadziesiat tysiecy marek pozostatych z darow,
a przeznaczonych na zagospodarowanie sie w nowym
lokalu Bratniej Pomocy.

Jerzy Wolff.



TYTUS CZYZEWSKI

LIS T Z WARSZAWY

Od ostatniej mojej kroniki zaszto wiele wypadkéw waz-
nych i interesujagcych w S$wiecie naszej sztuki. Przede wszyst-
kim nalezy wspomnie¢ o wystawie malarstwa francuskiego
w tzw. «salach» nowego Muzeum Narodowego w Warszawie.
O samej wystawie jako o manifestacji u nas niezwykle po-
trzebnej i epokowej dla naszej wspodiczesnej sztuki, pisze na
innym miejscu. Tutaj mimochodem wspomne o pewnych ma-
tych «cieniach» i niedokladnosciach tej wystawy.

Nalezy sie podzieka Muzeum Narodowemu za uzyczenie,
swych sal na tg wystawe, ale réwnoczesnie trzeba uczyni¢ pare
krytycznych uwag o rozwieszeniu obrazéw i matym bataganie,
ktéry panowat na tej wystawie. Ot6z nie tylko, wedtug mego
zdania, ale wedtug zdania wielu interesujacych sie tg wystawa,
sale, w ktorych pomieszczono tg piekng wystawe, wcale nie na-
dajg sie na jakgkolwiek wystawe artystyczng, a co dopiero na
wystawe obrazéw francuskich, ktérych zaletg przede wszystkim
jest subtelny i bardzo wrazliwy na $wiatto i zmiane o$wietle-
nia koloryt. Ta diuga jak kiszka sala z podiogg polakierowang
na jaki$ dziwny kolor, robi ponure wrazenie. Podobna jest
bardziej do jakiego$ lamusa czy skladu suszonych jarzyn,
niz do sali wystawowej., O drugiej sali, w ktorej tez miescity
sie obrazy francuskie, to juz nawet szkoda moéwic¢. Nic ona
nie .ma wspolnego z salg wystawowa, predzej moze nadaje sie
na garderobe lub na krétkoterminowe przechowywanie kaloszy
i parasoli. Nie wiem takze, kto kierowal rozmieszczaniem i wie-
szaniem obrazéw, ale miatem wrazenie, jakby kto$ chciat za-
bawia¢ sie z publicznoscia w chowanego lub «w listonosza®.
Zabawy te polegaja na tym, ze jaki$ przedmiot starannie
ukrywa sie przed okiem szukajgcego. Czym blizej szukajgcy
znajduje sie tego ukrytego przedmiotu, tym wyrazniej zazna-
cza sie jego bliskos¢ i mowi sie wtedy «ciepto», «cieplej», —
a czym bardziej szukajacy sie oddala, — to wtedy znéw mowi
sie «zimno», «zimniej», «zimny» itd. Zdaje mi sie, ze wiesza-
jacy francuskie obrazy, chcieli sie wkasnie w ten sposéb zaba-
wi¢ ze zwiedzajacymi i rozweseli¢ ich i pocieszyé. Niektore
obrazy byly tak ukryte, ze nawet najwprawniejsze kocie oko
z trudnoscia mogto by je wykryé. Mimo tych matych manka-
mentéw wystawa byla zwiedzana ttumnie. Szkoly i pensjonaty,
zwigzki zawodowe i prawie ze cechy z choraggwiami i Bractwo
kurkowe, a nawet widziatem caly batalion tramwajarzy z wia-
sna muzyka detg i rznietg. ZtoSliwi opowiadali, ze wielu zwie-
dzajacych gnata po prostu ciekawo$é, — wszystkie episjerki
i wihascicielki mydlani spieszyly na wystawe, bo niektére pisma
doniosty, ze znajduje sie tam jeden obraz za dwa miliony (!)..

Wszyscy krytycy poswiecili tej wystawie po kilka artyku-
tow, a jeden z nich zagorzaty przeciwnik sztuki francuskiej
i jej wplywow, umiescit nad swym artykutlem duze piszczele
i trupig gldwke, a konczac artykut, napisat: finis. Jest to po-
dobno stowo tacinskie i ci, ktérzy ukonczyli wyzsze studia
i umiejg po tacinie objasnili mnie, ze finis znaczy koniec.
Koniec, — ale czego?! — tego juz nam ten krytyk nie wy-
jawit i pozostato to jego wieczng tajemnica.

Mimo, ze kryzys minagt (tak przynajmniej twierdzg opty-
misci, ktérych nigdy u nas nie brak), dola artystow-plastykow
polskich jest optakana. Dzi$ u nas, aby pozwoli¢ sobie tylko na
malowanie obrazéw, trzeba by¢ rentierem, lub wiascicielem
kilku kamienic. Obrazy kupuja u nas minimalnie chyba gra-
fike po to zt za odbitke, | dlatego tez zapewne grafika stata
sie u nas sztuka narodowa. Wszedzie graficy sg wysuwani na
plan pierwszy, a malarze coraz bardziej uznawani za «luxus»,
nieoptacajgcy sie, a zatym niepotrzebny. Nalezaloby jednak
pomysle¢ na serio, z czego wihasciwie malarze, ktorzy chcg ma-
lowa¢, maja nadal zy¢. Bo jednak malarz majacy da¢ pewne
rezultaty swej pracy w przyszitosci, musi jaki$ czas popraco-
waé nad swag sztukg bezinteresownie, tj.. czyni¢ wilasciwie
wkiady pieniezne w swa prace. Nikt nie przyjdzie mu z po-
moca. Nie mozna przeciez wlicza¢ tutaj tych skromnych subsy-

didw, ktore czasem uda sie otrzyma¢ jakiemu$ malarzowi
z Wydzialu Sztuki, z naszego Ministerstwa OS$wiaty.

Trzeba takze zwazy¢, ze u nas nie ma zadnego handlu
sztuka, na wzOr zagraniczny. | ze jedynymi mecenasami i na-
bywcami obrazéw i rzezb sg przygodni amatorzy, czesto obar-
czeni «pizez nature» bardzo minimalnym smakiem i zadajacy
czesto od wybrednego artysty naginania si¢ do ich parweniu-
szowskich i niekulturalnych wymogéw. Malarz moze dzi§ za-
robi¢ co$ nieco$ na malowaniu portretu jakiemus$ pseudo-inte-
ligentowi, ale wtedy jest krepowany przez anafalbetyzm ta-
kiego pana lub pani, o tym zresztg wiedza najlepiej artysci,
ktérzy mieli to szczescie malowania «fizjognomii» takiego «in-
teligenta® lub takiej «inteligentki». Ale, gdy i to nie dopisze,
co ma pocza¢ malarz, ktéry w swej sztuce miathy wiele do
powiedzenia. A jednak sa salony, sg wystawy, ktére malarz
chcacy «by¢ znanym®, musi obsytac.

Czy nad tym nikt jeszcze nie zastanowit sie w Polsce, ze
u nas duzo wymaga si¢ od artystbw, a mato, albo prawie nic
sie im nie daje. Ze te wszystkie instytucje, ktére istniejg tylko
dzieki artystom, sg dobrze dotowane, z dobrze ptatnymi urzed-
nikami, a wiasnie ten artysta, dla ktorego te instytucje istnieja,
jest pozbawiony czesto wszelkich $rodkéw i zdany na faske
losu?! Czy u nas w Polsce nikt nie zastanowit sie nad tym,
ze wilasciwie kazda wielka sztuka jest eksperymentem, i aby
mogta u nas by¢ wielka, twdrcza sztuka — jej tworcy, tj.. ar-
tysci, musza mie¢ byt zapewniony, aby nie rozdrabniali sie i nie
marnowali swej energii na prace zarobkowe (wykresy, dekoro-
wanie pudelek i kioskéw, malowanie licznych afiszéw propa-
gandowych etc., etc.)..

Czy u nas w Polsce nikt nie zastanowit sie nad tym, ze
prawie wszystko pcha sie w artystéw starych i dobrze doto-
wanych, majacych posady profesoréw etc., artystom, ktorzy
tworzg nowg miodg sztuke, bardzo mato albo wcale nic sie nie
daje, aby mogli wegetowa¢ i pracowac?!

Aby tym nienormalnym i fatalnym w skutkach stosunkom
jakie panujg w naszym zyciu artystycznym zaradzi¢, trzeba:
i) Podnie$¢ sztuke wolng, jak: czyste malarstwo (sztalugowe),
czystgq rzezbe, do godnosci pierwszorzednych warunkéw naszej
kultury i naszego zycia narodowego. 2) Artystom pracujgcym
i tworczym, ktorzy dali i dajg dowodd swej dziakalnosci i pracy
artystycznej, a nie majg Srodkéw do zycia i pracy (tj. nie sg
ani profesorami, ani nie posiadajg jakich innych poza sztukg
dochodéw), umozliwi¢ im byt i prace czysto artystyczna.
3) Poniewaz brak u nas kolekcjonerstwa, brak handlu dzie-
fami sztuki na wzor zagranicy, trzeba da¢ artystom pracuja-
cym tworczo staty miesieczny zarobek, ktéryby pozwolit im
na minimalng egzystencje i prace wytgcznie artystyczng w za-
kresie ich indywidualnych zamitowan i talentéw, i w tym celu
nalezy utworzy¢ w kazdym mieScie prowincjonalnym muzeum
wspotczesnej sztuki. Sfery rzadowe moglyby przeznaczy¢
pewng dostateczng i statg kwote na zakup staty, comiesieczny
od kazdego artysty jego najlepszych prac i w ten sposéb za-
bezpieczy¢é na state jego byt i jego twdrczos¢, a nabywane
prace artystbw przeznacza¢ do muzeéw prowincjonalnych
i warszawskich. Mozebne, ze przy spisie i ewidencji pracuja-
cych u nas artystdw, a pozbawionych statych Srodkéw do zy-
cia, kwota wydana na ten cel, bylaby nawet znikoma w po-
réwnaniu ze szkoda jaka wyrzadza sie sztuce, pozostawiajgc
artystow tworczych bez $rodkéw do zycia i tym samym zmu-
szajagc ich do zarobkowania, ktére szkodzi ich pracy i energii
artystycznej.

Wyzej przeze mnie nakreslone stowa sa tylko ogolnym
szkicem. Jesli brak u nas organizacji w tej dziedzinie, to nie
tylko samych artystéw-plastykéw jest w tym wina. Juz ostatni
czas powaznie zastanowi¢ sie nad tg kwestig, gdyz inaczej za
kilka lat zaczng okazywa¢ sie fatalne skutki tego marazmu
i lekcewazenia, z jakim traktuje sie u nas polskg sztuke i jej
artystow. Tytus Czyzewski.



KRONIKA

KRAKOW

Sprawozdanie z Walnego Zgromadzenia Zwigzku Zawodo-
wego_ Polskich Artystow Plastykow w Krakowie, odbytego
w dniu 20 marca 1937, przy ul, Lobzowskiej 3, w obecnosci 52
cztonkdw.

Prezes Zwigzku Z. P. A. P. Dr Adolf Szyszko-Bohusz
otwiera Walne Zgromadzenie przeméwieniem, poswieconym
pamieci i zastugom zmartych w ostatnim roku czionkow Zwia-
zku, kolegdbw Sp. Kazimierza Mitery i Zygmunta Waliszew-
skiego, ktorych bolesng strate Zwigzek specjalnie odczut.

Sekretarz kol. Piwko odczytal protokdt z poprzedniego
Walnego Zgromadzenia

Sekretarz kol. Stanistaw Herstal odczytat sprawozdanie
z dziatalnosci Zwigzku za rok administracyjny 1936.

Skarbnik kol. Zygmunt Milli odczytatl sprawozdanie ka-
Sowe.

Przewodniczacy Komisji Konstrolujgcej Dr Karol Krzetu-
ski ztozyt sprawozdanie Komisji Kontrolujacej, na zakoriczenie
ktorego postawit wniosek o udzielenie absolutorium ustepuja-
cemu Wydziatowi.

Whiosek przeszedt przez aklamacje.

Po przedstawieniu listy kandydatow zgtoszonych przez
Wyadziat i czlonkoéw, nastgpito gltosowanie.

Na podstawie gtosowania zostali wybrani do Wydziatu:
1) Milli Zygmunt, 2) Majchrzak Stanistaw, 3) Geppert Euge-
niusz, 4) Chmurski Kazimierz, 5) Piwko Jerzy Zygmunt, 6)
Stabczynski Stefan, 7) Zakrzewski Stanistaw, 8) Pronaszko
Zbigniew.

Nastepnie przedstawiono kandydatury do Komisji Kontro-

lujacej
s l; Dr Krzetuski Karol — fachowiec, rzeczoznawca, 2) For-

ster Karol, 3) Koztowski Walery. Zastepcy: 4) Dietrich Hen-
ryk, 5) Ogtodek Jan, 6) Zebrowski Adam.

Wyboru przedstawionych kandydatur dokonano przez akla-
macje.

Kandydatury do Sadu Kolezenskiego:

1) Poraj-Chlebowski Wiktor, 2) Wodzinowski Wincenty,
3) Muszkiet Karol. Zastepcy. 4) Marcinéw Stanistaw, 5) Orfo-
wicz Tadeusz, 6) Struszkiewicz Jerzy.

Wyboru dokonano przez aklamacije.

B. GRUNBERZANKA
(z Wystawy w Zw. Z. P. A. P. w Krakowie)

PEJZAZ (olej)

Na wniosek Wydzialu Walne Zgromadzenie przez akla-
macje uchwalito nada¢ Cztonkostwo Honorowe Zwiazku ZPAP.
\(/jv Krakowie, Panu Marszatkowi Edwardowi Smigtemu-Ry-

ZOWi.

Nastepnie przyjeto przez aklamacje nastepujace wnioski:

«Walne Zgromadzenie ZPAP. w Krakowie, uchwalg z dnia
20 marca 1937 r. upowaznia Wydziat do zaciggniecia pozyczki
hipotecznej lub innej, w wysokosci nie przekraczajacej 22.500
zlotych, z przeznaczeniem na budowe sali wystawowej nad
lokalem kawiarnianymi.

«Walne Zgromadzenie Zwigzku ZPAP. w Krakowie,
uchwalg z dnia 20 marca 1937 r. upowaznia Wydziat do zawar-
cia umowy z Instytutem Propagandy Sztuki w Warszawie,
mocg ktorej Zwigzek ZPAP. w Krakowie, wynajmuje wspom-
nianemu Instytutowi przysztg sale wystawowg na 4 miesigce
w roku, za optata w kwocie 2.000 ziotych®.

«Walne Zgromadzenie Zwigzku ZPAP. w Krakowie,
uchwatg z dnia 20 marca 1937 r. uchwala utworzenie Funduszu
Stypendyjnego pamieci Kazimierza Mitery, z przeznaczeniem
na cele samopomocowe i stypendialnej.

Kol. Wallis Czestaw stawia wniosek o podziekowanie Za-
rzadowi Zwigzku za dotychczasowg owocng dziatalnosé, co
przyjeto przez aklamacje.

Wobec wyczerpania sie porzadku dziennego, kol. Geppert,
jako przewodniczacy, dziekujagc zebranym za zywy udziat
w obradach, zamyka posiedzenie Walnego Zgromadzenia, ktore
trwato od godz. 10.30 do 14.15.

Wiadze Zwigzku.

Na posiedzeniu w dniu 24. 111. 1937 r. Wydziat ukonsty-
tuowat sie nastepujgco:

1) Prezes: Dr Adolf Szyszko-Bohusz, 2) wiceprezes: Eu-
geniusz Geppert, 3) wiceprezes: Jerzy Zygmunt Piwko, 4) se-
kretarz: Stefan Stabczynski, 5) sekretarz: Stanistaw Zakrzew-
sEi, 6|)( skarbnik: Zygmunt Milli, 7) gospodarz: Stanistaw Maj-
chrzak.

Dalsi czionkowie Wydziatu:

8) Kazimierz Chmurski, 9) Jan Cybis, 10) Jerzy Fedko-
wicz, 11) Stanistaw Herstal, 12) Zbigniew Pronaszko.

llosc cztonkéw w dniu 20 marca 1937 r. wynosita 136 0s6b
(z siedzibg w Krakowie 86, zamiejscowych 35, a za granicg 15
cztonkow).

SPRAWY ZJAZDOWE.

W poprzednim numerze «Gtosu Plastykow®
podaliSmy najwazniejsze punkty w sprawie
Zjazdu delegatéw Zwigzkéw ZPAP-6w z czerw-
ca 1936, obecnie za$ w uzupetnieniu tej sprawy
podajemy szereg punktéw, ktére Zjazd przy-
Jat jako wytyczne dla catej akcji w formie
uchwat: «Zjazd Delegatow Zwigzkéw Z. P.
A. P-6w zebranych w dniu 21 czerwca 1936
w Domu Plastykbw w Krakowie, stwierdza
rozpaczliwg sytuacje,, w jakiej znajduja sie
w chwili obecnej plastycy polscy. Zjazd stwier-
dza, ze liczne memoriaty i prosby kierowane
do Wiadz Centralnych Panstwowych lub Ko-
munalnych przyjmowane sg milczeniem i obo-
jetnoscig®.

Wobec powyzszego Zjazd  postanowit
przejs¢ do akcji masowej. Plan akcji masowej
jest nastepujacy:

1) Skupianie wszystkich pracujgcych pla-
stykow w jednolitej i ogolnopolskiej reprezen-
tacji zawodowej.

2) Wysuniecie haset gospodarczych, doo-
kota ktdérych skupi¢ sie mogg i muszg wszyscy
plastycy bez wzgledu na dzielgce ich roznice
artystyczno-ideowe.

3{ Obmyslenie przez powotang do tego
celu Ogodlnopolskg Reprezentacje Plastykow
planu dziatania, ktoryby zwrécit uwage Wiadz
I spoteczenstwa, ze cierpliwo$¢ plastykow wy-
czerpuje sie.

Zjazd nie wyklucza jako poparcie swojego
planu  ogtoszenia powszechnego strajku arty-
stow plastykow z catej Polski, by tg drogg
zamanifestowa¢ swoje stanowisko i zwro-



ci¢ uwage odpowiedzialnych czynnikéw
i sktoni¢ je do ustawowego uregulowania
i ratowania materialnej egzystencji pra-
cownikéw na tym odcinku, kultury naro-
dowej, ktorag reprezentujg artysci pla-
stycy.

Zjazd uchwala przystgpienie Zwigz-
kéw do Miedzynarodowej Konfederacji
Zawodowej Artystow Plastykow w Bru-
kseli i zwraca sie do Wiadz z proshg
0 ulatwienie reprezentacji ZZPAP-6w
oraz mozno$ci przestudiowania organiza-
cji zycia zawodowego artystow w innych
krajach, jak réwniez akcji pomocy dla
sztuki i artystow. (Wniosek Krakowa).

W zakonczeniu podajemy jeszcze
whniosek, tj,, podziekowanie senatorom za
obrone sztuki w Senacie. (Wniosek kol.
Tomorowicza).

«Doroczny Zjazd ZZPAP-6w w dniu
2i VI 1936 wyraza pelne uznanie i po-
dziekowanie P. Senatorowi Wactawowi
Sieroszewskiemu, P. Senatorowi Wojcie-
chowi Jastrzebowskiemu, P. Postowi Woj-
ciechowi  Stpiczyriskiemu, za wziecie
w obrone interesow artystycznej kultury
w Polsce przez swe stuszne i godne
wszelkiego poparcia wystgpienia w Se-
nacie i Sejmnie R. P.».

Whiosek kol. Mitery w sprawie
p. Andrzeja Pronaszki:

«Zjazd stojac w obronie wolnosci
przekonan pietnuje z oburzeniem re-
presje, zastosowane we Lwowie w sto-
sunku do kol, Andrzeja Pronaszki, by-
tego prezesa Zwigzku Z. P. A. P. we
Lwowie®.

W nawigzaniu do tych powyzszych uchwat i uchwat po-
danych w poprzednim numerze, majgcych powota¢ do zycia
Ogolnopolskg Reprezentacje Zawodowg — komunikujemy obe-
cnie, ze Zwiazki ZPAP-6w przystapity na poszczegolnych tere-
nach do zorganizowania lokalnych Komisji Porozumiewaw-
czych, ktorych zadaniem jest stworzy¢ porozumienie Grup
i Zrzeszen o charakterze zawodowym (majacych w statutach
swoich sprawy zawodowe, ekonomiczne I samopomocowe) bez
roznicy przekonan artystycznych celem omoéwienia i przygoto-
wania materiatu na Ogolnopolski Zjazd Delegatow Komisji
Miedzystowarzyszeniowych, ktéry ma sie odby¢é w czerwcu br.
w Warszawie. Jako materiat, stuzy przede wszystkim przygo-
towany juz obecnie referat postulatow,
ktéry podaje najwazniejsze i nie cierpigce zwioki
sprawy z dziedziny Zzycia artystycznego, jako tej
ktére bezwzglednie powinny by¢ zatatwione w naj-
blizszym czasie i wprowadzone w zycie. Postu-
laty te, ktére bez obcigzenia budzetu panstwo-
wego zostalty wysuniete na pierwszy plan, podzie-
li¢ mozna na dwie grupy: ekonomiczno-zawodowe
i kulturalno-spoteczne. Postulaty te wigzg sie bez-
posrednio ze sytuacjg ekonomiczng i ideowa. Po-
dzieli¢ je mozna na lokalne i og6lne, oraz na te,
ktére — jak wspomniano wyzej — nie wymagajg
pomocy pienieznej, lecz ulg. Do punktu ekono-
miczno-zawodowego zaliczono:

a) Ubezpieczenie spoteczne, tzn, pomoc lekar-
ska, fundusz bezrobocia i pracy.

b) Ulgi kolejowe, transportowe, (wyjazdy na
wiasne wystawy, na wazniejsze wystawy w Kkraju,
wystawy zagraniczne sprowadzone do kraju, wy-
jazd po kraju dla pejzazu), ulgi paszportowe, ulgi
pobytowe dla celéw leczniczych i wypoczynko-
wych, ulgi podatkowe, budowanie przez samo-
rzady tanich pracowni, dorazna pomoc samorzg-
dowa i panstwowa.

Do punktu kulturalno-spotecznego naleza:

a) Przywrdcenie nauki rysunkéw w szkotach
Srednich i wiedzy o sztuce (posady nauczycielskie
dla artystow wykwalifikowanych).

b) Stypendia dla artystéw miodych, a zakupy
i zaméwienia dla starszych.

c) Subwencje dla wydawnictw i monografii
artystycznych.

d) Reforma organizacji muzeéw (polityka mu-
zealna, majgca na celu odpowiednig i planowg se-

JAN HRYNKOWSKI

WANDA MARKIEWICZ

MARTWA NATURA (olej)
(z Wystawy Zbiorowej w Krakowie)

lekcje eksponatéw z historii sztuki polskiej, galerie sztuki
wspotczesnej z uwzglednieniem ostatniego dorobku).

WYSTAWY W DOMU PLASTYKOW

W wiosennych miesigcach br. otwarto wystawy kol. Wandy
Markiewiczéwnej i Pauliny Olszowskiej. Wystawa pierwsza
obejmowata akwarele i gwasze, druga prace olejne i akwarele.

W kwietniu br. odbyt sie w Domu Plastykéw wieczér pod
tyt.. «Tak cie widza, jak cie pisza», fraszki piorka Pronaszki.
Zabawne «powiedzonka» wybrane przez Kazimierza Chmur-
skiego, ilustrowane przez Zbigniewa Pronaszke, z komenta-
rzami X. Y., wygtoszone przez Jadwige Hoffmann. E. G.

PEJZAZ (gwasz)
(z Wystawy Zbiorowej w Zw. Z. P. A. P. w”Krakowie)



ANNA SZYSZKO-BOHUSZ SZYMBORSKA

WYSTAWA ARTURA GROTTGERA
W obecnym roku przypada ioo-letnia rocznica narodzin
i 70-lecie $Smierci Grottgera (1837—1867).

Krakowskie Muzeum Narodowe z okazji tej chce przy-
pomnie¢ tworczo$¢ Grottgera urzadzajagc wielkg wystawe

ZYGMUNT RADNICK1 RYSUNEK

A/H/AZIKI NATURA (olej) cji

(maj—lipiec) ze zbiorow muzealnych
i prywatnych, krakowskich i poza kra-

kowskich.

WYSTAWA S. P. LEONA WYCZOt-
KOWSKIEGO
W czasie «Dni Krakowa® T-wo

P. S. P, projektuje wystawe $p. L. Wy-
cz6tkowskiego.

ODZNACZENIE REKTORA WOJCIE-

CHA WEISSA

Ministerstwo  Wyznan  Religijnych
i Oswiecenia Publicznego przyznato w r.
biez, rektorowi Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie, p. Wojciechowi Weis-
sowi doroczng nagrode za catoksztatt
dziatalnosdci artystycznej.

ZBIOROWA WYSTAWA JANA
HRYNKOWSKIEGO

W kwietniu b. r. otwarto w T-wie
P. S. P. w Krakowie wystawe dziet
z ostatniego okresu tworczosci art. mai.
Jana Hrynkowskiego.

SPRAWA WYSTAWY S P. ZYGM.
WALISZEWSKIEGO

Redakcja komunikuje, ze w sprawo-
zdaniu z Walnego Zgromadzenia Dyrek-
T-wa Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Krakowie zostato mylnie podane, ja-
koby wystawa posmiertna $p. Zygmunta Waliszewskiego miata
sie odby¢ w Krakowie w T-wie Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Ani Redakcji, ani Komitetowi Przyjaciot $p. Z. Waliszewskiego
nic nie wiadomo, by ta wystawa miata sie odby¢é w wymienio-
nym Towarzystwie.

LWOW

Po Walnym Zgromadzeniu, odbytym dnia 31 marca 1937 r.,
Zarzad Lwowskiego Zawodowego Zwigzku Artystow Plasty-
kow przedstawia Sie nastepujaco:

Prezes: Prof. Dr Leon Chwistek.

Wiceprezesi: 1-szy Stanistaw Kramarczyk,
Streng.

Sekretarz: Aleksander Krzywobtocki, Stanistaw Osostowicz.

Skarbnik: Wiodzimierz tasowski.

Gospodarz: Fryc Kleinman.

Cztonkowie Wydziatu: Zygmunt Radnicki, Roman Turyn,
Antonina Rychteréwna, Henryk Krzyzanowski.

W Tow. Przyj. Sztuk Pieknych w biezacym sezonie roz-
poczeto wystawe na temat «Nasze Lasy», nastepnie byly wy-
stawa ogolna i grupy Ster, grafika wiedefnska i zbiorowa
Kitza, fotografika akademikow, zbiorowa Czarnockiej, grupa
grafikow francuskich (z I. P. S-u), grafika japonska, grafika
lwowska, fotografika Bulchaka, Bieniawskiego, Romera 1 Wie-
czorka oraz zbiorowa, Glasnera, dalej zbiorowe Bunscha, Wi
Lama, Lachowicza, Zurowskiego, Dzielinskiego, Hausnerowej
oraz ogolna. Dziesiatego maja zostal otwarty Salon Wiosenny
Tow. P. S. P. z udziatem Zaw. Zw. Pol. Art. Piast. War-
szawa, zbiorowe Nowakowskiej-Ocedanskiej, Gizyckiej-Bere-
zowskiej i Stefana Mrozewskiego. Ponadto na Salon Ogolny
skladajg sie prace: Ackeréwnej, Albinowskiej-Minkiewiczowej,
Batorskiego, Bizanza, Chebliriskiej-Mglejowej, Chybinskiej,
Dziedzielewiczowej,  Gorlikowskiego, Jarosiewicza, Krchy,
Klara, Lama, toteckiego, Lucyka, £ukowskiego, Malskiej, Paw-
likowskiej, Pikasa, Piekarza, Rozwadowskiego, Szepsownej,
Stoj.owicza, Slicka, Tchorznickiej, Trusza, Voelpela i Wertera.

W lokalu Zwigzku Art. Plastykow odbyty sie od stycznia
wystawy zbiorowe St. Grabowskiego i Klara, artystéw lwow-
skich: Wi Krzyzanowskiego, Z. Radnickiego, W. Marza, T.
Wojciechowskiego, Sielskiego, Sielskiej, O. Axera, Teysary.
Obecnie ma wystawe zbiorowg St. Kramarczyk.

Rozgtosnia Polskiego Radia nadata szereg audycyj wygto-
szonych przez Wi Lama, Machniewicza i o urbanistyce M.
Nimcziw'a.

Dnia 25 kwietnia p. Gabriela Frenkléwna wygtosita w tu-
tejszym Radio prelekcje na temat: «Zlotnicze emalie artysty-
czne”™ Prelegentka przedstawita pokrotce poszczeg6lne techniki
zlotnictwa emaliowego i jego historie oraz nawrdt do tej
szlachetnej sztuki w wspotczesnym przemysle artystycznym.

Il-gi Henryk



WARSZAWA

Najbardziej doniostym wydarzeniem plastycznym ostatniej
zimy byta niewatpliwie urzadzona w Muzeum Narodowym
w Warszawie Wystawa Malarstwa Francuskiego (od Maneta
po dzien dzisiejszy) zorganizowana pod auspicjami Rzadu
Francuskiego przez ['Association Franeaise d’expansion et
d’echanges artistigues przy wspotudziale Muzeum Narodowego.

Whystawa liczyta 89 ptdcien piecdziesieciu pieciu artystow
zyjacych i niezyjacych.

WYSTAWA DRZEWORYTOW JAPONSKICH

W Ambasadzie Japonskiej miata miejsce wystawa japon-
skich drzeworytéw starych i wspdtczesnych.

Wsrod starych figurowaty dzieta: Hokousai, Hiroszige,
Outamaro, lkeda, Eisen i Toyokouni.

Woystawa cieszyta sie wielkim powodzeniem.

KRONIKA ZWIAZKU

We wrzesniu roku ubiegtego urzadzona zostata przez Zwia-
zek Plastykow loteria fantowa na cele zwigzkowe, loteria data
960 z+ dochodu brutto.

W lokalu Zwigzku przy Al. Ujazdowskiej 37, m. 27 odbyty
sie nastepujace wystawy, w marcu—Kkwietniu roku zesziego wy-
stawa rysunkéw obejmujgca kilkadziesiat prac cztonkéw Zwia-
zku; w kwietniu—maju, wystawa prac olejnych i akwareli ko-
legébw przebywajacych latem 1935 r. w Nowym Miescie nad
Pilica na kolonii pejzazowej zorganizowanej przez Zwigzek.

W pazdzierniku wystawit czterdziesci ptocien Stanistaw
Szczepanski, w listopadzie okoto piecdziesieciu akwareli, kredek
i rysunkow Jerzy Wolff.

W grudniu urzadzit zbiorowag wystawe swoich prac prof.
Leonard Pekalski, wystawa liczyta okoto 20 ptécien i okoto 20
akwareli, w styczniu Jan Wodynski wystawit 39 prac olejnych.

W styczniu—lutym pokazata 22 prace olejne Wanda Snie-
zynska-Schinzlowa z Sandomierza, w lutym 44 tempery Wanda
Markiewiczéwna z Krakowa.

W lutym—marcu widzielismy
wystawe urzadzong przez (Grze-
szenie Art. Piast, Prad® z Krako-
wa. Kol. M. Ament, S. Herstal,

H. Krzetuska, J. Piwko i A. Wein-
grunéwna wystawili 39 prac olej-
nych, akwareli i gwaszow.

W  marcu—kwietniu  wysta-
wiata 49 ptdcien i akwareli H, Kro-
wicka..

INSTYTUT PROPAGANDY
SZTUKI

W Ipsie yv marcu—Kkwietniu
miescita sie wystawa pod nazwg
«Architektura Whnetrza. | Wnetrze
Mieszkalne®.

ZACHETA

W styczniu—Ilutym w Zache
cie zorganizowano wystawe po
$miertng prac K. Gorskiego — 49
pr. ol. i rys., jednocze$nie wysta
wiali: St, Czajkowski — 19 prac
ol., St. Klimowski — 47 prac (ol.,
akw. i past) i M. Nehring — 32
akwarele i suchoryty. W lutym
caly gmach zajeta Wystawa Mor
ska — 147 prac (ol, akw., rys HIPOLIT POLANSKr

JERZY WOLFF AKT (rysunek)
(z Wystawy rysunkéw w Zw. Z. P. A. P. w Warszawie)

PEJZAZ (rysunek)

i graf). (z Wystawy Rysunkéw w Zw. Z. P. A. P. w Warszawie)
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D. SEYDENMANOWA OBIERANIE JABLEK (olej)
(z Wystawy w IPSie)

Poza tym kolekcje swoich prac wystawili: J. Mehoffer (31
prac ol. i akw.), K. Wrdblewski (18 prac ol.), dopetniata cato-
sci wystawa ogolna (86 prac ol, akw. i gwaszy).

Salon Garlinskiego.
W salonie Garlinskiego od 5 marca do 9 kwietnia urzadzita
Wystawe rysunkéw i akwareli Maria Berezowska (wystawa li-
g’fa 85 prac), a od 10 kwietnia do 25 kwienia Ary Sperski
to 30 prac ol. i akw.).
Salon Koterby.

W salonie Koterby od 15 marca do 15 kwietnia WystaWH

15 ptécien i 35 akwareli S. Szpakowski.

ZWIAZEK Z.P. A. P.

W czasie od czerwca do wrze$nia ub. 1. Zwigzek zorganizo-
wat pejzazows kolonie wakacyjng w Nowym Miescie nad Pi-
ic

W kolonii wzieto udziat czternascie osob.

W ciggu ostatniego roku odbyty sie w lokalu Zwigzku trzy
odczyty. Dnia 18 marca 1936 r. Jozef Czapski moéwit o «Cezan-
ne’ie i $wiadomosci malarskiej», dnia 8 grudnia W. Husarski
0 «Stosunku miedzy architekturg a malarstwem i rzezba® na tle
kongresu im. Volty w Rzymie (dyskusja) i dnia 16 marca br.
dr M. Sterling o «Manecie — zycie i twoérczo$¢» (z przezro-
czami).

Przecietnie co sobote urzadzane s zebrania towarzyskie
z dancingiem.

Obecny skiad Wydziatu: prezes K. Tomorowicz, wicepre-
zesi H. Polanski i Sz. Rutkowski, skarbnik P. Seydenmanowa,
sekretarze A. Kossowski i J. Wolff, gospodarz St. Charzynski,
cztonkowie Wydz. T, Czyzewski, A. Cukieréwna, L. Ormezow-
ski, M. Seydenman i J. Wodyriski.

Sad kolezenski: L. Janowski, H. Polanski, Sz. Rutkowski,
zast.. M. Siemiradzki, J, Sokotowski i W}, Wilkanowicz.

Komisja kontrolujgca: K. Krynski, L. Pekalski, K. Wilka-
nOWiIE'Z’ zast.. M. E. temkowiczowa, St. Wielochowski i H. Sta-
zewski.

PRZYZNANIE NAGROD NA SALONIE MALARSKIM 1937
W INSTYTUCIE PROPAGANDY SZTUKI

W dniach 1 i 2 marca 1937 r.
Salonu Malarskiego 1937 w nastepujgcym skitadzie: Dziekan
Z. Kaminski, prof. F. Kowarski, prof. T. Pruszkowski, doc.
M, Walicki. Poza wymienionymi w posiedzeniach wzieli udziat:
radca dr J. Sienkiewicz, jako delegat Ministra W. R. i O. P.,
dyr. St. Lorentz, jako delegat Prezydenta m. st. Warszawy
prof. M. Kotarbinski i prof. B. Pniewski jako delegaci Fun-
duszu Kultury Narodowe..

Nagrode Pana Ministra W. R. i O. P. w kwocie .3.000 zt
przyznano prof. Jézefowi Pankiewiczowi.

Dalsze nagrody rozdzielono jak nastepuje:

nagroda Pana Prezesa Rady Ministrow 1 Ministra Spraw

odbyly sie obrady Jury

Wewnetrznych 1.000.— zt. — Michat Bylina,
nagroda Pana Prezesa Rady Ministrow i Ministra Spraw
Wewnetrznych 1.000— z+ — Wactaw Taranczewski,

gbroda Pana Ministra Spraw Zagranicznych 1.000.— z4 —
Jan C

nagroda Pana Ministra Opieki Spotecznej 500.— zt — Mi-
chat Boruciniski,

nagroda Pana Prezydenta m. st. Warszawy 1.000.— zt —
prof. Leonard Pekalski,

nagroda Funduszu Kultury Narodowej 300.— zt — Rafat
Malczewski,

nagroda Pana Prezesa P. Banku Rolnego 300.— zt — Te-
resa Roszkowska,

nagroda Pana Prezesa Pocztowej
250.—1 zt — Jozef Czapski,

nagroda Instytutu Propagandy Sztuki 250.— zt — Lucjan
Adwentowicz.

Kasy Oszczednosci

SPRAWOZDANIE Z DZIALALNOSCI TOWARZYSTWA
SZERZENIA SZTUKI POLSKIE] WSROD OBCYCH
(TOSSPO).

Obecnie rozestano sprawozdanie z blisko dwuletniej dzia-
falnosci TOSSPO za czas od 4 X 1935 — 1 IV 1937. Sprawo-
zdanie obejmuje dziatalnos¢ T-wa ze wszystkich powierzonych
mu dziatow, tj. plastyki, teatru, muzyki i literatury.

Nie wchodzac w dziatalnos¢ T-wa z dzialéw innych jak
plastyka, i wierzagc w szczery wysitek i jak najlepsze checi za-
rzadu i dyrekcji TOSSPO, musimy jednak po zapoznaniu sie
ze sprawozdaniem zwréci¢ uwage na pare dosy¢ charaktery-
stycznych spraw.

| tak. Na str. 6 sprawozdania w dziale spraw propagando-
1wych, czytamy odnosnie do plastyki, ze «ogolny charakter wy-
staw naszych na terenie zagranicznym jest rzecza o wiele waz-
niejsza, anizeli oportunistyczne wzgledy i poglady na swoiscie
pojmowang sprawiedliwo$¢, anizeli niezadowolenie, jakie
w Kraju naszym z natury rzeczy budzi zawsze pominiecie na-
zwisk poszczegolnych artystow, czy nawet catych grup i sto-
warzyszen®.

A na str.. 10 czytamy, ze «. TOSSPO» wspétdziatato i wspot-
pracowato udzielajac odpowiedniej pomocy w organizacji nha-
stepujacych wystaw: «Bloku» w™ Raperswilu, «Bractwa Sw.
tukasza® w Amsterdamie Malej» opiniowato i omawiato wy-
stawy «Bloku w Raperswilu i Genewie i Zwigzku Zawodowego
Polskich Artystow Plastykow w Malmé®.

Ot6z teraz zapytujemy gdzie jest og6lny charakter wystaw
«Bloku» i «Bractwa Sw. tukasza®, a w takim razie jezeli wy-
stawa nie ma ogdlnego charakteru, to moze w koncu przyjdzie
kolej i na inne grupy, bo nam wiadomo, Zze wystawa «Zwor-
nika» w Belgradzie byla robiona poza TOSSP- -em, a co do
wzmiankowanej wystawy w Malmé, to szta ona droga bezpo-
$redniej korespondencji z Dr. takocirskim i Ministerstwem
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, ktére udzielito
pomocy finansowej na wystawe, a organizacje na miejscu prze-
prowadzat Zwigzek Zawod. Pol. Art. Plastykow, a jezeli chodzi
0 Krakéw, to grupa «Zwornik» w osobach kol. Rzepinskiego
i Gepperta, ktérym zostato powierzone i przez Zwigzek i przez
«Zwornik» zmontowanie wystawy.

Poza tym TOSSPO stwierdza, ze w zorganizowanych do-
tad wystawach brato udziat z gérg 400 artystow plastykow. Nie
ma tedy mowy — jak twierdzi TOSSPO — o forytowaniu jed-
nych kosztem drugich. Tymczasem na podstawie sprawozdan
z poszczegblnych wystaw wiadomo, ze ciggle powtarzajg sie te
same nazwiska od szeregu lat, tak jakby TOSSPO zupetnie nie
wiedziato o istnieniu calego szeregu powaznych i dojrzatych
artystéw, ktorzy nie wiadomo 7z jakich przyczyn sg stale
pomijani.



Moze powodem tego jest dosy¢ jednostronny skiad Sekcji
Plastycznej TOSSPO w osobach: Stanistaw Chrostowski-
Ostoja, Tadeusz Cieslewski, Jozef Czajkowski, Bogdan Pnie-
wski, Pruszkowski Tadeusz, Szczepanski Stanistaw, Czajkow-
ski Stanistaw, Frycz Karol, Jarocki Wiadystaw, Jastrzebowski
Wojciech, Kowarski Feliks, Szczepkowski Jan, Treter Mieczy-
staw, Warchatowski Jerzy, Wasowicz Wactaw, Zamojski Jan.

E. G.

WYNIK KONKURSU NA PROPAGANDOWY AFISZ MIE-
DZYNARODOWEJ WYSTAWY PARYSKIEJ]

Prac zgloszono 145 z ktérych dwie zostaty przez Jury
jednomyéinie wyrdznione. Autorami tych afiszéw sa (P Ta-
deusz Gronowski i Bolestaw Suralto. Obydwaj ci kandydaci
pierwszej nagrody zostali uproszeni do poczynienia pewnych
nieznacznych poprawek w swych pracach, po czym Jury zbie-
rze sie po raz drugi dla ostatecznego wyboru laureata.

Poza tym zostali wyr6znieni honorowymi odznaczeniami
nastepujacy artysci: pp. Michat Leszczyiiski, Arkadiusz Bob-
kowski, Mieczystaw Jurgielewicz, Wiadystaw Otorowski, Ta-
deusz Piotrowski, Teodor Kleindienst i Mieczystaw Twarowski.,

WYNIK KONKURSU NA PROJEKTY ETYKIET NA PU-
DELKA DO ZAPALEK

W dniu 12 b. m. nastgpito rozstrzygniecie konkursu na
projekty etykiet na pudetka dla S. A. Eksploatacji Panstwo-
wego Monopolu Zapalczanego w Polsce, ogloszonego za po-
Srednictwem Instytutu Propagandy Sztuki, przy wspotudziale
Kota Artystow Grafikow Reklamowych. W skiad sadu kon-
kursowego weszli pp. inz. Tore Widen i Henryk Rewkiewicz,
jako przedstawiciele S. A. do Eksploatacji P, Monopolu Za-
patczanego, prof. Zygmunt Kaminski z ramienia Instytutu Pro-
pagandy Sztuki, oraz Edmund John i Tadeusz Piotrowski,
jako delegaci Kota Artystow Grafikdw Reklamowych. Konkurs
miat dwa zadania: A) sze$¢ projektow na pudelka do zapatek
0 typie luksusowym; B) jeden projekt na pudetko o typie
odrebnym, ze wzgledu na jego mniejszy format.

Nagrode 1-szg w grupie A przyznano prof. E. Bartlomiej-
czykowi, Il-ga J. Hiadki-Wajwodowej i M. Obrebskiej, 1ll-cig
E.. Manteufflowi. W grupie B nagrode pierwszg otrzymat T
Gronowski, Il1-gg A. Wajwod. Ponadto w grupie A zakupiono
prace: T. Gronowskiego, J. Skolimowskiego i A. Stypinskiego
oraz J. Pakulskiego i w grupie B — A. Kuddy i S. tuckiewicza.

I. PINKUSIEWICZ DZIEWCZYNA (olej)
(z Wystawy w Zw, Z. P. A. P. w Warszawie)

TYTUS CZYZEWSKI

KIRASJER NAPOLEONSKI (olej)
(z Wystawy w IPSie)
GDYNIA

DANE DOTYCZACE POWSTANIA | DZIALALNOSCI ZWIAZ-
KU ZAWODOWEGO POLSKICH ARTYSTOW PLASTY-
KOW W GDYNI

W drugiej potowie lipca 1936 roku organizuje si¢ w Gdyni
Grupa Gdynskich Art. Plastykéw, w skiad ktorej weszli: Bo-
husz-Szyszko Marian, Bohusz-Szyszkowa Zofia, Cywinski Zyg-
munt, Litynska Anna Raczewskl Czestaw i Wysockl Aleksan-
der.. Grupa roz oczela swojg dziatalnos¢ Wystawg w lokalu
Klubu Obywatelskiego w Gdyni, ktéra zgromadzita ponad sto
prac cztonkéw Grupy. O poziomie wystawy S$wiadczg wysoce
pochlebne recenzje, jak np. Wactawa Husarskiego («Czas», nr
247 z dnia 8 wrzesnia r.ub., «Tygodnik llustrowany® z dnia 30
wrzesnia), Wandy Che’fmonskiej («Kurier Poznanski», z dnia
18 sierpnia r. ub.) oraz opinie dr. Alfreda Lauterbacha dyr.
Zbiorow Panstw., prof.. Jerzego Remera i innych. Poza tym
Wystawa wywotata zywy oddzwiek w prasie miejscowej i spo-
feczenstwie.

Do powstania Grupy daty asumpt w duzym stopniu: Zbio-
rowa Wystawa Bohusza-Szyszki Mariana, Bohusz-Szyszkowej
Zofii i Kulisiewicza Tadeusza w kwietniu 1935 roku, oraz w ra-
mach «Wieczoréw Czwartkowych® w Gdyni wystawy: Zbio-
rowa Akwarel Cywinskiego Zygmunta (listopad 1935), Bohusza-
Szyszki Mariana (olej i rysunek — w grudniu 1935). LitynAskiej
Anny, Jodzewicza Kazimierza i Preczkowskiego Kazimierza
(projekty dekoracji teatralnych) — w marcu 1936 roku.

Do rozbudzenia zainteresowania problemami plastyki wsrod
inteligencji miejscowej i do skonsolidowania organizacyjnego
artystow przyczynita sie atmosfera stworzona przez «Wieczor
Ckzwartkowe® w Gdyni, zorganizowane przez Zygmunta Cywin-
skiego

Zatozycielkg Zwigzku byta wspomniana Grupa Gdynskich
Plastykow. Zwigzek liczy obecnie 16 cztonkéw, w tym 9 mala-
rzy, 3 grafikow i dekoratorow, 1 rzezbiarza, 3 architektow.
Ostatnio zakonczone zostaty prace organizacyjne.



Zarzad tworzg: prezes — Marian Bohusz-Szyszko, wice-
prezesi — Jerzy Muller i Czestaw Raczewski, sekretarz —
Zygmunt Cywinski, skarbnik — Aleksander Wysocki.

W celu przyjscia z pomoca materialng cztonkom Zwiazku,
oraz umozliwienia mito$nikom sztuki nabywania dziet plastycz-
nych, stojacych na poziomie wymagan artystycznych, Zarzad
zorganizowal Salon Sprzedazy prac  czionkéw Zwigzku (lokal
f-my «Leszczkdw. Rzut» przy ulicy Swietojanskiej 32),

Niezaleznie od salonu sprzedazy zostata otwarta w tymze
lokalu, w dniu 8 kwietnia r. b., Zbiorowa Wystawa Portretow
Rysunkowych Mariana Bohusza-Szyszki, po ktérej, w odstepach
miesielt(:znych, przewidziane sa wystawy prac innych cztonkéw
Zwigzku.

W lecie roku biezacego zostanie otwarta Wystawa Ogoélna
cztonkow Zwigzku.

Co miesigc odbywajg sig herbatki towarzyskie i dyskusyjne
z

cztonkéw Zwigzku przy udziale ich rodzin i gosci wprowa-

dzonych.

Siedziba Zwigzku — Gdynia, ul. Jézefa Pitsudskiego 5,
m. 10, tel. 37-79..

PARYZ
MALARSTWO DEKORACYJNE NA WYSTAWIE PARYSKIEJ

1937-

Miedzynarodowa wystawa w r. 1937 organizuje sie, utrwala
i powoli wyrasta z ziemi. Wznoszg sie budynki, a w calym
szeregu pracowni malarze i rzezbiarze pracujg nad dekoracjami
wnetrz i fasad, ktéorymi majg je ozywi¢. Duzo ich pracuje,
wielka liczba. Jakiekolwiek bowiem bedzie powodzenie wy-
stawy, pokaz ten bedzie okazjg do powaznego ruchu wsrod
sztuk plastycznych, ruchu tak pozadanego od dawna; po epoce
bezwzglednej nagosci nastgpi powr6t do architektury zdobni-
czej. Moze zostanie uczyniony pierwszy krok do nowej sztuki
zdobniczej. Moze zobaczymy, jak zjawia sie po dtugiej pustce
zmartwychwstanie sztuki dekoracyjnej na murach nowego Tro-
kadero, na fasadzie Muzedéw sztuki wspodtczesnej, na catym sze-
regu pawilonéw, a w szczegolnosci na Patacu Wynalazkdw.

Projekty, z ktérych kilka mogliSmy osobiscie ogladaé
w pracowniach, pozwalajg nam duzo sie spodziewa¢. — A gdy-
bysmy przeczytali liste artystow powotanych do upiekszenia
budynkéw, ktére maja pozosta¢ po zamknieciu wystawy, stwier-
dzimy, ze zawiera ona powazng wiekszo$¢ artystow niezalez-
nych, malarzy i rzezbiarzy, cztonkéw Salonu Jesiennego, Sa-
lonu w Tuileriach albo Salonu Niezaleznych. Czyz to samo juz
nie jest rekojmia, ze rzecz sie uda, a przynajmniej czyz to nie
budzi zywego zainteresowania? Nazwiska ich powiedzg lepiej
niz diugie tyrady o zywym duchu, ktory przyswiecat organiza-
torom w wyborze i decyzji. — Ale czyz nie stali na ich czele
pan Georges Huisman, generalny dyrektor Sztuk Pieknych i pan
Hautecoeur, konserwator Luksemburgu, pewni gwaranci prze-
zornego wyboru.

Np. dla Trokadero o wykonanie dekoracji malarskiej wej-
Scia i widowni (orchestre) poproszone zostato trio: Vuillard,
Bonnard i Roussel, a Maurice’owi Denis powierzono loze wido-
wni. Czyz mozna bylo znale$¢ zespot bardziej jednolity? Po-
nury Charlemagne i Varoquier ozdobig westibul, Friesz
i Dufy bar. Grupa mtodych we wspoélnym porozumieniu panuje
w drugim foyer (palarni) Brianchon, Oudot, Chapelain-Midy
i Planson, pierwsze foyer (palarnia) takze oddane grupie ale
starszej, bardzo zgranej generacji Dufresne, Luc-Albert Mo-
reau, Ceria, Boussingault. Jedne schody, te od Passy, sg zare-
zerwowane dla Souverbie i Jana Marchand, drugie od strony
Paryza dla Billotey i Narbonne. Naturalnie — jak zwykle —
dla dekoracji rzezbiarskiej Trokadero powotano wiekszg liczbe
artystow, niz dla dekoracji malarskiej. Ptaskorzezby zaméwiono
u Raymond Martin (ogrody i kwiaty), Yencesse, Collamarini,
Abbal, Arnold, Bertola, Contesse, Costa, Debarre, Hairon,
Joffre, Jan i Joel Martel, Anna Quinquand, Sartorio, Saupique,
Vezien i Zwobada.

Czyz juz ten zespdt nie jest godnym Salonu rzezby wspot-
czesnej ? Metopy sg powierzone Auricoste, Belmondo, Grange,
Michelet, Navarre; postacie zewnetrzne na placu Couturier
Gimond, Pryas Niclausse, Descatoire, Cornet; Brasseur i Des-
ruelles, Bouchard i Pommier wyrzezbig dwie wielkie figury;
Bottiau i Gelin dwie grupy; Sarrebezoles i Delamarre dwie
grupy na Attyce; Lejeune i Wlerick dwie postacie dekoracyjne;
Barberis et Cadenat dwa zworniki, Durousseau i Malfray posagi
w foyer. Na zewnetrznych $cianach Trokadero mozna bedzie
zrobi¢ przeglad przewaznej czeSci wspodtczesnej rzezby, a mo-
zna bedzie jg uzupelni¢ na S$cianach Muzeoéw sztuki wspdicze-
snej i to z pewnos$cig najlepszym dodatkiem, gdyz tam ma kro-
lowa¢ Maillol z rzezba, ktéra — a to juz wiadomo — ma by¢
jednym z jego najbardziej skorczonych arcydziet. Obok niego
i otaczajgc go — Gaumont i Baudry zrobig osiem metop. Jan-
niot, dekorator Muzeum Kolonii — ptaskorzezbe, Drivier, De-
jean i Guenot cztery lezace postacie; Fevola — fontanne; Bi-
zette-Lindet, Forestier i Dideron — ptaskorzezby na drzwiach.

Cieszmy sie, ze rzezba z powrotem odzyskuje miejsce, kto-
rego nigdy nie powinna byta opuszcza¢ podporzadkowana z po-
wiotem architekturze, zlgczona z nig w jedno cialo, rozwija
sie w ramach monumentu.

Jezeli gdzie, to z pewnoscig w Patacu wynalazkéw nie spo-
dziewano sie widzie¢ triumfu malarstwa dekoracyjnego. Prze-
znaczony dla stawy wiedzy i postepu mechaniki wygladat na
miejsce, skad wypedzona bedzie sztuka. To byt biedny przesad.
Jezeli — jak to powiedziat prof. Perrin — postep powinien
wyzwala¢ cztowieka, to powinien takze pozwoli¢ mu zachowaé
jak najwiecej koniecznego czasu dla jego kultury i dla jego
szczescia, tz. dla sztuki. | dlatego patac wynalazkéw bedzie ro-
wnoczesnie patacem sztuki zdobniczej. Kredyty udzielone arty-
stom byly powazniejsze, niz wszelkie przewidywania i na-
dzieje. Udziat artystow byt bardzo powazny przy najbardziej
gorgcym wysitku.



w Grand Palais na Polach Elizejskich, ktéry — dzieki stara-
niom architektow Debre i Boutrin i Neret — bedzie catkowicie
zastoniety. Ale jest zamiarem ustawi¢ potem juz budowe statg
na specjalnie wyszukanym miejscu. Ten patac stanie sie zywym
Muzeum Wiedzy i bedzie do pewnego stopnia w stosunku do
Muzeum Arts et Metiers, tym samym, czym jest obecnie Lu-
xemburg w stosunku do Luwru.

W Grand Palais parter bedzie zarezerwowany dla fizyki,
pierwsze pietro dla chemii i astronomii, a od strony ulicy
Jean Goujon bedzie umieszczona biologia.

Jest rzeczg znamienng, ze uczeni, dobrze nastawieni przez
zapalonego przyjaciela artystéw i sztuki, oswiadczyli sie, ze
i oni wolg takze artystdw niezaleznych. Wszystkie wymagane
dekoracje bedg w powaznych rozmiarach. Najmniejsze .30 me-
trow kwadratowych, przewaznie jednak 50 metrow kwadra-
towych.

Jezeli teraz bedziemy brali wedlug kolejnosci wieku, to
spotkamy najpierw Urbain i d’Espagnat, obaj zajeci chemig or-
ganiczng, Lhote pracuje w czarnym: oleje i pochodne, Lan-
glenne w barwach, Cochet oddziat chemii mineralnej, bedzie
rnusiat by¢ natchniony przez fabryki wyrobéw chemicznych
i laboratoria. Dla Villeboeuf wypadt temat wielkich piecow,
dla Gaulet piece hutnicze. A komuz mozna byto powierzy¢ roz-
woj fizyki (przenoszenie sity Ampere Faraday) jak nie Le-
ger'owi. A ktoz lepszy dla termodynamiki odkryé w pierwoci-
nach cywilizacji (Sruba, $migto, wiosto) jak nie Gromaire. l.ur-
eat w biologii opisze lata ludzkie.

Generacja czterdziestolatkbw, Poncelet i Antral kazdy
W trzech panneaux przypomng — pierwszy — odkrycie walca,
kota, procy, drugi — ktéry jest prawdziwym marynarzem,
dzwigni, tuku i zagla; Lapigue postawi drzewo genealogiczne
chemii, a takze opisze w malarstwie fenomeny drgan i fal tj.
muzykKi.

Ostatnia generacja, tj. Aujame, przedstawi zalety wod pod-
ziemnych, Caillard pola naftowe, Cacan tereny weglowe, Cou-
teau poetyzuje na temat chemii rolnej, opiewa ptodnos¢, powrét
wiosny, mit Proserpiny.

Kilku rzezbiarzy dopetnig catosci: Guyot, przyjaciel malp,
w dwdch brazach po I m. 50 cm. pokaze goryla i szympansa,
Lipschitz w wypukto-rzezbie, a Terroir w plaskorzezbie Pro-
meteusza, Leonard w czterech figurach symbolicznych poszu-
kiwania naukowe a Gibert w dwdch plaskorzezbach optyke, to
znaczy prace nad szklem i instrumentami optycznymi.

Przed zamknieciem tego pewnego rodzaju katalogu chcemy
jeszcze podaé szczesliwg mysl, ktdra sugerowata umieszczenie
w czterech wnekach czterech wielkich rodzajéw wiedzy. Mowi-
my sugestie, a nie rekonstrukcje, poniewaz nie rozchodzi sie o Sci-
ste powtdrzenie tego co byto w przesztosci — to co chcg zrobié,
ma by¢é kompozycjg symboliczng, syntetyczng i historyczna.
Whetrze alchemisty $redniowiecznego, inaczej moéwiagc doktora
Fausta i laboratorium Lavoisiera (wykona Andre Boi) J. B.
Dumas, i w koncu Berthelot’a.

Idea wskrzeszenia takiego nastroju wypetnienia catosci pa-
roma charakterystycznymi przedmiotami nie bedzie $ladem su-
chego dokumentu, ale przeciwnie, wydobedzie poetycznos¢, ktéra
z pewnoscig bardziej zblizy do rzeczywistosci..

Wszystkie te dekoracje pozostang po zamknieciu wystawy.
Pozostang jako najbardziej autentyczne dokumenty sztuki
z pierwszej potowy dwudziestego wieku — one bedg stuzyly dla
0sadu nastepnym pokoleniom, albowiem sztuka przede wszyst-
kim ma warto$¢ jako sita ozywcza architektury.

Nasza epoka przezyje tak dtugo, jak dtugo zechcg trwac te
dekoracje.

Nasza przyszto$¢ pierwszy raz zapisze sie na tych murach.

Oby nasze wnuki mogty byé z tego dumne!

Andre Dennery
Ttum.: Eugeniusz Geppert.

W uzupetnieniu powyzszego artykutu dodajemy, ze kredyty
udzielone na prace dekoracyjne dla tej wystawy w poréwnaniu
ze sumami z innych lat, np. 1889, wykazujg ogromny postep
i zrozumienie zadan i wartosci poszczegélnych artystéw. —
Przede wszystkim w obecnym wypadku usunieto wszelkie mo-
zliwe wplywy postronne i protekcje, kierowano sie przy wybo-
rze tylko dowodem pracy i wartoscig tworcza, — dowodem
wreszcie sg nazwiska, a suma kredytow wynosi ni mniej ni
wiecej — tylko 40,000.000 fr. (Cyfra chyba sama moéwi za
siebie.).

HASZTGUCZI GOJO PANI LETNIM STROJU

(drzeworyt wspotczesny)
(z Wystawy drzeworytéw japonskich w Warszawie)

WYSTAWA DEGAS'A W PARYZU

W marcu br. otwarto w Paryzu w Oranzerii wielkg
wystawe Degas’a. Organizatorem byt p. Ernest Rouart, ktory
potrafit zebra¢ prawie caty dorobek wielkiego artysty, przed-
stawiajagc go w catym bogactwie i roznorodnosci. Ta rozno-
rodnos$¢ jest najlepszym dementi wobec tych, ktérzy wcigz wi-
dza w Degasie malarza ograniczajacego sie jedynie do dwdch
czy trzech tematéw: kobiet przy tualecie, tancerek i wysScigow.
Jest to dobrowolne umniejszanie dorobku genialnego artysty,
ktory potrafit z powodzeniem podejs¢ do wszelkich mozliwych
rodzai od malarstwa historycznego do martwej natury.

(Beaux Arts) 2 marca 1937.
E. G.



L'’AMOUR DE L’ART O MICHALOWSKIM.

W grudniowym zeszycie 1936 r. miesiecznika L'’Amour de
I'Art ukazat sie bogato ilustrowany artykut poswiecony P. Mi-
chatowskiemu. (Michatowski et L’esprit «cavalier»). Autorem
artykutu jest znany krytyk artystyczny p. Waldemar George.
W bardzo zywo napisanym sprawozdaniu o zyciu i artystycz-
nej dziatalnosci wielkiego malarza p. W. George podkresla
przede wszystkim dwie sprawy, stosunek Michatowskiego do
sztuki francuskiej, pod wptywem ktorej nauczyt sie malowac
i zagadnienie rodzimych rdzennie polskich pierwiastkow tak wy-
raznie charakteryzujacych tworczos¢ Michatowskiego, i stwier-
dza, ze wzigt z Francji, technike, jezyk ktorym sie jako ma-
larz postuguje, calg linie swojego koloru, ale pozostat w petni
soba, zwigzanym z ziemig, ze $rodowiskiem polskim. Podkresla,
ze dzieto Michatowskiego jest przykladem jak wielki artysta
wykorzystujgc stosunek do zagranicy dla swoich artystycznych
uzytkowan, nie przestaje by¢ soba, i nie traci cech i upodoban
charakteryzujacych jego pochodzenie.

Artykut do ktérego klisze byly uzyczone z Glosu Plasty-
kéw, poswiecony jest pamieci Kazimierza Mitery, o ktérym po-
wiada autor, ze byt «malarzem, krytykiem i obronca sztuki
francuskiej w Polsce»..

Moéwimy o tym artykule jako o jeszcze jednym dowodzie
jak dalece tworczos¢ Michatowskiego wykracza poza ramy lo-
kalnych wartosci stajac sie ogolno ludzkim dorobkiem malar-
skim i ubolewamy, ze Krakdw, jego miasto, nie wykorzystat
tegorocznego sezonu turystycznego i «Dni Krakowa» aby urza-
dzi¢ wreszcie zbiorowag wystawe Michatowskiego, o ktorg sie
od tak dawna upominamy.

Eugeniusz Geppert

NOWE WITRAZE W KATEDRZE NOTRE DAME

Do bardzo ciekawej sprawy przystgpiono w Paryzu za ini-
cjatywa kardynata Verdier, ktory postanowit wzbogaci¢ stara
zabytkowa katedre paryska, — ktorej kamien wegielny zato-
zony byt w r. 1163, — nowymi witrazami wykonanymi teraz
przez 12 artystow wspoiczesnych. Myslg przewodnig wzboga-
cenia katedry byto gtéwnie to, ze kazda epoka przyczyniata sie
do uswietnienia tego wiekopomnego zabytku francuskiej sztuki
koscielnej. Wykonawcom — wobec tak postawionej sprawy —
dano bardzo duzg swobode w pomystach uwspoétczesnienia wi-
trazow, dostosowanych jednak do catosci stylu katedry. Wi-
traze wigc nie bedg niewolniczo zwigzane jako nasladownictwo
sztuki witrazowe] Sredniowiecza formg i charakterem przesziej
epoki, lecz, jak wspomniatem wyzej — nawigzujgc do przeszio-
§ci dadzg wyraz wspotczesnej mysli plastycznej w witrazu.
Swoboda ta, ktorg z punktu widzenia artystycznego nalezy bez-
wzglednie uznaé, jest tym bardziej uzasadniona, gdyz tylko
wielkie trzy rozety witrazowe zachowaty w czesci stare szkia
z XIIl wieku. Prace te powierzono nastepujagcym artystom:
Barillet, Reyere Hebert-Stevens, Couturier, Rinuy, Louzier, Le
Chevalier, Gruber, Max Ingrand, Gaudin, Mazeltier, Ray.

Tematem witrazow bedzie zycie S$wietych Francji. Od
strony potudniowej przewaza¢ bedzie w witrazach kolor czer-
wony od strony potnocnej niebieski. Prace te, nad ktérych wy-
konaniem czuwa administracja gmachéw historycznych, bedg
wystawione w specjalnych oknach na Wielkiej Wystawie Pary-
skiej w pawilonie pontyfikalnym. E. G.

WYSTAWA EL GRECOA W PARYZU.

W Paryzu staraniem Gazette des Beaux Arts zostanie
urzadzona w czerwcu br. we wiasnej Galerii wielka wystawa
El. Greco’a. Po raz pierwszy sztuka tego wielkiego mistrza zo-
stanie w takiej okazatosci pokazana $wiatu. Nad wystawa objat
protektorat krél Karol Il rumunski i gtownie dzieki jemu do-
chodzi wystawa do skutku. Doda¢ nalezy, ze sama kolekcja ru-
munska obejmuje 9 wielkich ptécien El. Greco’a, zakupionych
kiedy$ ze spuscizny po orleanskich Bourbonach (Ludwik Filip).,
Wystawa ta przyczyni sie niewatpliwie swojg wspaniatoscig do
wielkiej manifestacji sztuki z okazji Miedzynarodowej Wy-
stawy Paryskiej. E. G.

NAJBLIZSZA WYSTAWA SZTUKI WSPOLCZESNE]
w Petit-Palais w Paryzu Beaux Arts z 26 111 1937.

Komitet Organizacyjny wielkiej V\(/jystawy zywej sztuki
(d'art vivant) wspoiczesnej Francji, tj. od lat 1895—1925, obra-
dowat ostatnio w Petit Palais pod przewodnictwem p. Alberta
Sarraut. Uchwalg Komitetu 10 malarzy otrzyma wiasne sale.
Sg nimi: Bonnard, Vuillard, Rouault, Dufy, Matisse, Brague,
Derain, Picasso, Segonsac, Utrillo; poza tym jest jeszcze za-
proszonych 35 malarzy. A wiec: Dufresne, Othon Friesz, pani
Marie Laurencin, Marguet, Vlaminck, Maurice Denis, Andre
Lhote, K. X. Roussel, Van Dongen, Fernand Leger, Gromaire,
pani Suzanne Valadon, Chagall, Soutine, Boussingault, Kisling,
Desvallieres, Luc-Albert Moreau, Chirico, Severini, Camoin,
Lureat, Asselin, Goerg, Dufresne, Ceria, Gleizes, Metzinger,
Chabaud, Waroguier, P. Roy, Lotiron, Delaunay.

Sposéréd nie zyjacych postanowiono wystawi¢ prace Marii
Blanchard, Fauconnet, Gondouin, Juan Gris, La Fresnhaye, La
Potelliere, Laprade, Andre Mare, Marval, Modigliani, Pascin,
Rene Piot, Henri Rousseau, Serusier, Signac, Valloton.

Sposrdd rysownikdw umieszczeni bedg Gus Bofa, Luise
Hervieu, Bernard Naudin, Dethomas, Forain, Milcendeau,
Steinlen, Willette, Ch, Legrand.

Przyznano miejsca nastepujacym Zyjacym rzezbiarzom.
Despiau, Drivier, Laurens, Lipschitz, Maillol, Marcue, Ma-
nolo, Mateo Hernandez, Chana Orloff, Poisson, Parayre, Pi-
mienta, Wlerick, Zadkine. Sposréd nie zyjacych rzezbiarzy re-
prezentowani bedg Joseph Bernard, Bourdelle, Desbois, Du-
champ-Villon, Gargallo, Pompon, Jeane Poupelet, Rodin, Lucien
Schnegg.

Z rytownikdw bedag wystawiali: Beaufrere, J. Beltrand,
Berthold-Mahn, Chas-Laborde, Carlegle, Hermine David, Da-
ragnes, Georges Delaw, Dubreuil, Frelaut, Galanis, Falke, La-
boureur i Lespinasse.

Sekcja ksigzki obejmuje nazwiska: Pierre .Legrain i panna
Germain.

W dziale ilustracji wystapig Jacaues Beltrand, Emilie Ber-
nard, Bonnard, Bourdelle, Carlegle, Chas-Laborde, Daragnes,
Maurice Denis, Dufy, Dunoyer de Segonzac, Falke, Galanis, Ch.
Guerint Hermann Paul, Jou, Lepere, Lunoir, Albert Moreau,
Naudin, Leon Pichon, Roubille, Simeon, Schmed, Steinlen,
Yuillard, Pissarro. E. G

RATUIMY ARCYDZIELA W PRADO!

Les Nouvelles Litteraires w 758 numerze z kwietnia br.
w artykule podpisanym przez Marcelle Auclaire’a nawotujg do
przewiezienia arcydziet muzeum madryckiego zwinietych 1 zto-
zonych gdzie§ w okolicach Walencji i do umieszczenia ich
w bezpiecznym miejscu, by zmienne koleje przedtuzajacej sie
wojny hiszpanskiej nie zniszczyty catego najlepszego dorobku
iberyjskiej sztuki. Auclaire powiada, ze Luwr czy londyrnska
National Gallery stojg otworem i udzielg goscinnego przyjecia
madryckiemu Prado. Velasquez, El Greco czy Goya sg ogolno
ludzkg wiasnoscig i tak jak ratowano francuskie katedry
w Szampanii w czasie wielkiej wojny przed deszczem niemiec-
kich pociskoéw, tak samo obowigzkiem ludzkosci, w imie kultury
jest ratowac tutajgce sie i bezdomne hiszpanskie arcydzieta.

Przewiezienie tych dziet do Anglii czy Francji uprzystep-
nito by zobaczenie ich ogromnej ilosci ludzi, tym bardziej, ze
teraz podczas londynskich uroczystosci czy miedzynarodowej
wystawy paryskiej, bytyby ogromng atrakcjg dla zwiedzaja-
cych. Sztuka hiszpanska jest malo znana w oryginale szerszym
masom, Luwr posiada mate jej utamki. Hiszpanie zazdros$nie
pilnowali swoich arcydziet. Wizyta ich we Francji bytaby na-
prawde ewenementem.

E. G

TINTORETTO

25 IV br. zostata otwarta w Wenecji w Palazzo Pesaro
wielka wystawa obrazéw Tintoretta. Wystawa objeta 76 obra-
z6w, pochodzacych z muzedw i kosciotow i jest dla znawcow
i amatoréw prawie ze nowym objawieniem sztuki Tintoretta.
Caly szereg prac wielkiego wenecjanina byt nieraz trudny do
odcyfrowania z powodu umieszczenia w ciemnych wnetrzach
kosciotow i kaplic, duzo byto szczerniatych wzglednie zanie-
czyszczonych. Zdarzaty sie nawet przemalowania i zmiany
w formacie. Obecnie wystawa jest jakoby renesansem dla Tinto-
retta i dla jego pracy, ktéra zostata przywrdécona do dawnego
stanu $wietnosci i blasku. E. G



STULECIE SMIERCI JOHN'A CONSTABLE'A

Londyn $wieci uroczyscie stulecie Constable’a (ur. 1776,
zmartego 1837) dwoma wielkimi wystawami” Jedna jest urza-
dzona obecnie w Tate-Gallery, druga w Wildenstein-Gallery.
Wystawa w Tate-Gallery jest tylko wystawg wytacznie prac
Constable'a. U Wildensteina rozmieszczono eksponaty z dzie-
dziny pejzazu prekursoréw wspétczesnych i nastepcow Consta-
ble’a. Ten bardzo ciekawy pokaz zaczety Rubensem, Ruysdaelem
i Gainsborough Eoprzez Turnera, Cotmana i Boningtona, az do
artystow francuskich, ulegajacych wptywom Constable’a, tj. De-
lacroix, Rousseau, malarzy szkoty barbizonskiej, a w koncu
impresjonistow i ostatnich prac dzisiejszej szkoly francuskiej,
wraz z czterdziestoma obrazami Constable’a, stwarza jedyny
w swoim rodzaju pokaz powstania i rozwoju malarstwa pej-
zazowego.

Angielscy sprawozdawcy piszac 0 tej wystawie podkre-

$laja, ze Constable byt prawie wylacznym sposréd malarzy an-
gielskich, Sledzacych catoksztatt rozwoju 6wczesnego malarstwa
europejskiego i nic nie bytlo mu obcem z pradéw i kierunkow
owczesnych w pierwszej potowie XIX wieku. Bogactwu twor-
czosci Constable’a zawdziecza francuskie malarstwo XIX w,
bardzo duzo.

WYSTAWA MANETA W N. JORKU

W Galerii Wildenstein & Co w N. Jorku otwarto wielkg
wystawe Edwarda Maneta. Jest to pierwszy wielki pokaz autora
Olimpii za oceanem. Ameryka znata z muzealnych kolekcji
swoich przewaznie tylko jeden okres twoérczosci Maneta, t.
mniej wigcej z 60 lat ubiegtego wieku. Obecnie zbiory prywatne
i zbiory Muzeum Luwru zostaty uzyczone na ten wspaniaty
pokaz. E. G.

SPRAWY ZAWODOWE

Bardzo ciekawe wiadomosci dochodza nas z Belgii. Do-
roczne zebranie Zwiazku Zawodowego Artystéw Belgijskich
«L’Association des Artistes Professionnels de Belgigues poru-
szylo caly szereg bardzo ciekawych spraw, z ktorych wycia-
gamy najciekawsze, majgce o0golno europejskie znaczenie.
Sprawy te nie tylko moga zainteresowa¢ o0got artystow pol-
skich, ale tez stuzy¢ jako przyktad dla pracy i zycia organiza-
cyjnego wsérdéd plastykéw polskich. Wydawany przez Zwiazek
Belgijski biuletyn pod tyt. «AAPB» ze stycznia i lutego 1937
W sprawozdaniu z powyzej wspomnianego zebrania cytuje prze-
mowienia, z ktérych widzimy, ze kwestia np. stosunku artysty
do krytyki, do wystaw, salonéw, wystaw zagranicznych jest
prawie identyczng jak na terenie Polski. | tam artysci skarzg
sie na dziwny stosunek krytyki, wprost nie rozumiejacej wspot-
czesnego ducha plastyki, dziatajacej nieraz nawet szkodliwie,
szukajg przeciwko temu Srodkow zaradczych, i grozg nawet
reakcjg czynng. Poruszajg dalej sprawy wychowania artystycz-
nego i stwierdzaja, ze jedynym powotanym do nauczania sztuki
jest plastyk, ze tylko on moze istotnie naswietli¢ warto$¢ i zna-
czenie sztuki i poda¢ jg stuchaczowi bez batamutnych dodatkéw
os6b nie powotanych. Nauke sztuki uwazajg za konieczng we
wszystkich rodzajach szkoét, tzn. w szkolach poczatkowych,
srednich i wyzszych. Ale najwazniejsza sprawg jest sprawa
uznania prawnego Zwigzkéw Zawodowych, oraz zawodowego
stanowiska artysty. Na zebraniu odczytano program sekretarza
Belgijskiego Zwiazku p. Casteelsa, ktory ujat sprawe w szereg
punktéw, okreslajacych Scisle powyzsze zagadnienia. P. Casteels
powiada:

1) Hastem obecnym jest stworzy¢ wyzwolonych artystow
w Belgii (des artistes licencies). Artysci wyzwoleni moga na-
leze¢ do wszystkich rodzajow sztuk plastycznych, tzn. do ma-
larstwa, rzezby, grafiki, architektury i sztuk stosowanych. (Po-
niewaz Belgijski Zwiazek grupuje réwniez literatdw i muzy-
kéw, odnosi sie to takze do nich).

2) Prawo do tytulu artysty wyzwolonego bedzie udzielane
przez Zwiagzki Zawodowe, dzialajagce pod kontrolg panstwa
I grupujace wylgcznie artystdw wyzwolonych bez roznicy na
przekonania artystyczne.

Ten tytul bedzie potwierdzony przez departament sztuk
pieknych, dla literatdbw w ministerstwie o$wiaty.

3) Tylko ci artysci bedg mieli prawo do uzywania powyz-
szego tytutu, tym samym wykonywa¢ swoj zawdd, ktérzy od-
powiedzieli wymaganym warunkom, przepisanym przez prawo
I ktérzy byli zapisani na liscie artystow wyzwolonych. Pierwsza
lista zostanie utozona sposrod tych artystow, ktorzy w chwili
ogtoszenia ustawy beda mieli przynajmniej 26 lat zycia i ktorzy
bez przerwy od 5 lat juz wykonywali swoj zawod. Bedzie mu-
siat przedstawiony byc dowod, ze praca ta nie jest pracg po-
boczna, lecz wylgcznie zawodows. To samo odnosi sie do lite-
ratury i muzyki. . ]

% Organizacja ta powinna by¢ legalizowana na zasadach
instytucji, uzytecznosci publicznej. Bedzie kierowang przez
przedstawicieli poszczegoélnych zwigzkéw lokalnych.

5) Organizacja bedzie podzielona na sekcje prowincjonalne,
ktére beda kierowane przez lokalne komisje, przedstawiajgce
delegatéw do centrali. Do wspOtpracy moga by¢ powotani takze
nie artysci i nie zapisani na liscie zawodowcow.

6) Czionkami komisji administracyjnej centralnej i prowin-
cjonalnej moga by¢ tylko artysci zawodowi.

W zakonczeniu — w punkcie 7) — poruszone sa Sprawy
dyscyplinarne, wykluczenia itp. Bedzie wydany osobny statut
organizacji i spos6b przyjecia i przeprowadzenia powyzszej
uchwaty.

Autor projektu przedstawiajac go zebraniu wyraza obawe,
by tak zasadniczo ujeta sprawa nie byla Zle zrozumiana przez
ogot wzglednie jednostki, ktére bedg powotane do uchwalenia
tego projektu drogg ustawy panstwowej. Podkresla, ze dzisiej-
sze nastawienie i mentalnos¢ jest bardzo drazliwg na formowa-
nie si¢ organizacyj zawodowych, a zwiaszcza nie bedzie ich ro-
zumie¢ w odnoszeniu do zycia artystycznego, z ktorym ich nic
nie faczy.

DRUGI MIEDZYNARODOWY ZJAZD PLASTYKOW.
(Confedcration Internationale des Artistes).

W dniach 24—25 maja br. odbedzie sie w Paryzu wielki
Miedzynarodowy Zjazd Delegatéw Zwigzkéw i Stowarzyszen,
zgrupowanych w Confedération Internationale des Artistes,
Z nastgpujacym programem:

Dzienn pierwszy: Otwarcie kongresu. Sprawozdanie sekre-
tarza generalnego C. I. A. Ankieta miedzynarodowa o sytuacji
artystow. (Kazda delegacja zagraniczna jest proszona, by zrobic¢
paruminutowe expos€). Przystgpienie do Confedération Inter-
nationale des Artistes, odczyty, dyskusje i przyjecie statutu,

Dzien drugi: Zatwierdzenie nominacji lub wyboréw do
Rady C. I. A. Wybory doradcow dodatkowych. Przyjecie bud-
zetu. Exterytorialno$¢ dziet sztuki. Wolna wymiana dziet
sztuki. Sprawy nauki artystycznej.. Prawne uznanie zawodow
artystycznych.

Delegatem polskim na ten Zjazd bedzie art. mai. E. Gep-
pert — z ramienia Zaw. Z. P. A .P.

A PROPOS KONGRESU W GANDAWIE.

6 grudnia ub. roku odbyt sie w Gandawie kongres Miedzy-
narodowego Zjazdu Artystéw Plastykéw, na ktérym uczestnicy,
przedstawiciele 5 panstw, uchwalili wysta¢ petycje do Ligi Na-
rodéw i do wszystkich panstw nastepujgcej tresci:

«Uwazajgc, ze wszystkie dzieta sztuki zebrane w muzeach,
gmachach publicznych, wszystko jedno czy sa one wiasnoscig
panstwa czy tez nalezg do kolekcji prywatnych, sa dorobkiem
i wilasnoscig wspdlng catej ludzkosci, a poniewaz nie istnigje
zadne prawo miedzynarodowe, zapewniajgce opieke i poszano-
wanie dla dziet sztuki na wypadek jakiegokolwiek zaburzenia
lub konfliktu, stwierdzajg konieczno$¢ dla wszystkich panstw
cywilizowanych jak najsilniejszych $Srodkdéw obrony i opieki».



JOZEF MROSZCZAK

O LITERNICTWIE

Secesja, ktora dla wielu dziatow sztuki byta zabdjcza, byta
nig réwniez dla liternictwa. Litery przetadowane ornamentem
przestaly by¢ czytelne i zatracity swoj istotny charakter. Po-
szczegOlne litery, ktore powinny by¢ elementami ornamentu,
utworzonego przez rytmiczne zestawienie liter ze sobg, zmie-
nity zupetnie swdj wyglad i kazda z nich tworzyla osobny,
dziwaczny ornament.

Aby stworzy¢ pismo logiczne ze swoim przeznaczeniem,
trzeba byto zerwac z tradycjq secesji i rozpocza¢ nauke pisma
na zupetnie nowych zasadach.

Ruch w tym kierunku rozpoczat sie okoto 1900 r. réwno-
czes$nie w Anglii i Austrii, gdzie w tej ostatniej twdrcg nowego
pisma byt Rudolf Larisch. Larisch opart fizjognomie pisma na
naturze narzedzia i stad pismo jego byto pisane, a nie rysowane.

fatszywe rozwigzanie

Dzieki temu punktowi wyjscia, fabryki piér poczely two-
rzy¢ najrozmaitsze typy przyrzadéw do pisania, sitg faktu roz-
wijajac coraz to inne mozliwosci.

Sam przyrzad narzuca pewne formy przy pisaniu. Redis
zakoniczony ptytka okragly lub kwadratowa, daje linie réwnej
grubosci (pismo sznurowe), piéro, patyk, trzcina, ptaski pedzel,
dadzg linie cienkie i grube, zaleznie od prowadzenia ich.

Charakter wiec pisma zalezny jest od narzedzia, jakim
piszemy i przyrodzonej mechaniki ludzkiej reki. Narzedzie
narzuca pewne formy, sposob jednak trzymania i prowadzenia
piéra, moze zmieni¢ zupetnie charakter pisma. Piéro trzymane
prosto da pismo ciezkie, jednostajne, skiadajace sie z kresek
pionowych jednakowej grubosci, przy sko$nym trzymaniu pidra
uzyskamy pismo lekkie, gietkie, urozmaicone.

Niezaleznym od narzedzia jest wyglad pisma skonstruowa-
nego przy pomocy cyrkla i ekierki. W tym wypadku tylko po-

czucie ornamentu uchroni piszacego od tworzenia chaotycznego,
o0 niejednolitym charakterze pisma.

Aby pismo tworzyto ornament, a tworzy go automa-
tycznie, nie wystarczajg tadne proporcje poszczegolnych liter,
litery musza by¢ ze sobg odpowiednio zestawione. Odstepy
miedzy literami powinny by¢ jednakowe (plaszczyznowo nie
linearnie), aby uklad pisma stwarzat doznanie $wiadomego
rytmu. Stosunkowo najlatwiej jest osiggng¢ wrazenie istnienia
pewnego rytmicznego porzadku, dobierajac kréj pisma o lite-
rach rownej szeroko$ci i rownej jasnosci. W krojach pisma
o literach jasnych i ciemnych (waskie B, D, E, F, H, |, J, K,
L, N, P, R, S, T, U, szerokie A, C, G, M, O) uwidocznienie
rytmu jest rzeczag trudniejsza, daje jednak b. ciekawe efekty..

Pismo jest w grafice nie tylko towarzyszem, ale organi-

dobre rozwigzanie

czna, sktadowg czescia kompozycji. W doborze pisma nie mo-
zemy kierowa¢ sie indywidualnymi upodobaniami, lecz jedynie
sensem uzytkowym pisma, gdyz jako element catosci, zmienia
ono swoj sens za kazdym razem.

Pismo w grafice jest elementem, ktory dziala jako forma,
kierunek, barwa, i jako taki gra w ogdlnej kompozycji role.
Zatym kwestia pisma w grafice nie zostata jeszcze rozwigzana
z chwilg umieszczenia napisu w odpowiednim miejscu. Pismo
musi by¢ dobrane do catosci takze w barwie i charakterze.
Obok roli czysto wizualnej, powinno ilustrowa¢ charakter
swego tematu, a wiec delikatno$¢ perfum, masywnos$¢ betonu,
lekko$¢ koronek, czyli kréj pisma musi by¢ uzalezniony od
tresci.

Pismo, ktdre nie spetnia powyzej postawionych postulatow,
wigze sie tylko ze stanowiskiem nieartystycznym i sitg faktu
przestaje pretendowa¢ do dzieta sztuki swego rodzaju.

Jozef Mroszczak.

Naktad i wydawnictwo Zwigzku Zawdd. Polskich Artystéw Plastykéw w Krakowie — Redaktor odpowiedzialny Eug. Geppert
Klisze «Fotocynk» (wk. Fr. Florkiewicz) — Druk W. L. Anczyca i Spotki w Krakowie



KLISZE do DRUKU
JEDNO 1 WIELOBARWNE
REPRODUKCJE OBRAZOW

FOTCCM

KRAKOW ul. MIKOLAJSKA 6 TEL.:112-74

CENTRUM ZYCIA
ARTYSTYCZNEGO
KRAKOWA

KAWIARNIA
IDJLANceiYOA P LASTY KOW

1 SPOLRT
ffi RRAROOIE w ,,Domu Plastykéw”, ul. tobzowska 3

stata wystawa
obrazdowvv

pisma artyst.
polskie i zagr.

w kazdg sobote
,,Czarna kawa"
z tancami

dancingi
Krakéw, Zwierzyniecka 2 Tel. 101-94 na wolnym powietrzu



BEZPIECZENSTWO

Komunalna

Kasa
O szczednosci

POWIATU KRAKOWSKIEGO

w Krakowie
ul. Pijarska |
Telefony:

101-03, 115-97, 311-93

Przyjmuje wkilady oszczednosSciowe
na ksigzeczki, oprocentowujac je przy
potrocznej kapitalizacji na

S™NMo

5°/lo  574°

zaleznie od terminu wypowiedzenia

Oagodlna suma wkiadoéw wynosi
31.000.000 zt.

oS¢ ksigzeczek oszczednosciowych
33.000

Bezwzgledna tajemnica wkitadek
ustawowo zagwarantowana

Prowadzi rachunki czekowe

Nowoscig jest zainstalowany na zew-
natrz, budynku kasy
SKARBIEC-AUTOMAT

Majatek wiasny kasy wynosi
5.500.000 zt.
4 gmachy wiasne

OPROCENTOWANIE

wszelkie przybory w zakres
malarstwa artystycznego
wchodzace
do nabycia
we firmie

R. Aleksandrowicz

Krakow, Basztowa 11. Tetl 103-11

Tamze wielki wybor reprodukcji artystycznych

|OO°/oWY

Midéd gwarantowany

Zaktad Pszczelniczy

Pszczelarz 1 Ogrodnik

Warszawa, Ztota 4 — tel. 662-38

Narzedzia pszczelarskie, ule,
weza sztuczna, miodarki
Cenniki bezptatnie

Czytaj cie

I prenumerujcie

Tygodnik Ilustrowany

Warszawa,
Zgoda 12

Obrazy malarzy polskich
wspobtczesnych i dawnych
Ola=pje

poleca

S. HOROWITZ

Krakow, Wislna 10 Tel. 129-74






CENA 4'— Zt

ORGAN ZWIAZKOW ZAWODOWYCH POLSKICH
ARTYSTOW PLASTYKOW W GDYNI, KRAKOWIE,
LWOWIE, tODZI, POZNANIU | WARSZAWIE

WYDAWNICTWO ZWIAZKU ZAWODOWEGO
POLSKICH ART. PLASTYKOW W KRAKOWIE
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