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OD REDAKCJI

Po roku przerwy mozemy nareszcie da¢ naszym Prenumeratorom i Czytelni-
kom do rak nowy numer ,,Glosu Plastykéw". Nietylko trudnosci finansowe od-
wlekaty z dnia na dzien mozno$¢ oddania zebranego materiatu do druku. Nietylko
one... Opoznita wydawniczg prace przede wszystkim $mier¢ nieodzatowanej pamieci

Kazimierza Mitery,

w codziennym jezyku Redaktora ,,Glosu Plastykéw", ale w mowie sztuki wielkiego
oredownika propagandy Piekna. Kazimierz Mitera byt sercem i wolg tworcza na-
szego pisma, jego duchem opiekunczym; do ostatnich chwil zycia troszczyt sie o uko-
chany ,,Glos". On zbierat i przygotowywal materialy w obecnym numerze za-
mieszczone, On w testamencie przekazat nam Jego wydanie. Skiad numeru catkowicie
odpowiada Jego koncepcji. Jemu wiec ten numer, nie ,,poSwiecamy w hotdzie i czci",
jakby to moze patos klepsydrowy okreslit, ale jako Jego duchowag wiasnos¢ z tego
Swiata w tamten podajemy...

Ale Kazimierz Mitera nie bytjedynag tegoroczng nasza stratg na pozycjach
sztuki. Na niewiele dni przed Nim odszedt od nas w petni sit tworczych i zapatu
do pracy

Zygmunt "“Kaliszewski,

artysta, do ktoérego imienia dodawane przymiotniki w rodzaju ,,prawdziwy", ,,szczery",
bytyby tylko banatem. W maju roku biezagcego bedzie otwarta Zbiorowa Wystawa
Jego dziet w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie. O Nim mowié bedziemy
w majowym numerze ,,Glosu Plastykow".

Prosimy Prenumeratoréw naszego pisma, aby nieregularnos¢ z jaka sie ,,Glos
Plastykow" naprzekér naszym wysitkom ukazuje, nie budzita w nich watpliwosci,
czy wszystkie nalezne im zeszyty otrzymajg. Mozemy Ich zapewni¢, ze tak bedzie.

Sadzimy, ze zbyteczny jest apel o zjednywanie nam sympatii sfer kulturalnych.
Kto kocha sztuke, kogo ona szczerze interesuje, ten wiaczy w swojg biblioteke ,, Glos
Plastykéw". Prosimy naszych Przyjaciot, aby tym, ktdrzy o nas jeszcze nie wiedza,
moéwili, ze jesteSmy i ze bedziemy.

REDAKCJA






PAUL CEZANNE

IDYLLA (1H70)

(Zbiory: Pellerin)

ZYGMUNT RADNICKI

TWORCZOSC CSZANNE’A
W SWIETLE DOBY WSPOLCZESNEJ

Natle rozmaitych, kierunkdw malarstwa dzisiejszego,
zmiennych i chwiejnych w poszukiwaniu nowej formy,
nowego malarskiego wyrazu, twdérczos¢ Pawila Cezan-
ne’a wystepuje w catej swej wyrazistosci, ciggle aktu-
alna i zaptadniajgca, wielka w swej idei, zdumiewajgca
w metodzie realizacji.

Patrzac dzisiaj z dalszej juz perspektywy na dzieto
tego wielkiego cziowieka, poprzez nowe prady, wyro-
ste na trzonie jego koncepcji formalnej, poprzez nie-
jedna jego prace przeinaczong stusznie lub nie, stwier-
dzi¢ musimy, ze obecny Swiatopoglad malarski wyrdst
omal catkowicie z podioza jego ideologii.

Piekno i powaga jego sztuki dadzg sie wytlumaczyé
zdumiewajaca wyrazistoscig logiki i mocg jego wizji,
odrebng metodg pracy, opartg na syntetycznym prze-
zywaniu rzeczywistosci i transponowaniu jej na forme
malarska.

Musiat Cezanne przezy¢ Swiat do gltebi w swej kos-
micznej jednosci, skoro zdobyt sie na tworzenie tak
nowego Swiatopoglagdu malarskiego, tak nowych $rod-
kéw do jego realizacji stuzacych. Prawda, ktorg z sie-
bie wypracowat, musiata mie¢ najgtebsza racje, skoro
potrafit jg tak bezwzglednie przekaza¢ pokoleniom.

Cezannowski problem formy jest rezultatem ogrom-
nej woli tworzenia, opartej na genialnej intuicji i na
doskonatej rozbudowie wiasnych $rodkéw malarskich.

Przez powtoke materialng przedmiotu widziat jego
sens, jego tres¢ metafizyczng — synteze formy — czystg
abstrakcje. «Rozwigzujgc logicznie to, co widziat i czut
przez poznanie naturys, budowat Cezanne nowy Swiat.
Rzeczywisto$¢ jako zbiorowisko form ze sobag niepo-
wigzanych, chaotycznych, nieuporzadkowanych, ktorych
kosmiczng jednos¢ i zalezno$¢ przeczuwat — zaprag-
nat zwiagza¢ w jednolitag synteze catosci, na zasadzie
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MARTWA NATURA (1885 >)

(Muzeum Sztuki Zachodniej w Moskwie)

rytmicznego ich zestawienia, uzgodnienia i wzajemnego
uzaleznienia.

Do budowy swego $wiata abstrakcji uzyt dwdch
zasadniczych elementéw formalnych: bryly (kubu) oraz
przestrzeni, w ktorej owe bryly konstruowal, stosujac
zamiast perspektywy zasade nawarstwienn planéw, dal-
szych ponad blizszymi. Tymi elementami dazyt do
trojwymiarowego zamknigcia obrazu, podkreslajagc w ten
sposOb dobitnie przestrzenno$¢ swej malarskiej wizji.
Byfa ona jakby negacjg powstatej pdzniej teorii kontu-
rowego, ptaskiego obrazu («chinoiserie»), ktorej sie Ce-
zanne przeciwstawial. Moznaby powiedzie¢, ze kon-
struowat dla swej formy jednoczesnie przestrzen
i ptaszczyzne i sScisle uzaleznit obie wartosci od siebie,
podporzadkowujac je prawom harmonii i kontrastu.
Urytmizowanie catosci widziat w doborze i zesta-
wieniu form w przestrzeni, do czego uzyt deformacji
ksztattow, jako logicznego nastepstwa swej konstrukcji.

Co6z mogta mie¢ wspdlnego przypadkowos¢ widzia-
nych ksztaltdbw w naturze z jego konstrukcjg synte-
tyczng? Czy mogt w ogole uzy¢ je do budowy swych
wizji jako formy gotowe i uporzadkowane? Jesli op-
tycznie spostrzegat niezmierzone bogactwo natury, czer-
pigc z niej natchnienie, to przeciez nie mial Zadnej

watpliwosci co do nieuporzagdkowania i chaotycznosci
form w niej wystepujacych. Dobierat wiec i celowo ze-
strajat ze sobg, przeksztalcajgc, czyli deformujac je po
to, by podnies¢ jednolitos¢ obrazu, by uszlachetnié ryt-
mike wewnetrzng swojej koncepcji. Deformacja byta
wiec wyrazem jego bezwzglednej dyscypliny i logiki
postepowania, byta emanacjg jego formalnej syntezy,
negacja wszelkiej przypadkowosciwv obrazie.

Idea cezannowskiej konstrukcji trojwymiarowej,
a wiec kubicznos¢ form, przestrzennos¢ planéw, lub
metoda deformacji, nie moze by¢ oceniang pod katem
koncepcji rysunkowo-formalnej. Bryle i przestrzen bu-
dowat nie metoda rysunkowg, a wiec linig, Swiattocie-
niem, perspektywag, lecz wytacznie barwg. Linia nie po-
wstata najpierw, raczej na koncu, stajgc sie granicg
peinego ksztattu kolorystycznego. Linia i kontur po-
wstaty zatem powoli i stopniowo przez coraz dosko-
nalsze precyzowanie barw, przez wzajemng ich rytmiczng
zalezno$¢, przez ich zestawienie. To samo dzieje sie
odnosnie do przestrzeni. Stad na nowo powstala, za-
tracona przez akademizm XIX wieku, owa gleboka
teoria Jednosci barwy i formy, ktora staje sie
podstawg dalszej ewolucji malarstwa w kierunku czy-
stej malarskosci — (Cezanne: «Czyta¢ nature znaczy
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(Zbiory: A. M. Stephen New York)

widzie€ ja poprzez interpretacje, poprzez plamy kolo-
rowe, nastepujgce po sobie wedlug pewnego prawa
harmonii — linia i barwa nie istniejg oddzielnie —
w miare jak sie maluje, rysuje sie — im bardziej shar-
monizowany jest kolor, tym doskonalszg takze jest li-
nia — gdy barwa jest petna bogactwa, ksztalt jest od-
dany w zupetnosci®). Wynika stad jasno, ze walor
i barwa byly decydujacymi srodkami, przy pomocy kto6-
rych realizowat Cezanne swa teorie formy czystej.
Przestrzennos$¢ zatem jego planéw i wypuktosé bryt zro-
zumie¢ sie dadzg jedynie przez wyczucie wzajemnego
stosunku do siebie ciemnych i jasnych, zimnych i cie-
ptych tonéw i barw.

Tworzgc swa synteze malarskg dochodzit Cezanne
do niej przez analize, uzywajac jej jako srodka, jako
metody pracy. Celem byt pelny obraz o niezbitej, kon-

GRACZE W KARTY (1890—95)
(Folo Bernheim jeune)

struktywnej syntezie. Moznaby powiedzie¢, ze barwg
umaterialniat abstrakcje analitycznego myslemia.

O swojej metodzie pracy moéwi: «Naprzdéd pod-
porzadkowanie zupeilne modelowi, sta-
ranne obranie miejsca, stosunkdéw, propor-
cji, pozniej gtebokie podniesienie wra-
zen barwnych, wyniesienie ksztattu w stro-
ne pojecia zdobniczego, barwy w strone
najbardziej dzwiecznej oktawy®.

W ciggu pracy w ten spos6b pojetej, dzieto arty-
sty oddala sie coraz bardziej od materii, od nieprze-
zroczystosci wzoru, stuzgcego za punkt wyjscia.
Im bardziej artysta odrywa obraz od chaotycznej rze-
czywistosci, im bardziej go upraszcza, tym glebiej wnika
w jego wiasng istote. Stopniowo dzieto wyolbrzymia, w u-
waznym i cierpliwym pochodzie dochodzi do coraz
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ESTAQUE (1883—85)

(Wi. Muzeum Luwru)

Wigkszej jasnosci. Z kazdym dniem wyzsza wizja naklada
sie nawizje dnia poprzedniego, az artysta znuzony czuje,
jak w zblizaniu sie do stonca topig mu sie skrzydta —
i porzuca swe dzieto u szczytu, ktéry mdgt osiggnaé.

W wyniku swej analitycznej metody pracy otrzy-
muje Cezanne sume wizji, wznoszacych sie stopniowo,
ozywiajagcych sie wzajemnie, S$piewnych, oderwanych,
0 nadprzyrodzonej harmonii.

Metafizyka malarstwa Cezanne’a jest swiatem cat-
kowicie zamknietym. Mimo przejrzystosci jego idei,
mimo olbrzymiego wptywu, jaki wywart na pézniejszy
rozwdéj malarstwa, nie stworzyt whasciwie szkoty, ani na-
Sladowcow, a cho¢ wielu, zwlaszcza za miodu zaprag-
neto go nasladowaé, przekonato sie wnet, ze jest to
sprawa zbyt trudna i niebezpieczna. Jego malarstwo
moze inspirowaé, pobudza¢, moze da¢ olbrzymi mate-
riat do kontemplacji i skupienia, moze da¢ w konhcu
doskonatg wiedze teoretyczng. Trudnos$¢ nasladownic-
twa da sie uzasadni¢ chocby tym, ze jako sztuka na-

wskrds$ syntetyczna, wymaga metody pracy, polegajacej
na ciagglym uzgadnianiu subiektywnego przezycia z ob-
iektywnym rozumowaniem. Sg to przeciez dwie biegu-
nowo przeciwne funkcje psychiczne, bedace z sobg
w ciggtej walce i sprzecznosci. Pod$wiadomos¢ bowiem
aktu tworczego zostaje zahamowana obiektywnym sg-
dem dziatania. Stad konflikt stale hamujacy ale i po-
glebiajacy wszelki proces tworczy. Wszelka zas dys-
proporcja w tym wzgledzie naraza na szwank dzieto
sztuki, gdyz jest albo zagubieniem sie w trzesawisku
pomytek i btedow, wyniklych z przewagi pods$wiado-
mych, subiektywnych pobudek, albo zastygnieciem
w bezruchu, sztywnosci i martwocie, jako proste na-
stepstwo przewagi teorii nad instynktem.

Tworczos¢ Cezanne’a wysunela mimochodem na
czoto nowoczesnych zagadnien malarskich problem bar-
wy jako pojecie tak bryly jak i ptaszczyzny. Obie te
kwestie, polegajace, jak wspomniatem, na zbudowaniu
barwa tréjwymiarowej przestrzeni, lub wyeliminowaniu
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(WI. Muzeum Luwru)

jej dla dwuwymiarowej powierzchni ptétna, nie zostaty
ostatecznie rozwigzane. Jest to sprawa otwarta i nie-
zatatwiona dla teoretykow sztuki. Lecz nie chodzi tu
0 racje teoretyczna, ale o warto$¢ efektywna, o samg
realizacje i jej ostateczne wyniki. | tu zdaje sie obo-
jetng jest juz dzisiaj dla nas rzeczg czy sie maluje
ptasko, czy brylowata. Przebrzmiate juz walki i spory
0 biegunowo przeciwne zasady. Okazato sie np. ze
tacy malarze jab Picasso i Matisse, cho¢ realizowali
skrajnie sobie sprzeczne zasady, realizowali je pierw-
szorzednie. Trudno juz dzisiaj spiera¢ sie o to, ktéra
dobra lub za ktérg is¢. — Jest to przeciez sprawa in-
dywidualnosci artysty. Po tylu r6znorodnych kierun-
kach i prébach ostatnich lat dwudziestu pojawiajg sie
znaki na niebie, ze przechodzimy zwolna kryzys cia-
glych fermentow i niepokojéw. Nastat czas ciszy, jakby
zastoju nowych kierunkéw. Swiat oczekuje obrazéw.
«Trzeba realizowac ciagle, nieustannie realizowac i nie
poprzestawa¢ w pracy» méwi Cezanne. Swiat uczué

DOM WISIELCA (1873)
(Foto Bernheim jeune)

i przezy¢ jest wielki i niezmierzony w swej réznorod-
nosci i w swych odcieniach. Jednym odpowie finezja
pieknej, zywej kontrastowosci barw czystych, plasko
malowanych, innych wzruszy do gtebi kubistycznosc
form i jej rytmika, innym potrzebng bedzie symfonia
zestrojonych ze sobg koloréw. Jedno jest pewne i obo-
wigzujace dla wszystkich. obraz to nie jest na-
tura — ale samoistny twor, zyjacy wiasnym zyciem,
podlegajacy wiasnym prawom piekna, prawom harmonii.
W tym sensie jest Cezanne najczystszym konty-
nuatorem wielkich malarskich tradycji. — Kladac ka-
mienie graniczne pomiedzy starg tradycje i nowg for-
me malarska, rzucit jednocze$nie na nowo hasto jed-
nosci formy i barwy, jednosci uczucia i mysli. Stawia-
jac swa idee formowania obrazu tak gieboko i rozlegle,
zaopatrujac ja w tak wielkg skale mozliwosci realiza-
cyjnych, wskazal potomnosci droge co prawda dluga
i ciernista, ale prowadzaca do wielkiej sztuki.
Zygmunt Radnicki



KILKA DAT Z ZYCIA CEZANNEA

1839

Paul Cezanne, ur. 1839 r., byt po ojcu pochodzenia wio-
skiego. Ojciec jego, kapelusznik w Aix, staje sie od r. 1848
wiascicielem jedynego banku w tym miescie. Dziecinstwo i wiek-
sza cze$¢ swego zycia spedza Cezanne w Aix — tani réwniez
konczy szkoty. Najblizszym przyjacielem lat szkolnych jest
jego kolega Emil Zola.

1858

W 1858 r. — po zdaniu matury zapisuje sie na uniwersy-
tet w Aix, na wydzial prawny.

PAUL CEZANNE

1859
W 1859 r. decyduje sie by¢ malarzem.

1861

Dopiero w r. 1861 wyrusza do Paryza, by studiowaé ma-
larstwo — w tym samym jednak roku powraca do Aix znie-
checony Paryzem i nawet swymi studiami malarskimi i tam
rozpoczyna prace w banku u ojca — wieczorami za$ chodzi do
Szkoly Sztuk Pieknych na rysunki — wtedy takze maluje
pejzaze.

1862

W listopadzie 1862 r. porzuca posade w banku i znéw wy-
rusza do Paryza. Pracuje w wolnej Academie Suisse — pro-

buje trafi¢ do oficjalnej Szkoty Sztuk Pieknych — przepada
jednak we wstepnym konkursie. Motywy odrzucenia brzmig:

Cezanne a un temperament de coloriste. Par malheur il peint
avec exces! Za posrednictwem kolegi z Academie Suisse po-
znaje Camille Pissarro — starszego o dziesie¢ lat.

1863

W r. 1863 otwarto pierwszy «Salon Odrzuconych®, na kto-
rym wystawia réwniez Pissarro. Gldwng sensacjg tej wystawy
jest «Sniadanie na trawie® Maneta. Obraz ten robi glebokie
wrazenie na Cezanne'e oraz na Zoli,, ktéry i w Paryzu jest
nadal najblizszym jego przyjacielem. Obchodzg wspdlnie pra-
cownie artystow, ktorzy ich interesujg. Cezanne poznaje wow-
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czas Claude Moneta, Edgara Degasa, Renoira, Fantin Latoura.
Najblizsze stosunki tgczg go z Pissarrem, Guillemetem, Guillau-
minem, Renoirem i Monetem. Tego ostatniego poznat przez
Frederica Bazille. Stosunki Cezanne’a z kolegami malarzami
byty dorywcze, bo miedzy r. 63 a 70 spedza kazdego roku sze-
reg miesiecy w Aix.

1864

W r. 1864 wydaje Zola pierwszg ksigzke — zbiorek nowel
«Contes a Ninon®, a w 1865 «La Con.fession de Claude®, po-
$wiecong Cezanne’owi — atakowany przez krytyke za szpetny
realizm.

1866

W r. 1866 Cezanne wykonuje dekoracje Scienne w Jas de
Bouffan, posiadtosci podmiejskiej ojca. Maluje spokojniej i wie-
cej na potudniu niz w Paryzu.



1865—66

W r. 1866 Zola zaczyna wspOtpracowaé w gazecie «Evene-
ment». Obrazy ktore Cezanne wysyta do salonéw w r. 1865 i 66,
nie zostajg przyjete. Cezanne oburzony wysyla w r. 1866 gwal-
towny list protestacyjny do naczelnika wydziatu sztuki, na ktéry
nie otrzymuje odpowiedzi. Zola wystepuje z szeregiem arty-
kutow przeciwko oficjalnemu salonowi i woéwczas formutuje
zdanie o tym, ze sztuka jest to «czastka wszechswiata, widziana
poprzez temperament artysty®. Zola wyraza swoj entuzjazm
dla sztuki Maneta i Courbeta, przepowiada im, ze obaj trafig
do Luwru. Z powodu swych krytyk Zola zmuszony jest wy-
stapi¢ z «Evenement», w tymze 1866 r. wydaje broszurke ze
swymi krytykami, dedykujagc jg Ce'zanne’owi.
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1868

W r. 1868 maluje stawny portret ojca czytajagcego «Svene-
ment». Z tego rowniez okresu (miedzy r. 63—70) datujg sie poza
portretami i dekoracjami $ciennymi rézne kompozycje, jak:
«Bachanalia», «$niadanie na trawie® i inne.

1869

W r. 1869 poznaje Cezanne w Paryzu przysztg swojg zong,
te-letnia Hortensje Figuet.

W latach 1870—71, podczas wojny francusko-pruskiej i ko-
muny paryskiej, Cezanne mieszka w Estague pod Marsylia.

1872—74

W r. 1872 Cezanne zaczyna pracowa¢ w Pontoise razem
z Pissarrem. Lata 1872—74 to okres najwiekszego wplywu
Pissarra na Cezanne’a. Pod wplywem Pissarra Cezanne coraz
wiecej pracuje w plenerze, staje sie impresjonistg, dazy do ma-

larstwa jasnego. Kopiuje nawet obraz swego 6wczesnego mi-
strza Pissarra, wobec ktérego do $mierci zachowa wdziecznosé
za to, ze nauczyt go patrze¢ na nature.

1872

W r. 1872 przychodzi na $wiat syn Cezanne’a i Hortensji
Figuet.

1874—77

W latach 1874—77 odbywajg sie wystawy impresjonistow
z udziatem Cezanne’a, wywotujac kpiny i gwattowne Kkrytyki.

1877

W r. 1877 Cezanne wystawia 17 ptocien, zajmuje najlepsza
Sciane wystawy. Poza tym Cezanne co roku stara sie dosta¢ do
oficjalnego salonu — lecz zwykle bez skutku.
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1879—80—81—82

W latach 1879—80—81—82 odwiedza Zole w Medan i u nie-
go pracuje. W tym réwniez okresie przyjazni sie z Monticel-
lim — odwiedza go wielokrotnie w Marsylii. Przez przyjaciela
Guillemeta — czionka jury — obraz Cezanne’a zostaje w r. 1882
przyjety na salon oficjalny; réwniez wytacznie dzieki upartym
staraniom wielbiciela Cezanne’a, Chocaueta, zostaje przyjety
jeden obraz Cezanne’a na Wystawe Miedzynarodowg w r. 1889.

1883

W r. 1882 zamieszkuje w Estague, w tymze roku odwie-
dza go Renoir; w r. 1883 Monet i Renoir sa tamze go$¢mi Ce-
zanne’a.

1885

Cezanne zaczyna odchodzi¢ od czystego impresjonizmu.

Pracuje Cezanne w Roche-Guyon, Vernon, Hatteville, Me-
dan i powraca do Aix.



1886

Maluje w Gardanne, tegoz roku poslubia Hortensje Figuet.
Umiera ojciec Cezanne’a. Miirer w Paryzu wystawia kilka pt6-
cien Ceganne’a.

1885—1886

Cezanne wiele pracuje u swego szwagra w Montbriand koto.

Aix. W r. 1886 wynajmuje Renoir te posiadtos¢ — obaj artysci
czesto sie widuja.

1886

Po ukazaniu sie ksigzki Zoli «Oeuvre», w ktorej gtowny
bohater przypomina wielu rysami Cezanne’a, stosunki miedzy
obu przyjaciétmi ostatecznie sie zrywaja.

1890

Cezanne coraz wiecej postuguje sie akwarelg. W latach dzie-
wiecédziesigtych Cezanne staje sie praktykujagcym katolikiem.

1894—95

Cezanne maluje w Giverny; sasiaduje z Monetem, odwie-
dza go czesto; tam sie spotyka z Clemenceau, Rodinem, Octave
Mirbeau i Gustave Geffroy — portretuje tego ostatniego.

1895 ‘ T!

Dwa obrazy Cezanne’a wchodzg do Galerii Luxemburskiej
razem z zapisem Caillebotte’a. Vollard organizuje wystawe 150
ptécien Cezanne’a. W tymze roku wraca Cezanne na potudnie —
pracuje w Aix, w Jas de Bouffan, gdzie w r. 1898 umiera jego
matka.

1897

Cezanne jedzie do Paryza i do Mennecy.
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1897

Glosny proces Dreyfusa rozdziela Francje na dwa obozy.
Zola jest jednym z najbardziej eksponowanych jego obrofAcéw;
po tejze stronie opowiadajg sie entuzjastycznie Monet i Pissarro.
Renoir, Degas, a réwniez Cezanne solidaryzujg sie z obozem
przeciwnym.

1899

Kilkotygodniowy pobyt w Paryzu. Cezanne pracuje w Pon-
toise.

1899—900—902

Cezanne wystawia w Salonie Niezaleznych w Paryzu.

1900 i 1904
Wystawia w Brukseli.
1902

Umiera Zola. Pomimo wieloletniego rozstania przyjaciot,
$mier¢ ta bolesnie dotyka Cezanne’a.

1904—5—6

Cezanne wystawia w «Salonie Jesiennym#.

1904 i 1905

Odwiedza Paryz, maluje w Fontainebleau. W ostatnich la-
tach zycia Cezanne choruje na cukrzyce, coraz mniej opuszcza
Aix. W polowie pazdziernika 1906 r., zaskoczony burzg na pej-
zazu, wytrzymuje kilka godzin pod ulewnym deszczem, traci
przytomnos¢. Przywieziony do domu, kladzie sie do t6zka. Scho-
dzi jednak na drugi dzien do ogrodu, by jeszcze malowac.
Wraca jednak umierajacy i 20 pazdziernika umiera.

LAS FONTAINEBLEAU W SNIEGU
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(Zbiory: Wildenstein)

FRANCISZEK BIEDART

MARTWA NATURA Z ZEGAREM (1870)
(Foto Cliche Vizzavona)

WYSTAWA CEZANNEA W PARYZU

(MAJ — PAZDZIERNIK 1936)

Po niezapomnianych wielkich wystawach sztuki wioskiej
i flamandzkiej mogta powsta¢ obawa, czy wystawa Cezanne’a,
tak bezposrednio po nich nastepujaca, nie ostabi osiggnietej
stawy i wszech$wiatowego prestizu mistrza .francuskiego. Ot6z
mozemy teraz ze spokojnym sumieniem powiedzie¢, ze Cezanne
wyszedt z tej wystawy wiekszy, niz byt kiedykolwiek, i przeko-
naliSmy sie, ze obrazy jego, to jest jego najlepsze,
moga $miato stang¢ obok dziet Tintoretta, starego Breughela,
Halsa, Vermeera van Delft i innych genialnych kolorystow.

Walory bowiem kolorystyczne Cezanne’a wysuneta wystawa
w Oranzerii na pierwszy plan zainteresowan znawcéw i ma-
larzy.

Wiele moéwiono dotychczas o stronie formalnej, konstruk-
cyjnej jego obrazéw, zaniedbujac kolor, czyli rzecz gtdwna.
Postaram sie w mojej analizie potozy¢ akcent na stronie ko-
lorystycznej jego dziela.

Literatura o Cezannie jest olbrzymia. Zbyt czesto jednak
pisali 0 nim ludzie pozbawieni wrazliwosci malarskiej, zaste-
pujac jej brak zonglowaniem filozoficznym. Wskutek czego za-
gmatwali ciezkimi wywodami spekulacyjnej scholastyki jego
sztuke, w istocie swej jasna, promieniujaca, przystepng dla kaz-
dej prawdziwej wrazliwosci malarskie;j.

Pamieci Kazimierza Mitery po$wiecam.

Klucza do kolorystycznych zatozen Cezanne’a nalezy szu-
ka¢ w bezposrednim wplywie obrazéw Delacroix na jego ma-
larstwo. W malej, lecz treSciwej ksigzce «Od Delacroix do
neoimpresjonizmu» dowodzi Paul Signac wielkiego znaczenia
kolorystycznych odkry¢ Delacroix dla dalszego rozwoju kolo-
rystyki XIX wieku.

Delacroix sam zresztg nalezal do tych artystéw malarzy,
ktorzy chwytajg za piéro, aby notowaC swoje spostrzezenia
i swoje mysli w zakresie swojej sztuki., W swoim czasie ogto-
sit w «Revue de deux Mondes» studia o Rafaelu i Michale
Aniole, o ich freskach, aczkolwiek ich nigdy w oryginale nie wi-
dziat, a znat tylko z rycin. Ogromnie tego nastepnie zatowat i byt
przeciwny, aby je na nowo drukowaé. Zresztg genialny malarz
naprawit ten biad, bo oprocz salonowych, akademickich stu-
diéw, zostawit nam glebokie, wnikliwe mysli o malarstwie
w swym dzienniku, w listach do przyjaciét i albumach.
Cezanne cate zycie czut sie duchowo bliskim Delacroix.

Mozna tworczo$¢ Cezanne’a podzieli¢ na trzy etapy: ba-
rokowo-romantyczny do roku 1872—3, epoke impresjonistyczno-
konstrukcyjng do r. 1890 i na ostatnie lata. Taki podziat jest nieco
arbitralny, gdyz Cczanne wiasciwie nigdy nie byt im-
presjonistg w znaczeniu Moneta, Pissarro lub Sisley’a.
Moznaby w jego malarstwie odnalez¢ cztery rézne maniery ma-
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larskie lub nawet pieé. Zaprzysiegli apologeci Cezanne'a egzal-
tujq sie nawet na temat obrazow wyraznie stabych, ktére stwo-
rzyt w pierwszym okresie swej tworczosci i ktére go zresztg
wecale nie zmniejszajag. Mylg sie ci, co uwazajg, ze wielcy mi-
strze przez cale zycie robili tylko arcydzieta. O ilebySmy znali
produkcje malarskg Rubensa do jego trzydziestego roku zy-
cia, znalezlibySmy napewno dziela stabe, bez sity i wyrazu oso-
bistego.

Portret ojca z r. 1867 jest rysowany i modelowany ze szcze-
roscig naturalistyczng Courbeta. Wydostat Cezanne w tym por-
trecie wielkg wypuktosé, lecz efekt kolorystyczny w szaro-bia-
fawej gamie jest nieco nuzacy. Malowane siekanymi dotknie-
ciami szpachtli biato-szare spodnie, brunatna bluza, czarna
czapka, z6tte pantofle, nie dajg razem oczekiwanej harmonii
i nawet martwa natura w tle nie pomaga. Szereg portretdw,
malowanych tg sama manierg siekanych dotknie¢ noza, nie jest
zbyt szczesliwy jako wizja malarska. Z tego samego czasu réw-
niez pochodzi «Chrystus», malowany wedtug obrazu Sebastiana
del Piombo (Muzeum Prado), wydobyty tg samg fakturg kon-
trastu szerokich plam czarnego, bialego i czerwonego koloru.
Duzy obraz, przedstawiajgcy Alexisa i Zole, utrzymany jest
w gamie szarej, moze by¢é pod wplywem Maneta, lecz réwniez
niezbyt szcze$liwy w ogo6lnej harmonii, nuzy oko. Znam na ten
sam temat maly obraz, przyjemny w kolorze. Zresztg w tej
epoce poszukiwan i préb réznych koncepcji malarskich stwo-
rzyt Cezanne kilka dziet o odrebnym czarze kompozycyjnym
i kolorystycznym. Na przyklad «Porwanie» (ktére nie figuro-
walo na wystawie). Przedstawia ono brunatnego olbrzyma, trzy-
majacego blade cialo kobiety w ramionach na tle fantastycz-
nego zielono-niebieskiego pejzazu. Jest czar malarski w jego
«ldylli»; w «Nowej Olympiu kontrastuje z ciemng sylwetg
burzuja przed t6zkiem, jasno$¢ ciata kobiecego, czerwien
stolika, oraz posta¢ murzynki. Cezanne znajduje sie w tym
okresie pod wptywem Gericaulta, Delacroix, Courbeta i nawet
swego rodaka prowansalczyka Daumiera. Roéwniez Luwr trzyma
go w swej wladzy. «Moja mtodo$¢ byla petna obrazéw egzal-
towanych, przerabiatem na swoj sposob Veronesa, Ribere, Ca-
ravaggio, Calabresa, Courbeta, Delacroix». Karol Sterling stu-
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sznie dodaje do tej listy Michala Aniota, Murilla, Tintoretta,
rzezbiarzy Pugeta i Houdona. Miodos¢ to chmurna, trawiona
rozjatrzeniem uczuciowym, niepokojem erotycznym, pewnym
beztadem duchowym, depresjg woli, kiedy przelothe momenty
ufnosci w swoj talent zamieniajg sie w dtugie dni niewiary
i zupeinego zwatpienia. Malowat gorgczkowo, aby w chwile po-
tem wszystko niszczy¢, byt na skraju przepasci. A jednak po-
wstaje wtedy statyczna martwa natura z czarnym zegarem, uwa-
zana za arcydzieto pierwszej epoki, nawet za przetlomowy mo-
ment w jego tworczosci. Utrzymana jest w harmonii czarno-
biatej ze subtelnymi akcentami zohej cytryny i rézowo-perto-
wej muszli. Malowat jg gesta mazig chromatyczng, lecz smacz-
nie i gladko.. Wida¢ lubowanie sie w materii. Artysta potrafit
stworzy¢ kompozycje doskonale zréwnowazong, wprost kla-
syczng, w zwartej i udanej harmonii kolorystycznej. Ptaszczy-
zna obrazowa jest potraktowana z wielka troskliwoscia. Degas
by powiedziat: «Jest to ptaskie, jak piekne malarstwol!».

W roku 1872 Cezanne sie zblizyt do Pissarra. .Do
dziestu lat zmarnowalem swoje zycie. Tylko pdzniej,
poznatem Pissarra, ktéry byt niezmordowany, che¢ do
nareszcie przyszta» — powiada do Bernarda.

Pissarro potezng swojg wiarg w malarstwo wyzwolit Ce-
zanne'a od gnebiacej go depresji twdrczej, od nieufnosci w swe
whasne sity, on wskazat mu droge jedynie prawdzi-
wa: nature jako zrédlo inspiracji tworczej.

Cezanne jeszcze w roku 1902, cztery lata przed $miercia,
wspomina z wdziecznoscig Pissarra: «Co sie tyczy starego Pis-
sarra, to byt on wprost ojcem dla mnie. To cziowiek, ktérego
mozna sie radzi¢ jak samego Pana Boga®.

W latach 1873 i 1874 pracowat Cezanne razem z Pissarrem
w Pontoise. Tam stworzyt arcydzieto z kolekcji Camondo w Lu-
wrze «Dom wisielca? (Maison du pendu). Dzieto to rozni sie
jednak pod wielu wzgledami od koncepcji impresjonistow; ni-
gdy impresjonisci nie wyrazali tak ciezaru mas, jak Ce-
zanne W tym dziele. Lecz kolor nie jest jeszcze na wyzynie
godnej przysziego Cezanne’a. Faktura troche, szorstka, troche
sucha, rozne tony zielone, zéke, brunatne, niebieskawe nakia-
dane obok siebie. Zdaleka jednak dziata szeroko$¢ i potega wi-
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(Zbiory: Pellerin)



zji og6lnej. Pejzaz ten stanowi moment odrebny w twdérczosci
Cezanne’a. Dzieki impresjonistom Cezanne zrozumiat znaczenie
Swiatta i atmosfery w wyrazaniu krajobrazu. Rozumiat réwniez,
iz malarz ma jedyny $rodek wypowiedzenia sig, to jest kolor,
ze tym kolorem mozna wszystko wyrazi¢, tak samo S$wiatto,
przestrzeh, masy, atmosfere. Lecz impresjonizmowi zawdzie-
czat zrozumienie nie tylko tgczenia atmosfery ze $wiattem, wy-
razania perspektywy i horyzontéw przez kolor, ale réwniez i to,
ze «rysunek czysty jest abstrakcja, ze rysunek i kolor nie sg
rozdzielne, albowiem wszystko w naturze jest kolorowe».
Kontrasty i raporty tondw, oto sekret rysunku i mode-
lunku. Cezanne nigdy nie zapomina w swoich powiedzeniach
0 «modelunku i konturze, ktére sg wynikiem petnego koloru.
Stoje przed obrazem «Arlekin», ktéry juz raz podziwiatlem
na wystawie «Taniec w malarstwie». Wydawato mi sie wten-
czas wszystko, co wisiato naokoto, nieistniejgce, wobec sity tego
obrazu. Arlekin w czerwono-granatowym kostiumie, z biatg la-
ska pod reka, kroczy na niebieskawym tle Sciany. Lecz kto wi-
dziat kolor niebieski tej gtebi, tego natezenia? Nie-
bieski kolor z refleksami zielonymi, fioletowymi, akcent dra-
perii, zwisajagcej ponad glowa, blado-z6tty! Cezanne wydobyt
tu z kazdego koloru jego maksymalng intensywnos$¢ i shar-
monizowat kontrasty barw, wprowadzajac jako posredniki sub-
telne refleksy Swiatta. Jak doskonale jest postawiona sama syl-
weta Arlekina w sensie konstrukcji! Linia postaci trafia pro-
stopadle do kierunku lekka nachylonej podiogi.. Tto nadaje kon-
cepcji catej jej harmonie kolorystyczna, czyli posta¢ z tlem
ciggle sie uzupetniajg i usprawiedliwiajg, kazde oddzielnie do-
prowadzone do szczytu doskonatosci kolorystycznej. Ongi$ po-
wiedziat Delacroix przed «Odaliskami» Ingresa, ze trzeba byto
jemu da¢ zrobi¢ tlo, ale wtenczas by juz caty obraz musiat
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przemalowaé. Cezanne moéwit o Ingresie, iz «chociaz ma styl,
jest matym malarzem. Jak sie maluje takie ttal Wiec nie cho-
dzi tylko o to, aby dwa lub trzy kolory ze sobg potaczy¢, lecz
aby sharmonizowa¢ jednoczesnie wszystkie i z kazdego koloru
wydoby¢ jego wyzszy kwvalitet, oto co chcialern po-
wiedzieC.

Oczy moje padajg na martwa nature. Na kufrze brunatno-
niebieskim lezg czerwone i zote jabtka na tle tapety szaro-nie-
bieskiej, raczej perlistej, obok miseczka z niebieskg kobaltowg
obwodka. Materia malarska posiada niezwyklg soczystosé, lecz
zdaleka podziwiam $wietlisto$¢, emalie koloru i ten akcent mi-
seczki z niebieskag obwodka, ktdéry stanowi, jakby to Delacroix
powiedzial, poezje detalu. Ten obraz jest skgpany w atmosfe-
rze i Swietle, zarazem jest to cud pieknego malarstwa. Powie-
dziat kto$, iz martwe natury Cezanne’a to dramaty, bez dra-
matycznego incydentu.  Mysle, ze powinny nam wystarczy¢
w zupetnosci ich piekne walory malarskie, ktorym nie trzeba
przypisywa¢ dramatu, mistycyzmu czy symbolizmu, aby wzbu-
dzi¢ nasze zainteresowanie. Zbyt czesto jednak spotyka sie hi-
storykéw .sztuki, ktérzy nie «okiem» patrzg na dzieto sztuki,
ktérym balast wiedzy ksigzkowej i umystowe tlumaczenie nie
pozwalajg obrazu «zobaczyé». Niedawno widzialem w Luwrze
historyka sztuki, ktéry godzing méwit przed obrazem zupet-
nie poczerniatym.

Zaden malarz nie byt tak wrazliwy na najmniejszy niuans
lub refleks, na najmniejszg plamke koloru jak Cezanne. Wo-
tat zostawi¢ czyste ptotno, niz potozy¢ niewdasciwy lub niezde-
cydowany ton. Kpit z tych, co zamiast da¢ dobre malarstwo,
robig poezje i literature z- obrazu.

Pejzaz Cezanne’a jest zawsze zamknietg kompozycja. Z od-
cinka natury, jaki ma przed oczyma i jaki ma przedstawi¢ na

TOPOLE (1879—82)

(Wt Muzeum Luwru)
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ptétnie, wydobywa odrazu gtéwne proporcje, gtdwne linie kon-
trastowe, podkresla linie horyzontalne tak charakterystyczne dla
rozlegtosci krajobrazu prowansalskiego.

Oto jego «Ste Victoire», obraz przeciety liniami, zaznacza-
jacymi plany, ktére chciat zawsze jasno okreslic.
Z daleka niebiesko jasniejgca géra. Co za finezja niebieskiego
koloru w réznych gradacjach i odcieniach. Przede wszystkim co
za kapitalnie syntetyczna kompozycja krajobrazu, bez detali,
w wielkich masach i pokfadach terenu. Geologia czysto malar-
ska. Jak mato kto, daje tu Cezanne wielka forme, esencje
geometryczng formy, ktérej kontur posiada monumentalny roz-
mach. Ktozby $miat oskarza¢ go jeszcze o brak rysunku? Tylko,
ze rysuje nie wedtug konwenansu szkolnego lub wedtug spadku
pseudo-klasycznego, ale tak, jak widzi jego genialne, ol$nione oko.

«Trzeba — uczyl Cezanne, dhlugo, cierpliwie, z jasnoscig
umystowg umie¢ patrze¢ na rzeczy, na $wiat, trzeba sensacje
wydoby¢ spontanicznie, bezposrednio, a potem interweniowac in-
teligentng mysla, logicznym rozumowaniem». On to nazywat
traktowac $wiat z «pogodng namietnoscia;,.

Od roku 1885 maluje Cezanne akwarele, ktére maja w na-
stepstwie wplyw na jego malarstwo olejne. Pejzaze ostatnich
lat majg materie cienka, eteryczna, wprost akwarelows.

W portretach, martwych naturach z tych lat, kiedy soczy-
stg, gleboko brzmigcg materia wydobywa przepych kolorowy,
osiaga precyzje i krystaliczng tonalnosc¢ godng Ver-
Meera. Swoje trzy zasadnicze kolory, niebieski, czerwony i zétty,
doprowadza do niestychanej intensywnosci i nieskonczo-
nej roéznorodnosci niuansu. Zielen .szmaragdowa, zielen

STe VICTOIRE (1887)
(Foto Cliche Yizzaoona)

weronezowska, czerf, ugry i biatosci dopetniajg tamte. W kra-
jobrazach stara sie¢ teraz kolorem niebieskim wydobyé maksy-
mum przestrzennosci. Jak wszyscy wielcy kolorysci, lubowat
sie Cezanne w materiale koloru, miat zmystowa rozkosz malo-
wania z doskonale zorganizowanej palety. Jak Delacroix i Re-
noir, lubit palete jaskrawg. Oto ona:
Z6ttoscei:
zo6tta blyszczaca,
zo6ta neapolitaniska,
z6ka chromowa,
ugier z0ky.
Czerwienie:
siena palona,
cynober,
ugier czerwony,
kraplak,
lak karminowy,
lak palony.
Zielenie:
zielen weronezowska,
zielen szmaragdowa,
ziemia zielona.
Niebieskie:
kobalt,
ultramaryna,
btekit pruski,
czeri (noir de peche).



PAUL CEZASSE PORTRET OJCA (iS66—67)

(zb. Pellerin)

'L pierwszego okresu malarskiego, ktory jest ciemny w ko-
lorycie, przechodzi Cezanne pod wptywem Pissarra od roku
1873 do malowania jasnego. Chociaz moéwit do Larguiera: «Nie
ma malarstwa ciemnego, ani jasnego, lecz tylko wzajemne sto-
sunki tonéws», trzyma sie niemniej w krajobrazach jasnej pa-
lety impresjonistow, lecz w portretach i kompozycjach wpro-
wadza czeri i ugry.

Od roku 1878 akcentuje sie mocniej konstrukcyjno$¢ w jego
obrazach, materia barwna staje sie bardziej statg i dzwieczna.

Portrety jego sag arcydzielami budowy obrazu i syntezy
kolorystycznej.

Wspaniatg ich serie rozpoczyna portret Chogueta, jednego
z pierwszych entuzjastow Cezanne’a, malowany w roku 1874.
Twarz ceglanej czerwieni, tto jasno-zielone, wiosy i broda
w szaro-niebieskim tonie. Dotkniecia pendzla, jakby rzezbiarz
naktadat gateczki gliny.

Ci, co watpig w potege rysunkowg Cezanne’a, niech zobaczg
jego portret Vollarda, Geffroy, portrety zony, a szczegdlnie
autoportrety. Wys$mienicie skonstruowany jest obraz, przedsta-
wiajacy «Kobiete z imbryczkiem® (Fcmme a la cafetiere), w blu-
zie niebieskiej na. tle drzwi szaro-niebieskich i $ciany o tape-
cie zoto-r6zowej z rézami biatymi i rézowymi. Swojg zone
maluje to w czerwono-purpurowej, innym razem znowu w nie-

bieskiej sukni, zdobywajgc jednym tonem dominujagcym najwyz-
szg harmonie kolorowa. Nie sposob zobrazowa¢ czaru i potegi
jego arcydziet. Wszystkie obrazy grajg absolutng jednolitoscig
i ci, co spostrzegli, przyblizajac sie do niektérych, iz plama
ktadziona jest mozaikowo, niech sie oddalg na kilka krokow
i niech wtedy powiedzg, czy Cezanne rozktada wizje jednolitg
rzeczy i zjawisk natury.

Niech czytelnik pozwoli mi w tym miejscu na matg dy-
gresje. Chce powiedzie¢ kilka stow w sprawie Emila Bernarda.

Ten artysta ma wielkie zastugi dla sztuki, on pierwszy dat
nam sylwete psychologiczng Cezanne’a, zapisat skrupulatnie jego
gtebokie powiedzenia o sztuce, ogtosit przepiekne listy wiel-
kiego mistrza do niego. Lecz juz z pierwszej ksigzki Emila Ber-
narda o Cezanne’ie odczulismy przepas¢ duchowa, dzielaca tych
dwoch artystow. Jest w tej ksigzce rozmowa Bernarda z Ce-
zannehn, w ktdrej pierwszy prawi drugiemu dhlugie kazania
0 wzniostosci, idealizmie, mistycyzmie w sztuce, na ktére Ce-
zanne odpowiada krotkimi, wprost druzgocacymi powiedze-
niami. Emil Bernard, chociaz dtugo obcowat z takimi artystami,
jak Cezanne, Gauguin, Van Gogh, niczego nie nauczyt sie od
nich, oslepiony nauka i ideologig akademicka, przesadnym kul-
tem «boskiej wioszczyzny». Cezanne cate zycie okrutnie prze-
Sladowany przez miernoty z «Salon des Artistes Franeais®, przez
reputowane «wielkosci» Instytutu i ich ignoranckich krytykow,
jest teraz znowu po trzydziestu latach od $mierci atakowany.
Pod hastem «powrotu do tradycji®, chmara ((pompieréw® pod-
niosta gtowe i konspiruje na nowo przeciwko Cc¢zanne’owi, tym
bardziej, iz z nimi razem idzie kilku tak zwanych ((moderni-
stow®, w istocie zakapturzonych akademikow.

Emile Bernard uwaza teraz, iz Cézanne gtdwnie sie przy-
czynit do upadku sztuki wspotczesnej i naboznie nawotuje
mitode pokolenie do powrotu ku niepokalanej sztuce wioskiej,
do Leonarda, Rafaela, Michata Aniofa, Tintoretta itd.

Chcemy przypomnie¢ Emilowi Bernard, iz juz raz, mia-
nowicie poczatek XVI1I-go stulecia, wyrazit sie ostrym buntem
przeciwko imitatorom wymienionych artystow, .przeciwko hipo-
kryzji ((wzniostych uczué®, wydmuchanemu mistycyzmowi, uje-
temu w zmanierowanej formie, zastygtej w formutkach i kon-
wencjonalnej rutynie. Michat Caravaggio, ktory potezng piescig
uderzyt w te zgangrenowang wioszczyzne, radzit miodziezy,
ktéra Igneta do niego, zwr6cic sie po natchnienie wprost do na-
tury, do zycia. Swoim przyktadem wywotat w rezultacie po-
wstanie wielkich szkét narodowych, holenderskiej z Halsem,
Rembrandtem, Vermeerem na czele, flamandzkiej z Ruben-
sem, Jordaensem, Brouverem, hiszpanskiej z Velasquezem, Zur-
baranem i Greco.

W tym roku urzadzit Emile Bernard wielkg wystawe swych
dziet, obok ktorej krytyka przeszta w zazenowanym milczeniu.
Licha imitacja bolonczykdw, ptytkos¢, wulgarno$¢ koncepcji
artystycznej, zupetna niemoc w kolorze, oto suiftienna opinia
0 tej wystawie.

Wiasnie te przewrotne tendencje archaistyczne sa dowo-
dem braku odwagi, by spojrze¢ na zycie i nature wiasnymi
oczyma i wyrazi¢ jg wiasnymi Srodkami.

Cezanne, jak nikt inny, zareagowat swoim dzietem prze-
ciwko tej fali archaizmu, ktéra grozita malarstwu XIX stu-
lecia. Przyszedt on w momencie najbardziej krytycznym w hi-
storii malarstwa francuskiego, kiedy nowa generacja artysty-
czna odrzucita juz stare formy muzealne, ale jeszcze nie zna-
lazta form, zupetnie réwnoznacznych z tymi, ktore
odsuneta.

Walka Dela'croix, Courbet’a, Corota przeciwko Dawidowi
i Ingresowi jest zjawiskiem w historii sztuki sie powtarzajg-
cym; pierwsi bronigcy dominowania koloru w malar-
stwie, drudzy walczacy o pierwszenstwo abstrakcyjnej do-
skonatosci rysunkowej. Sztuka zyciowa pierwszych prze-
ciwstawia sie sztuce doktrynerskiej drugich, opartej na dogma-



tyzmie neoklasycznym. Dawid i Ingres mieli w tej walce cale
spoteczenstwo francuskie za soba, oficjalna. Szkote Sztuki, uswie-
cone stawy Instytutu, calg krytyke artystyczna. Delacroix, Cour-
bet, Corot sa whasciwymi kontynuatorami mistrzéw
XVIl-g o stulecia, przez to, ze sie inspirowali naturg i wia-
snymi przezyciami; sg oni prawdziwymi mistrzami tej wiel-
kiej wszecheuropejskej szkoly. Sztuka impresjonistow powstata
w atmosferze tej walki.

Jest dzisiaj w modzie zlorzeczy¢ impresjonistom. Szczegol-
nie uragaja ci, ktorzy nigdy nie znali cierpief twdrczosci no-
wej, ktorzy woleli zawsze przyj$¢ do gotowego.

Cezanne, ktory od samego poczatku wystepowat z impre-
sjonistami, zobaczyt jednak z czasem braki w obrazowej kon-
cepcji impresjonizmu. Tak jak Renoir, zaczyna sie oddala¢ co-
raz wiecej od niego, tym bardziej, ze impresjonizmu w czystej
formie nigdy nie uprawiat. Stawiat sobie jako zadanie nada¢
swemu dzietu solidno$¢ i trwato$¢ dziet mistrzow muzealnych,
ktérych podziwiat niemniej, niz nabozni imitatorzy klasykow,
lecz uwazal, iz wspotczesng wizje natury nalezy wyraza¢ no-
wymi $rodkami.

«Trzeba sta¢ sie z powrotem klasykiem przez nature, lecz
klasycyzmu, ktory was ogranicza, nie uznaje».

Nieubtagana samokrytyka, nieustanne wymaganie doskona-
tosci wobec wiasnego dzieta, wyrywato z jego ust czasami prze-
sadne na siebie samego narzekania. «Ja
mam swojg malg sensacje — mawiat —
lecz nie potrafie jej zrealizowac. Jestem
jak ten, ktory posiada ztota monete, lecz
nie ma mozliwosci ja wydacs. Podobne
narzekania daly jego zajadtym wrogom
z Camille Mauclairem na czele powdd do
whniosku, jakoby Cezanne sam przyznat
sie do swojej niemocy twdrczej. Krytycy
ci zapominaja, ze Cezanne byt réwnie
$wiadomy swego znaczenia, kKiedy poréw-
nywat swoje dzieto z dzietem wspoéicze-
snych artystow i powiadat, ze j e st naj-
wiekszym malarzem epoki. Za-
den uczciwy historyk sztuki — mysle -r-
nie moze by¢ innego zdania. Lecz cechg
gléwng jego charakteru byta skromnosé
przy nieustannie wzrastajgcym wymaga-
niu w stosunku do swego dzieta. «Poczu-
cie swojej sity robi skromnyms, po-
wiadat.

Pociag do klasycznosci miat Cezanne
niejako we krwi. Pochodzac z zamoznej
mieszczanskiej rodziny, przybytej do Aix
z Wioch, otrzymat w miodosci solidne
wyksztatcenie humanistyczne, znat na pa-
mie¢ wielkich klasykéw tacifiskich, sam
nawet pisat poematy po facinie. Pierw-
szych lekcji rysunku, kiedy ma zaledwie
to lat, udziela mu pewien mnich hiszpan-
ski. W liceum w Aix pisze wiersze, na
wyscigi z Zola. Uprawia muzyke, czytuje
wybitnych poetéw swego czasu, jak na
przyktad Baudelaire’a, ktérego recytowat
na pamieé. Interesowat sie réwniez bar-
dzo powaznie filozofig starg i wspotcze-
sng. Niewatpliwie byt jednym z najbar-
dziej wyksztatconych artystow swej epo-
ki. Zewnetrznie prowadzit Cazanne zycie
prowincjonalnego rentiera o konserwa-
tywnych obyczajach. Ojciec, byly kapelu-
sznik, po6zniej wspotwiasciciel jedynego
banku w Aix, zostawit mu pokazng rente,

PAUL CEZANNE

ktéra pozwolita mu nie troszczy¢ sie o byt materialny. W isto-
cie prowadzit podwdjne zycie, zycie konserwatywne, konwen-
cjonalne na zewnatrz i zycie artysty, ktory pod pozorami dzi-
waka i mizantropa skrywa dusze tkliwg i dobrg, peing wiecznej
egzaltacji dla piekna.

Zamknieta kompozycja, zwartos¢ kolorystyki, pozbawionej
wszelkiej ornamentacji, geometryczna budowa jego dziet, daze-
nie do mocnej materii malarskiej, sa to wszystko oznaki cha-
rakterystyczne klasycyzmu. Mowito sie duzo o jego kompono-
waniu na podstawie linii pionowych i poziomych, linii prosto-
padtych i pochytych, o jego komponowaniu w pyramidzie. Jego
zdanie, iz trzeba znalez¢ stozek, cylinder i kule przedmiotu, stato
sie przyczyng kubizmu. Mistyka geometrii w pojmowaniu
Swiata, ktora datuje od Pytagorasa i ktéra w epoce Odrodze-
nia weszta na nowo w sztuke, nie mogta nie wptynag¢ na Ce-
zanne’a tak gleboko przesigknietego kulturg grecko-tacinska.

Tragedig pokolenia artystycznego po Cezanne’ie byt wplyw
jednoczesnej sugestii szeregu mistrz6w miedzy sobg
sprzecznych temperamentami i koncepcjami malarskimi. Trudno
skojarzy¢ w jedno wplywy Cezanne’a, Renoira, Seurata, Gau-
guina, Van Gogha.

Pomimo, ze wptyw Cezanne’a, zwiaszcza od roku 1900, co-
raz bardziej ogarnia sztuke, pomimo nowych horyzontéw, ja-
kie dzieto Cezanne’a otwiera, nie znalazt on godnych kontynua-

(Zb. Kann i Haiisen} PANI CEZANNE (1880)

(Foto Durand-Ruel)



PAUL CEZANNE PORTRET CHOQUET'A (1877—T78)

) (Foto Bernheim jcune)
(Zb. M. Staechlin Bazylea)



torow. W swoim czasie zarzucat Gauguinowi, ze wzigt od niego
maty trick, nie zrozumiawszy istoty jego malarstwa. Wyobraz-
my sobie, coby Cezanne powiedziat, gdyby widziat te mase imi-
tacji, porozwieszanych w Salonach i Galeriach paryskich i za-
granicznych, ktére w istocie nie majg nic wspdlnego z gleboka
sztukg Cezanne’a, tak samo, jak marny kopista w Luwrze nie
ma nic wspoélnego z mistrzem, ktérego imituje. Kubisci prze-
jeli od Cezanne’a jego zewnetrzng koncepcje geometryczng, nie
rozumiejac, iz ta geometria jest integralnie potaczo-
na z jego kolorem, czyli wzieli cialo bez jego ducha. Wi-
dziatem stare obrazy Deraina, Vlamincka, Friesza, powstate

PAUL CEZANNE

(Zb. Cognacq)

pod wptywem Cezanne’a. Twierdze, ze arty$ci ci nic wtenczas
nie rozumieli w sztuce wielkiego mistrza, a dzisiejsza ich pro-
dukcja artystyczna dowodzi nadal, iz niczego nie nauczyli sie
od Cezanne’a. Plagg sztuki ostatnich 30-tu lat jest jej zbytnie
oparcie sie na koncepcjach czysto doktrynerskich, oderwanych
od zycia i natury.

Cezanne miatl nieprzejednang nienawis¢ do sztuki wirtuo-
zow, do eklektykow, ktorzy postugujg sie cudzym wysitkiem.
«Sztuka, to kaptanstwo, ktdére potrzebuje tylko ludzi czystych,
ktérzyby jej sie oddali catkowicie®.

Komentowano duzo powiedzenie Cezanne’a: «Zrobi¢ Pous-
sina wedtug natury®. Widziatem w Chantilly pejzaz Poussina,

ktéry swym traktowaniem planéw przypomina «Ste Victoire
Cezanne’a. Czyzby «biedaczysko» Cezanne chciat sie rownaé
z «niedosieglym>- Poussinem, niepokojg sie niektorzy esteci? Od-
powiem im bez wahanie, ze Cezanne jako kolorysta przewyz-
sza Poussina. Zwrdce uwage jeszcze na rzecz charakterystyczna.
Wszak Cezanne nigdy w swoim zyciu nie odezwat sie dobrym
stowem o Rafaelu, Leonardzie (prymitywow wprost nie znal),
a Dawida i Ingresa w ogdle lekcewazyt, na odwrot zawsze
podziwiat Tintoretta, Veronesa, wielkich Hiszpanéw, oraz Ru-
bensa i Delacroix, czyli poteznych dynamistéw ko-
loru. Ot6z nie kompozycja, forma czy konstrukcja stanowig

MARTWA NATURA Z JABtLKAMI (1885)
(Roto Durand-Rnel)

cel jego gtéwnych zainteresowan. Jest to niezrozumieniem dzieta
Cezanne’a podkresla¢ tylko te cechy jego twdrczosci. Dusza
tego mistrza wyraza sie przez kolor, ktéry Cezanne stara sie
do ostatniego dnia zycia doprowadzi¢ do szczytow.

Cezanne nie tylko odrodzit wielkie malarstwo, ale pogtebit
takze nasza wrazliwo$¢ na malarstwo starych mistrzéw. Nau-
czyt nas rozumie¢, iz réznica miedzy Rubensem, Rembrandtem
i ich imitatorami tkwi w kwalitecie koloru, ktorego ci
ostatni osiggna¢ nie moga. Nie, jak Emile Bernard méwi —
zniszczyt zdobyte wartosci, — lecz nam te wartosci oswietlit.

Paryz, w styczniu 1937. Franciszek Biedart.



JOZEF CZAPSKI

NOWA KSIAZKA O CEZANNIE

,,CEZANNE ET ZOLA*“ JOHN REWALD EDITION SEDROWSKI 1936.

Szereg cietych uwag Cezanne’a tak czesto cytowanych
wsérod malarzy, legenda jego samotnosci, dziwactwa, anegdoty
Vollarda, ztozyly sie na popularny obraz Cezanne’a wierny
w ogoélnych zarysach, ale uproszczony jak z «image d’Epinal» *e)e

Ksigzka J. Rewalda wprowadza nas giebiej w ziozony
Swiat osobowosci Cezanne’a, pomaga nam wyczu¢ jej bardzo
ludzkie «dno» i powolne dojrzewanie.

Po przeczytaniu ksigzki narzuca sie¢ wrazenie dominu-
jace — jedno$¢ charakteru, STALOSC cech zasadniczych wiel-
kiego artysty. W miare lat wzrasta samotnictwo, wytgczno$¢
Cezanne’a; ale juz w szkolnym koledze opisanym przez 20-let-
niego Zole, w 22-letnim uczniu Academie Suisse w Paryzu,
chorym na «mieszaning gwattownosci i niesSmiatosci, pokory
i pychy, zwatpienia i dogmatycznej afirmacji® 4), w mtodziencu,
ktéry tygodniami nikogo nie wpuszczal do swej pracowni, co
dzien zdobywat sie na nowy rozpaczliwy wysitek w malar-
stwie, a potem rwat swe ptdtna i przysiegat sobie, ze nigdy juz
wiecej pedzla nie dotknie — poznajemy te samg nature skrajna,
namietng «w nieustannej pogoni za jednym jedynym celem® 2).

Dotaczona do ksigzki bibliografia dziet, prac i dokumentéw
tyczacych Cezanne'a, katalog jego listow, wielka ilos¢ odnosni-
kéw wskazujacych pochodzenie cytat cenne sg dla kazdego, kt6-
ryby swoja wiedze o Cezannie i jego epoce chciat rozszerzyd.

Rewald zyskat wiele nieznanych dotychczas listdw, przede
wszystkim 60 i kilka pisanych do Zoli i starannie przez niego
zachowanych 8)

W ksigzce znajdujemy réwniez drobne, ale znaczace sceny
z zycia Cezanne'a, jego uwagi 0 malarstwie i malarzach, ktére
autor wyszperat w zapomnianych artykutach i wspomnieniach.

Z rzadka staranno$cig i inteligencjg zostaty réwniez do-
brane reprodukcje kilku dziesigtkéw obrazéw, rysunkéw, mato
znane fotografie Cezanne’a oraz zdjecia z tych samych miej-
scowosci, ktore malowat Cezanne.

Kiedy dyskutujemy o teoriach Cezanne’a «rozwinietych
i stosowanych w kontakcie z naturag®!) jakze sie wyjasnia ma-
teriat sporu, gdy mozemy poréwna¢ obraz i fotografie tego
samego pejzazu.

Szereg reprodukcji obrazéw zestawionych wedtug lat, uja-
wnia nam rowniez rozw6j malarstwa Cezanne’a od miodzien-
czych kompozycji jak «Morderstwo» (1869)%) poprzez impre-
sjonistyczng «pissarrowskg» epoke: «Droga w Auvers» (1873) 9)
podobng do znanego z Luwru «Domu wisielca®, az po dalsze
pejzaze gdzie za kazdym razem odkrywamy to tajemnicze po-
faczenie sprzecznosci, stopienie pozornie wykluczajacych sie,
a tak czytelnych zatozen: teorii abstrakcyjnej i bezposredniego
doznania natury.

Giebokie wnikniecie w nature, zupetny brak schematyzmu
kreski czy plamy, przy zdecydowanym WYBORZE elemen-
tow kompozycyjnych obrazu, ilustrujg takie pejzaze, jak «Dom

*) francuskie ludowe obrazki.

1) Gasaguet: «Cezanne» cyt. Rewald na str. 59.

2) List do Bernarda 23/X 1905.

s) Wizyta u Zoli z ksigzki Vollarda «Paul Cezanne® w kto-
rej Zola méwi o Cezannie i jego malarstwie z taskawym lekce-
wazeniem i wyznaje, ze zgubit wszystkie listy towarzysza mito-
dosci jest od poczatku do korica przez Vollarda ZMYSLONA.
(Wedtug Rewalda.)

4) List Ce'zanne’a do Camoin. 22/l 1903. Cyt. Rewald
str. 169.
5 II- 23.

0) 1. 26.

na tle gory Ste Victoire» (1886)1), jak «Jas de Bouffan na
wiosne® (1887—88) 2) albo «Ste Victoire» ') z 1905 roku.

W zestawieniu z pomieszczonymi obok fotografiami tych
widokéw, rozumiemy na czym polega niebezpieczenstwo foto-
graficznego naturalizmu, jak obraz Cezanne’a, kazdy jego szkic
istnieje sam dla siebie, jako natura przetransponowana a nie
kopia natury.

O Zoli jest tu mowa o tyle tylko, 6 ile ma stosunek do
Cezanne’a i do malarstwa. Autor ksigzki pogtebia i wnosi sze-
reg poprawek do ogolnie przyjetej i znowu zbyt uproszczonej
wersji 0 stosunkach wzajemnych Zoli i Cezanne’a.

Przyjazn ta byla dluzsza i z obu stron wierniejsza nizby
sie mogto zdawaé, (stosunki te zerwaty sie dopiero po 1886)
pomimo zasadniczo réznych nastawien zyciowych («Zola szu-
kajacy ttumu z nieustanng potrzeba, by byt styszany, Cezanne
za$, szukajacy samotnosci, aby tworzy¢®)4), roznych kolei zy-
ciowych, (wzrastajgca samotno$¢ Cezanne’a, wzrastajgca stawa
zawsze eksponowanego Zoli) pomimo coraz bardziej zazna-
czajacej sie roznicy Swiatopogladéw, (Zola radykat walczacy
z katolicyzmem, znienawidzony przez katolikbw — Cezanne
praktykujacy i wierzacy katolik).

Rewald wyolbrzymit role «Oeuvre» w zerwaniu przyjaciot.
Podobienstwo bohatera tej powiesci, Claude Lantier, «poronio-
nego geniusza® do Cezanne’a napewno go zabolato, bylo jed-
nak tylko ostatnig kropla, ktéra spowodowata rozejscie sie
przyjaciot.

Opis walki Zoli o Maneta, impresjonistdw, a moze jeszcze
bardziej powolny proces odchodzenia pisarza od wySmiewanych
i wcigz w niedostatku zyjacych impresjonistow jest u Rewalda
nietylko przejrzysty i pasjonujacy ale AKTUALNY.

W ostatnim artykule Zoli o sztuce5;, oraz w kilku wcze-
$niejszych, wypowiada on szereg stusznych zarzutéw przeciw
tym wszystkim, ktorzy juz wowczas spekulowali na nadcho-
dzacej dopiero stawie impresjonistow i ich przyjaciok); wy-
kazuje jednak Zola przy tym $lepote wobec tego, co byto w ma-
larstwie owych lat naprawde wielkie, «nie zauwaza stonia®,
ubolewa nad tern, ze impresjonisci i ich przyjaciele (a wiec Ce-
zanne i Degas) sg zbyt szybko zadowoleni ze siebie, ze dziet
prawdziwych nie stworzyli, ze niema ws$rod nich malarzy praw-
dziwie wielkiej miary, ze Manet wyczerpat sie zbyt pospieszng
pracg!

Manet, ktéry jeden ze swych portretow zaczynat od po-
czatku dwadzieScia siedem razy, Cezanne, ktory zmuszat mo-
dele swoje do stukilkudziesieciu posiedzen, a martwe natury
malowat latami, Degas, ktdérego uporczywos$¢, Scistosé, ciagte
niezadowolenie z tego, co robit, sg juz dzisiaj przystowiowe!!

Dla artysty, ktéry malarstwo francuskie drugiej potowy
XIX wieku przezyt jak przygode mitosng, jak etap wiasnej
malarskiej $wiadomosci (a takich w Polsce jest sporo), ksigzka
Rewalda bedzie zrédtem radosci i otuchy.

W S$wietle zmagan 6wczesnych, poczuje sens wiasnych walk
i wihasnej samotnosci, a zycie Cezanne’a wyda mu sie wzorem
losu, o ktory kazdy artysta godny tej nazwy marzyéby po-
winien. Z C.

") 1. 56.

) U. 60.

s) U- 77.

4) Rewald str. 1.

5 «Peinture» Figaro 1896. Cyt. Rewald str. 151-4.

") «Mordujg nas i okradajg jednocze$nie® mawiat Degas.



A. VOLLARD

WSPOMNIENIA O CEZANNIE

Pewnego dnia, gdy przechodzitem ulicg Clausel, oczy moje
zatrzymaty sie na piotnie Cezanne’a, ktére wystawit w oknie
sklepowym drobny kupiec farb, zwany w dzielnicy «ojcem
Tanguy™*.

Ow ojciec Tanguy to bardzo poczciwy cztowiek, ktory
dlatego, ze o maty wios nie zostat rozstrzelany podczas Ko-
muny przez wersalczykdéw, uwazat sie za rewolucjoniste. Gdy
zostat handlarzem farb, przekonanie o wiasnej rewolucyjnosci
popchneto go w kierunku malarzy, ktorzy szli w awangardzie,
t. zn. odrzucili z palety «sok tytoniowy» i gesto kiadli farby.
Moznaby z tego wnioskowaé, ze «ojciec Tanguys, jak owa po-
sta¢ wprowadzona na scene przez Durant, wierzyt, ze kilo-
gram zieleni jest bardziej zielony, anizeli gram zielonej farby.

Byto to w roku 1892. Studiowatem prawo, by moze kiedy$
administrowa¢ w koloniach, a nawet wymierza¢ tam sprawie-
dliwos¢. Jednakze moje upodobania ciggnety mnie racze{ ku
sztuce, ku malarzom, jak Renoir, Degas, Monet, ktérych ptdtna
podziwiatem u dra Filleau — ku catej wreszcie szkole impre-
sjonistycznej. W tym czasie po raz pierwszy zobaczytem obraz
Cezanne’a. Przypominam sobie — byt to maly pejzaz lesny,
ktory po6zniej nabylem za ok. 200 fr.

Tego dnia, kiedy ujrzatem owe ptoétno u ojca Tanguy, stato
nas trzech przed wystawa. Byt tam jaki$ «pan», ktory zatrzy-
mat sie i rzekt z przekgsem: «Czy on przypadkiem nie chciat
malowa¢ drzew?» i drugi ciekawski, robotnik, ktory powie-
dziat: «Nie znam sie na malarstwie, ale nie trzeba byc specjal-
nie sprytnym, azeby domysle¢ sie, ze to sg kasztany*. Co do
mnie, to patrzytem szeroko, rozwartymi oczami i mowitem
sobie: «Taki obraz chciatbym mie¢, gdybym byt kolekcjonerem™.

W rezultacie, skoro tylko otworzytem sklep od ulicy, am-
bicja mojg bylo urzadzi¢ wystawe dziet Cezanne’a. Zachecat
mnie do tego zreszta Renoir, ktory ubolewat nad zaniedbaniem,
w jakim pozostawia sie tak wielkiego artyste. Ale ilez byto
trudnosci, zeby dowiedzie¢ sie chociazby, jaki jest adres mala-
rza. Pierwsza mojg mysla byto pobiec do ojca Tanguy, o Kkto-
rym wiedziatem, ze jest zaufanym Cezanne’a. Miat nawet, jak
mi moéwiono, klucz od pracowni malarza, gdzie nieliczni prze-
zorni amatorzy zaopatrywali sie w ptdtna po cenie 100 fr. za
wielkie, a 40 fr. za mate ptétno.

Ojciec Tanguy oznajmit mi, ze Cezanne opuscit dzielnice,
nie pozostawiajgc adresu. Styszat jednak, ze artysta ma pra-
cownie w Fontainebleau. Nie mogtem przeciez chodzi¢ od drzwi
do drzwi w Fontainebleau i pyta¢ o malarza. Wiedzialem na-
tomiast, ze pejzazysta szuka motywOw na wsi, wiec postano-
witem przepatrzy¢ okolice, zasiegajagc informacji nawet w ober-
zach. Wszystko to okazato sie daremne i juz uwazatlem spra-
we za przegrang, kiedy, wrociwszy do Paryza, dowiedziatlem
sie po nowych perypetiach, ze Cezanne mieszka przy rue des
Lions. Tam zastatem jego syna, ktory zechciat uprzejmie po-
Sredniczy¢ pomiedzy mng a artystg, bawigcym wowczas na Po-
tudniu, Bo o tym, zeby sie z Cezanne’m zetkng¢ osobiscie, ani
marzy¢ nie bylo mozna. Nie przyjmowat on nikogo w obawie,
aby kto$ nie starat sie «zlapa¢ go za kark». Do tego stopnia
posunat te dzikg namietno$¢ izolacji, ze kiedy pewien przylja-
ciel z czaséw dziecinnych, ktérego nie widziat przeszto 40 Ilat,
spotkawszy sie z nim w Aix, zapytat o jego adres, Cezanne,
opetany stale obawg przed «ztapaniem za kark*, odpowiedziat:
«O, mieszkam daleko... na ulicy...»

Kiedy urzadzitem wystawe Cezanne’a, zrozumiatem, jak
prawdziwe byty stowa Renoira: «dobry obraz poczatkowo od-
pycha*. Obrazy, ktére wystawiatem, musiaty by¢ widocznie nad-
zwyczaj dobre, skoro krytycy skarzyli sie, ze nie rozstawiono
przezornie wzdtuz mego sklepu naczyn na uzytek przechodniow,
ktérzy poczujg gwattowne mdiosci... Jednak pisane mi byto
otrzymac za trudy nagrode; zaraz w dwa tygodnie po otwarciu
wystawy zgtosit sie do mnie pierwszy nabywca obrazéw Ce-
zanne’a.

Byt to Slepiec od urodzenia...

Na nim miatem dowdd, ze literatura moze czasami postu-
zy¢ do zrozumienia, a nawet pokochania sztuki. Miat on, jak mi
wyjasnit, zamitowanie do nowatorskich kierunkdéw w literatu-
rze i przez to samo czut pocigg do Cezanne’a, ktory, jak sty-
szal, postuzyt Zoli za model do dzieta «Oeuvre».

... Kiedy Cezanne byt niezadowolony z pracy lub gdy mu
kto§ przeszkadzat, dostawat straszliwych atakéw furii, a wtedy
biada przedmiotom, ktére wpadty mu pod reke, chociazby to
byly jego wihasne piotna,. Lubit powtarza¢: «nalezy zrobi¢ na
nowo Poussin’a wedlug natury», ale w poscigu za tym, co znie-
checony sam w koncu zaczynat uwazac¢ za chimere, ilez zniszczyt
obrazéw! Jedno piotno, pocigte na kawaltki, wrzucit do wiadra
na wegiel, inne cisngt na Srodek ogrodu, jeszcze inne zawisto
na drzewie, jak sztandar... Statg przyczyng wscieklosci mala-

PAUL CEZANNE AUTOPORTRET (1883-5)
(zb. Gaston Bernheim de Yilliers)

rza bylo to, ze niebo nie chcialo by¢ zawsze «gris-clair» —
szaro-pertowe. «Czy niebo bedzie jutro «gris-clair»? — oto byfa
jego wielka troska po catodziennej pracy. Czesto wstawat
w nocy i szedt badac gwiazdy, a jezeli miat dane, ze zywioty
nie spiskujg przeciw niemu, spieszyt, aby podzieli¢ sie rado-
Scig z zona, budzi! jg i zawiadamiat, ze nazajutrz bedzie «do-
bry seans*..

Ale nie tylko brak szaro-pertowego nieba wytracat go z ré-
wnowagi. Wystarczyto np., aby syn jego, Pawet, nie przyszedt
na noc do domu, aby praca w Luwrze, gdzie chodzit codzien-
nie, nie szta po jego mysli, azeby Anglicy odniesli zwycigstwo
nad Boerami, z ktorymi sympatyzowat, albo wreszcie, zeby po-
styszat szczekanie psa...

Peten nieufnosci wzgledem drugich, byt Cezanne réwno-
cze$nie ogromnie czuly. Zaczat szlocha¢ na wiadomo$¢ o $mierci
Zoli, ktory od czasu, gdy wybit sie, nie widywat sie zupenie
ze swoim dawnym towarzyszem. Juz -w czasach ich wspolnej



miodosci Zola wyrzucal Cezanne’owi zaniedbanie. Cezanne np.
lubit spa¢ na tawce w parku Luksemburskim, ktadt pod glowe
buty jako poduszke w obawie, aby mu ich kto$ nie ukradt. P6z-
niej gniewato Zole, kiedy widzial, jak Cezanne przychodzi na
przyjecie do niego w czerwonej kamizelce, zapominajgc zwykle
wytrze¢ nogi na wycieraczce przed progiem. Publikacja
«Qeuvre» pogtebita przepas¢ miedzy dawnymi przyjaciotmi. Zola
zuzytkowat w tej ksigzce pewne cechy, po ktorych mozna byto
rozpozna¢ Cezanne’a. Ten jednakze lekcewazyt wszystko, od-
noszace si¢ do jego osoby w tym dziele i oburzat sig tylko na
to, ze pisarz mogt pokaza¢ malarza, ktéry popetnia samobdj-
stwo jedynie z tego powodu, ze mu sie nie udato dzieto. «Alez
prosze pana, panie Vollard, kiedy obraz nie jest dobry, wrzuca
sie go do ognia i zaczyna sie malowac¢ nowy..®

Te wszystkie urazy rozwialy sig jednak w dzien, kiedy Ce-
zanne, malujac pejzaz, dowiedziat sie nagle, ze pisarz bawi
w przejezd2|e w Aix, Rzucit wszystko I pobiegt go odszukaé. Po
drodze kto$ mu donlosl 7e Zola zapytany, czy nie zamierza
odwiedzi¢ Cezanne’a, odpowiedzia’f: «Po c6z odwiedza¢ tego
wykolejenca?..» Ze smutkiem wrdcit Cezanne na «motyw»

Kiedy pdzniej, w czasie spaceru po okolicach w Aix, opo-
wiadat mi o tym, pozwolitem sobie na uwage, ze wyrzekanie
sie przyjaciela dla manier estetycznych nie licuje z charakterem
Zoli, ktory dopiero co w aferze Dreyfusa dat przykitad wielko-
dusznosci i ze, co do mnie, wahatbym sie w to wierzyC. Ce-
zanne potrzasna’: glowa... Nagle mowi: «Niech pan spojrzy na
te chmure. Chciatbym moéc to odda¢. Monet to potrafi, on ma
nerw®. | zaraz, bez prz JSCIa z obnazong w stoncu glowg zaczat
recytowaC wiersz Beaudelaire’a...

Kiedy niebo nie byto «gris-clair», Cezanne, przestrzegajacy
pilnie tradycji, szedt w niedziele na msze. Ale od ksiezy trzy-
mat sie troskliwie z daleka. Szczeg6lng nieche¢ powzigt do
kleru w Aix, z powodu pewnego obmierztego proboszcza, ktory
w Saint Sauveur grat falszywie na organach... Na ogdt przy-
znawat religii wiele dobrego. Kiedy raz spytatem go, dlaczego
nie dokonczyt portretu Geffroy'a, rzekk: «Niech mnie pan tro-
che zrozumie, panie Vollard, on opowiadat mi ciggle o Cle-
menceau. Zwingtem wiec manatki i ucieklem do Aix.,» «Nie
jest pan zatem za Clemenceau?® — spytatem. «Wie pan, on ma
temperament, ale uprawia polityke handlarza winem... A ja je-
stem staby w zyciu, potrzeba mi oparcia 0 Rzym®.

W jakis czas potem Cezanne powiedziat mi:
namalowac®.

Zgodzitem sie skwapliwie.

Miat wtedy pracownie w Paryzu przy ul. Hegesippe-
Moreau. Nie widziato sig w niej ani Sladu rupieci, jakimi nie-
ktorzy malarze tak lubig sig otaczaC. Co sig tyczy osobliwo-
sci — byly tam po prostu_groszowe ryciny, przedstawiajace
obrazy mistrz6w poprzyczepiane tu i 6wdzie na $cianach.

Gdy Wszedtem, Cezanne wskazat mi krzesto ustawione na
czym$ w rodzaju estrady. ~Kiedy spostrzegt, ze waham sie
usigét, rzekt: «O nie upadnie pan, jesli sie pan nie bedzie ru-
szato. Po takim zapewnieniu zajatem miejsce. Po jakim$ cza-
se zdrzemnatem sie, gtowa opadta mi na ramie i w jednej chwili
stracitem rownowage... Cezanne rzucit sie na mnie z podnie-
sionymi pieSciami: «Ach, nieszczesny, przepadla poza! Mowie
panu — trzeba pozowa¢, jak jabtko. Czy jabiko sie rusza?®

«Musze pana

Ta moja przygoda pozwala zrozumie¢, dlaczego Cezanne
wybierat tak czesto modele, ktdre lubity pozowa¢, ze swego oto-
czenia. Jakze czesto szczegolnle pani Cezanne pozowata mu
z cafg gotowoscia. Gdyby nie cierpliwos¢ tej kobiety, Cezanne
nie pozostawitby nam ani jednej damskiej podobizny — nie-
wiasty bowiem onieSmielaty go. Zarzucat im, ze to «cieleta»
i «kalkulatorki».

To tez niemate byto moje zdziwienie, gdy pewnego dnia
zobaczytem Cezanne’a w pracowni z damskim kapeluszem
W' rece:

— To dla modela, ktérego oczekuje. Bardzo stare pudio,
panie Vollard!.., — Ale i w tym wypadku nie szto widocznie
gladko, bo kiedy w d|ak|s czas potem przyszediem do atelier,
ujrzatem portret «pudta» poprzebijany szpachtla.

— Wie pan, zupetlnie niemozliwe zachowa poze, ona sie
caly czas drapie.

Kiedy Cezanne’a spotykaty tego rodzaju niepowodzenia, za-
bierat sie do malowania jabtek — te ani drgnety. Niestety jabtka
w koricu gnija, wtedy przerzucat si¢ na kwiaty z papieru —
te przynajmniej nie zgnija... No tak, ale one petzng — szelmy!

Z rozpaczy rzucat sie na stare tomy «Magazin Pittoresgue®,
gdzie znajdowat modele w_catkowitym spoczynku. W ten spo-
sob wymalowat nadzwyczajny bukiet, ktory jako legat Caille-
botte’a zostat odrzucony przez rzad. W _pietnascie lat pozniej —
sprawiedliwym zrzadzeniem losu — panstwo w osobie ministra
Clementela zabiegato usilnie u rodziny Caillebotte o ten dar,
ale dostato odmowe. W tym czasie bylismy daleko od sarkaz-
moéw, z jakimi owczesny dyrektor Sztuk Pieknych p, Roujon
przyjqi Mirbeau, ktéry zazadat Legii Honorowej dla malarza
z Aix, Jezeli Cezanne pragnat istotnie wtedy udekorowania Le-
gig to dlatego, ze wierzyt niezachwianie w skutecznos¢ czer-
wonej wstgzeczki, ktéra mu miata szeroko otworzy¢ podwoje
Salonu Bouguereau, uparcie dotad przed nim zamknigtego.

By¢ przyjetym do Salonu, wydawato si¢ Cezanne’owi for-
ma rewanzu, czyms$ w rodzaju kopniaka w strone Sztuk Piek-
nych, skad wyszta legenda «o malowaniu z pistoletu®. Opo-
wiadano bowiem istotnie po pracowniach, ze Cezanne uzyskuje
swe obrazy, wyladowujac na biate ptétno pistolet, wypetniony
rozmaitymi farbami...

Ze Cezanne nie odczuwat zadnej goryczy, spotykajac sig
z niezrozumieniem, z jakim przyjeto pierwsze jego dzieta, z nie-
zrozumieniem, ktore przesladowato go uparcie, SW|adczy fakt,
ze kiedy pos’ra’r swe obrazy do Aix na wystawe, zorganizowang
przez Towarzystwo Amatoréw Sztuki, ktérego byt cztonkiem,
a ptotna jego nie zostaty wywieszone, on nawet nie zaprote-
stowat.

Nie mogt natomiast opanowa¢ wéciektosci, kiedy atakowano,
albo gdy mu sig zdawato, ze kto$ atakuje malarzy, ktorych ko-
chal. Oto co mi sie przydarzy’ro w zwigzku z tworczoscig De-
lacroix. Podczas malowania mego portretu, Cezanne powiada:
«Na wencie Choquet’a bedzie nadzwyczajny obraz z kwiatami
Delacroix. On zresztg wspomina o'nim w testamencie®. Naza-
jutrz méwig do Cezanne’a: «Czytalem w testamencie Delacroix
ustep, dotyczacy tych kwiatéw, ktore wydajg sie przypadkowo
rzucone na szare tho». Cezanne podskoczyt: «O, nieszczesny,
oSmiela sie pan moéwi¢, ze Delacroix malowat przypadkowo’?'®—
Tego dnia moéj portret o maty whos nie zostat pociety. Juz pod-
niosto sie msciwe ramie uzbrojone w szpachtle, ale na szcze-
scie zdazytem jeszcze wyttlumaczy¢ Cezanne’'owi, ze ja przeciez
powtdérzytem tylko wiasne stowa Delacroix, wypowiedziane
a propos tych kwiatow.

— Niech pan wie, panie Vollard,
silniejszy...

ze Delacroix jest naj-

Zamurowany w swoim malarstwie, Cezanne juz po sze$¢-
dziesigtce pochlebiat sobie, ze robi postepy. Zyt coraz bardziej
poza rzeczywistoscig. Pewnego dnia, wracajac z pejzazu, wy-
siadt z powozu, poniewaz kon szedt pod gére. Gdy doszedt do
szczytu wzniesienia, woznica machinalnie podciat konia. Roz-
targniony Cezanne zapomniat o powozie i szedt dalej pieszo.

Pewnego mroznego popotudnia przypatrywatem sie z mo-
stu Concorde Sekwanie unoszacej kre. Co6z to, czy sie nie
myle? Wydaje mi sie, ze rozpoznaje Cezanne’a, kleczacego na
brzegu rzeki.

— Jak to, panie Cezanne, to pan?

— Widzi pan, myje pedzle. W pracowni woda zamarzia...
Panie Vollard, jestem zadowolony z dzisiejszej mojej pracy
w Luwrze. Jezeli jutro bedzie niebo «gris-ctair», panski por-
tret zyska na tym...

W kazdym razie musiat «zyskiwac» bardzo wolno, bo po
przeszto stu seansach, kiedy malarz pakowat sie, by wréci¢ do
Aix, powiedziat mi w zaufaniu: «Nie jestem niezadowolony
z gorsu koszuli... Postaram sig¢ wréci¢ pozniej do tego piétna,
o0 ile do tego czasu zrobie jakie$ postepy. Nlech pan mnie zro-
zumie, panie Vollard, kontury mi uciekajs.,..®

Tak to Cezanne Don Kichot ma arstwa, cigglym  szu-
kaniem po omacku, wiecznym rozpoczynaniem od nowa, bia-
daniem nad wiasna niemoca, utwierdzit w kofcu «innych», kto-
rzy niczego innego zresztg nie pragneli, w przekonaniu, ze jest
on tylko biednym cztowiekiem, niezdolnym do wykonczenia je-
dnego obrazu.

Czasem Cezanne odzyskiwal nagle $wiadomo$¢ swej war-
tosci i nawet kto$ styszat pewnego dnia, jak malarz, oburzony
okazanym mu brakiem szacunku, wykrzyknat: «Nie wie sie za-
tem, ze jestem Cezannel®

Woystarczyto jednak, ze wzigt pedzel do reki, a znowu sta-
wat sie sztubakiem drzacym, ze mu sie praca nie uda, gorli-
wym uczniem, ktorego wszystkie wysitki zmierzajg do zdoby-
cia dobrej noty, albo jeszcze doktadniej — rzemieslnikiem,
ktéry zajadle pracuje nad dzielem, majacym mu zapewni¢ ty-
tut «mistrza®. v

A. KOLLARD.
Tium. Kazimierz Mitera.



LIST CEZANNFEFA
DO SUPERINTENDENTA
WY D Z1IALE _U)
SZTUK PIEKNYCH

(Z ksiazki Vollard'a — Paul Cezanne, sir. 33)

W roku 1866 Cezanne postanowit stang¢ oko w oko z ofi-
cjalnym salonem. Wybrat w tym celu obrazy pt. «Popoludnie
w Neapolu® i «Kobieta z pchtg®, ktére to obrazy jego zdaniem
mogly liczy¢ na pelne zrozumienie «mieszczuchéw z jury®.
Bedac tego dnia bez grosza, nie mégt wysytki dostawic¢ przez
postanca. Nie stracit jednak animuszu, zatadowat swe ptétna na
wozek reczny i z pomoca ustuznych przyjaciot ruszyt do Palais
de lU'Industrie.. Przyjazd jego byt sensacjg. Otoczyli go miodzi
malarze i triumfalnie wniesli na rekach. Jury jednak nie po-
dzielato bynajmniej tego entuzjazmu — oba obrazy zostaty
odrzucone. Na to Cezanne wystat protest do superintendenta
urzedu Sztuk Pieknych pana Nieuwerkerke. Nie otrzymawszy
odpowiedzi, wystat drugi list nastepujacej tresci:

19 kwietnia 1866.
Szanowny Panie!

Miatem zaszczyt pisa¢ do Pana w tych dniach w sprawie
dwdch moich ptocien, ktore jury Salonu odrzucito. Wobec
tego, ze Pan mi dotychczas nie odpowiedzial, ktade jeszcze raz
nacisk na powody dla ktérych zwrdcitem sie do Pana. Zresztg
poniewaz Pan napewno otrzymat moj list, nie potrzebuje powta-
rza¢ tutaj argumentéw, ktére uznalem za stuszne Panu prze-
dozy¢. Poprzestaje wiec na o$wiadczeniu, ze nie moge przyjac
bezprawnego sadu kolegow, ktérym osobiscie nie datem upo-
waznienia do sgdzenia mnie.

Pisze wiec do Pana, aby poprze¢ me Zzadanie. Pragne od-

PAUL C&ZANNE
(akw. wedtug obrazu Delacroix)

MEDEA

wotaé sie do publicznoéci i wystawié mimo wszystko. Zyczenie
moje nie wydaje mi sie czym$ nadzwyczajnym i gdyby Pan
zapytal kogokolwiek z malarzy ktérzy sie znalezli w mojej
sytuacji, odpowiedzieliby Panu wszyscy, ze nie uznajg jury i ze
chcg uczestniczy¢ w wystawie w ten czy inny sposéb, gdyz wy-
stawa powinna by¢ otwarta dla kazdego, powaznie pracujacego
artysty.

Niechaj zatem Salon Odrzuconych zostanie na nowo przy-
wrdcony. Chociazbym nawet miat by¢ tam sam jeden, to jednak
pragne goraco, aby publiczno$¢ dowiedziata sie przynajmniej,
ze nie zalezy mi na towarzystwie tych panéw z jury wiecej,
niz im na moim.

Licze na to, ze Pan mego listu nie pominie milczeniem.
Wydaje mi sie, ze kazdy przyzwoity list zastuguje na od-
powiedz.

Zechce Pan przyjaé
wazania.

zapewnienie mego wysokiego po-
Paul Cezanne.
22. rue Beautreillis.

W archiwum Luwru, gdzie list ten pozostaje dzisiaj w pie-
czotowitym przechowaniu, znajdujemy na marginesie jego na-
stepujaca uwage:

«To, czego zada jest niemozliwe. Zostato uznane, ze wy-
stawa odrzuconych nie odpowiada godno$ci sztuki i nie zosta-
nie przywrocona®.

Tium. K. Mitera.



LISTY CEZANNE'A DO EMILA BERNARD

List I.
Aix en Provence, 15 kwietnia 1904.

Drogi Panie Bernard!

Nim Pan otrzyma ten list, bedzie Pan zapewne juz
miat wiado*mos$¢ z Belgii. Sprawia mi wielkg rados¢
dowod szczerej sympatii dla mej sztuki, jakg Pan byt
taskaw wyrazi¢ w swym liscie.

Pozwoli Pan, ze powtOrze raz jeszcze to, o czym
juz z Panem mowitem tutaj: nalezy ujmowaé nature
poprzez walec, kule, stozek, wszystko wsadzone w per-
spektywe, tak, aby kazda strona przedmiotu, czy tez
planu kierowata sie ku punktowi centralnemu. Linie
réwnolegte do horyzontu daja szeroko$¢ wycinka na-
tury lub, jesli Pan woli, widowiska, jakie «Pater omni-
potens aeterne Deus» roztacza przed naszymi oczami.
Linie prostopadte do horyzontu dajg gtebie. Ot6z na-
tura przedstawia sie nam ludziom raczej jako giebia,
niz jako powierzchnia, stad tez konieczno$¢ wprowa-
dzenia w wibracje Swietlng, ktéra wydobywamy czer-
wieniami i zottosciami, dostatecznej ilosci barw niebie-
skich, aby da¢ odczu¢ powietrze.

Chcialem Panu powiedzie¢, ze ogladatem ponownie
studium Pana, wykonane na dole w pracowni, jest ono
dobre. Powinien Pan, moim zdaniem, i$¢ dalej tg droga,
ma Pan Swiadomos¢ tego, co nalezy robi¢, a w krot-
kim czasie odwr6ci sie Pan od Gauguin'éw i Van
Gogh'ow!

Prosze ztozy¢ podziekowania Pani Bernard za milg
pamie¢, ktdrg zechciata zachowac dla nizej podpisanego,
réwniez catusy dla dzieci od ojca Goriot oraz wyrazy
petnego powazania dla Panskiej szanownej rodziny.

List Il
Aix, 12 maja 1904.

M¢j drogi Panie Bernard!

Catkowite pochtoniecie pracg i podeszty mdj wiek
wytlumaczg Panu dostatecznie zwioke mej odpowiedzi.

W swym ostatnim liscie porusza Pan zresztg rze-
czy tak rozmaite, niemniej wszystkie odnoszgce sie
do sztuki, ze trudno mi jest podazy¢ za biegiem Pan-
skich mysili.

Mowitem juz Panu, ze talent Redona bardzo mi sie
podoba i z catego serca zgadzam sie z nim w odczu-
ciu i podziwie dla Delacroix. Nie wiem, czy moje wa-
tte zdrowie pozwoli mi kiedy$ namalowa¢ apoteoze De-
lacroix, o czym od dawna marze.

Jesli chodzi o mdj sposéb pracy jest on bardzo
powolny, natura bowiem przedstawia mi sie jako zja-
wisko niezwykle ztozone; ciggle trzeba pokonywac¢ nowe
trudnosci, aby sie posung¢ naprzéd. Nalezy wpierw do-
brze zobaczy¢ to, co chcemy namalowaé i wczué sie
doktadnie, a poza tym wyraza¢ sie jasno i z sila.

Dobry smak jest najlepszym sedzig. Nalezy jednak
do rzadkosci. Artysta zwraca sie jedynie do matej
garstki ludzi.

Artysta powinien gardzi¢ sadem, ktéry nie opiera
sie na inteligentnej obserwacji charakteru zjawisk. Po-
winien mie¢ sie na bacznosci przed literackoscia, ktéra
powoduje tak czesto, ze malarz oddala sie od swej
prawdziwej drogi — aby sie gubi¢ zbyt dlugo w nie-
uchwytnych spekulacjach.

Luwr, to dobra ksiega, ktorej sie mozna poradzic,
lecz i to nie powinna byé niczym innym, jak posred-
nikiem. Studium prawdziwe i wspaniate, jakiemu nalezy
sie odda¢, to natura ze swa roznorodnoscig obrazow.

Serdecznie dziekuje za przesytke ksigzki panskiej,
chce ja przeczytaé, gdy bede miat gtowe spokojniejsza.

Moze Pan posta¢ Vollard’owi, jesli Pan sadzi, ze
tak bedzie dobrze to, o co Pana prosi#)

Serdecznie Panu oddany

List 1.
Aix, 26 maja 1904.

Moj drogi Panie Bernard!

Mysli, jakie zamierza Pan rozwing¢é w swym naj-
blizszym artykule w «L’Occident», dosy¢ mi sie podo-
baja. Jednak wecigz powracam do tego samego: malarz
powinien catkowicie poswieci¢ sie studium natury i sta-
ra¢ sie tworzy¢ obrazy, ktére bylyby pouczajace.

Rozprawianie 0 sztuce jest prawie bezuzyteczne.
Praca dzieki ktérej robimy postepy we wiasnym zawo-
dzie, jest wystarczajgcg nagroda za to, ze sie jest nie-
zrozumianym przez gtupcoéw. Literat wyraza sie za po-
mocg abstrakcji, podczas gdy malarz konkretyzuje za
pomocg rysunku i koloru swe doznania i spostrzezenia.

Nie jest sie nigdy ani zbyt sumiennym ani zbyt
szczerym, ani tez zbyt uleglym wobec natury; jedna-
kowoz jest sie wiecej lub mniej panem swego modela,
a przede wszystkim swych srodkéw wyrazania. Whnikac¢
w to, co sie ma przed soba i wytrwate wypowiadaé sie
jak najlogiczniej.

Pictor Paul Cezanne

List V.
27. czerwca 1904.

Mo6j drogi Panie Bernard!

Otrzymatem Panski cenny list z dnia ..., ktéry zo-
stawitem na wsi. Jesli tak p6zno odpowiadam, to dla-
tego, ze przechodze ostatnio rozstroje mozgowe, ktére
mi przeszkadzajg w swobodzie ruchow. Wcigz jestem
pod obuchem doznan, a mimo mego wieku tkwie caty
w malarstwie. Pogoda jest piekna, to tez korzystam
z niej aby pracowaé. Trzebaby namalowa¢ z dziesieé
dobrych studiéw i sprzeda¢ je drogo, skoro amatorzy
robig na tym interesy. Woczoraj przyszedt list
adresowany do mego syna — wedle przypuszczen pani
Bremond, pochodzi od Pana. Kazatlem go przeadreso-
waé¢ na rue Duperre, 16, Paryz, X arrondissement.
Vollard podobno urzadzit kilka dni temu wieczér z tan-
cami, gdzie sie bardzo obzerano. Byla tam zdaje sie,
cata mioda szkota, Maurice Denis, Vuillard i inni. Pa-
wet i Joachim Gasguet tam sie spotkali. Mysle, ze naj-
lepiej jest duzo pracowac. Pan jest miody, niech Pan
maluje i sprzedaje.

Przypomina sobie Pan piekny pastel autoportret
Chardina, w okularach i z zastong w formie daszka
nad oczami. Spryciaz z tego malarza. Czy Pan nie za-
uwazyt, ze walory ustalajg sie lepiej w naszym oku,

") Chodzito o fotografie Cezanne’a.



jezeli osadzimy w poprzek nosa jaka$ lekkg ptaszczyzne?
Niech Pan to sprawdzi i powie mi, czy sie nie myle.

List V.
Aix, 25 lipca 1904.

M¢j drogi Panie Bernard!

Otrzymatem numer «Revue Occidentale» ’). Nie po-
zostaje mi, jak tylko podziekowa¢ Panu za to, co Pan
0 mnie napisat.

Zatuje, ze nie mozemy by¢ razem, poniewaz ja nie
chce mie¢ racji w teorii, lecz wobec natury. Ingres po-
mimo swego «stylu» 2) i swych wielbicieli jest tylko
bardzo matym malarzem. Najwieksi — Pan ich zna le-
piej niz ja3) — to Wenecjanie i Hiszpanie.

Chcac robi¢ postepy trzeba sie zwréci¢ do natury,
w zetknieciu z nig oko sie wyksztatca. Wzrok staje sie
koncentryczny na skutek patrzenia i pracy; chce przez
to powiedzie¢, ze na pomaranczy, na jabtku, na kuli,
na glowie, istnieje pewien punkt najbardziej wystajgcy;
punkt ten, pomimo szalonego dziatania Swiatta, cienia
i barwy, jest zawsze najblizszy naszego oka. Brzegi
przedmiotow uciekajg ku centrum potozonemu na na-
szym horyzoncie. Z matym nawet temperamentem mozna
by¢ dobrym malarzem. Mozna robi¢ rzeczy niezie, nie
bedac ani wybitnym kolorystg, ani nie posiadajgc spe-
cjalnych zdolno$ci harmonizowania. Wystarczy jesli sie
ma poczucie sztuki, to oczywiscie budzi groze u mie-
szczuchow. Wszelkie wiec instytuty, pensje i odznacze-
nia moga by¢ jedynie dla kretyndw, blagieréw i bia-
znow. Niech Pan nie zajmuje sie krytyka sztuki, niech
Pan maluje. W tym lezy ratunek,

Serdeczny uscisk dioni od starego towarzysza

Paul Cezanne

> Ma by¢ «L'Occident» uw. E. Bernarda.

2) Cezanne uzyt tu stowa w gwarze prowansalskiej -estyle®,
nadajac mu ironiczne znaczenie. Uw. ttum.

3, Emil Bernard powrdcit wiasnie z Whoch i Hiszpanii. Uw.
thum.

Ltst VI.
23. grudnia 1904,

Otrzymatem mity list Pana z Neapolu; nie bedziemy
roztrzasa¢ zagadnien estetycznych. | owszem, podzielam
podziw Pana dla najtezszego z Wenecjan, oddajemy
cze$¢ Tintorettowi.

To, ze Pan pragnie moralnego i intelektualnego
oparcia o dzieta, ktérych z pewnoscig nikt nie prze-
wyzszy, trzyma Pana czujnos¢ w statym napieciu, zmu-
sza do ciagtego szukania $rodkéw interpretacji, co naj-
pewniej doprowadzi Pana do wyczucia wiasnych spo-
sobéw wyrazania w obliczu natury. Niech Pan wierzy,
ze w chwili, kiedy je Pan posigdzie — odnajdzie Pan
bez wysitku i przed naturg $rodki uzywane przez czte-
rech czy pieciu wielkich Wenecjan.

Ot6z jedno jest pewne — twierdze to z calg sta-
nowczoscia: w naszym aparacie wzrokowym powstaje
wrazenie optyczne, ktére nam pozwala dzieli¢ na $wia-
tto, péton i cwiercton, plany wyobrazone za pomoca
doznan barwnych (Swiatto za tym nie istnieje dla ma-
larza). Wiec dopoki Pan idzie od czerni do bieli —
a pierwsza z tych abstrakcji jest jakby punktem opar-
cia zarbwno dla oka, jak dla mézgu — jesteSmy na
manowcach, nie zdotamy doj$¢ do opanowania naszych
mozliwosci, do wiadania sobg. W takim okresie (z ko-
niecznosci musze sie troche powtarzac), zwracamy sie
do dziet wspaniatych, przez wieki nam przekazanych,
ktore sg dla nas pokrzepieniem i podporg, podobnie,
jak deska dla ptywajgcego. Wszystko, co mi Pan pisze
w swym liscie, jest zupetnie stuszne. Spodziewam sie,
ze wkrotce sie spotkamy.

Pragne w miare moznosci odpowiedzie¢ na najwaz-
niejsze punkty Pariskiego mitego listu i prosze Pana
0 przyjecie etc.

Zyczac Panu — kochany Kolego
Nowego Roku, sciskam Panska dion.

szczesliwego

Fotografia Cezanne'a z roku 1904 na tle jego kompozycji
przedstawiajgcej kapigce sie kobiety.



List VII. (bez daty)

Méj drogi Panie Bernard!

Odpowiadam zwiezle na kilka kwestji, ktére Pan
poruszyt w ostatnim liscie. Sadze, ze istotnie, jak mi to
Pan pisze, zrobitem kilka krokéw naprzdd, bardzo
zresztg powolnych, w ostatnich pracach, ktore Pan
u mnie ogladat. Jest wszakze rzeczg bolesng, gdy jest
sie zmuszonym stwierdzi¢, ze lepsze malarskie zrozu-
mienie natury i rozwdj Srodkdéw ekspresji przychodzi
wraz ze staro$cig i ostabieniem ciala.

Jezeli salony oficjalne majg tak niski poziom, to
przyczyna tkwi w tym, ze sie tworzy mniej lub wiecej
utartymi sposobami.

Byloby lepiej, gdyby wnoszono wiecej emocji 0so-
bistej, obserwacji i woli.

Luwr jest ksiegg, w ktérej uczymy sie czytaC. Nie
powinnismy jednak poprzestawa¢ na przyswojeniu So-
bie pieknych recept naszych znakomitych poprzedni-
kéw. WyjdZmy z nich, aby studiowaé piekng nature,
prébujmy uwolni¢ od nich umyst, starajmy sie wypo-
wiada¢ zgodnie z naszym temperamentem osobistym.
Zreszta czas i zastanowienie zmienig zwolna naszg wi-
zje, az w koncu zrozumiemy.

W czasie obecnych deszczéw nie da sie wyprobo-
waé w plenerze tych zasad tak przecie stusznych. Wy-
trwatos¢ doprowadzi nas do zrozumienia rowniez i wne-
trza, jak zresztg wszystkiego. Tylko, ze stare nawyki
bezczelnie przyttaczajg naszg Swiadomos¢, ktora potrze-
buje czasem bicza.

Zrozumie mnie Pan lepiej, kiedy sie zobaczymy; stu-
dium zmienia naszg wizje tak dalece, ze skromny a ol-
brzymi Pissarro, staje sie usprawiedliwiony w swych anar-
chistycznych teoriach.

Niech Pan rysuje; lecz pamietaC trzeba, ze refleks
wszystko otacza, S$wiatto tworzy zapomocg swych re-
flekséw wszystko obejmujaca otoke Swietlna.

Serdecznie oddany

List VIII.
Aix, 23. pazdziernika 1905.

M¢j drogi Panie Bernard!

Listy Pana sg dla mnie podwajnie cenne, po pierwsze
ze wzgleddw czysto egoistycznych, poniewaz wyrywajg
mnie z tej jednostajnosci, ktora powstaje wskutek nie-
ustannego zdgzania do jednego i tego samego celu i po-
woduje w momentach zmeczenia fizycznego, rodzaj
umystowego wyczerpania, po drugie pozwalajg mi —
co prawda nieco za czesto — roztrzasaC przed Panem
moje uparte dgzenia do zrealizowania tego kawatka na-
tury, ktory padajac nam w oko, daje nam obraz. Otéz
jest do rozwiniecia teza, ze jakikolwiek byitby nasz tem-
perament, czy nasze mozliwosci wobec natury, nalezy
malowac to, co widzimy, zapominajgc 0 wszystkim, co
zrobiono przed nami. To sadze, powinno da¢ artyscie
mozno$¢ ukazania catej swej osobowosci wielkiej czy
matej.

W moim wieku, gdy sie ma blisko siedemdziesiat
lat, wrazenia kolorystyczne, oddajace $wiatto, sg przy-
czyng niedomagan, ktére mi nie pozwalajg ani pokry¢
ptétna, ani dojrze¢ rozgraniczen przedmiotdw w miej-
scach, gdzie punkty styczne sg nikle i delikatne, stad

bierze sie to, ze moj obraz bywa niepetny. Z innej strony
plany wchodza jedne na drugie, powdd, dla ktérego
neo-impresjonizm obrysowuje kontury ciemng kreska,
jest to wada, z ktéra nalezy walczy¢ z catej sity. Prze-
ciez natura daje nam s$rodki do osiggniecia tych za-
mierzen. Pamietatem dobrze, ze Pan byt w T., ale po-
niewaz trudno mi jest zainstalowac sie u siebie, odda-
tem sie do dyspozycji mej rodziny, ktéra szuka tylko
wiasnej wygody, a o mnie troche zapomina. Takie jest
zycie; w moim wieku powinienem mie¢ wiecej do$wiad-
czenia i uzy¢ go dla dobra ogdlnego.

Jestem Panu diuzny prawde w malarstwie i wyjawie
ja Panu.

Oddany Panu stary
Paul Cezanne

List IX.
Aix, 21. wrzes$nia 1906.

M¢j drogi Panie Bernard!

Znajduje sie w takim stanie rozstroju moézgowego,
w tak silnym podenerwowaniu, ze byta chwila, kiedy
sie obawiatem o moj biedny rozum. Po straszliwych
upatach, ktore dopiero co przebylismy, przyszita tempe-
ratura tagodniejsza i przywrdcita naszym umystom tro-
che spokoju, a byt to najwyzszy juz czas; obecnie, mam
wrazenie, nastgpita poprawa w moim zdrowiu i lepigj
sobie zdaje sprawe, czego szuka¢ w moich studiach.
Czy osiagne swoj cel tak upragniony, tyle lat poszuki-
wany? Marze o tym, lecz poki go nie osiggnagtem, trawi
mnie jaki$ niepokoj, ktory nie moze ustgpi¢, zanim nie
dobije do portu, czyli zanim nie zrealizuje czegos, coby
byto lepsze niz dotychczas, a tym samym stato sie pro-
bierzem teorji, te bowiem sg tatwe. Prowadze wiec
dalej me studia.

Ale oto w tej chwili ponownie przeczytatem Panski
list i widze, ze wcigz nie odpowiadam na pytania. Pro-
sze mi wybaczy¢; jak to juz Panu moéwitem, przyczyna
jest ciagly, pochfaniajacy mnie wysitek, z jakim daze
do osiggniecia mych zamierzen. Ciagle sie ucze z na-
tury i zdaje sie, ze robie powoli postepy. Chciatbym
Pana widzie¢ przy sobie, poniewaz samotnos$¢ zawsze
troche cigzy, ale jestem stary, schorowany i przysiag-
tem sobie, ze raczej umre malujac, anizeli miatbym sie
stoczy¢ w ponizajgce rozprezenie, jakie zagraza star-
com, ktorzy sie pozwalajg opanowac przez namietnosci
przytepiajace ich umyst. Jesli bede miat przyjemnosé
zobaczy¢ sie znowu ktorego$ dnia z Panem, bedziemy
mogli ustnie lepiej sie porozumie¢. Wybaczy mi Pan,
ze wracam wcigz do tego samego; ja daze do logicznej
rozbudowy tego, co widzimy i odczuwamy przy pracy
wobec natury, dopiero pézniej troszcze sie 0 sposéb
wykonania. Sposéb wykonania jest dla nas jedynie zwy-
czajnym sSrodkiem, za pomocg ktorego publicznosé
moze odczu¢ to, co my sami odczuwamy i znalez¢é
przyjemno$¢ w naszym dziele. Wielcy mistrzowie, kto-
rych podziwiamy, wiasnie nieinaczej musieli poste-
powac.

Mite pozdrowienie od upartego starca, ktory ser-
decznie $ciska Panu reke.

Paul Cezanne

Tlumaczyt Kazimierz Mitera



PAUL CEZANNE

MLYN W PONTOISE (1880)

(Museum Berlin)

CHARLES CAMOIN

WSPOMNIENIE

0 CEZANNE’IE

Z ksigzki Léo Larguiera ,,Un dimanche avec Paul Cézanne*.

Malarz Charles Camoin, ktorego spotkatlem u Cezanne’a,
w czasie kiedy, podobnie jak i ja, odbywal* stuzbe wojskowq
w Aix, zebrat swe wspomnienia w artykule napisanym zywo
i trafnie.

Opowiada w nim o naszych obiadach niedzielnych i ujmuje
Swietnie zasadnicze mysli mistrza, wypowiadane o malarstwie.

Oto co pisze:

W listopadzie 1901 r. przybylem do garnizonu w Aix —
en Provence. Od pierwszego dnia przyrzeklem sobie poznaé
Cezanne’a, ktérego dziela wystawione przy rue Laffitte wzbu-
dzaty wesotos¢ przechodniéw i byly przedmiotem tylu namiet-
nych dyskusyj w pracowni Gustawa Moreau.

Nie znalem jego adresu, lecz nie watpitem, Zze wskaze mi
go pierwszy lepszy przechodzien.

Po licznych bezowocnych zabiegach zaczatem juz traci¢ na-
dzieje. Przyszto mi woéwczas na mysl, wstagpi¢ do katedry,
gdzie odzwierny zaraz wskazat mi adres obu panien Cezanne,
siéstr malarza, ktére byty znane z poboznosci.

Byto okoto 8-ej godziny wieczorem, kiedy przyszediem pod
numer 25 ul. Boulegon, nie wiedzac, jak sie przedstawie mi-
strzowi, ktérego uwazatem za najwiekszego malarza epoki.

Zadzwonitem kilka razy, po jakim$ czasie stysze, ze
otwiera si¢ okno na drugim pigtrze i czyjs glos pyta: Kto
tam? — Bylem tak bardzo oniesmielony, ze nic nie odpowie-
dziatem.

Przeczekatem jeszcze chwile. Za bramg daty sie stysze¢

(cjieik_ie kroki; oto Cezanne, na po6t ubrany, sam otwiera mi
rzwi.

Juz sie potozyt i musiat wsta¢ dla mnie! Wyjakatem kilka
stow przeproszenia, Zaczatem moéwi¢ o obrazach, ktére widzia-
tem na rue Laffitte, chcialem odejs¢, ale zaproszono mnie do
wewnatrz.

ZnalezliSmy sie w matej sali jadalnej,
szczanskiego domu na prowincji.

Cezanne usiadt naprzeciwko mnie.

Natychmiast zaczyna rozmowe o malarstwie, ttumaczy mi
w jaki sposéb podstawa lampy, stojacej na stole, odcina sie od
tha serwety ceratowej. Bylem jednak zbyt wzruszony, aby
odnies¢ petng korzy$¢ z tej pierwszej wizyty, ktérej nie mia-
tem odwagi przedtuzaé. Cezanne zreszta, co bylo dla mnie rze-
cza najwazniejsza, upowaznit mnie, by go ponownie odwiedzi¢.

W ten sposob zaczely sie stosunki miedzy nami, ktére staly
sie coraz blizsze i serdeczniejsze.

Pewnego dnia spotkatem u niego poete l.eo Larguieri,
ktory tak jak ja odbywat stuzbe wojskowg w Aix.

Cezanne czesto zapraszat nas w niedziele na obiady. Byty
one petne humoru i Swietnych dyskusji o sztuce i literaturze.
Zdarzato sig, ze Cezanne podnosit nagle gtos i podkreslajac
swe stowa mocnym uderzeniem piesci, moéwit: «Mimo
wszystko jestem naprawde malarzem®.

Nieraz w trakcie positku, Cezanne wstawat bez stowa,
i znikat w sagsiednim pokoju. Kucharka jego, pani Bremond
przynosita nastepne danie, ale Cezanne wcigz nie wracat.

typowej dla mie-
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Byt przy swej staludze i zapominat zupeinie 0 nas.

W niedziele chodzitem czesto na jego spotkanie do kosciota,
gdzie siadywat w tawce kolatorskiej.

«Religia jest dla mnie hygieng moralng® —
mowit — lecz, zaraz od progu kosciota malarstwo odzyskiwato
swe prawa i byto jedynym tematem naszych rozmow.

Kiedy wywotuje w swej pamieci te rozmowy, w czasie kto-
rych Ceizanne thumaczyt mi cel swych poszukiwan, twierdzac,
ze nikt tak trafnie nie méwi o malarstwie, jak on — widze je
wszystkie ujete w kilka mysli, do ktorych stale powracat.

«Przede wszystkim — moéwit — nic innego jak tylko tem-
perament, to jest gtéwna sita, ktéra moze doprowadzi¢ kogo$
do osiggniecia celu®.

Czy miat teorie? Oczywiscie mial swojg teorie, glosit na-
wet jej konieczno$¢, lecz odrazu dodawak: «Teoria rozwijana
i stosowana w kontakcie z naturg®.

Chciat wykaza¢ swa stuszno$¢ «przed motywem® a nie
w dyskusjach nad «teoriami czysto spekulatywnymi, w ktérych
tatwo sie zgubi¢®.

Dla wykazania roznic przeciwstawia prace malarza pracy
literata:

«Malarz konkretyzuje swe wrazenia za pomocg rysunku
i koloru, podczas gdy literat wyraza sie abstrakcjami®.

I juz w swych listach do Emila Bernard wskazuje na nie-
bezpieczenstwo literackosci, jakgdyby je przeczuwat:

AKT MEZCZYZA'Y

« Niech Pan .nie robi literatury, niech Pan robi malar-
two — oto droga zbawienia®.

«Teorie zawsze sg tatwe, lecz zeby da¢ dowod tego co sie
mysli, to przedstawia powazne trudnosci®.

Nie byto jego zdaniem teorii, ktéra mogtaby sie narzucié¢
wytacznie, wykluczajagc kazdg inng. Nalezy wyraza¢ sie —
mowit — zapomocg swych doznan, swego temperamentu i mie¢
sie na bacznosci przed obcymi wptywami.

«Czyje$ rady, czyj$ sposéb pracy, nie powinny zmieni¢ na-
szego wiasnego sposobu odczuwania®.

«Wplyw dawnych mistrz6w nie powinien by¢ niczym in-
nym jak tylko drogowskazem, a z czasem wiasna emocja wy-
ptynie niewatpliwie na powierzchnie i zdobedzie swe prawo
obywatelstwa®.

«Zaufanie do siebie, to dobra podstawa na ktérej mozna
budowaé, trzeba je uzyskat®.

Z posréd dawnych mistrzow wspominat czesto Tintoretta,
((najdzielniejszego z Wenecjan®; Delacroix, ktorego akwarele
miat stale przy t6zku, do poduszki, stojacag na poditodze pod
Sciang i Courbeta, o ktorym mowit, ze c.miat w swym oku go-
towy obraz®..

O Corocie wyrazat sie: «Wole malarstwo lepiej ugrunto-
wane® ; Diaz’a stawiat wyzej niz Monticellego.

O matych mistrzach XWVIII stulecia moéwit: «Oni majag
swlj wyraz, ja jestem bardzo poblazliwy®; jednakze Ingres’a
nie uwaza! za malarza.
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WIESNIAK W BLEKITNEJ BLUZIE (1892-95)

(zb. Alme Conger—Goodyear New York)

«Renoir malowat kobiete paryska, ja za$ maluje choéby
tego wiesniaka co przechodzi®.

Z posrod pisarzy dawat pierwszenstwo Stendhalowi; za-
lecat przeczytanie «Historii Malarstwa we Wioszech® oraz
ksigzki Edmonda de Goncourt «Marietta Salomon®.

«Oto co malarz powinien czytac®.

O Zoli wyrazit sie: «To frazeolog®. ]

Zycie jego mijato w najwigkszej samotnosci. «Zvje z mymi
myslami®, mowit. «Jestem czesto zapraszany do panstwa X..
ale c6z ja mam tam robi¢ w ich salonie, klne tylko caty czas
«do cholery!®.

Zamykat sie wiec w kregu swych dociekan i wysitkow, aby
dojs¢ do celu, ktéry sobie wyznaczyt: <realizowac®, «stworzy¢
obraz®.

Dzi$ jeszcze nie moge mysle¢ bez wzruszenia o tej wielkiej
postaci, o tym szlachetnym starcu, ktory powiadat: «Mowie do
Pana jak O]JCIEC® i ktory zechciat mnie darzy¢ przyjaznia.

Naplsa em mu raz, ze w «Latarniach morskich® Baude-
laira’) brak odtad Jednej strofy, na co mi odpowiedziat po-
prostu: «Dziekuje Panu za sposob, peten braterstwa, w jaki
Pan ocenia moje wysitki, ktérymi staratem sie dojs¢ do jasnego
Wyp0W|edzen|a sie w malarstwie®.

Gdy pewnego dnia sam siebie oskarzatem, ze nie dosy¢
mysle przy pracy i zanadto polegam na |nstynkcie, odpowie-
dziat: «Michat Aniot miat umyst konstrukcyjny, Rafael nato-

1) Baudelaire; Les Phares — wiersz opiewajacy malarzy.

miast byt artysta, ktory, jakimby nie byt wielkim, zawsze jest
skrepowany modelem, i kiedy tylko stara sie mysle¢, spada
ponizej swego wielkiego rywala®.

Nie gdzieindziej jak wiasnie w tym zdaniu nalezy szukac,
co myslat Paul Cezanne o swej sztuce; a zwilaszcza nie nalezy
mu przypisywaé, bron Boze, innych mysli, jak sie to przeciez
tak czesto juzizdarzato.

Czyz nie powiedziat on sam do Rouaulfa: «Nie wierz
w to, ze nasze] tak wzniostej i szlachetnej sztuki mozna uczy¢
czy tez nauczyC sie w szkotach i akademiach: to, czego sie tam
dowiesz, zmieni si¢ gruntownie, skoro tylko zaczniesz z mito-
Scig $ledzi¢ formy i barwy.. Jeszcze mniej ufaj terazniejszym
belfrom od sztuki i nie wierz btedom ktorych oni nauczaja,
z wyjatkiem tego jednego, ze biedy te sa nieraz tylko starg
prawda, ale znieksztatlcona; zajasniata by ona wspaniale, gdyby
sie usuneto rdze, ktora jg pokrywa i zastania.

Jeszcze mniej wierz tym, ktérzy po mej S$mierci beda prze-
mawia¢ w moim imieniu lub tez beda nad mym nieszczesnym
trupem wydziera¢ sobie nawet kazde najstabsze i najbardziej
niedoskonate dzieto. Bywa tak zawsze po walce, ze pod ostong
nocy szakale i hieny kraza po bojowisku.

Jesli kiedy$ beda organizowaC moj triumf, nie wierz temu,
jesli bedg usitowall pod moim nazwiskiem stworzy¢ szkote, po-
wiedz im, ze nigdy nie rozumieli mnie, ze nigdy nie kochali
tego co ja robitem®. Thum. Kazimierz Mitera
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L
Oceny krytyki w dziedzinie sztuki bywajg formu-
towane nie tyle na podstawie danych estetycznych ile
wedhug literackich konwencji.

2.
Artysta powinien ucieka¢ od literatury w sztuce.

3-
Sztuka jest ujawnieniem subtelnej wrazliwosci.

4-
Wrazliwos¢ charakteryzuje jednostke, jej najwyzszy
stopien wyrdznia artyste.

B-
Wielka wrazliwos¢ jest najszczesliwszym podiozem
dla wszelkiej pieknej koncepcji artystycznej.

6.

Co najwiecej pocigga w sztuce, to
samego artysty.

indywidualnos¢

MARTWA NATURA (1883—85)

SZTUCE

zebrane zostaly przez syna artysty.

1-
Artysta obiektywizuje swoja wrazliwo$¢, swa wro-
dzong odmiennos¢.

8.
Szlachetno$¢ koncepcji odstania nam dusze artysty.

9-
Artysta konkretyzuje i indywidualizuje.

10.

Artysta odczuwa rado$¢ z przekazywania innym
duszom swego zachwytu wobec arcydzieta natury,
wierzac, ze posiadt jego tajemnice.

11.

Geniusz jest zdolnoscia ponawiania swego wzru-
szenia w codziennym zetknieciu z natura.
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12.
Widzie¢ dla artysty, to ujmowa¢ — ujmowac, to
komponowac.
13-

Artysta bowiem nie notuje swoich wrazen tak, jak
ptak moduluje swe dzwieki: on komponuje.

14.

Doniostos¢ sztuki nie okazuje sie w powszechnosci
jej bezposrednich wynikdw.

15-
Sztuka jest religig. Jej celem jest wzniesienie mysli.

16.

Ten kto nie ma upodoban dla absolutnosci (do-
skonatosci) zadawalnia sie spokojng przecietnoscia.

17-

O Swietnosci umystow mozna wyda¢ sad na pod-
stawie oryginalnych rozwinie¢ ich koncepciji.

MARTWA NATURA (1897)

18.

Inteligencja, ktéra organizuje z silg, jest najcen-
niejszym wspétczynnikiem wrazliwosci w realizowaniu
dzieta sztuki.

19.

Sztuka jest przystosowaniem
potrzeb i do naszych upodoban.

rzeczy do naszych

20.

Technika kazdej sztuki zawiera swoj jezyk i swoja
logike.

21.

Formuta artystyczna jest wowczas doskonata, gdy
jest dostosowana do charakteru i doniostosci interpre-
towanej tresci.

22.

Styl nie tworzy sie przez niewolnicze nasladownictwo
mistrzow; wynika on z wikasnego sposobu odczuwania
i wyrazania sie artysty.



23-

Ze sposobu w jaki zostata przeprowadzona kon-
cepcja artystyczna, mozemy sadzi¢ o poziomie ducho-
wym i 0 $wiadomosci artysty.

24,

Szukanie nowosci i oryginalnosci jest sztuczng
potrzebg, ktéra tylko Zle maskuje banalnos¢ i brak
temperamentu.

25-

Linia i modelunek nie istniejg wcale. Rysunek jest
stosunkiem kontrastow, lub poprostu stosunkiem dwoch
tondw, biatego i czarnego.

26.

Swiatlo i cien sg stosunkiem koloréw, dwie te za-
sadnicze skale roznig sie nie przez swe og0lne nasi-
lenie, lecz prze?- wiasciwg kazdej z nich dzwiecznosé.

27.

Forma i kontur przedmiotéw sg rezultatem prze-
ciwstawien i kontrastéw, ktére wynikajg z roznicy ich
zabarwienia.

28.

Rysunek czysty jest pojeciem oderwanym. Rysunek
i kolor nie sg wcale czym$ oddzielnym, w naturze
bowiem wszystko jest zabarwione.

29.

W miare jak sie maluje, rysuje sie. Scisto$é tonu
daje rownoczesnie Swiatto i modelunek przedmiotu.
Im wiecej sie harmonizuje kolor, tym bardziej precy-
zuje sie rysunek.

30.

Kontrasty i zaleznosci tonéw — oto caly sekret
rysunku i modelunku.

31

Wiasciwoscia natury jest glebokos¢. Malarza i mo-
dela dzieli warstwa atmosfery, przedmioty widziane
W przestrzeni sg zawsze wypukie.

32.

Atmosfera tworzy nieodmienne tto, na ktdérego
ekranie rozkladajg sie wszystkie rdznice barwne,
wszystkie skale $wiatta. Tworzy ona powiloke obrazu,
przyczyniajgc sie do jego jednolitosci i do jego ogol-
nej harmonii.

33-
Mozna wiec rzec, ze malowac to znaczy kontrastowac.

34-

Nie istnieje malarstwo ciemne czy jasne, istnieje
po prostu tylko zaleznos¢ tonéw. Gdy sg potozone
trafnie, harmonia ustala sie sama. Im sg one liczniejsze
i bardziej roznorodne, tym wrazenie jest wieksze
i przyjemniejsze dla oka.

35>

Malarstwo jak kazda zresztg inna sztuka, jest zwig-
zane z technika, z pracg rzemieslniczg, lecz trafnos¢
tonu i szczesliwe zestawienie efektow, zalezg wyltgcznie
od wyboru artysty.

36.

Artysta nie spostrzega bezposrednio wszystkich
stosunkdw; on je wyczuwa.

37-
Wiasciwe odczucie i petna realizacja daje styl.

38.

Malarstwo jest sztukg taczenia wrazen, to znaczy
ustalenia stosunkéw miedzy kolorami, konturami
i planami.

39-

Metoda powstaje w zetknieciu z naturg. Rozwijajg
ja okolicznosci. Polega ona na szukaniu wyrazu dla
tego co sie odczuwa, na organizowaniu wrazen w este-
tyce osobistej.

40.

A priori, szkoty nie istniejg. Zagadnienie, ktore
przewaza nad. wszystkim, to zagadnienie sztuki samej
w sobie. Malarstwo jest wiec albo dobre albo zie.

41.

Zobaczy¢ nature, znaczy wydoby¢ charakter przed-
miotu. Malowa¢ nie znaczy kopiowaé¢ niewolniczo
przedmiot: znaczy uchwyci¢ harmonie miedzy licznymi
stosunkami, znaczy transponowaé je w game swoistg
przez rozwijanie ich wedtug logiki nowej i oryginalnej.

42.
Robi¢ obraz, to komponowac...

Ttum. Janina Bogucka-Wolffowa
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ROZMOWA Z

Obecny stan malarstwa jest wy-
nikiem anarchicznej swobody, uwiel-
biajacej jednostke, chocby najstabsza.

Charles Baudel-aire.

W 1904 roku, podczas jednej z naszych przechadzek
w okolicach Aix, zapytatem Cezanne'a.

B. Co Pan mysli o wielkich mistrzach?

C. Dobrzy s3. Chodzitem co rano do Luwru bedac w_Pa-
ryzu; lecz w koncu_zaczatem przywiazywaC wigcej wagi- do
natury niz do nich. Trzeba wyrobiC sobie wiasng wizje.

B. Co Pan przez,to rozumie?

Fotografia Cezanne'a zrobiona
przez Maurice Denis'a wr. 1906

C. Trzeba stworzy¢ wiasny sposob widzenia; trzeba wi-
dzie¢ nature, jak gdyby nikt przed nami jeL nie widziat.

B. Jest Pan nowym Kartezjuszem. Chce Pan zapomnie¢
0 poprzednikach, aby odtworzy¢ $wiat w sobie samym na
nowo.

C. Nie wiem kim jestem: bedac malarzem musze patrze¢
na Swiat po swojemu.

B. Czy nie wyniknie stad wizja zbyt osobista, niezrozu-
miata dla innych ludzi? Bo wreszcie, malowaé, czy to nie tak
jak moéwié? Gdy moéwie, uzywam tegoz jezyka, co Pan. Czyby
mnie Pan rozumiat, gdybym sobie stworzyt nowy, nieznany
jezyk? Mowa wspdlng wszystkim trzeba wyraza¢ nowe idee.
To moze jedyny sposob, by zostaty ocenione i przyjete.

C. Przez wiasny sposdb widzenia rozumiem wizje logiczng
bez Zadnego absurdu.

B, Lecz na czym opiera Pan wiasny sposéb patrzenia,
Mistrzu?

C. Na naturze.

B, Co rozumie Pan przez ten wyraz? Czy chodzi o nasz
stosunek do natury, czy o0 nature samg w sobie?

C. Mam na mysli jedno i drugie.

B. .Pojmuje Pan zatem sztuke jako zjednoczenie wszech-
Swiata i jednostki.

C. Pojmuje jg jako spostrzeganie osobiste. To spostrzega-
nie umieszczam w wrazliwosci i wymagam od inteligencji, by
zorganizowata je w dzieto.

B. Lecz o jakiej wrazliwosci Pan mowi:
uczuciowej, czy o wrazliwosci wzroku?

C. Sadze ze nie moze by¢ mowy o rozdziale miedzy niemi;
jednakze bedgc malarzem, przywigzuje w pierwszym rzedzie
wage do wrazliwosci wzrokowey.

B.. Jest Pan zatem, jak Zola, zwolennikiem szkoty natura-
listycznej ?

C. Chce by¢ malarzem i opieram sie na moim wzroku, by
robi¢ obraz dla oka przeznaczony.

B. Zgodal Lecz jakie zarzuty stawiane starym Mistrzom
sktonity Pana do ich odrzucenia. Czy natura i sztuka nie sg
czym$ réznym?

o wrazliwosci

CEZANN E’E M

C. Chciatbym je zjednoczy¢. Uwazam ze nalezy wyjs¢ z na-
tury, by dotrze¢ do sztuki. Ujemna strong ksztatcenia przez
muzea jest oddalenie od natury, ktora powinna pozosta¢ prze-
wodniczka.

B. Ma Pan stuszno$¢, lecz wydaje mi sig, ze Pan w tym
wypadku miesza rutyne i tradycje, profesoréw i Mistrzow.
Studium natury byto podstawa dawnej sztuki. Leonardo da
Vinci, Michat Aniot i t. d. wyczerpali sie w wysitkach, by wy-
drze¢ jej swoje arcydzieta. Wie Pan, ile czasu spedzili w tych
straszliwie ciezkich poszukiwaniach, ktére zwali teoria, gdyz
dla nich sztuka zaczynata sie dopiero od chwili, kiedy malarz,
stajgc si¢ artysta, mogt sie odda¢ tworzeniu dziet, wynikaja-
cych z jego wiasnej koncepcji.

Fotografia Cezanne'a zrobiona
przez J. Bernheima w r. Ttpop

C. To prawda; lecz ta droga jest niebezpieczng, i wszyst-
kie te teorie czerpane z natury nie byly natura. Studiowano
nauki, ktore z nie] wyszly, ale na nig samg nie patrzano wcale,
lub bardzo mato. W ten sposéb dochodzono do wizji go-
towej, zmieniajacej sie tylko w miare mniejszych lub wiekszych
zdolnosci ucznia.

B. Stoimy wobec zasadniczego problemu: Czy nalezy ma-
lowa¢ to co widzimy, poprostu tak jak nam sie wydaje, ze wi-
dzimy, czy tez winniSmy naby¢ wyksztatcenie teoretyczne, na
wzor poetow postugujacych sie metryka poetycka, ktéreby nam
naste;ﬁnie umozliwito dokonanie dziet osobistych, to jest podda-
jacych nature naszym koncepcjom.

C. Skfaniam sie ku pierwszej z tych drog, wizja Swiata nie
zostata jeszcze nakreSlona; cziowiek zbytnio szukat siebie
we wszystkim, czego dokonat.

B, Czy nie jest on w pierwszym rzedzie inteligencjg?

Pracownia Cezanne’a w Aix-Chemin des Lauoes



C. Zwracam sie ku inteligencji Boga Wszechmocnego mé-
wigc sobie: W czemze Go moge przewyzszy¢? Wobec tego
staram sie zapomnie¢ o moich stawnych poprzednikach, szu-
kajac w przyrodzie poznania jej samej.

B. Rozumiem. Poszukuje Pan sztuki w naturze, a natury
po za sobg, w zjawiskach dostrzezonych wiasnymi oczami; to
akt poddania, pokory, z ktérego oczekuje Pan wszelkiego
dobra.

C. Nie mam zwyczaju tyle rozumowac.

B. Dla mistrzow, o ktorych moéwiliSmy, zjawisko ze-
wnetrzne, przypadkowe, bylo wylgcznie podnietg dla ich geniu-
szu. Szukali w sobie samych prawdy i wizji wszech$wiata:
w glebi wilasnego odczuwania, w mys$lach i ideach starali sie
dopatrze¢ zasadniczego typu swoich dziet i kazdy z nich two-
rzyt w ten sposéb nowe obrazy, nowe wizerunki wedtug pra-
widet sztuki opartych na prawach natury.

C. Shusznie; lecz zastapili rzeczywisto$¢ wyobraznig i ab-
strakcja, ktore jej towarzysza. Mowitem Panu i powtarzam:
dochodzagc do konkretnego obrazu, stajemy sie malarzami.
Trzeba mie¢ wizje.

B. Czyz starzy mistrze, ktérych Pan czci nie wytworzyli
jej sobie, nie czerpigc jej w srodkach sztuki, lecz w wyrazeniu
idei przez koncepcje. Pomiedzy Leonardem da Vinci, a kté-
rymkolwiek z nich, czy wszystko nie jest zrézniczkowane? Ko-
lor, forma, kompozycja, styl? Czy prawdziwg osobowoscia, nie
jest raczej cztowiek swiadomy, niz cztowiek wrazliwy?

C. Trzeba da¢ Swiadomy obraz natury, dotad dawato sie
tylko czlowieka.

B. Czy moze istnie¢ obraz natury, ktéry bytby obrazem
prawdziwym? | jak poznamy, ze jest on prawdziwy? Czy
kazdy malarz nie wypracowuje go odmiennie niz jego kolega?
Czy istniejg dwa obrazy podobne? Goya twierdzit: «Natura
nie ma ani barw, ani linli»,, Czy nawet w zmystach naszych nie
jesteSmy ofiarami naszych ziudzen? A wreszcie, czy zmysty
nasze sg dostatecznie doskonate i zdrowe, by nam umozliwié
nawigzanie nieomylnego kontaktu, z tern, co Pan nhazywa
naturg?

C. Wiem; istniejg filozofowie, kt6rzy przecza rzeczywi-
stosci: filozofowie niemieccy, dla ktérych wszystko jest zituda,
snem, fenomenem. To sg literaci.

B. Odrzuca Pan zatem filozofig?

C. Odrzucam to, co jest absurdem, a co Pan niestusznie na-
zywa filozofig; malarz nie ma innego zadania jak realizowa-
nie obrazu.

B, Prawdziwa filozofia méwi mu czern ma by¢ ten obraz,
by rozum mégt go przyjaé. Pascal nazywal zbedng pycha
pretensje malowania tego, co cztowiek codziennie widzi. Farbg
I pendzlami nie odtworzy sie tego tak doskonale, jak rzeczy-
wisto$¢ nam to podaje. Pascal stusznie potepiat ten wysitek
zmudny i bezuzyteczny, lecz prawdziwa filozofia, ta ktora
wskazuje cztowiekowi droge, jaka powinien i$¢, by znalezé
prawde, méwi nam, ze piekno znajduje sie w znacznie wyz-
szej mierze w ideach niz w przedmiotach, i dlatego sklania
inteligencje do wznoszenia sie¢ od przedmiotéw ku ideom, od
idei ku ideatowi.

C. Jakzeby sie Courbet Smiat z tego.. Niech Pan wierzy, to
wszystko nie warte stowa generata Cambronne’a, to majacze-
nia profesorskie.

B.. Wszelka mysl wydaje sie wiec Panu zbedna, gdy cho-
dzi o malarstwo.

C. Tak! Oto doskonaty motyw. Chce go wyrazi¢. By tego
dopig¢ unicestwiam siebie, poddaje mu sie, czekam, by wylo-
nifa sie z niego moja osobista prawda. Dlaczego miatbym
wspomina¢ profesorow wobec tej wielkiej ksiegi i malarzy,
wobec tego rozlegtego obrazu, najpiekniejszego z wszystkich.
Niech Pan wierzy, wobec natury trzeba sta¢ sie na nowo
dzieckiem.

B. Wiec w nieSwiadomosci szuka Pan swojej wiedzy.

C. Trzeba sie nagig¢ do tego doskonatego dzieta. Wszystko
z niego pochodzi, przez nie istniejemy., Zapomnijmy o0 reszcie.

B. Prymitywi nie maja wizji oryginalnej; jednakze pa-
trza na terazniejszo$¢ nieskrepowani przesztoscig. Oryginal-
nos¢ jest tylko rozkwitem wewnetrznym, perlg zrodzong z gle-
bin. Nie lekam sie twierdzi¢, ze to czlowiek jest tym tyglem,
w ktorym spoczywa geniusz. Scisty nasz zwiazek ze Swiatem
zewnetrznym prowadzi nas za pos$rednictwem inteligencji da-
leko po za ten $wiat. Nasza dusza nieSmiertelna daleko wieksza
jest od materii, ktéra jg wiezi.

C. Pozostaje przy malarstwie i dziwie sig, ze Pan az tak
daleko szuka. Co do mnie chce by¢ dzieckiem i ciesze sie, ze
widze, ze stysze, ze oddycham, ze jestem wrazliwoscia w za-
chwycie, ktora analizuje | usituje wyrazi¢ sie na ptotnie.

B. Zabrania wiec Pan sobie wszelkiego tworzenia.

C. Kopiowanie stworzonego mi wystarcza. Ci, ktérzy wyo-

brazajg sobie, ze tworzg niezaleznie od natury oszukujg siebie
samych.

yB. Jednakze.................. Sad Ostateczny, Stanze Watykanu,
Wesele w Kanie, Alegorie Rubensa!

C. No tak. Delacroix moze sobie na to pozwoli¢. Lecz co
do nas, trzeba nam sie trzymac¢ studiowania obrazu natury.

B. Czy to nie tworzenie kompleksu nizszosci: zapoznawa-
nie celu malarstwa.

C. Malarstwo ma cel jedynie w sobie samym. Artysta ma-
luje: jabtko, czy twarz: jest to dla niego pretekstem do stwo-
rzenia gry linii i barw, niczem wiecej.

B. Powracam do opinii Pascala. Czemu tworzy¢ na nowo,
co Bog tak dobrze stworzyt?

C, Czyz mozemy czyni¢ lepiej niz On?

B. Oczywiscie nie, jesli chodzi o rzeczy istniejace, ale jesli
chodzi o rzeczy pomyslane to mozemy wyrazi¢ porzadek bliz-
szy boskiego ducha. Wszystko co widzimy w naturze nie jest
w niej juz zgodne z pierwotnym porzadkiem. Czlowiek
wszystko naruszyt. Biore jeden kwiat i odnajduje w nim
dzietlo Stworcy; lecz w kwietniku zestawionym zlym gustem
ogrodnika juz harmonii tego kwiatu nie widze. Ot6z ten
ogrodnik jest wszedzie. Jest nim cziowiek, znecajacy sie nad
Swiatem dla swego pozytku. Prosze spojrze¢ na te gore Sainte
Victoire, Czy to nie ruina: to jest obraz wszystkich ludzkich
katastrof zasztych od zarania wiekéw. Gdzie odnalez¢ nature
w jej boskim catoksztatcie, gdy chaos przeszedt ponad nia.
Niechze sie Pan z tym pogodzi, ze artysta nosi w duszy pra-
gnienie tej harmonii zagubionej, i usituje ja odtworzy¢ z wspa-
niatych fragmentdw uderzajacych jego spojrzenie, jak wotanie
Boga do jego inteligencji.

C. Sag w naturze dwa czynniki wspotdziatajace w tworzeniu
harmonii. Sg nimi $wiatlo i powietrze. Swiatlo zabarwia, po-
| wietrze spowija.

B.. Nie mozemy jednak pogodzi¢ sie z tym, by malowa¢ to
tylko, co roztopione jest w S$wietle i w powietrzu. Czy wy-
starczy uzna¢ ich potege, aby sie dobrowolnie ograniczy¢ do
gry koloréw i waloréw. Czy nie mozemy nasladowac tych praw
natury i zastosowa¢ ja w krainie naszego ducha. Czy Pan jest
zdania, ze malarz robigcy portret dokonat dzieta, gdy dobrze
odmalowat i skopiowal modela.

C. Nie, zadam by go interpretowat.

B. Jakze to moze uczyni¢, jesli ma go przede wszystkim
tylko malowaé, a zatem wyrazi¢ jedynie zapomoca linii i barw,
ktére wydaje mu sie, ze widzi, nie czyniagc zadnych ustepstw
na rzecz swej mysli. By siegna¢ gtebiej i z portretu tego uczy-
ni¢ dzielo trwate, czy nie powinien artysta zamkna¢ w ten wi-
zerunek mysli, ktéra odczuwa i ktérg przypisuje modelowi?
Nie maluje wiec tylko form, imituje dusze swego modela
i kieruje sie znacznie wiecej duchem niz wzrokiem. Ot6z trud
malarza, ktory nie czyni tego z kazdym swoim obrazem — wy-
daje mi sie daremny,. To zycie, przedstawia sie pod symbo-
lem materii, a przy tern czy malarstwo nie odcielesnia juz ma-
terii obnazajagc jg z wszystkiego, co jest ciezarem, zepsuciem,
zmiang? To duchowe dokonanie jest wskaznikiem jego celow
i przeznaczenia. W tej kwestii prosze mi pozwoli¢ powt6rzy¢
opinie jednego z naszych kolegéw, Sokratesa, rzezbiarza. «Lecz
gdy kto$ chce mi wmowic, ze piekno jakiej$ rzeczy pochodzi
z zywosci jej barw, z jej ksztattdw lub podobnych czynnikow,
odrzucam te wszystkie argumenty, ktére wywotuja we mnie
tylko zamet i sam stwierdzam, ze piekng czyni dana rzecz wy-
tacznie obecnos¢ lub objawienie pierwotnego piekna, w jakikol-
wiek sposdb sie to objawienie dokonuje. Gdyz w tej sprawie
niczego nie twierdze, jak tylko, ze wszystkie rzeczy piekne sg
piekne, jedynie dzieki obecnosci pieknax.

C. Znaczy to powrdci¢ do prostych nosow Dawida, odtwa-
rzzé(: starozytno$¢, szkodliwych klasykow; Ingres’a, lub Gi-
rodet’a.

B. Nie sadze. Piekno nie jest zamkniete w pewnej ilosci
przepiséw, lecz w wyobrazeniu jakie sobie o nim tworzy inte-
ligencja. Trzeba je najpierw pojaé, by moc je wyrazic. Fi-
diasz nie przejat od innych ksztaku, ktére pieknu nadat, lecz
dotart do niego $rodkami, odnalezionymi przez rozum i mi-
to$¢. Bardzo jest Smieszne przypuszczenie, ze do Piekna mozna
dotrze¢ nasladujac kanony piekna. Przyznaje. ze moga one
oswieci¢ co do drogi ku niemu, lecz jak dtugo bedzie sie Slepo
nasladowa¢ formy, tworzy¢ sie bedzie tylko szkodliwg sztucz-
no$¢ i nietad. To tez nie znam nic bardziej mylnego jak ru-
tyna fatszywego klasycyzmu profesorow.,

C. Niech Pan mowi i czyni co Pan zechce. Pana absolutne
Piekno jest chimera.

B. W to nie wierze. Nikt ni¢ byt wiecej Platonczykiem niz
Leonardo, niz Rafael. Michat Aniot, a wlasnie oni dokonali
poprzez nature, najkonkretniejszej realizacji sztuki. Wszystko
co stworzyli byto nowym, wiasnie dzieki zatozeniu, ktére niemi
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kierowalo i pozostato nieprzescignionym, bo niewielu ludzi mo-
gto wznies¢ sie tak wysoko, a zaden wyzej niz oni. Watpie bar-
dzo, czy w starozytnosci znalaziby sie malarz zdolny stworzy¢
portret podobny do tych, ktére oni tworzyli i kompozycje tak
wspaniate, jak kompozycja Sykstyny.

Cezanne wydawat sie zmeczonym. Zaproponowatem mu
odpoczynek w cieniu drzewa, ktory kiadt sie ciemnym dywanem
na skraju drogi.

Usiedlismy.

Choruje na cukrzyce — powiedziat. Nie bardzo moge dysku-
towac. Czuje, ze owladneta mng choroba, ktéra mnie zabierze.

Otart czoto i ciggnat dalej:

C. Niech Pan bedzie malarzem, a nie pisarzem lub filozofem!
Ja takze miatem sktonno$¢ i$¢ za wyobraznig. Delacroix mnie
pociagat. Starzy mistrze z Luwru pchali mnie ku temu. Mtodos$¢
swojg wypetnitem egzaltowanymi ptétnami, w ktorych kolejno
odtwarzalem na mdj sposéb Veronese'a, Ribere, Caravaggia, Ca-
labrbse’a, Courbefa i samego Delacroix. Zrozumiatem, gdy
spotkatem Monet’a i Pissarro’a, ktorzy sie umieli uwolni¢ od tego
catego balastu, ze do przesztosci nalezy siega¢ wytacznie po
nauke malarstwa. Jak ja mieli oni kult dla wielkiego roman-
tyka; lecz zamiast daC sie zlapaC jego wielkim kolubrynom,
poszukiwali w nim wylacznie korzysci kolorytu, z ktérych
miato wyj$¢ nowe zastosowanie palety. Pissarro oddat nature
jak nikt, co do Monet'a nigdy nie spotkatlem takich zdolnosci
rozmieszczania na pidtnie, takiej niezréwnanej tatwosci uchwy-
cenia prawdy. Imaginacja to bardzo piekna rzecz, lecz trzeba
mie¢ mocne krzyze; co do mnie, w kontakcie z impresjonistami
zrozumiatem, ze powinienem sta¢ sie¢ na nowo uczniem S$wiata,
powrdci¢ poprostu do roli studenta. Nie wiecej nasladowatem
Pissarra i Moneta, niz mistrzow z Luwru. Usitowatem stworzy¢
dzietlo wtasne, szczere, naiwne wedlug moich $rodkéw i mo-
jej wizji.

B. Chciat Pan od nowa rozpocza¢ sztuke, jak Descartes od
nowa rozpoczat filozofie. Uczynit Pan tabula rasa z wszyst-
kiego, co znaleziono przed Panem.

C. Tak. Jestem prymitywem nowej sztuki. Bede miat,
czuje to, nastepcow. — Mowiac to Cezanne wpatrywat sie we
mnie usilnie. Odpowiedziatem mu:

B. Gdy miatem 18 lat, opuszczajac pewng akademie, gdzie
bytem zle widziany, poniewaz mistrzow moich szukatem w Lu-
wrze — odkrylem dzieto Pana. Bylo wtenczas kilka Pana pto-
cien u Julien Tanguy, sprzedajacego farby na ulicy Clauzel,
ktérego nazywano pozniej poufale ojcem Tanguyl).

C. Zacny cztowiek.

B. Nie bede Panu ukrywal, ze natychmiast upodobania
moje skierowaty sie ku Panu. Natychmiast wyrdéznitem Pana
sposrdd wszystkich malarzy naszego pokolenia i impresjoni-
stow, ktorych ponetna sztuka wydawata mi sie niebezpieczng
syreng. Odtad statem sie uczniem dziet Pana.

C. Robiono zatem bardzo zite rzeczy w tym czasie?

B. Pana poszukiwanie solidnosci, prawdziwego malarstwa
mnie zapalato. Odczuwatem jako niesprawiedliwos¢, ze Pana
zapoznano. Robitem wszystkie mozliwe starania, by Panu
przyznano wiasciwe miejsce. Wtenczas to napisatem matg no-
tatke, ktorg dat Panu Paul Signac i z ktérej Pan wyciagnat
wniosek, ze nie jestem malarzem lecz biografem. Gdyz nie-
sprawiedliwos$¢ ludzi jest taka, ze skierowujg jeszcze ostrze
sprawiedliwosci przeciw temu, ktéry jej szuka. Sposréd wszyst-
kich, ktorzy szukaja, Pan byt dla mnie tym, ktory znalazt.

C. Nigdy nie zdotatem realizowa¢. Ach, gdybym do tego
byt zdolnym. Lecz kto inny dokona moze tego, na co naprozno
zuzytem moje sity.

B, Pan dokonat wylomu. Winien jestem Panu catg prawde.
Gdybym, w _owej chwili byt Pana spotkat, bytby Pan z pew-
noscig zrobit ze mnie swego ucznia. Uczytem sie z Pana plé-
cien, bytbym stat sie uczniem Pana ducha, lecz spieszno mi
byto wszystko widzie¢, wszystkiego sie nauczy¢ i wyjechatem
do Wioch.

C. Powinien byt Pan ograniczy¢ sie do studium natury.

B. Wiem o tym. Lecz to co widziatem wokoto siebie i co
opierato sie na niej, wydawato mi sie sprzeczne z tym, co Kko-
chatem jako najpiekniejsze. Powotywali sie na nig. Styszatem
ja opiewang przez tak ograniczonych pisarzy, tak lichych ma-
larzy, ze nabralem uczucia, Zze natura sama nie jest wystar-
czajacem podiozem dzieta, ze artysta, ktory sie do niej zbytnio
przywiazuje, traci uzasadnienie swej pracy. Krotko moéwiac, ze
ten model wszechpotezny, miast by¢é mu pomocnym, gdy mu
sie tworca zbyt chetnie poddaje, miast by¢ mu pomoca, ujarz-
mia go i doprowadza do negacji samego siebie. Historja sztuki,
ktérg odczytywatem w Luwrze, w salach petnych dziet wszyst-

>) Zobaczy¢ Mercure de France; Julien Tanguy dit le pere
Tanguy no. 16. XII. 1908.

kich wiekdw, ukazywata mi te sztuke w trzech fazach: pierw-
szej mistycznej, drugiej humanistycznej, trzeciej realistycznej.
Zaczatem marzy¢ o prymitywizmie mistycznym, by wydostaé
sie z bruzdy fazy realistycznej, ktéra zdawata sie wtenczas do-
ciera¢ do swego krafcowego zwyrodnienia (rozktadu moral-
nego) i niechcacy, prostym dziataniem mojej natury kontem-
placyjnej i religijnej stworzytem symbolizm.

C. Trzeba zrealizowa¢ na pidtnie obraz bedacy wynikiem
wrazliwosci plastycznej. Pan wkraczat na bledne tory.

B. Powodem tego byt moze prymitywizm Pana sztuki,
ktory popychat mnie ku uwielbieniu naiwno$ci, mialem przy-
tym co$ nie co$ do powiedzenia. Pojechatem wiec do Wioch
i zapomniatem o Panu.

C. Dobrze Pan zrobit.

B. Nie, izby Pana sztuka mi sie byla stata obojetng. Czesto
0 niej myslatem, pragnatem Pana pozna¢, i postanowitem po-
chwyci¢ pierwsza okazje spotkania Pana. Udalo mi sie to bar-
dzo po6zno, skoro mam obecnie trzydziesci sze$¢ lat, a miatem
ich wowczas 18. Bez trudnosci zrozumiatem patrzac na arcy-
dzieta, ktorych Wiochy sa petne, ze w Luwrze mozemy sobie
stworzy¢ jedynie stabe wyobrazenie o tern, czem sg starzy mi-
strze. Obrazy ich wyrwane z otoczenia, dla ktérego zostaty
stworzone, w $wietle zimnym i niedostatecznym wsréd go-
tych, smutnych sal naszych muzedw, gdzie sie je szereguje jak
zohnierzy, wydajg sie nieboszczykami, z szacunkiem utozonymi
w grobowcu. W ojczyznie swej, w harmonijnym catoksztatcie
nietknietych historycznych miast, w stoncu, nabierajg szczegol-
nego zycia, i stajg sie wiecej rzeczywistymi niz my sami. Zbli-
zajac si¢ do nich odczutem wszechpotege sztuki wiecznej, kto-
rej poczatek kryje sie w mroku wiekow i ktéra nieprzezwy-
ciezona mito$¢ piekna dalej rozwijata, k()jy zadowolni¢ jedng
z najgtebszych potrzeb duszy ludzkiej. Odtad, niech mi mistrz
przebaczy, uniezaleznitem sie od bezposrednich wplywow;
zwrocitem sie ku sztuce, jak Pan sie zwrdcit ku naturze. Wy-
dato mi sie, ze te sztuke nalezato u nas odrodzi¢ po tylu wie-
kach realizmu, grzebigcych w swoim jednostajnym pyle wspa-
nialg ere humanistow XVI wieku, Rafaela, Leonarda, Gior-
giona, Bellini’ego, i niebianski okres mistykéw $redniowiecza.

C. Niewatpliwie, nie powinnisSmy trzymac sie Scistej rze-
czywistosci  ztudnego pozoru. Transpozycja jakiej dokonuje
malarz, wiasnym sposobem widzenia, daje odtworzonej na-
turze nowe interesujgce cechy; opisuje po malarsku, co jeszcze
nie byto namalowane; czyni je absolutnie malarstwem: to jest
czems odmiennem, niz rzeczywisto$¢. A to nie jest ptaskiem
nasladownictwem.

B. Nie. Lecz ttomaczeniem dokonywanym w szczeg6lnym
jezyku, zawierajgcym w sobie cechy sztuki o ktérg chodzi.

C. | ktérej czynnikami sg temperament, dar.

B. Przyjaciel Pana, Zola, méwit, ze sztuka jest naturg wi-
déiar_mq poprzez temperament. Jest Pan zapewne tego samego

-zdania.

C. Okreslenie to wydaje mi sie stusznem. Dodatbym jed-
nak: poprzez temperament zdyscyplinowany, umiejgcy organi-
zowaé swoje odczucia.

B. Temperament majagcy wiasne swoje metody.

C. | niedowierzajagcy zadnym innym.

B. Jest to zatem rozpoczynaniem na nowo sztuki, przez
kazdego malarza?

C. Nie. Istniejg z pewnoscia w naturze rzeczy, ktorych
jeszcze nie dostrzezono. Jesli artysta je odkryje, toruje nowa,
Sciezke swoim nastepcom. Jesli nie powiedzialem wszystkiego,
oni powiedzg reszte.

B. Byloby zatem w sztuce tak, jak w nauce, gdzie jeden
uczony stanowi dalszy cigg i udoskonalenia drugiego. Czy wie
Pan, ze takim przekonaniem potwierdza Pan klasykéw, osta-
bia Pan wiasng teorie.

C. Widzimy w nauce rewolucje systeméw: dla czeg6z nie
miatoby by¢ ich w malarstwie? Nowa wizja moze byc przy-
niesiona, prowadzona w dalszym ciggu, udoskonalona.

B. To poszukiwania zabierajgce wiele czasu, szczegdlnie
jesli zaczyna Pan na nowo budowe od podstaw. Dekadencje
zawsze wykazywaly nieumiarkowane zamitowanie nowosci:
byly przyczyng zagubienia najlepszych tradycji.

C. Musimy zy¢ wiasnym zyciem.

Nastgpita przerwa w ciggu ktérej konik polny zaczat ¢wier-
ka¢ w sasiednim polu.

C. Malowaé¢ to cwierkac,
Cezanne.

B. Wierze, ale konik polny robi tylko hatas, a artysta dazy
do harmonii. Ot6z aby ja odkry¢, czy nie trzeba jej przeczuc
i kocha¢?

C. Studium sztuki jest bardzo dtugie i bardzo Zle prowa-
dzone. Dzisiaj malarz musi sam wszystko odkryé¢, gdyz istniejg
juz tylko szkoty bardzo zle, ktére pacza, niczego nie uczac.

jak ten konik polny, rzekt
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Trzebaby najpierw uczy¢ sie na figurach geometrycznych,
stozku, szescianie, walcu, kuli. Gdyby sie umiato odtworzyc te
przedmioty w ich formie i planach, umiatoby sie malowac.

B. Sg one niewatpliwie zawarte w wszystkim co widzimy,
sg niewidocznym rusztowaniem wszystkiego. Starozytni jako
podstawe uczenia sztuki wprowadzili pojecia: «geometryczny,
geometralny i perspektywicznyy.

C. Co przez to rozumieli?

B. «Geometryczny» oblicza masy i okresla powierzchnie.
«Geometralny» ustanawia stosunki wysokosci, szerokosci, gle-
bokosci, «perspektywiczny» opisuje kontury wedtug oddalenia
w stosunku do widza. Te dwa ostatnie sg matematyczne; pod-
legajg niezmiennym prawomdl).

C. To nauczanie bylo oczywiscie najlepszem.

B. Wychodzac z punktu, ktory jest poczatkiem kazdej
linii, poprzez koto, katy, dochodzg do studiowania powierzchni,
planéw sferycznych, wklestych, wypuktych, zlozonych, oraz
promieni wzrokowych. Czy mozna znalez¢ wiecej pozytywne
oparcie.

P C. Nic stuszniejszego nie odkrytem w ciggu mojej dtugiej
kariery. Ale kolory?

B. Najstawniejsi malarze greccy Apeles, Eschion, Melan-
thes, Nikomach i inni wedtlug Pliniusza, uzywali tylko czte-
rech koloréw: zdttego, sinoplu (niebieski), biatego i czarnego.
Pliniusz zwraca uwage, Ze w jego epoce mniej sie przywigzy-
wano do sztuki, a wiecej do materiatu, gdyz uzywano obficie
wszelkich koloréw, a talenty zniknety. Alberti daje malarzom
cztery kolory procz bieli i czerni, ktére majg dla niego zna-
czenie tylko dla $wiatta i cienia. Leonardo da Vinci czyni to

Poréwnac: Estetigue fondamentale, par Emil Bernard,
a la Renovation 12, rue Armand Colin, Jonerre, Yonne.

samo. Te kolory pochodzg od zywiotow: zO6Hy jest ogniem,
czerwony ziemia, lazur niebem, sinople woda.

C. To bardzo ograniczona paleta. Od tego czasu poznano,
dzieki pryzmatowi czeéci skladowe Swiatta. Jestem zwolenni-
kiem bogatej palety, dla unikniecia zbytnich mieszanek i wzmo-
zenia bogactwa obrazu. Natura daje nam nieprzebrang rézno-
rodnos$¢ odcieni.

B. Mistrze, o ktérych moéwimy, opierali sie dla zbudowa-
nia obrazu na trzech rzeczach: sprecyzowaniu formy przy po-
mocy konturu, kompozycji i rozmieszczeniu $wiatla.

C. Robili obraz, my usitujemy stworzy¢ kawatek natury.

B. Wreszcie zadato sie rozmaitosci, konwenansu i piekna
jako istotnego uroku sztuki; to pociggato za sobg studiowanie
ruchéw, namietnosci i prowadzito do dokladnej znajomosci ana-
tomii i ekspresji.

C. Wiele wymagano od malarzy.

B. Alberti doradzat studium natury: mowit, ze tylko ona
pozwala artyscie sie wznosi¢, gdyz jesli polega tylko na wia-
snym geniuszu, wpada w konwencjonalizm. Wymaga on jednak
i znajomosci sztuki; «niech nikt,® dodaje, «nie przystepuje do
pracy tworczej bez pelnej Swiadomosci.®

. C. Przyznaje, ze obawiam si¢ zbytniej wiedzy, ze wole
naiwnos¢.

B. Czemu odrzuca¢ to, co tyle kosztowato. Wiedza nie wy-
klucza naiwnosci, ktéra jest wynikiem szczerosSci uczucia, a nie
darem ignorancji. Dusza z trudnoscia przebija sie poprzez
materie, nie jest zbednym torowac jej droge.

C. Gdyby tylko krytycy wiedzieli ¢wier¢ tego, cosSmy po-
wiedzieli poprzednio, pisaliby mniej gtupstw.

B. Niedawno zapragnatem odczyta¢ ponownie «Sztuke no-
woczesng® Huysmansa. Przerazita mnie oschto$¢ tego uliczni-
kowskiego stylu, ktéry wykrzykuje swoje opinie na dachach,
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nie popierajac ich jakimkolwiek stusznem uzasadnieniem, Iub
ktory gdy zadaje sobie trud je uzasadni¢, przedstawia je w ca-
tej nagosci ich umystowego ubostwa. Wiekszos$¢ nie przekracza
argumentacji wiasciciela sklepiku dziet sztuki, niezdolnego do
odczuwania inteligentnej radosci na widok pracy tworczej i za-
dajacego zawsze prawdy, jakg widzg jego oczy.

C. To jak Zola. Naturalizm.

B. A co za sagdy o Puvis de Chavanne, naprzykiad. Jaki
brak taktu, jaka apologia twérczosci najlichszej, co za zarozu-
miate upodobanie w ordynarnosci. Uduchowienie byto tem,
czego najwiecej brakto t&/m pisarzom. A jakze bez niego wy-
dawaé sady o dziele sztuki?

C. Krytycy kierowali sie jednym tylko wzgledem, stuzy¢
nowoczesnosci, 0 ktorg sami ubiegali sie w literaturze postu-
gujac sie malarzami.

B. Dla Huysmansa w tym okresie istnialo tylko to kry-
terium. A nowoczesnoscig byta dla niego niejasna wypaczona
potrzeba szukania prostytucji i szubrawstwa w dziele malar-
skiem. Do takich poszukiwan, jakie Pan czyni, odnosit sie
z lekcewazeniem.

C. Czy Zola tak nie czynit?

B. Tak samo sie rzecz przedstawia z historig sztuki
w ogble. Czytalem duzo dziet o malarstwie i zdalem sobie
sprawe, ze wiekszos¢ autorow, ktérzy mieli zuchwatos¢ sie dc
niego wtrgca¢, w rozwoju jego widzieli tylko szkoty, w grani-
cach ktérych nakluwali na szpilki jak owady, serie malarzy
tak im obcych, jak mieszkancy Marsa.

C. Jedynym krytykiem by}t Baudelaire,

B. Wobec tego, ze zatozenie sztuki jest duchowe, malarze
nie powinni by¢ taczeni wedtug szkot, lecz wedlug aspiracji.
W ten sposob udatoby sie wykaza¢, ze najwiekszymi byli ci,
ktorych duch najwyzej siegal, i ze przez S$ciste uzgodnienie
wiedzy nabytej | wzniostosci koncepcji, dotarli do szczytu,
ktéry zdobyty zostat dwa lub trzy razy najwyzej, i to wy-
tacznie przez ludzi majacych wspdlny ideat.

C. Zbyt duzo czasu zajetoby wyjasnienie Panu co sadze
0 krytyce: dotad pastwita sie ona mocno nademng, by¢ moze,
ze kiedy$ otoczy mnie pochwatami réwnie niemadremi, jak
ghlupie ztosliwosci, ktérymi mnie obecnie kamienuje. Nie mam
jej tego za zle. Nie czytam jej juz. Malarz powinien zamkngé
sie w swoim dziele. Odpowiada¢ nalezy nie stowami, lecz
obrazami.

B. Poczekajmy, az ktore z Pana ptdcien osiggnie dobrg
ceng, to bedzie ostateczny argument dla spoteczenstwa, ktére
przestalo mie¢ pojecie o sztuce.

C. Zabawnie by bylo, gdybym kiedy osiegnat ceny Bou-
guereau lub Meissonier.

B. Nic w tem nie ma niemozliwego. Wzbogaci Pan swego
«marchand’a. Bedzie to stuszng zemsta na tych, ktérzy Pana

AKWARELA

zapoznawali; a ziomkowie wystawig Panu pomnik, o ile Pan
tymczasem umrze, lub bedg sie nisko kianiac, jesli Pan bedzie
jeszcze przy zyciu.

C. Moi ziomkowie to d.. w poréwnaniu ze mng

Tu Cezanne z wyrazem nieopisanej pogardy,
piescig w strone miasta Aix.

B. Trzeba im przebaczy¢. Czy gtdwna winowajczynig nie
byta krytyka paryska? zauwazylem.

C. Mowit mi Pan o obrazie, takim jakim rozumiano go
dawniej. Chciatlbym -jeszcze na ten temat podyskutowaé. Wie
Pan, Ze nie jestem wrogo usposobiony do kompozycji; uznaje
ja jednak tylko, o ile sie opiera na naturze. Co powiedziatby
Pan o tak zrobionym Poussin'ie.

B. Nie $miem odpowiedzie¢. Niech mi Pan szczegétowo
swojg idee przedstawi. Nie watpie, ze takie dzielo wykonane
przez Pana bytoby bardzo nowe.

RuszyliSmy dalej ; Cezanne rzekk

C. Wiadomo Panu, Ze czesto robitem szkice kapigcych sie
mezczyzn i kobiet, ktore bylbym chciat wykona¢ w  wielkim
formacie wedlug natury; brak modeli zmusi# mnie do ograni-
czenia sie do tych notatek. Pietrzyly sie przedemng prze-
szkody: jak znalezienia tla dla tej sceny, nie rdznigcego sie
zbytnio od tego, ktore obralem sobie w mysli, zebrania w tym
miejscu kilku os6b, znalezienia mezczyzn i kobiet, ktérzy zgo-
dziliby sie rozebra¢ i trwa¢ nieruchomo w pozycjach, ktore
obratem. Napotkalem takze na przeszkode formatu ptdtna,
ktore by trzeba przenosi¢, i tysigc trudnosci korzystnej i nie-
korzystnej pory, miejsca gdzieby nalezalo stanaC, materiatu
koniecznego do wykonania dzieta o wielkich rozmiarach. Zna-
laztem sie wiec wobec koniecznos$ci odroczenia mego zamiaru
stworzenia Poussin’a kompletnie przerobionego na naturze,
a nie zestawionego z notatek, z rysunkéw, z fragmentow
studiéw. Jednem stowem Poussin’a prawdziwego, zbudowanego
z plein‘air'u, barwy i Swiatla, zamiast jednego z tych dziet
pomyslanych w pracowni, gdzie wszystko ma szary kolor wy-
nikajacy z niedostatku $wiatta i braku reflekséw nieba i stoAca.

B. Dziwie sie naprawde, ze tak niezalezny Pana umyst
szuka tylu materialnych uzaleznien. Zdaje sie, ze Pan chce
traktowac obraz systemem nauki, jakgdyby obraz nie byt dzie-
fem artysty w znacznie wyzszym stopniu niz dzielem natury,
mimo, Ze ta ostatnia jest w nim ciggle obecna i szanowana. Stu-
dium jest racjg bytu malarstwa, lecz obraz wydaje mi sie
racjg bytu sztuki. Smiem przypuszcza¢, ze Poussin odtworzony
na naturze, bytby mniej piekny niz ten ktory wyszedt z wyo-
brazni Poussin’a. Wiem o tem, kwestia jak sie postugiwa¢ na-
turg jest najtrudniejszg i najpowazniejszg ze wszystkich trosk
artysty. Rozstrzygam jg jednak jak nastepuje: Kazdy niech
z niej czerpie wedlug swego apetytu. Przytem czasy, ktére nas
poprzedzity, tak obfitujg w réznorodne wysitki, ze dla analityka

pogrozit
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znajda sie w nich pozyteczne perswazje, i nieodparte konkluzje.
W poczatkach, kiedy idea gorowata u cziowieka, widzimy, ze
malarze mieli jedynie na celu opowiedzenie nam religijnej
anegdoty i poswiecali rzeczywisto$¢ tresci tych opowiadan.
Sednem rzeczy dla nich nie bylo doktadne nasladowanie, lecz
przedstawienie idei. To tez caly wysitek koncentrowat sie
w kierunku ekspresji i jaknajsilniejszy nacisk kiadziono na
uczucia, charakter, styl. W nastepnym okresie, obudzit sie
w duszach wiekszy szacunek dla dostrzezonej formy; artysci
zaczynaja, opierajagc sie na mniej tajemniczej i czysto boskiej
filozofii, czcié w rzeczy widzianej dzielo Boga; szukajg ducha
pod postacig czystego pigkna. Starajg sig, jak mowit Michat
Aniot, dostrzec cien pedzla Stworcy, by wedtug niego wia-
snym pedzlem kierowa¢. Platonizm, $ciSle  zjednoczony
z chrzeScijanskiem uduchowieniem wskazujg piekno w wszech-
Swiecie ludziom dobrej woli, jedynie zdolnym do osiggniecia
doskonatosci'). Rzeczywisto$¢ jest studiowana z szacunkiem
i nie jest przeszkodg w uduchowieniu, gdyz jest oglagdana, po-

r) Michel Angelo: Dialogues avec Franeois de Hollande.

dziwiana i kontemplowana przez Ducha, szukajacego poprzez
nig drogi do absolutu. Niedowiarstwu nalezy przypisa¢ deka-
dencki charakter trzeciej epoki sztuki, ktora postuguje sie juz
naturg nie poszukujac jej duchowego znaczenia, lecz nasladu-
jac ja, i podziwiajac dla niej samej. Narazie panuje jeszcze
pewne uczucie, lecz zwolna artysta wylugowany z mistycyzmu,
machinalnie, leniwie, zmystowo zaczyna biadzi¢ na Sciezkach
spekulacji, wdaje sie w zbytnie subtelnosci rzemiosta i nie ma
juz do powiedzenia nic wzniostego i powaznego.

C. Jakze patrze¢ na nature, nie myslac o jej Twédrcy? Ar-
tysta powinien na wszech$wiat zapatrywac¢ sie jak na kate-
chizm; powinien mu sie podda¢ bez dyskusji. Dowdd jest
obecny, w zasiegu jego wzroku, jego zmystéw. Nie sadze, by
przypuszczat, ze otrzymat je na to, by go oszukiwaly.

B. Tak, lecz istota ludzka jest instrumentem, ktory czesto
sarn siebie wypacza. Czy nie istnieje grzech? Ten temat by nas
zaciggngt w dziedzine teologii. Zgadzam si¢ z Panem, ze
prawda jest przed naszymi oczami, lecz ten odbiornik moze
podlega¢ uszkodzeniom. Wyciggam stad wniosek, ze, aby osiag-
na¢ prostote serca i widzie¢ piekno, trzeba by¢ dobrym. Czu¢
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to nie wszystko, trzeba mysle¢, znalez¢ prawde za posrednic-
twem przedmiotow i po za przedmiotami,

C. Wpadamy znoéw w filozofie.

B. Czy nie jest ona podstawg wszystkiego. Neguje mozli-
wo$¢ powaznego mowienia o sztuce, bez docierania do niej.
Lecz prosze mi powiedzie¢, co Pan sadzi o nowosci w sztuce

C. Rozumiem jg jedynie opartg na logice i na obserwacji.

B. W kazdej epoce emanuje z nowosci jaki$ magiczny
urok, ktory najlepszych wprowadza w biad. Jest on wynikiem
pozoru odmiadzania sie, wobec ktorego jesteSmy tak bez-
bronni, jak wobec podmuchéw wiosny. — Lecz rzadko wydaje
on owoce, jakich sie po nim spodziewamy, i czesto wiasnie
z Atlantydy, o ktérej wydawato nam sie, ze znikneta bez Sladu,
dochodzg nas dzieta wzmacniajace i trwate.

C. Moéwit mi Pan o licencjach na jakie pozwalali sobie
dawni mistrze wobec natury, by realizowa¢ swe obrazy; nie
miatem czasu przestudiowa¢ do gruntu tej kwestii, ktéra mnie
zywo interesuje. Czy moze mi Pan co powiedzie¢ na ten temat?

B, Nic wiecej nieskrepowanego i prostego, jak ich sposéb
postepowania. Nie rozszerzyliSmy zakresu sztuki pod tym
wzgledem, raczej zacie$niliSmy go coraz wiecej. Moze zdziwie
Pana twierdzac, ze Michat Aniot napotykat na te same trud-
nosci, co Pan, gdy Pan chce malowa¢ akt. W tych religijnych
epokach niefatwo byto obnazy¢ kobiete, poza swoja zona, czy
kochankg; wiec ten, ktéry nie miat ani jednej ani drugiej mu-
siat by¢ pod tym wzgledem w pewnym ktopocie. Michat Aniot
postugiwat sie wiec zawsze rysunkami z meskich modeli, by
malowac swoje przepiekne Sybile. | tak stworzyt najpigknie-
szg kobiete w sztuce Sybile Libijska. Istnieje w bibliotece kro-
lewskiej w Turynie, gtowa kobiety de trois quarts, ta sama,
ktéra postuzyta Leonardowi da Vinci do wynalezienia aniota
w Madonna della Rocca. Mowie: wynalezienia, bo glowa ta
prawie brzydka i ordynarna, byla punktem wyjscia znanego
Panu anielskiego arcydzieta.

Czytalem w ksigzce Ludwika Dolce, zyjagcego za czasow
Tycjana, ze ten uzywat czesto swego brata, by tworzy¢ kobiece
ciala swoich obrazow. Przekonatem sie o tym w muzeum Wa-
tykanskim, w wielkiej kompozycji, w ktorej widniejg rozni
Swieci, miedzy innymi nagi Swiety Sebastian. Bez trudu rozpo-
znatem w nim nogi i najpiekniejsze partie Wenus z Trybuny
we Florencji, ktérg ten sam Tycjan malowat zapewne wediug
swego brata. Glowa i rece bylty moze wziete z Violanty, corki
artysty. Zbyt dlugo by to trwato, lecz byloby pouczajgcym
przytoczy¢ dowody, ze ci wielcy majstrzy, tak bardzo osobisci,
poza «plagiatami», ktére tu Panu wymieniam, pozwalali so-

bie jeszcze na wiele innych, w dziedzinie zapozyczali do kto-
rych czuli sie uprawnionymi wobec artystow, ich poprzedzaja-
cych, lub wspdtczesnych sobie. Wiadomo jak Michat Aniot
przywigzany byt do starozytnosci, jak Scisle jg imitowal Ra-
fael. Poussin kopiowat wiernie figury lub grupy na nagrob-
kach. Znane sg dyskusje specjalistow na temat ojcostwa obra-
zow Giorgione'a 1 Tycjana, ktorzy to dwaj artysci nawzajem
zapladniali swdj geniusz i odtwarzali w swych dzietach te same
figury i krajobrazy, . .

W Jupiterze i Antiopie w Luwrze, Tycjan pokazuje nam
lezacg Venus Giorgione’a: ta sama pozycja ciata, lewego ra-
mienia, reki, prawe ramie zostato podniesione, glowa odwroé-
cona. Co do Rembrandta, mimo Zze uwazano go za wroga Sta-
rozytnosci, niemniej jego «Betsabe» jest wzieta z plaskorzezby,
ktérag Franciszek Perrier rysowal w Rzymie i opublikowat
w zbiorze akwafort w 1645. Odnajdujemy w niej stuzacg, ko-
biete siedzaca, nawet wielkg draperie tworzacg tto dzieta. Oczy-
wiscie te zapozyczenia, tak samo jak obrazy wedtug rysunkéw
z natury nie sg bynajmniej niewolnicze i nie majg nigdy chara-
kteru nieudolnej kopii. Sztuka i natura byty zatem dla tych
wielkich artystow zbiornikami form i idei, ktérych czuli sie
uprawnieni uzywac, nie zastugujac na nagane. Piekno, raz zna-
lezione, wydawato im sie godne by¢ przez nich powtorzonym na
ich whasny sposob., | sam Rubens, ten geniusz tak bardzo wy-
nalazczy, lubit odtwarza¢ najstawniejsze wspotczesne mu dziefa,
jak Przemienienie, Sad Ostateczny, Komunia Swietego Hiero-
nima (z ktérej stworzyt komunie Swietego Franciszka z Asyzu,
nowe arcydzieto — doréwnujace Dominichin’owi). Tak sztuka
karmi sie sztukg i tworzy nowo$¢ z tego, co stato sie starym.

C. Jestem zupetnie po stronie tych, ktérzy mowig: Wol-
nos$¢! Lecz co do mnie, jestem przekonany, ze pojawig, Sie ma-
larze bardziej nieoczekiwani z studiowania samej przyrody,

B. Nie dziele tego przekonania. Rembrandt cytowany cze-
sto jako malarz najwiecej idacy za instynktem, przeszedt przez
kierunek czterech nauczycieli 1 posiadat liczny zbiér obrazéw
i sztychéw. Nie byt mu obcym Tycjan, ktérego kilka dziet po-
siadal, i ktérego malarstwo miato na niego bezsprzeczny
wplyw. Wie Pan, Ze rozpoczat od gtadkiego malarstwa na
sposob zupetnie holenderski.

C.. Lecz jak cudownie byloby malowaé, jak gdyby malar-
stwo poprzednio nie istniato.

B. Wydaje mi si¢ pomytkg naszych czasow chcie¢, by
kazdy malowat na wiasny sposob, bez podstaw. Nie mozna
by¢ lekarzem, bez studiowania medycyny. Otéz istnieje nauka
w sztuce. | ta nauka wiasnie robi artyste, tak jak robi do-



Przedmioty, ktore stuzyly Cezanne'owi jako modele do martwych natur — w pracowni przy chemin des Lauues.

MAURICE DENIS CEZANNE PRZY STALUDZE
(Wihasno$é autora)



ktéra. Malarstwo nie oparte na wiedzy wydaje mi sie analo-
giczne do opinii, ktérg zasiegatoby sie u pierwszego lepszego.
Whynika stad dyletantyzm przez ktéry zatraca sie zupetnie upo-
dobanie do arcydziet. Kilka tadnych koloréw wydobytych z pa-
lety chemicznej, kilka zestawien w stylu doby obecnej, za-
chwyca fatwo krytyke pobtazliwg dla ludzi powierzchownych,
a surowg dla mistrzow. Tym sposobem dochodzi sie do zapom-
nienia 0 tem, co zostato nabyte i przekazane z pokolenia na
pokolenie, dzieki zmudnym, mozolnym, dtugim i genialnym po-
szukiwaniom. | tak dochodzi sie do wniosku, ze najwieksi arty-
Sci pracowali dla wieku innego niz nasz, ktéry w swej zaro-
zumiatosci kladzie na oczy opaske swojej ghlupoty i uwaza, ze
goruje nad wszystkim, co go poprzedzito.

C. Prawdziwy artysta jest pokornym, nieufnym wobec
mody swojej epoki, zyje w samotnosci. Szuka, nigdy nie wola:
«znalaztem».

B. Tak, lecz inni krzyczg za niego, usitujagc pozostawié¢ go
w ciemnosci.

C. Nic nie szkodzi. Prawdziwg radoscig malarza jest ma-
lowa¢. Nie szuka taniego rozgtosu,

B. Pan jest takim, Mistrzu. Lecz ci, ktorzy bedg Pana
nasladowac nie bedg tacy sami. Bedg Pana wystawiac, by sie-
bie samych wynosi¢. Utworza w sztuce nowa koalicje intere-
sow i by¢ moze, bteddéw.

C. Nigdy sie nie wie kogo sie sptodzi. Czy Bouguereau nie
urodzit sie z Rafaela?

B. A jednak Rafael uczynit Ingres’a, jego tworem byt
Jules Romain. Tycian, Rubens i Velasquez zawdzieczajg mu
niejedno. Jego portrety nie byly bez wpltywu nawet na Cour-
bet’a, ktéry ostentacyjnie z nich kpit, by drazni¢ nudnych nieco
klasykéw swojej epoki.

Mimo zapatu, ktéry Cezanne wnosit w ten dialog, wyda-
wal sie nieco znuzonym jego przecigganiem sie. Uznatem za
stosowne na chwile umilkng¢. SzliSmy wsrod najpogodniej-
szego krajobrazu, w silnym stoicu. Od czasu do czasu moj
stary mistrz wskazywal mi jaki§ motyw mowiac:

C. Czy nie sadzi Pan, ze temat ten oddany tak jak by to
uczynit ktory$ z dawnych mistrzow, lecz w wizji nowej, stwo-
rzytby wspaniaty obraz? Milczatem, czujac, ze przerwa w prze-
czeniu byla konieczna. Rozmyslatem; coraz jasniej zdawatem
sobie sprawe w jakich kwestiach Cezanne miat racje, w ja-
kich sie mylit. Jego wygoérowany podziw dla natury skfaniat go
do widzenia w niej gotowego obrazu. Widzialem go namalo-
wanym przez niego z jego impastowaniem, jego stylem, jego
gamami, wahaniami i naiwnosciami. Myslalem jednak, ze wy-
kazanie pomytki mego starego mistrza nastapi zaraz, przez
poréwnanie jego szczerego wysitku, czerpanego z wyczucia
rzeczy zewnetrznych — z obrazem Claude Lorrain’a, pejzazem
Tycjana, lub szukajac blizej — z kompozycjg elegijng i tajem-
niczg Corot'a,

Milczatem i szliSmy dalej. Widocznie Cezanne z swojej
strony rozmyslat takze, bo sie odezwat:

C. Prosze sobie zda¢ sprawe, ze nie lekcewaze niczego, co
zostato przekazane przez moich stawnych poprzednikéw. Mam
Charles Blanc’a i Magasin Pittoresgue i czesto je przegladam.
Uzgodnienie miedzy naturg i sztukg musi nastgpic. Ma Pan
stusznos¢, dazac do osiggniecia go wedtug wiasnych zapatry-
wan. Podkreslam jednak, ze nie powinno to by¢ dzielem eru-
dycji, lecz czucia.

Odpowiedziatem:

B. Sg w cziowieku dwa rozumy, rozum ograniczony i ro-
zum nieskonczony. Pierwszy $ledzi nature i na niej sie zatrzy-
muje. Drugi widzi jg, przenika i kontempluje w niej idee. Pa-
trzy dalej. Pierwszy z tych rozuméw jest przedmiotem po-
dziwu naszej epoki: obserwu&e, odkrywa, czyni wynalazki.

Drugi, niegdy$ potezny, ktoremu zawdzieczamy tylu wiel-
kich ludzi przywigzuje sie wiecej do glebi niz do pozoru, do
ducha niz do wrazenia, do tworczosci niz do dostownej imi-
tacji. Odkrywa takze, takze dokonuje wynalazkdw, | to czego
dokonuje jest piekniejsze niz wszystkie twory rozumu ograni-

czonego, gdyz jest wydobyte z wihasnej glebi, z uczucia i duszy
Niestety, na skutek upodoban, ktére daly nam nauki Sciste,
przywigzujemy sie w sztukach pieknych juz tylko do rozumu
praktycznego: spekuluje sie na temat form i $rodkéw, odnawia
sie wprawdzie pozory; lecz zatraca sie harmonig, znaleziong
przez rozum kontemplacyjny.

Sztuka wioska byta postuszng wyzszemu rozumowi, i to
uczynito jg kolejno mistyczng, platoriska, imaginacyjng. Arty-
sci flamandzcy i holenderscy po XVI wieku poddali sie rozu-
mowi praktycznemu. Tak dlugo jednak przedtem byl prze-
niknieci rozumem kontemplacyjnym, ze ptomien ducha ptonie
jeszcze w ich pedzlu, przeobrazajgc materie w klejnoty, wy-
dobywajac dusze i uczucie z zarysOw, ostatni ten promien
istotnej poezji gasnie. Materializm bedacy tylko rozumem ogra-
niczonym obejmuje wiadanie nad sztuka, ktoéra powoli sie fal-
szuje, mimo kilku odosobnionych i $wietnych reakcji, ostat-
nich gwiazd zachmurzonego nieba.

C, Twierdzenie Pana wydaje mi sie potepieniem moich
whasnych poszukiwan. Czy wie Pan, ze uwazam, iz wszystkie
teorie sg zbedne i nikt mnie za teb nie wezmie.

Przestraszyta mnie ta nagta reakcja mego starego nauczy-
ciela. Przeprositem go, podkreslajgc, ze wyrazam tylko mysl
swojg, bez zadnych aluzyj osobistych.

Dodatem:

Spekulacje sztuki nowoczesnej, tak samo jak nauki, do
ktérej stoi w stosunku wspotzaleznosci, opieraja sie wszystkie
na Swiecie faktycznym, bez rozpoznania jego genezy. Wynika
stad dla nauki brak ogolnej prawdy, dla sztuki brak piekna. Im
wiecej te tendencje analityczne beda sie rozpowszechnia¢, im
wiece] wiedza eksperymentalna bedzie materializowaé czto-
wieka, tem wiecej sztuka odbiega¢ bedzie od swojej wiasciwej
drogi, az dojdzie do negacji siebie samej. Etyka opiera sie na
zatozeniu Dobra, Wiedza na zatozeniu Prawdy, Sztuka na za-
tozeniu Piekna. Trzeba wyjs¢ z tych zasad, a nie z drugorzed-
nych Srodkéw. Trzeba dotrze¢ na szczyt, i razem ze zrodiem
wpltynaé w rzeke i tysiace jej doptywow, bez obawy, zaplad-
niajac ja, przebi¢ sie przez ziemie ludzkosci i pograzyc sie
w ocean powszechnej tradycji. Zatrzymac sie natomiast przed
jedng wodng odnoga i riic nie widzie¢ poza krétkim jej prze-
iegiem, czy nie jest to dobrowolnem zamurowaniem sie .w za-
$lepieniu i ignorancji?

Cezanne przystangt i patrzat na mnie strasznymi
w ktérych zdawato mi sie, ze dostrzegam izy.

Odwrdcit sie nagle i dostyszatem:

C. Jestem stary — juz zap6zno — prawda jest w naturze,
udowodnie to.

| zaczat sie oddala¢ — pozostawiajgc mnie jak niezna-
jomego, na S$rodku drogi. Stopniowo przyspieszat kroku. Nie
wiedzialem, co pocza¢. Znatem przewrazliwienie mego starego
mistrza. Przyzwyczajony do samotnego zycia, wobec kazdej
opozycji, wpadat w gniew podobny do szalu Postanowitem nie
nalegaC i pozwoli¢ mu odej$¢, w nadziei, iz samotno$¢ i we-
drowka rozprosza jego zagniewanie. Podczas, gdy sie oddalat
wydawato mi sie, ze bronilem calg sztuke przeciw uporowi
czlowieka zamykajacego sobie wszystkie drogi absolutyzmem
swojego poszukiwania; to poszukiwanie zdawato mi sie¢ zacie-
$niaC wihasny swoj zakres zaporami najdziwaczniejszymi, naj-
wiecej nieoczekiwanymi. Czy moj stary mistrz nie upierat sie
przy samobojstwie?

Sledzitem go oczami, powoli sylwetka jego zlewala sie
z krajobrazem. Byt ogromnie podniecony, machat rekami,
wskazywat na niebo, na ziemie, na siebie samego.. Z kim rozma-
wiat? Odwrécit sie nagle, co$ wotajac. Dotarty mnie tylko
stowa: «na naturze®.

Poczem znikngt za zakretem.

Stonce os$wiecato juz tylko mnie samego.

EMIL BERNARD.
Thum. M. Skérzewska.

oczami,



LAZIENKI KROLEWSKIE W WARSZAWIE —
GALERIA OBRAZOW

JERZY WOLFF

Z/BIORY MALARSTWA W tAZIENKACH

Muzea nie sg skladnicg, ani gabinetem woskowych figur,
kipi w nich zycie. Pt6tno promienieje tysiacem wdziekéw dla
oczu, w ktérych blyszczy mitosé.

Ozywaly przede mng niedawno tazienki.

Najpiekniejszy w Warszawie patac i najpiekniejsze wne-
trze — gdyby, miast gromadzi¢ tam cato$¢ dawnej tazienkow-
skiej galerii, pozostawiono cze$¢ jej najcenniejsza. Powiedziano
sobie: co bylo kiedys w tazienkach — tazienkom sie nalezy.
O ile taki historyczny punkt wyjscia jest najzupetniej do przy-
jecia, w stosunku do dziet majacych tylko historyczne i iko-
nograficzne znaczenie, o tyle tam, gdzie mamy do czynienia
z malarstwem, czy nie shtuszniej bytoby stosowaé kryteria li
tylko estetyczne? Nadmiar eksponatéw sprawia, ze salki sg prze-
tadowane; najciekawsze nieraz ptotna wiszg pod samym sufi-
tem, niedostepne.

Olbrzymia wiekszo$¢ w tazienkowskich zbiorach, tak jak
we wszystkich prawie naszych kolekcjach dawnej sztuki, sta-
nowig Holendrzy. Sztuka holenderska jest tak dalece dziwnym
zjawiskiem, tak przykuwa i ogarnia, tak sie¢ swoim zdrowym
realizmem narzuca, ze kontakt z nig trwa poza muzealng sale.

Mamy w tazienkach Rembrandta «Portret miodego mez-
czyzny®, datowany 1634. Rembrandt miat 28 lat, malujgc ten
obraz. Prawdopodobnie jest on restaurowany w ocienionej cze-

sci twarzy, gdzie refleks na policzku, zbyt jaskrawy, psuje czy-
telno$¢ formy. Prawy, jasny policzek $wieci ztotawo na ciem-
nym tle. Gama jest zwezona do czerni i brgzéw. W tej dobro-
wolnie ograniczonej skali wysitek idzie w kierunku rozbudowy
dwoch grup barwnych, ze sobg grajacych, az do zupetnego wy-
czerpania ich mozliwosci chromatycznych. Daje to od pierw-
szego spojrzenia na piétno Swiadomos¢, «o co chodzi®. Ca-
08¢, oparta na lapidarnym kontrascie, robi wrazenie konstruk-
cji jasnej i logicznej. Ptétno dobrze reprezentuje Rembrandta
z pierwszych lat jego twdrczosci.

W tej samej sali wisza dwa $liczne obrazki Metsu. Na-
dziwi¢ sie trudno, ile czaru, ile poezji zamkngé moze artysta
w takie mate ptdcienko bragzami malowane, skromne pozornie,
w rzeczywistosci bogate i rozszerzajagce sie w oku widza pOza
ciasno$¢ ram. Obok Gabriela Metsu widzimy tadna scenke woj-
skowa Gerarda Terborch’a. Slicznie wmalowana w cato$¢ plama
btekitna i plama czerwona, stanowig pointe barwng kompozy-
cji, w ktorej duza role gra snujaca sie migotliwa arabeska
pentelek, guziczkdw, wstazek, blach i odznak wojskowych. Nie-
stety ptécienko umieszczone jest nieSwietnie. Godne zobaczenia
sg trzy portreciki Gerarda Dou i tadna wspodtczesna kopia jego
ASkrzypka®, Jana Steen’a scena we wnetrzu, owoce Gerardt’a
van Deynum, duze kompozycje z ptakami Melchiora Honde-
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coeter'a, martwa natura Jana Weenix’a, zajac i ptaszki i wiele
innych ptécien. Mozna ukryte wdzieki wynajdywaé w pracach,
obok ktorych nieraz przeszliSmy obojetnie. Wokdt Rembrandta
grupujg sie jego uczniowie: Samuel van Hoogstraten, Jan Vic-
tors, van den Eeckhout, Flinck Govaert. Wplyw mistrza jest
troche powierzchowny, zawdzieczajg mu oni raczej gdzie nie-
gdzie turban wschodni, strusie pi6ro, aksamit bogato zitotem
naszywany, niekiedy dziwne, piwniczne jakby oswietlenie. Je-
den tylko Flinck ma w ktazienkach naprawde tadnie malowany
obrazek, gtowa starca w czerwonej jarmutce.

WSsrdd FrancuzOw pierwsze miejsce nalezy sie Jean Antoine
Watteau. Mloda kobieta w rézowo-czerwonym stroju przeciw-
stawiona jest niebieskiemu thu nieba i pejzazu. Kiedy sie twor-
czo$¢ Watteau zna, kiedy sie ma w pamieci jego «L’Indiffe-

GABRIEL METSU

rent» i jego «Fetes champetres® warszawski obrazek jest usmie-
chem przestanym z oddali.

Z francuskich obrazéw interesujgce sg takze dwa ptdtna
Hubert Roberfa, jedno szczegblnie tadne ewnetrze kuchnia
i dwa Jean Louis Marne’a, jeden z obrazéw przypomina Ho-
lendréw, drugi Claude Lorrain’a.

«Apollo grajacy muzom do tanca® szkoty bolonskiej z re-
miniscencjami Correggia, zastanawiajacy jest gtéwnie dla kapi-
talnie namalowanej ztoto purpurowej draperii. Okazem «mie-
szanca® jest Thomas Wijck (1616—1677) Holender, pracujacy
we Wioszech. Jego «wioskie praczki» tacza bardzo wdziecznie
holenderski realizm z idealizmem wioskim w amalgamat peten
tesknoty i delikatnego smutku, jakby Zzal mu bylo, ze ani z Ita-
lig ani z Amsterdamem catkowicie zrosnietym sie nie czuje. Je-

GALERIA LAZIENKOWSKA



dyny w tazienkach Holender, robigcy smutne wrazenie. Inni
sg krzepcy i zdrowi, jak 6w portret van der Helst'a, przedsta-
wiajacy malarza miniaturzyste z miniaturg szaro-niebieskg po-
srodku ptétna calego w brazach i gluchych czerwieniach. Jak
6w Ferdinand Boi, najlepszy tam, gdzie najmniej przypomina
mistrza swego Rembrandfa. Wéréd Flamandéw jest doskonaty
Jordaens’a starszego «Satyr grajagcy na fujarce», niestety wi-
szacy wysoko pod samym sufitem. Pieknie malowany jest por-
tret meski Fransa Pourbus’a. Niesamowite rzeczy dziejg sie na
obrazie Piotra BreugheFa miodszego, zwanego «piekielnym».
W jakim$ dziwnym, rudym Swietle, pod ptongcym domem,
obiegly Swietego skiebione stwory ze ziego snu, w dali pali
sie kosciéot. W innych salach tazienek wiszg portrety wspot-
czesnych kréla Stanistawa Augusta. WS$rod portretow uwage

GABRIEL METSU

zwraca portret ks. Sapiezyny przez Bacciarellego tadnie po ma-
larsku rozwigzany (wielkie jego kompozycje sg rozwodnione),
portret pana w zbroi Nicolas de Largilliere i nieznanego autora
portrecik Lady Montaigu. Ptocienko tym zabawne, ze sg tam
zestawienia purpury i ciemnego biekitu, przypominajace zywo
prace Delacroix, zestawienia dla XVIII wieku rzadkie. Nalezy
obejrze¢ przed wyjsciem sale ozdobione wielkimi dekoracyj-
nymi malowidtami Jana Bogumita Plersch’a i Bacciarellego.
Teraz niech mi wolno bedzie pomarzyé chwile — oto usu-
nieto z tazienek nadmiar eksponatéw, porozstawiano tawki dla
zwiedzajacych, nie biegnie sie juz stadkiem pod komendg wo-
Znego, pantofle zaopatrzono w tasiemki. tazienki staty sie wne-
trzem, gdzie malarstwo $licznie sie taczy z architekturg, a bu-
dynek z parkiem. Jerzy Wolff.

GALERIA tAZIENKOWSKA
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DOROTA SEYDENMANOWA

PALAZZO REZZONICO
W WENECJI

G. DOMENICO TIEPOLO

«IL MONDO NOVO»

(Villa Zianigo w Palazzo Rezzonico)

Mitosnik sztuki, zwiedzajacy zesztoroczne Biennale, miat
okazje pozna¢ w tym samym czasie, zorganizowang w intere-
sujaca catos¢ sztuke weneckg XVIII wieku w Palazzo Rezzo-
nico.

Otwarte wiosng 1936 r. muzeum sztuki weneckiej XVIII w.
miesci sie w pieknym patacu barakowym na Canale Grande.
Przez kilka wiekéw byt on w posiadaniu rodziny Rezzonico,
w latach 1752—56 zostat przebudowany i na nowo urzadzony.
W tym stanie ogladamy go dzisiaj.. Kierownik budowy i twdrca
fasady, architekt Massari, wezwal do pomocy wielu artystow,
gtownie za$ Giambattista Tiepolo wraz z synem Domenico. Za-

jeli sie oni dekoracjg sal i plafonéw. Patac przeobrazit sie w je-
dng z najbardziej luksusowych siedzib magnackich XVIII w.
i zastynat ze swych reprezentacyjnych wnetrz. W roku 1810
przestat by¢ wiasnoscig Rezzonicdw i przechodzit z rgk do rak.
W 1837 r. nalezat do Polaka Zielinskiego, p6zniej do pary poe-
tow Barret-Browning. Przez wiele fat stat pusty, w koncu, gdy
miat zosta¢ przebudowany na kilka mieszkan, miasto Wenecja
zdecydowato sie go kupi¢ i urzadzi¢ muzeum. Przeniesiono tu
tez obrazy, meble, szklo, zyrandole, stroje oraz bogaty zbior
porcelany z epoki — z muzeum Correr, Murano i kilku innych.



rysowane, kontrastujg z miekkoscig aktéw i materii. Plafon ten
przeniesiono z patacu Pessarro, gdzie w ciemnej sali marniat
w zupelnym zapomnieniu. Na S$cianach rozwieszone 34 mate
obrazki olejne Pietro Longhi, wyobrazajagce zycie Wenecji
XVII w., sg jakby historig obyczajow wszystkich warstw spo-
tecznych. Longhi nigdy nie wyjezdzat z Wenecji i natchnie-
niem jego byly sceny karnawatowe, salonowe, rodzinne, ulica,
przedstawienia, klasztory, znane osobistosci, mozni i biedacy.

Giovanni Domenico Tiepolo — Freski z wilii Zianigo

Rekonstrukcja wnetrz willi Tiepolow w Zianigo jest rewe-
lacjg. Przeniesiono tu freski Domenica Tiepolo. «W czasie, kiedy
w Paryzu, a nastepnie w catym S$wiecie wrzata rewolucja .fran-
cuska, malowat Giovanni Domenico Tiepolo, na biatych Scia-
nach odziedziczonej po ojcu willi Zianigo, niedaleko Wenecji,
sceny linoskoczkéw i pajacow. Nie byt on wtedy juz, w roku
1793, ze swymi 66 latami, mtodym cziowiekiem, i niejedno w zy-
ciu widziat. Stale tworzy}t jako pierwszy wspétpracownik swego
stynnego ojca, latami pracowat na dworze w Wurzburgu, a po-
tem 8 lat w Madrycie. Kiedy tam w roku 1770 pochowat ojca,
wrécit w strony rodzinne i malowat swe zamdwienia, tak jak
ojciec, z przepychem btyskotliwego, jasnego Rokoka. Przez
babke byt spokrewniony z rodzing Guardi’ch.

W samotnosci i spokoju swej wiejskiej willi malowat zu-
petnie inaczej, malowat tak, jak sie podobato jemu samemu,
nie tak jak tego chcieli jego klienci*.. (E. Waidmann).

«Mondo novo», kilkumetrowej dtugosci, podpisany «Dome-
nico Tiepolo 1791?>, przedstawia wenecki thum S$wigteczny ze
wszystkich warstw spofecznych, ogladajacy przedstawienie uli-
czne. Tylem stojg obok siebie damy w attasach, obdartusy, karty

G. D. TIEPOLO POKOJ PAJACOW
(\illa Zianigo w Palazzo Rezzonico)

Giambattista Tiepolo — Pietro Longhi — Francesco Guardi

W salonach pierwszego pietra znajdujg sie trzy pla.fony
Tiepoléw, malowane w okresie najwiekszej ich stawy, po po-
wrocie z Wurzburga. Pierwszy «Allegoria Nutiale» (alegoria
weselna) przedstawia na tle stonecznego nieba rydwan, zaprze-
zony w cztery biate rumaki, w nim mioda para, obok Apollo,
Kupidon, i wsréd obtokéw i gotebi amory, anioly, trebacze itd.,
naprzeciw orszakowi wystepuje starzec z emblematami szla-
checkimi mfodozencoéw oraz lew wenecki. Delikatne o$wietlenie
nieba tworzy kontrast do otaczajacego ztota, ogélny koloryt ra-
dosny, rézowo-szaro-zétto-niebieski. Drugi plafon w sali «del
Trono» przedstawia tez scene alegoryczng. Z jednej strony
owalu wsérdd obtokéw i architektury zgrupowane sg postacie,
reszte zajmuje blekitne, przestrzenne niebo, podkreslone przez
czerwien obi¢ Scian i mebli. Centralne postacie kobiece-trzeciego
plafonu w sali «del Tiepolos wyobrazajg site i wiedze, unoszg
sie one na oblokach, otaczajg je amory i dzieci. Z6#a plama
draperii gra z fioletami i srebrng szaroscig catosci. Kompozycja
bardziej zwarta i skromniejsza, niz poprzednie.

Na drugim pietrze trzy malowidla $cienne Guardiego, do-
tychczas nieznane, ostatnio odskrobane, przedstawiajg sceny mi-
tologiczne. Szaro-r6zowe w kolorze, jasne, miekkie w formie.
Dalej najlepszy moze plafon Giambattista Tiepolo «Zefir i Flo-
ra». dwa jasne akty spowite w pomaranczowg draperie na tle
gebokiego, granatowego nieba, naokoto skrzydlate amorki; G. D. TIEPOLO AKROBAC1
wielkie skrzydta wazki, wyrastajagce z plecow Zefira, ostro za- (Villa Zianigo w Palazzo Rezzonico)



F. GUARDI

BARKI

(Palazzo Rezzonico)

i pajace, dzieci, psy, kobiety z ludu i przygladajg sie niewi-
docznym atrakcjom. W giebi buda jarmarczna. Dwie wytworne
postacie meskie, jedyne odwr6cone profilem — to Tiepolo ojciec
i syn. Ogolny szaro-zétty ton obrazu wzbogacajg czarne ak-
centy. «Menuet», to elegancki miodzieniec, ujmujacy dion mio-
dej kobiety w biatej sukni i wielkim czepcu na gtowie, w glebi
pinie i cyprysy. «Spacer we troje®: dama, ktérg prowadzi z je-
dnej strony maz, z drugiej cavaliere servante. Mgz wachluje
zone, miodzieniec spoglada na to figlarnie, towarzyszy im biaty
chart. Cala grupa widziana jest od tylu na tle nieba i pejzazu
wiloskiej campanii. Obrazy te malarskg finezjg nie ustepujg Goyi.
Freski nastepnego pokoiku poswiecone sg scenom z zycia we-
drownych pajacéw. Czuje sig, ze artysta kocha ten temat i jest
w swoim zywiole, gdy z umitowaniem odtwarza smutny S$wiat
tragikomedii dziwnych potworkéw, garbatych, zakrywajgcych
prawdziwe twarze maskami o kolosalnych nosach. Bawig sie
oni ng hustawce, jak dzieci (plafon), pokazujg akrobacje,
gwatcag kobiety, pija, tancza z tamburinem, urzadzajg niesamo-
wite pochody z orkiestrami (supraporty), produkujg tanczace
psy, tresowane osty itd. Wszedzie prawie jest ulubiony biaty
chart, ktorego syn i ojciec tak czesto malowali. Szaro-biaty ko-
loryt urozmaicajg gdzie niegdzie bronzy i jaskrawe plamy przed-
miotow. Mniejsze freski, supraporty i medaliony, obramowania
plafonéw traktowane sg jak bareliefy ptasko-wypukle, jak
réwniez malowidta scen z zycia centauréw i satyréw umiesz-
czone w nastepnych pokojach. Modelacja wydobyta jest przez
ciepto-zimng gre dwoch tonéw: szarego i rézowego, szarego
i niebieskiego, niebieskiego i biatego, niebieskiego i brazu,
dwoch szarych, dwoéch brgzowych. Wczesniejsze obrazy w ka-

pliczce, malowane pod wplywem ojca, nie sg tak Swieze i ory-
ginalne.

Rysunki

Na 11l pietrze umieszczono zbiory rysunkéw z muzeum
Correr. 84 rysunki Pietro Longhi, przewaznie otéwkowe, przed-
stawiajg sceny z zycia Wenecji. Sa to bezposrednie studia
z natury na niebieskich i zotawych papierach, szkice do obra-
z6w z notatkami o kolorze, lub niedokonczonych szczegotach.
116 rysunkéw Tiepoldéw na jednakowej wielkosci niebieskim pa-
pierze, pochodza z jednego szkicownika, o czym $wiadczy na-
pis na jednej z kartek: «Jest to ksigzka oryginalnych rysunkéow
z natury i fantazji Giambattista Tiepolo i syna, rysowane w 1770
roku®. Technika rozmaita: otéwek, kredka, sangwina, pio6rko,
gwasz, lavi. Studia gtoéw, rak, nog, draperii, desenie obi¢, szkice
do wielkich kompozycji, takze do malowidet Domenica w Zia-
nigo, czasem na jednej kartce rysunki ojca i syna, robione z ner-
wem i wglebiajgce sie w detale.

Kolekcje 164 rysunkéw Guardiego zakupit Correr od syna,
i dzieki nim ustalono autentycznos$¢ wielu jego obrazéw. Guardi
zyt w biedzie, umart w nedzy, po Smierci by}t szalenie ceniony
i poszukiwany, to tez ukazato sie mnéstwo falsyfikatow. Drobne
i lekkie rysuneczki tuszem, czarno-biale akwarelki na matych
kartkach papieru, genialnie odtwarzaja gre $wiatta na lagunach,
atmosfere architektury i krajobrazu weneckiego i zyjacych tu
ludzi. Nieomylne wyczucie proporcji i przestrzeni stwarza od-
rebne zycie tych matych arcydziet, sprawiajgcych wrazenie du-
zych obrazéw.

Dorota Seydenmanowa



FRANCISZEK BIEDART

TADEUSZ

MAKOWSKI

1882—1932

Trudno sobie dzisiaj wyobrazi¢ gorgczkowos¢ zycia
artystycznego w Paryzu przed dziesieciu laty. Bytem
wtenczas nowicjuszem na terenie Paryza oszotomionym
mnostwem ciekawych wystaw w galeriach prywatnych
i publicznych. Szes¢ dni w tygodniu poswiecalem na
ich ogladanie, z niedzieli korzystatem, by zwiedza¢ pra-
cownie artystow, w pierwszym rzedzie artystow polskich.
W kolonii polskich malarzy cieszyt sie Tadeusz Ma-
kowski ogoOlnym uznaniem i sympatig, to tez nie zwle-

Tadeusz Makowski

Dru i zatrzymalem sie tam przed obrazem o osobli-
wym czarze. Przedstawiat on krajobraz francuski z cha-
tupg chtopska i bawigcymi sie dzieémi. Byt malowany
w delikatnych jasnofioletowych i kremowych tonacjach
i jakby przestoniety niedostrzegalng szarg powtoka.
Lecz to, co bylo uderzajagce w tym obrazie dla mnie,
to wrazenie, ze widze polskg wie$ i polskie dzieci,
chociaz byt to obraz malowany niewatpliwie w Breta-
nii. Kilka lat pézniej widzialem w kolekcji paryskiej

Autoportret

(wht. Tow. Przyjaciét T. Makowskiego)

kajac, ztozytem mu wizyte. Mieszkat stale przy ulicy
Vercingetorix nr 3, w starym domu, pelnym skrom-
nych pracowni. Przyjat mnie wyjgtkowo 2zyczliwie
i dlugo mnie rozpytywat o Polske, o zycie artystyczne
w kraju. Jak dzisiaj, stoi przed mymi oczyma jego smu-
kia, troche pochylona posta¢, jego dobrotliwy usmiech,
w ktérym dojrzatem lekko skrytg gorycz.

Kiedy§ — idagc Avenue Observatoire — wstapitem
do kawiarni Closerie de Lilas i zobaczytem Makow-
skiego, siedzgcego samotnie przy stoliku, zatopionego
w myslach. Wydawatlo mi sie, iz jest przygnebiony
i smutny, lecz nie miatem odwagi go niepokoi¢; cicho
odszedtem.

Jakze samotny jest nieraz obcy artysta w Paryzu!

Bylo to zdaje sie osiem lat temu, kiedy przypad-
kowo wszedtem do pewnej prywatnej galerii przy ul.

Car Clausen obraz, przedstawiajgcy «Matke z dzie¢mi»,
malowany tym samym sposobem, znéw jakby pokryty
przejrzystym woalem. Oba te obrazy powstaty miedzy
rokiem 1923—1925. Makowski tworzyt wtedy duzo ta-
kich obrazow bretonskich, w gamach przyttumionych,
utrzymanych w jednolitej harmonii szaro-otowia-
nej, szaro-pertowej lub srebrzystej. Wydobywat calg
harmonie i efekt obrazu w tych minorowych gamach
czesto a la prima, nieraz jednakze powracat do tego
samego obrazu i stopniowo go wzmacnial, podnoszac
blask i intensywnos$¢ pewnych kolorow. Ciche, jakby
dla siebie samego grane melodie.

Obrazy tej wczesnej epoki, wyjatkowo dyskretne,
pozbawione wszelkiej jaskrawosci kolorystycznej, efek-
téow faktury lub materii chromatycznej, zwracajg juz
woéwczas na siebie uwage inteligentnych mitosnikéw



jazni z kubistami, namalowat rowniez kilka obrazow
kubistycznych, lecz nigdzie ich nie spotykatem, Mam
wrazenie, iz malarstwo czysto abstrakcyjne byto
przeciwne jego uczuciowej naturze i mogto go zaj-
mowac tylko jako eksperyment przejsciowy.

Najwczesniejsze obrazy Makowskiego, jakie znam,
ustepuja pod wzgledem kolorystycznym obrazom
malowanym w ostatnich dziesieciu latach. Kolor
jego wczesnych obrazow jest dos¢ suchy, graficznosé
dominuje nad'barwnoscia.

Ulubionym tematem Makowskiego pozostaje zaw-
sze dziecko. Traktuje on ten temat z calg tkliwoscig
swojej duszy. Mozna bez przesady méwi¢ o intym-
nym liryzmie jego sztuki. Jest to zupeing orygi-
nalnoscig w «Ecole de Paris», ktorej Makowski byt
jednym z najlepszych przedstawicieli.. Zaiste Ma-
kowski byt skrytym poetg. W zyciu i naturze wy-
najdywal zawsze odpowiedni nastréj, odwracajacy

Tadeusz Makowski Koncert (1922)
(Wt Zbiorow Panstwowych)

i wrazliwych krytykéw sztuki. Jest w nich ujmujaca
szczero$¢ i prawie kobieca uczuciowos$¢. Niektorzy
z krytykow podkreslali ich dzieciecg bezposredniosc.
Malarski czar tych obrazéw polega na ich subtel-
nej gamie szaro-perfowej, czasem seledynowej. Nie-
ktore martwe natury tych lat cechuje wytwornos¢ i ele-
gancja gobelinu. Co bylo wytworne, wyszukane, dys-
kretne w malarstwie francuskim XWVIII stulecia, wy-
kwint dekoracyjny tej sztuki, wyraznie dziata na psy-
chike tworcza Makowskiego. Spotykatem wtedy takze
nieduze jego krajobrazy, ktérych naiwna szczeros¢ i ko-
lorystyczna tonacja przypomina anonimowych malarzy
ludowych XVI i XVII stulecia.
W latach 1914—1915 obcowat Makowski blisko ze
Slewinskim i przez niego stykat sie z kultem dla sztuki
Gauguina. Mozna znalez¢ martwe natury, w ktorych
sg widoczne zainteresowania problemem Gauguina.
Mozliwe, ze Makowski, bedac przed wojng w przy-

Tadeusz Makowski Chtopiec (1918)
(Zbiory R. Hammer)

mys$l od brutalnej powszedniosci. Myslg i uczuciem
powracal wcigz do jasnych, ziotych dni dziecifstwa,
wspominajac nastroje Swiateczne tych lat; co -wtenczas
przezyt i wymarzyt, pozostato dla niego najcudowniej-
szym skarbem. Nawet gdy malowat otaczajgca go rze-
czywisto$¢, widziat jg przez pryzmat przesziosci.
Mylg sie ci co mysla, ze wystarczy znalez¢ odpo-
wiednig perspektywe optycznag, aby stworzyc
dzieto plastyczne. Zjawiska, ktére przedstawiamy, mii-
simy widzie¢ nie tylko przez perspektyw e optycz-
no-przestrzennag, lecz widzie¢ je musimy takze
przez perspektywe duchowa. W kazdym praw-
Tadeusz Makowski Wiejskie dzieci (1924) dziwym dziele sztuki plastycznej jest idea prze-



wodni a, ktéra obydwie te perspek-
tywy organicznie kojarzy. Ele-
ment retrospektywny jest dla Makow-
skiego podnietg tworcza.

Ogladani szereg obrazow i rysun-
kéw przedstawiajacych przewaznie dzie-
ci, malowane w latach 1923—1926. Ry-
sunek jest wyjgtkowo tagodny, miekki,
lecz wyrazisty i emocjonalny. Nie ma
tu nic z konwenansu rysunku akade-
mickiego, nawet nie pretenduje do miana
rysunku artystycznego, —jest to raczej
osobiste pismo, jakby zwierzenie sie na
kartce rysunkowego papieru.

Niektore obrazy z tego czasu sg za-
ledwie modelowane, jakby malarz nie
dbat o wypuktos¢ formy- Melodyjny
rytm linii, subtelna gama jasnosrebrzy-
sta wystarczajg mu. Lecz oto znajduje
portret dziecka — twarz przesubtelnie
wydobyta w kolorystyce, jest delikatnie
lecz wypukte modelowana pétonami.
Twarz tonu kosci stoniowej, bluza gle-
bokofioletowa o odcieniach wyszuka-
nych, aksamitnych, czapeczka lekko-
bragzowa, wszystko na tle szaro-sre-
brzystym.

Lub ten maly chiopczyk w czapce
zielono-szmaragdowej, w bluzie ciemno-piaskowej na
tle bezowym. W takich dzietach Makowski daje to, co
W nim jest najszczerszego, najwiecej osobistego.

Makowski miewat chwile znudzenia, zmeczenia, po
ktérych przychodzity godziny entuzjazmu twdérczego,—
kiedy byt w nastroju — tworzyt rzeczy czarujace.

Znam obraz przedstawiajacy rodzine chtopéw breton-
skich, siedzaca okoto stotu o zmierzchu — niewatpliwie
tworzony pod wptywem Rembrandta. Obok Rembrandta,
Vermeera, Breughela cenit Makowski wysoko Cezanne’a.
W martwych naturach studiuje problem giebokich i ja-
skrawych kontrastow, harmonizuje tony pomaranczowe,
zielone, karminowe i indygo z ttem brgzowo-amaran-
towym, uwzgledniajac calg skale ich odcieni.

Tadeusz Makowski

Tadcusz Makowski

Wiejskie podworko (1928)

14 lipca (1928)

Chociaz niezwykle wrazliwy na malarstwo starych
mistrzéw i czujny na poszukiwania sztuki wspotcze-
snej, dazy Makowski do wiasnej, od nikogo niezalez-
nej wizji malarskiej. Nieustannym wysitkiem i ekspe-
rymentowaniem pogtebia stopniowo i wzbogaca swojg
wizje kolorystyczna, nie dajgc sie zanikngé w zadng
maniere.

W r. 1928 wizja malarska Makowskiego zmienia sie
radykalnie. Jezeli okres poprzedni nazwatbym lirycz-
nym prymitywizmem, to w ostatnich obrazach dominuje
wyrazny konstruktywizm formy i kompozyciji.

Makowski przechodzi gteboki kryzys w swej pracy,
lecz skryty i samotnie dumny nie zwierza sie nikomu
ze swych przezy¢ i zmagan tworczych (pamietnik jego
ostatnich lat, ktéry moze wiele by wyjasnit, zo-
stat zagubiony).

W galerii Aron, przy ul. Miromesnil, widy-
watem stale obrazy Makowskiego. Miody wia-
Sciciel tej galerii, szczery entuzjasta sztuki Ma-
kowskiego, zapewniat mnie, iz jego malarstwo
potrafito juz zdoby¢ sobie uznanie kilku powaz-
nych kolekcjonerow w Paryzu i zagranica.

Warto spojrze¢ na obrazy Makowskiego z jego
ostatniej epoki, nie tylko od strony formy, lecz
réwniez od strony ich psychicznego podtoza.
Nieraz myslatem, ze moznaby postawi¢ teze na
temat: liryzm i ironia, liryzm i groteska, ktore
spotykajg sie jednoczesnie u niektorych artystow
i poetow. Piszagc w swoim czasie 0 twdrczosci
Pascina, gdzie ironia i szyderstwo buntujg sie
przeciw liryzmowi, zwrdcitem juz uwage na to
zjawisko. Nie ma wprawdzie tego buntu w obra-
zach Makowskiego, lecz wszedt w nie nowy ele-
ment ironii i groteski. Miatby to by¢ wyraz za-
wodu zyciowego, ktory artysta ostro odczuwa?
Lecz obok pesymistycznych, groteskowych scen,
ktore teraz maluje, powraca wcigz do dziecin-
nych lat, przypomina sobie zabawy z maskami,
Swiat legend i opowiadan. Pewien niepokdj, jakby



Tadeusz Makowski Skapice (1932)
zmaganie sie z widmem, ktoére dreczy, wkrada sie w jego
twoérczos¢. RoOwnoczesnie nastepuje zupelne zerwanie
z poprzednim okresem tak samo w formie jak i w kolo-
rystyce. Dagzenie do wizji monumentalnej, do przepy-
chu kolorystycznego krystalizuje sie zdecydowanie.
Ta nowa koncepcja Makowskiego mogta powstac
pod wplywem Grommaire’'a, z ktérym sie przyjaznit,
niemniej poréwnanie obydwu tych malarzy musi wypasc na
korzys¢ Makowskiego, bogatszego moim zdaniem w for-
mie, w kolorze i w kompozycji od malarstwa Grommaire’a.

Psychice tworczej Makowskiego obcg jest, jak juz
wspomniatem, sztuka czysto abstrakcyjna, sche-
matyczna, w gruncie bezduszna takiego Legera, Glei-
zesa lub Ozenfanta, dla ktérych malarstwo stato sie
empiryczno-kombinacyjng grg linii i ptaszczyzn barw-
nych, nie majacych nic wspolnego z malarstwem szta-
lugowym. Teorie, zresztg bardzo zreczne, epigonéw
kubizmu w Paryzu i w Polsce nie uratujg tej sztuki,
ktéora w osobach Miro, Massona, Gondoina konse-
kwentnie kroczy ku ptytkiej, powierzchownej koncep-
cji dekoracyjnej, Swietnie nadajacej sie na pokrycia lub
tapety w biurach handlowych.

Grommaire wiasnie nie jest wolny od tej koncepciji.
Wobec bogatej orkiestracji kolorystycznej Makowskiego,
malarstwo Grommaire’a wydaje mi sie — nie baczac na
pewien dramatyczny akcent — ubogie i monotonne.

Makowski zrozumiat tgcznosé koloru ze Swiattem.
Caly sens sztalugowego malarstwa zachodnio europej-
skiego na tym wiasnie polega. Zblizenie sie Makow-
skiego do malarstwa flamanckiego i holenderskiego stato
sie w ostatnich latach jeszcze intymniejsze.

Wyzwalajgc sie z naturalistycznego formowania
pierwszych lat, ukfada teraz Makowski forme za po-
mocg czworokatnych ptaszczyzn, z kregoéw, trojkatow,
dazac do nadania swojej wizji rozmachu wielkiej mo-
numentalnej formy. Odpowiednio podnosi brzmienie
i Swietlisto$¢ swej kolorystycznej orkiestracji. W swych

najlepszych obrazach ostatniej epoki wydobywa inten-
sywnosc i wyjatkowy blask koloru.

Przytocze kilka przyktadéw: okoto stotu, szaro-
kremowego koloru, siedzg dzieci, ktére noszg rozno-
kolorowe tréjkatne czapki: czerwone, zielone, brgzowe,
niebieskie, a nad nimi wiszg réznokolorowe latarnie.
Kontrastuje z tym gieboko ugrowy ton poreczy krzeset.
WSszystko jest pograzone w tajemnicze przezroczyste
Swiatto. Albo maly obraz «Dzieci przy kominku», utrzy-
many caly w ptonacej rézowej gamie, ktéra rozptywa sie
jak pozar; kontrast tworzy maty chtopczyk w biato-sre-
brzystej koszuli. Drugi matly obraz przedstawia dzieci
w bieli wyjgtkowo bogato urozmaiconej, kontrastowanej
przez jasng, niebieskg smuge na tle szaro-otowianej $cia-
ny. Tylko artysta, ktory gleboko zastanawiat sie przed
Terborchen i Vermeerem, mogt to stworzyé.

Na tle dekoracyjnym S$ciany o tapetach brgzowego
koloru, o urozmaiconym deseniu, jaskrawa kolorowos¢
postaci tworzy w innym obrazie bogaty bukiet o sre-
brzystej bieli. Powtarzajg sie obrazy o ztotawych harmo-
niach, w przeciwienstwie do poprzedniej epoki, gdzie
goérowaly srebrzyste i szare harmonie.

W duzej kompozycji o postaciach groteskowych do-
minujg gorgce tonacje ugrowe w subtelnych gradacjach
rézowych i dla urozmaicenia akcenty kobaltu, srebrzy-
stej bieli i fioletu. Znam mate obrazki, malowane tylko
w ugrowych kolorach, o bogatej skali walorow. We wszyst-
kich tych obrazach staje sie $wiatto niezbednym elemen-
tem ich harmonii.

Artysta w gorgczce tworczej jest w przededniu rea-
lizacji dziet oryginalnych, czuje, ze posiada w petni
wiasne $rodki, ma doskonatg Swiadomos$¢ swej nowej
wizji. Nigdy nie malowat dla taniej stawy, dla mate-
rialnego interesu. Jezeli zarabiat tyle, aby mdc zy¢ i ma-
lowa¢ niezaleznie dla swojej wiasnej radosci, byt zu-
peinie zadowolony. Ostatnia epoka Makowskiego jest
dzietem wielkiego porywu. Szkoda, iz w petni pracy
tworczej zycie to urwato sie przedwczesnie.

Franciszek Biedart

Tadeusz Makowski Szewc (1930)



TADEUSZ MAKOWSKI OBIAD (1929)
(Zbiory Andre Pigelet)



Tadeusz Makowski Ze szkoty

Prasa zagraniczna
o0 Tadeuszu Makowskim

Il popolo di Sicilia, Catania, 21. VII. 1936.

Woystawa retrospektywna Makowskiego jest mocnym ude-
rzeniem w zwiedzajacych (dostownie: uderzeniem pigécig w oczy
zwiedzajgcych)...

Makowski umart w r. 1932 i nie wystawial nigdy w We-
necji. Bardzo stusznie nazwano go nowoczesnym Breuglem.
Andre Salmon méwi o nim, ze «byt jakby realizatorem snows,
a Leon Martin uwaza go wprost za «Sw. Franciszka malar-
stwa».... Wdzieczni jesteSmy organizatorom wystawy za to, ze
dali nam pozna¢ tego malarza, ktérego dwa przepiekne obrazy
«szermierze» i pejzaz (takie spokojne i proste) wystarczytyby,
azeby uczyni¢ go stawnym.

Secolo XIX, Genewa, 9. VIII. 1936.

W polskiej czesci gtdwne znaczenie ma wystawa retrospek-
tywna Tadeusza Makowskiego, zmartego w roku 1932. Mimo
wszystkie wptywy, ktore odnajdujemy w jego dzietach, nie mo-
zemy nie uzna¢ w Makowskim poety instynktu, obdarzonego nie-
zwyklg spontanicznoscia.

Cronaca Prealpina, Varese, 30. IX. 1937.

Polska zwraca uwage szczeg6lnie wystawg retrospektywna
malarza Makowskiego, indywidualnosci dobrze zaznaczonej,
ktéra charakteryzuje zajmujacy okres poszukiwan we wspot-
czesnym malarstwie polskim.

L’Ambrosiano, Milanp, 15. VII. 1936.

..wiecznie upojony swoim Swiatem fantastycznym, swoji
sztuka, nie mysli nawet o tym, ze mogtby by¢é uwazany za nie-

szczerego... Wedlug mnie malarstwo Makowskiego jest cate du-
szg artysty... Uwazam, ze powinno by¢ zawsze rozwazane z petng
szacunku uwaga.

Neue Freie Presse, Wien, 11. XI. 1936.

Obrazy malarza Makowskiego dziatajg z poczatku nieswojo,
moze nawet odpychajaco na niektorych zwiedzajacych wystawe.
A jednak postacie jego uproszczone do ostateczno$ci, majg
wdziek, bo wyptywaja z odrebnego, przebogatego zycia we-
wnetrznego. Niektore obrazy odznaczajg sie harmonig barw
petng wyrazu. We wszystkich p6zniejszych dzietach panuje styl
Jakby zabawek dziecinnych. «Koncert dzieciecym stanowi przej-
Scie do obrazéw «Skapiec», «Zyczenia» i «Palacy fajke».

Die Stunde, Wien, 13. XI|. 1936.

W jednej sali widzimy obrazy Tadeusza Makowskiego, ma-
larza polskiego, zmartego w wieku lat 50 w r. 1032. Obrazy te
byly wystawione w lecie na Biennale. Makowski mieszkat stale
w Paryzu, gdzie przylaczyt sie do kubistow (Swiadczy o tym
jeszcze obecna wystawa wiedenska). Jednakze pézniej, po wo{-
nie, osiggngt swoj wiasny, wolny od wszelkich «izméw» styl,
ktéry przemawia, poniewaz poprzez groteskowa, forme wyczuwa
sie w nim wartosci ludzkie. Pewne jest, ze w tym artyscie utra-
cilismy przedwczesnie wyjatkowy talent.

Das Echo, Wien, 11. Xl. 1936

Woystawa zbiorowa Polaka Tadeusza Makowskiego objawia
bardzo wielkg odrebno$é. Wystawe te przywieziono z Biennale
w Wenecji, gdzie miata niestychane powodzenie. Makowski ucho-
dzi za reprezentanta malarstwa polskiego. W dzietach swych 13-
czy czesto najzabawniejsze pomysty z wysokimi wartosciami
artystycznymi i kolorystycznymi. Jego «Koncert dziecinnym
i «Szewc» nalezg do najlepszych.

Doswiadczenie z wystawg Tadeusza Makowskiego wyka-
zuje, ze skuteczng propagande naszej sztuki za granicg bedzie
stanowito tylko dzieto oryginalne i $wiadczace o zywotnosci pol-
skiej plastyki. Zbedng wydaje nam sie che¢ trafienia do tak
zwanej «masy inteligencjim obcych krajéw. Z uznaniem nalezy
stwierdzi¢ fakt pokazania przez Tosspo zbiorowej wystawy Ta-
deusza Makowskiego na Biennale w Wenecji i w Wiedniu. Ma-
my nadzieje, ze sukces artystyczny tej wystawy skioni kierow-
nikbw Tosspo do kontynuowania tak trafnie w tym wypadku
obranej drogi.

Tadeusz Makowski Dzieci



TYTUS CZYZEWSKI

WIERSZ O MALARSTWIE

Cate malarstwo, — od malowidet
greckich w Pompei, az do Corota
przez Poussina, jest takie, jakby
pochodzito zjednej palety.
(Renoir)
W Pompei widziatem freski
W Villa dei Misteri.
Fioletowe tta harmonizujg
Tam z czernig wlosow
Z rozowo-matowym blaskiem
Pertowych kobiecych ciat.
Malarstwo jest harmonig
Wyszukanych gam Kkolordw,
Ktére zyjag w oczach malarza
Jak zyje obtok na niebie,
Jak odbicie lilii blador6zowej
W lazurowej wodzie stawu,
Jak zyje blask motylowego skrzydta
Na tle ciemnego biekitu
Pogodnego nieba.
Malarstwo jest muzyczng rozkoszg
Tondw najrzadszych, najprostszych
Z ktorych malarz tworzy obraz S$wiata.
taczy na powierzchni ptotna
Najrzadsze, najprostsze harmonie
Podobnie
Jak je faczy w swym poteznym
Bogactwie
Niezbadana dla ludzi harmonia
Przyrody.
A malarz dzwieki, tony i forme,
Wybiera
Z bogatego ogrodu kwiatow
I tworzy Swiat nowy
Na swem ptétnie
Swiat wewnetrznej harmonii
Ktorg odczuwa i ktéra
W nim zyje.



KAZIMIERZ MITERA

Kazimierz Mitera urodzit sie dnia 16
1897 r. w Skotyszynie pod Jastem. Gimnazjum ukon-
czyt w Krakowie, zdajgc mature w jesieni
wojska austriackiego.

poczem zostaje wziety do
W momencie wyzwolenia Polski
zacigga sie do Baonu Akade-
mickiego w Krakowie. Walczy
w obronie Lwowa. Wziety do
niewoli i internowany, po 4 mie-
sigcach uchodzi do Krakowa
i wstepuje na wydziat historii
sztuki U. J., réwnoczes$nie ucze-
szcza na wieczorne rysunki Aka-
demii Sztuk Pieknych. Wojna
polsko-sowiecka przerywa jego
studia. Uzyskawszy po wojnie
absolutorium wydziatu filozoficz-
nego U. J., zostaje studentem
Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. Po zlozeniu egzamindéw
w Akademii obejmuje we wrze-
$niu 1926 r. posade nauczyciela
rysunkédw w gimnazjum im. Ko-
pernika w Toruniu. Tam orga-
nizuje jedno z pierwszych Kkin
szkolnych. W lipcu 1929 r. bie-
rze urlop bezplatny i wyjezdza
jako stypendysta do Paryza.

Tu obok studiéw w muzeach
i galeriach nowoczesnych ucze-
szcza do Conservatoire National

des Arts et Metiers na kurs prof. Magne'a (Cours

(1897—1936)

listopada jego
tyczne z witrazu,

1915 r,

$p. Kazimierz Mitera przy budowie swojejpracowni

studiéw jest witraz.
fresku,
egzaminy z teorii sztuki stosowanej.
réwniez z technikg ceramiczng na kursie prof. Gran-

Zdaje egzaminy prak-
mozaiki i emalii oraz
Zapoznaje sie

gera i w szkole miejskiej przy
ul. Petit Thouars.

Zwiedza Rouen, Lyon, Char-
tres, St.-Denis, Chantilly, Mont-
morency, Strassbourg, przy czym
zbiera materiaty naukowe i no-
tatki do napisania historii wi-
trazu. W Paryzu studiuje wspa-
niate zabytki witrazowe w nie-
istniejgcym juz dzisiaj muzeum
Trocadero.

Po powrocie z Paryza wcho-
dzi aktywnie w zycie artystyczne
Krakowa. Staje sie jednym z naj-
bardziej czynnych cztonkéw Za-
wodowego Zwigzku Artystéw Pla-
stykéw. Wchodzac w skiad re-
dakcyjny wydawnictwa «Gtosu
Plastykow®, poswieca naszemu
pismu swojg wysokg kulture
i wiedze artystyczna.

Smier¢ zaskoczyta Go w chwili
najwiekszej  aktywnosci, gdy
budujagc swojg pracownie, za-
mierzat zbiera¢ plon swoich
diugoletnich i upartych stu-
didw.

Zmart po operacji Slepej kiszki w Krakowie, w so-

de I’Art applique aux metiers). Gtownym przedmiotem bote dnia 19 pazdziernika 1936 r. o godz. 11 wieczorem.



JOZEF CZAPSKI

S. P. KAZIMIERZ MITERA

(WSPOMNIENIE POSMIERTNE)

Jak pisa¢ wspomnienie o przyjacielu, ktoregosmy
tak nagle stracili? Grozi zacierajgce kontury rozczule-
nie, ogolnikowy superlatyw zastepujacy ostre i jedyne
wspomnienie.

Chciatbym, bysSmy o & p. Kazimierzu Miterze,
0 Kazku, napisali mozliwie wiernie to, co pamietamy
z zetknie¢ z nim, rozméw, by w miare sit uchronié
od niepamieci zywego Kazka, zeby$Smy sie nie bali
wspomina¢ obok faktow wzniostych rowniez wesote
czy $mieszne, nie wpadali w niepotrzebne «brgzowa-
nie» przyjaciela, ktory przed chwilg jeszcze byt z nami
i tego brgzowania wcale nie potrzebuje, by by¢ uczczony.
Takim, jakim byt ze swoim dobrym usmiechem, nigdy
nie stabngcym zapatem i uporczywoscig, namietnym od-
daniem sprawom sztuki i kultury plastycznej w Pol-
sce, zawsze czujng i czynng przyjaznig dla tylu z nas —
byt Kazek w naszym zyciu artystycznym zjawiskiem
jedynym i niezastgpionym.

Jest drapiezno$¢ w kazdym prawie artyscie; Swiat
otaczajacy, ludzi go otaczajgcych traktuje on, odru-
chowo nieraz jako s$rodek jedynie dla swych wiasnych
celéw artystycznych.

Jedyna istotng wadg Kazka-artysty byto, ze dra-
pieznosci tej nie posiadat ani sladu. Jego pierwszy od-
ruch byt zawsze dla spraw ogélnych i dla kolegow —
nie dla siebie. Harcerska i wojenna miodos¢, Smierc¢
starszego brata w Legionach 1), jakby spadkobierstwo
ideowe, ktére na siebie po Nim przejat, te przezycia,
0 ktérych nigdy nie méowit kolegom, w ta-
kim wiasnie kierunku krystalizowaly jego osobowosc.

Szarpanina wewnetrzna miedzy koniecznym egoi-
zmem artysty a instynktem spotecznym byta w Kazku
na pewno niemniej silna, niz w kazdym z jego przy-
jaciot, ale byt on, gdy chodzitlo o jego prace, jego
przezycia, tak skromny i tak wstydliwy, ze i o tym
konflikcie wewnetrznym milczat. Kiedy przyjaciele czy
rodzina zwracali mu uwage, ze zbyt czesto poswieca
swoje sprawy dla innych, odpowiadat z przekonaniem:
«Tak by¢ powinno, juz ja jestem taki ksigdz od ma-
larstwa®.

Przestrzen dzielagca ptétna Mitery z lat 1924—25
i z lat ostatnich Swiadczy, jak ten «zagoniony» spo-
tecznie artysta wcigz sie przecie jako malarz rozwijat.

Zrywajac co chwila swoj rytm, tak konieczna cig-
gtos¢ wysitku malarskiego dla pracy podejmowanej ty-
lokrotnie za nas wszystkich, stwarzat nam lepsze wa-
runki istnienia. Moze zbyt tatwo i lekkomyslnie nieje-
den z nas przyjmowat te ofiare jeszcze od czasow
Bratniej Pomocy Akademii Sztuk Pigknych; bo fatwiej
byto zwala¢ robote na jego barki, moéwigc sobie: «To
zrobi Kazek najlepiej, on jeden wsrdod nas jest raso-
wym spotecznikiem® — niz ciezar z nim dzielic.

Kiedy dwa tygodnie przed $miercig odwiedzitem go
na Podgorzu, pokazywal mi z dumg i radoscig tylko
co ukonczong ze starej oranzerii przerobiong pra-
cownie.

") Stanistaw Mitera, chorgzy Legiondw, zgingt dnia 22. XI.
1915 r- pod Kostiuchnéwka.

«Marzeniem moim byto rozpocza¢ prace od nowa,
ale to od gruntu od nowa. Z upartoscig i konsekwen-
cjg taka, jakiej przykitad dat nam Cezanne® — podyk-
towal w testamencie dwa dni przed Smiercia.

*

Dopiero w ostatnim roku zycia Kazka dostrzegtem
zasadniczy przetom w jego psychice. Zbyt skromny,
gdy chodzito o niego, cziowiek, zrozumiat jakby odtad
swoj rytm i swojg droge. «Gtos Plastykows», Zwigzek
Zawodowy, w ktore wilozyt najlepsze swe sity i z ni-
kim niewspotmierng doze zapatu i bezinteresownosci —
juz go nie przyttaczaty, nie pochtaniaty wylgcznie. Ude-
rzat mnie jego optymizm, rozlegtos¢ plandw, wiara
w swoje sity, humor, $wiadomos$¢, ze plandéw swoich
nie da nikomu pokrzyzowa¢, bo trudno go zastgpic,
nikt tak jak on przecie harowac nie zechce. Coraz cze-
Sciej mowit juz nie my, a «ja». «Ja to zrobie, ja to
przeprowadze®. To «ja» byto jednak nadal wyprane
catkowicie, pozbawione ambicji osobistej. Juz lezac
w szpitalu, opowiadat mi z uSmiechem jak na pewnym
burzliwym posiedzeniu atakowano i krytykowano go
za to, co uwazat wiasnie za istotne w swej dziatalno-
sci. «Honor wymagat, zebym po tej krytyce zgtosit
dymisje, ale», dodat z usSmiechem, «wolatem bez «ho-
noru» zostaC, bo przecie w razie ustgpienia calg prace

by mi zmarnowali®.
*

Kazek w ostatnich latach coraz to zjezdzat dla swych
spraw do Warszawy. Ganiat wtedy od rana do nocy,
godzinami wysiadywat w réznych Ministerstwach i Fun-
duszach i czy to chodzito o «Glos Plastykéw®, 0 Zwia-
zek, czy o projekty wydawnicze, czy o kursy rysun-
kowe — byt zawsze peten pomystdw, dla ktérych szukat
pomocy, pieniedzy. lluz kolegéw odwiedzat! Wpadat
do nich zziajany, zawsze z konkretnym interesem, za-
wsze z upartg prosbg, by dany kolega napisat taki czy
inny artykut «niezbedny» dla «Glosu», by przypilnowat
takiej lub innej sprawy «najwazniejszej» w Minister-
stwie, by wydostat darmo jakie klisze czy jakg «ko-
nieczng® ksiazke o sztuce z Paryza.

Takim pamietani go najczesciej — zawsze z nowg
idee fixe, tak nieraz «niezno$nego® w tym, ze nikomu
z nas nie dawal odetchng¢, ze tak czy inaczej, kazdy
musiat by¢ w jego ideowe plany wprzegniety. Niezli-
czone odmowy, listy, na ktore nie dostawat odpowie-
dzi, niezliczone ustne obietnice, ktérych nie dotrzy-
mywalismy, nie zniechecaty nigdy Kazka, nie budzity
w nim zalu. Po nieoczekiwanych nieraz ciezkich za-
wodach bywat czasami zmartwiony, krotkg chwile mil-
czacy i jakby zgaszony, ale natychmiast znowu wracat
do ataku z nowym projektem. Nie pamietam przy tym,
by wobec kogokolwiek miat ton lekcewazacy, by kto-
kolwiek byt mu nie dosy¢ dobry do pracy; kazdego
chciat zuzytkowaé i wierzyt, ze zuzytkowac¢ trzeba,
ze kazdego mozna przekonac, «nawrdcié».

«Tylko cziowiek bierny — widzi naokoto siebie
bierno$¢, bezwiad i martwote®, pisze St. Brzozowski.
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PASACE SIE KONIE (olej)

«Cztowiekowi czynnemu nawet biernos¢ staje sie czyms$
zywym, wrogim a walka ma na celu uczynienie z wroga

sprzymierzenca®.
*

Kiedy w marcu ub. roku skonczylem monografie
Pankiewicza, zwrdcitem sie do Kazka o pomoc przy
wydaniu tej ksiazki. Chodzito mi o pomoc w ustale-
niu ogollnego ukiadu, wybor czcionek, papieru, takich
czy innych reprodukcji, ich ilosci i roztozenia. Nie
majac w tym zakresie ani wiedzy, ani praktyki, bylem
pewny, ze jemu moge zaufa¢ catkowicie, ze zajmie sie
tg sprawa w porozumieniu z wydawcg z wiasciwym mu
zapatem i doktadnoscia.

Pasje doktadnosci Kazka znaliSmy wszyscy.

«Jak sie nazywatl kuzyn Toulouse Lautreca» — te-

KAZIMIERZ MITERA
STUDIUM KONIA (otéwek)

64

legram tej tresci otrzymaliSmy w nocy od Kazka rok
temu. Nikt z nas nazwiska tajemniczego kuzyna nie
znat. Widoczny na matej karykaturze Bonnarda, ktorg
zamierzat wowczas Kazek w «Glosie® reprodukowad,
byt nam ten kuzyn zupelnie nieznany, zachodziliSmy
w glowe, po co mu to nazwisko tak spiesznie jest po-
trzebne, a telegram z «kuzynemx» stat sie dla nas sym-
bolem Kazkowej doktadnosci.

Takich przyktadow pasji Scistosci zacytowaé bym
mogt wiele. W dziedzinie wydawniczej byt samoukiem,
przy kazdym numerze «Gtosu» podnosit poziom wia-
snej swej pracy, chionny, bez S$ladu rutyny, uczyt sie
od kazdego, nie lekcewazyt zadnej rady, wdzieczny za
kazda rzeczowg krytyke.

Kiedy Kazek przyjat na siebie opracowanie ukiadu
ksigzki, myslatem, ze zajmie mu to najwyzej kilka dni



namystu i pertraktacji, i ze reszte
pozostawi na odpowiedzialno$¢ wy-
dawcy. Nie liczytem sie zjego natura,
z tym, ze kazda prace, ktOrej sie
podejmowat, przemysliwat i pilnowat
nawet w drobnych, szczeg6tach, nie
lekcewazac niczego, nie liczylem sie
Z jego namietnym pragnieniem, by
ksigzka, o ktorej ukazanie sie mu
chodzito, wygladata najlepiej.

Kiedy mi zastat cala podioge
w pracowni reprodukcjami i zdjagwszy
buty, krazyt po nich jak kot, coraz
to inaczej kombinujac i przestawiajgc
ten ztozony puzzle, — zrozumiatem
dopiero, ze Kazek nie przepusci ani
jednego szczegétu bez przedysku-
towania i dziesieciokrotnych préb
i réznych kombinacji. Pierwsze jego
zetkniecie z wydawcg p. St. Arctem
i jego wspodipracownikami byto réow-
niez charakterystyczne — walczyt
o0 ilos¢ reprodukciji, o ich jakos¢, jak
0 zbawienie wilasnej duszy. Prosit,
nalegat, naciskat, zadat o dwadziescia
odbitek wiecej niz bylo umowione,
nalegat, by przeprowadzono szereg
zmian podnoszacych koszty wydaw-
nictwa, przemawiat z takim rozbra-
jajacym zapatem i bezinteresownos-
cig, ze zamiast zniecheci¢ ujmowat
sobie tylko serca wszystkich, az p.
St. Arct wreszcie sie rozeSmiat i po-
wiedziat: «Ulegam, ulegam, ja sie
was boje, pdzniej mi powiecie, ze ja
wam ksigzke zepsutem!».

WKkrotce po tym pojechatem do
Krakowa, by ostatecznie ustali¢ ko-
lejnosc¢ i dobdr reprodukcji, 11 godzin
bez przerwy przegadalismy we trojke
z Miterg i Janem Cybisem. Ksigzka,
od ktorej juz wowczas odesztem, ktdra
mi sie zdawata ustalona, jak zwykle,
kiedy po szeregu miesiecy przerébek,
poprawek piszacy dochodzi do prze-
konania, ze trzeba rzecz przecie
skonczy¢ — ta ksigzka stata sie na
nowo problemem, kazdy niedopa-
trzony, niedociggniety przeze mnie
szczegot urastat do zagadnienia za-
sadniczego. llez razy narzekatem
na te uporczywo$¢, na te przyjacielska troske o mojg
prace, byta to jednak dla mnie najwieksza jakg mo-
glem otrzymaé nagroda, ze koledzy o nig dbali, ze
w jej uzytecznosc i sens wierzyli.

Przy konkretnej wspotpracy ostatnich miesiecy mo-
gltem oceni¢ calg miare serca i umystu Kazka, miare
przyjazni i pomocy, ktérej nie ja jeden, a tylu
z nas doznato, korzystajac z niej, jak z rzeczy cal-
kiem naturalnej, jakby tak miato trwa¢ zawsze. Pomoc
jego pozbawiona efektownego gestu, odruchowa, byia
dla nas jak powietrze, ktorym oddychamy.

llu z nas dzi§ odczuwa Smier¢ Kazka nie tylko
jako strate przyjaciela, ale jako cios dla wiasnej ro-
boty.

KAZIMIERZ MITERA

KON W ZAPRZEGU (akwarela)

W przeciggu ostatniego lata dojezdzajgc kilkakrot-
nie do Krakowa, za kazdym razem odwiedzatem Kazka.

Poruszalismy zawsze dwa tematy: szczegoly tyczace
mojej ksigzki (do ostatniej chwili w wydaniu jej wspot-
pracowal) i sprawe, ktéra go przejmowata w ostatnich
czasach najbardziej: wydanie numeru «Glosu Piasty-
kow» poswieconego Cezanne’owi. Od roku zbierat ma-
teriaty, tlumaczyt listy Cezanne’a, wspomnienia 0 nim
lub tlumaczenie kolegéw najscislej kontrolowat. Zama-
wiat artykuly. Chodzito mu namigtnie, by mtodszym ko-
legom umozliwi¢ zapoznanie sie z calg problematyka
Cezannowskiego malarstwa.

Zastatem Kazka 13 sierpnia w Szpitalu Bonifratréw
po ciezkim ataku slepej Kiszki i kilkotygodniowej wy-
sokiej temperaturze. Gorgczkowat jeszcze, byt bardzo
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ostabiony, ale psychicznie, jak zawsze, tryskajacy ener-
gig. Miat na t6zku roztozone teksty i ttumaczenie. Nie
przeszto dwoch minut, jak juz przeszliSmy z rozmowy
0 jego zdrowiu na Cezanne’a — nie wiedziat, wahat sie
jak przettumaczy¢, jak zrozumie¢ «le plan transversal
d'arete» w ustepie z listu Cezanne’a do Bernarda
(27. VI. 1904), w ktorym mowa o Chardinie i walo-
rach. Potem zakwestionowat mi kategorycznie cytat
z Cezanne'a «les plans se chevauchent», uzyty w mo-
jej ksigzce w wypowiedziach Pankiewicza, twierdzit, ze
stowa te Cezanne wypowiedziat z innego, niz ja tam
pisze, powodu i wskutek tego jako cytat uzyte w da-
nym miejscu stuzy¢ nie moga.

Nie zdazylem wroci¢ na wie$, gdzie spedzatem lato,
a juz czekat, tam na mnie dbugi list Kazka z wypisem
wszystkich ustepow z Cezanne’a, gdzie mowa o «pla-
nach».

I taki byt zawsze, gdy chodzito o ustalenie kaz-
dego szczeg6tu, gdy chodzito o konkretng pomoc ko-
ledze.

Wychodzac woweczas ze szpitala, dostownie zapo-
mniatem o chorobie Kazka, jego zywotnos¢, pasja pracy
i idei stwarzaty atmosfere takiego optymizmu i zdro-
wia, ze nikt nie mogt uwierzy¢ w grozace mu niebez-
pieczenstwo.

Zajechatem do Krakowa w pierwszej potowie sierp-
nia i odwiedzitem Kazka na Podgérzu — w domku
jego Matki. Uwazat sie wtedy za rekonwalescenta, sie-
dziat na t6zku w matym pokoiku. Na scianie wisiat
miodzienczy obraz Z. Waliszewskiego z epoki jeszcze
przedparyskiej, liczne za$s potki, stot, wszystkie krze-
sta byly zawalone stosami notatek, wycinkow, tek,
korekt i reprodukciji.

Pozornie nieporzadny, a juz zupeinie chaotyczny,
gdy chodzito o jego wiasne pienigdze (nigdy nie wie-
dziat czy odebrat nalezne mu pienigdze i z zakiopo-

PEJZAZ W PODGORZU [olej)

taniem dopytywalt o to przyjaciét), byt metodyczny i do-
ktadny w pracy .i dzi§ Redakcja «Gtosu» jest w po-
siadaniu masy materiatbw wzorowo posegregowanych
i zgrupowanych, tyczacych najrozniejszych dziedzin
plastyki. Czutem juz wtedy niecierpliwo$¢ Kazka, zdro-
wie ciggle nie wracato, bdle nie przechodzity, chciat
zabra¢ sie do pracy z pelnym rozpedem, tyle spraw
czekato na niego, a przede wszystkim ten numer Ce-
zannowski. Data operacji byla odwlekana i ciggle je-
szcze niepewna. Pokazywat mi woweczas tylko co wy-
konczong przestronng, widng pracownie i materiaty do
przysztych numeréw «Gtlosu». Pamietam teke A. Gie-
rymskiego — kopia listu Gierymskiego do Wankiego,
kilka fotografii i mniej znanych obrazéw m. i. piekna
«Noc w Veronie» z Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, obrazy z muzeéw Katowic i todzi. Ten szczu-
plutki materiat mogt wywota¢ usmiech kazdego «nor-
malnego» redaktora pisma, ale Kazek juz widziat
wielki numer Gierymskiego, wiedziat kogo zmusi do
pisania o nim, gdzie mozna szuka¢ dalszych materia-
téw. Wsrod osobliwosci, ktére posiadat, pokazat mi
z dumg malenka broszurke, wydang w r. 1912, o ile
pamietam, «biatego kruka», jak twierdzit, ««Rok i863»
Jozefa Pitsudskiego, ilustrowang przez Edwarda Rydza
Smigtego. Bylo to wihasnie po powrocie Generata z Pa-
ryza. Zaciekawialy Kazka miodziefncze rysunki, po-
rownywat je do wczesnych rysunkéw Van Gogha, cie-
szyt sie nimi.

«Wiesz co — powiedziat mi woéwczas z catkowity
powaga — kiedy Rydz pojechat do Paryza, pomysla-
tem sobie, czy nie pojdzie na wystawe Cezanne'a, je-
zeli nie podjdzie (i tu zrobit grozng mine)... trace dla
niego wszelki szacunek!». «Wszyscy mi méwili, ze nie
zdazy, poszedt jednak, teraz jestem spokojny!». Byto
to powiedziane zupeinie serio — tak wierzyt w zna-
czenie wielkiej sztuki, tak kochat Cezanne’a, ze wizyta
Marszatka na wystawie urosta mu do rozmiaréw faktu
historycznego.
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Chciat woéwczas do niego pisa¢: «Co myslisz, gdy-
bym mu napisal, mozebym go =zainteresowal naszym
numerem Cezannowskim, mozeby nam pomogh?®...

*

2. X. Kazek wrocit do szpitala, sam nalegal, by
przyspieszono termin operacji. Pigtego nagle umart
Zygmunt Waliszewski, tego samego dnia operowano
Kazka. Z powodu licznych zrostdw, trudnosci uspienia
chorego, operacja trwala prawie 3 godziny i okazata sie
niezmiernie ciezka.

Poszedlem do szpitala 2 dni po operacji (w dzien
pogrzebu Z. Waliszewskiego). Kazek byt straszliwie
przybity Smiercig kolegi, chciano mu skry¢ te wiado-
mos$¢, dowiedziat sie o niej wypadkowo z nekrologu,
ktéry spostrzegt w «l. K. C.wx».

Nie chciat patrze¢ na fotografie Zygi, prosit, bym
mu jg zostawit w szufladzie nocnego stolika, «nie mam
sit spojrzeé» — powiedziat.

Opowiadatem mu, ze zdecydowalismy sie na zato-
Zenie towarzystwa imienia Z. Waliszewskiego, majgcego
na celu organizowanie jego wystaw, zbieranie materia-
tow do monografii, inwentaryzacje prac — powiedzia-
fem, ze wszyscy liczymy na jego, Kazka, pomoc. Pierw-
szy raz wowczas spotkatem sie z jego bezsilng, nega-
tywng reakcjg. Zaprzeczyt powolnym, ale stanowczym
ruchem gtowy i po chwili powiedziat z gtebokim smut-
kiem: «Nie liczcie na mnie, dlugo nie bede sie mogt
na nic przyda¢, bede musiat na szereg pewno miesiecy
wyjecha¢ do Zakopanego czy Rabki®. Przyspieszyt ope-
racje, bo liczyl, ze wczesniej wrdci do pracy, teraz wi-
dziat przed sobg miesigce bezczynnosci, a moze prze-

GDYNIA (ot6wek)

czuwat juz to, co miato nastgpi¢, tylko, jak do ostat-
niej chwili, nie chciat nikogo przedwczesnie martwic?

Na pozegnanie dodat jakby sie ttumaczac, jakby sie
czujgc winny, ze wiasny stan fizyczny ostabia jakby
bél po S$mierci przyjaciela: «Wiesz, wrazliwo$¢ moja
jest strasznie przytepiona...®.

Przeszto jeszcze dwa dni. Rozeszia sie pogtoska
w miescie, ze stan chorego sie nie polepsza, ze zostato
stwierdzone lokalne zapalenie otrzewia. Poszediem zno-
wu do szpitala. Wtedy pierwszy raz $mier¢ Kazka sta-
neta przede mng jako konkretna mozliwosc.

Kazek lezal nawznak z biatym bandazem na czole,
twarz jak z ciemnego wosku, rysy zaostrzone, powieki
potprzymkniete, nieruchome.

Bytem krotkag chwilg, spytat mnie o sprawy malar-
skie, wspomniatem mu o ksigzce Rewalda o Cezannie.
Oczy mu sie nagle ozywily, «Kto u nas bedzie o nigj
pisat?« — zapytal.

Dzien po tym wyjezdzalem z Krakowa peten na-
dziei; lekarze twierdzili, ze zapalenie otrzewia jest lo-
kalne, ze serce jest silne, organizm odporny, sam Ka-
zek czut sie lepiej, miat inng twarz, opowiadat z usmie-
chem, jak bardzo mu ulzyto sondowanie i widocznie
wierzyl wdwczas, ze wraca do zdrowia.

Zostawitem mu, odjezdzajgc, ksigzeczke Raynala
0 Cezannie tylko co z Paryza otrzymang, z szeregiem
reprodukcji z ostatniej wystawy, wsrod ktorych mato
znane miodziencze prace.

Opowiadano mi pézniej, ze nie miat juz sit obra-
ca¢ stron ksigzki, kazat sobie jednak po kolei poka-
zywa¢ wszystkie reprodukcje, odczytywaé calg tresé.
| jeszcze 14. X., kiedy o 3-ciej w nocy wsréd wiel-
kich cierpien dyktowat swoj testament, mowit o tej
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«upartosci», ktorej nas nauczyt Cezanne, mowit o pro-
jektowanym numerze Cezannowskim «Gtosu Plasty-
kow®.

«Po wyjsciu tego numeru spodziewatem sie wiel-
kiego znaczenia dla miodej sztuki polskiej. Zal mi, ze
go nie moge ogladac®.

W trzydziestoletnig rocznice $mierci Cezanne’a,
w kraju, o ktorym Cezanne nie wiedziat prawdopo-
dobnie nic, artysta i najofiarniejszy bojownik o sztuke
wobec zblizajgcej sie Smierci czerpat jeszcze sity i ra-
dos¢ z czarnobiatych reprodukcji dziet samotnika z Aix,
jeszcze wigzal jego dzieta z troskg o przysztos¢ pol-
skiej plastyki.

REPRODUKCJE PRAC

Prace Kazimierza Mitery pokazane w obecnym nume-
rze «Glosu Plastykowa, pochodzg tak z lat ostatnich, jak
i wczesniejszych. Stosujac sie do Jego zyczen, nie umie-
szczamy artykutu osobnego, poswieconego Jego malarstwu. Ka-
zimierz Mitera nie pokazywat swoich prac za zycia na zadnej
prawie wystawie. Rzadkie dni przy staludze, wyrwane pochta-
niajgcej caly Jego czas pracy artystyczno-spotecznej, nie mogty
przynies¢ zadowolenia peinego artyscie, ktory stawiat wobec
sztuki wymagania najwyzsze. To tez dla niejednego, uwazajg-
cego Kazimierza Mitere jedynie za «spotecznika», prace Jego
zreprodukowane tutaj beda niespodzianka. Zdziwi¢ moze ta pe-
wnos$¢ reki, ta organicznosc¢ widzenia. Zdziwi tez roz-
woj tej nieustannie przerywanej pracy od wczesniejszych stu-
diéw, jak «Kon w zaprzegu® (str. 65), tak z romantycz-

PEJZAZ Z TORUNIA (ot6wek)

Kto zna cho¢ pobieznie zycie Cezanne’a, te¢ «xmonoto-
nie sepulcrale» bjego ostatnich lat pracy, kto sie orien-
tuje, jak za wyjatkiem garstki przewaznie malarzy, Ce-
zanne jest do dzi$ dla Polakéw wychowanych na Ma-
tejce obcy, nieznany, albo nawet Smieszny — dla tego
ma to wymowe wstrzgsajgca,

Dla nas imie Cezanne’a bedzie na zawsze zwig-
zane ze wspomnieniem o wiernym, szlachetnym jego
wyznawcy, 0 nieodzatowanym, niezastgpionym przyja-
cielu.

1896 «Monotonia grobowa® z listu Cezanne'a do Solariego

r.

Jozef Czapski

KAZIMIERZA MITERY

ne voritable artiste est humble, U se de-

fie de la mode de son temps, il vit d part.

Il cherche, il ne crie jamais: Jai trouoe!
(Cezanne).

nej koncepcji Michatowskiego pojety — Mitera okazuje sie
malarzem konia — az po «Pasace sie konie® (str. 64), do kto-
rych robi studia «przed naturg®, o czym S$wiadczy piekny
rysunek «Studium konia® (str. 64) i szkic kolorystyczny «Kon
na pastwisku® (str, 69), «Kuznia» zndéw wykazuje tendencje
syntetyzowania form (str. 67). Talent Mitery w tgcznosci z Jego
charakterem i Jego czlowieczefnstwem w podejsciu do sztuki,
obiecywat sztuce naszej artyste o silnej i wartosciowej osobo-
wosci. Jest to tragiczne zrzadzenie losu, ze wiasnie w chwili
kiedy budowat pracownie dla siebie, aby rozpocza¢ od nowa
prace systematycznie, gdy dojrzata w Nim konieczno$¢ sformo-
wania swej osobowosci artystycznej — ze wiasnie w tym mo-
mencie kiedy zycie chciat rozpocza¢, musiat podda¢ sie nieubta-
ganemu prawu S$mierci.
Jan Cybis.



JERZY WOLFF

W StUZBIE SZTUKI

Poznatem Mitere pietnascie lat temu na zebraniu wydziatu
Bratniej Pomocy Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Byt
w wojskowym, porucznikowskim mundurze i mundur ten pod-
kreslat jeszcze wyrazniej odrebne stanowisko, jakie zajat wsrod
nas od pierwszych chwil zetkniecia.

taczyt sie w Jego umysle najszlachetniejszj' idealizm z po-
czuciem rzeczywistosci; .tam, gdzie inni czasem nie bardzo wie-
dzieli o co chodzi, On ogarniat najszerzej cato$¢ sprawy, orien-
towatl sie w jej szczegdtach, dostrzegat drogi, prowadzace do
celu.

Wypemhit Sobg cate zycie samopomocowe Akademii Kra-
kowskiej, stat sie w matym bratniackim warsztacie od pierw-
szych chwil narzedziem najcenniejszym.

Umystowos$¢ zywa, wyobraznia pracujaca nieustannie, tem-
perament niezmiernie aktywny, Mitera stawat sie zupetnie po
prostu, jakby wedle jakich$ fizycznych praw grawitacji, cen-
tralnym punktem kazdej pracy organizacyjnej. Wysuniety w nie-
spetna miesigc po swoim wejsciu do wydziatu na stanowisko
prezesa Bratniej Pomocy, kandydatury nie przyjmuje, ale jest
nieustannie osig, w okoto ktorej wszystko sie obraca.

Pracuje w organizacji pierwszego zjazdu przedstawicieli
akad. Srodowisk artystycznych w Wilnie, jezdzi do Wilna jako
jeden z delegatow, jest inicjatorem bardzo wielu zmian statutu,
tacznikiem pomiedzy Bratnig Pomocg a Centralg organizacji
akad. w Warszawie.

W ksiegach protokotow zebran nazwisko Jego powtarza
sie nieustannie, dziatalno$¢ spoteczna wcigga Go coraz giebiej.

Sprawom sztuki polskiej oddat sie bez reszty kto$, kto jej
przez lat kilkanascie stuzy¢ bedzie z catkowitym poswieceniem,
z zupelnym zapomnieniem o sobie, ze wszystkich sit, z catego
serca, kto$, kto od tego $wietego zadania odejdzie jeno w mroki
$mierci.

Mysli o koniecznosci podniesienia Akademii Krakowskiej
do godnosci szkoty wyzszej i przeprowadza na walnym zgro-
madzeniu rezolucje, domagajacg si¢ przyznania praw akade-
mickich warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych.

W marcu 1922 r. zostaje sekretarzem Br. Pomocy i opra-
cowuje z ramienia Towarzystwa materiaty na zjazd wilenski,
porusza sprawe urzadzenia w lokalu Bratniaka statej wystawy
prac czionkoéw i nawigzuje kontakt z Tow. polsko-francuskim,
by uzyska¢ pomoc w sprowadzaniu czasopism i wystara¢ sie
0 organizacje kursow jezykowych.

Dnia 20 listopada 1922 r. Mitera zostaje prezesem Towarzy-
stwa. Z tym dniem zaczyna sie w historii Bratniej Pomocy okres
moze jedyny, na jej czele staje cztowiek, ktéry juz wtedy jest
symbolem i sztandarem. Jego aktywno$¢ spoteczna nie jest
skutkiem jedynie poczucia odpowiedzialnosci, ta dziatalno$¢ wy-
ptywa z przemoznego, giebokiego nakazu wewnetrznego.

On wie doskonale, ze takie jest Jego zadanie zyciowe, wie,
ze z tq pracg rozigczy¢ sie nie moze, tak jak nie mozna rozia-
czy¢ sie z czym$, co jest nie dodatkiem do zycia, ale zyciem
samym.

Z okresem Jego prezesury zwigzane sg dwie wielkie spra-
wy: sprawa uzyskania dla Akademii praw uczelni wyzszej
i sprawa nowego lokalu dla Br. Pomocy.

Dnia 21 marca 1923 r. na znak protestu przeciw odrzuce-
niu przez Senat statutu Akademii grono profesoréw podaje sie
do dymisji.

KAZIMIERZ MITERA KRASNE (ot6wek)

StaliSmy sie koziem ofiarnym w walce pomiedzy Sejmem
i Senatem, na naszej skorze zatatwiono w Warszawie porachunki
parlamentarne.

Wiec akademicki uchwala strejk na znak protestu, tworzy
sie komitet strejkowy, do wszystkich polskich szkot wyzszych
rozestana zostaje odezwa, wzywajgca do solidarnych z nami
wystapien.

Mitera i Czapski wyjezdzajg w delegacji do Warszawy.
Koledzy do pracy w murach Akademii narazie nie wracaja,
dzieki Miterze grupa uczniéw, z kilkunastu oséb zlozona, je-
dzie na parut-ygodniowy pobyt do Debna. W starym gotyckim
zamku, w goscinnym domu p. Jastrzebskiego, dane nam byto
spedzi¢ jedne z najpogodniejszych chwil w zyciu.

Za te wiosenne dni, ktore uptynety nam wsrdd wielkich, sta-
rych drzew, w sklepionych salach, nad obronnymi fosami,
w kraju pieknym jak pejzaz wiloskiego guatrocenta winnismy
dziekowa¢ przede wszystkiem Miterze, Jego nieustannej mysli
o innych, Jego wiecznej trosce o spotecznos¢, ktéra Mu sie
w opieke oddata.

| prace i zabawy i spirytystyczne wieczory, w czasie Kto-
rych duch skandynawskiego rycerza opowiadat nam romantyczne

KAZIMIERZ MITERA GLOWY TYGRYSA (otéwek)



KAZIMIERZ MITERA CHRYSTUS (mozaika)

historie pierwszego drewnianego, debiafiskiego zamku i wy-
cieczka do Czhowa i Melsztyna, przesuwajg mi sie przed
oczami jak film krecony wolniutko i troche pobladty.

Te przedparyskie lata byly okresem zachwytu nad naszg
sztukg ludows, szukalismy, instynktem wiedzeni, w okot siebie
oparcia i znajdowaliSmy je tylko w zdrowej i petnej uroku
tworczosci prymitywnej. Brata nas egzotycznos¢ naszego kraju,
odrebno$¢ naszego budownictwa wiejskiego, barwno$¢ drew-
nianych kosciotéw, dziwacznos¢ figur przydroznych.

ZdeptalisSmy z Kazkiem drogi wokét Debna, nie byto ka-
pliczki, przed ktdrg nie przystawalibySmy w zachwycie i nie
byto kosciota, gdziebySmy nie odkryli i nie uwielbili obrazu
czy rzezby starej.

Na opuszczonym, zamknietym cmentarzysku w Debnie
przypominam sobie skruszong, walajagcg sie gtowe Madonny,
zdawala sie nam arcydzielem. Pamietam rozmowe z Nim na dra-
biniastym wozie w powrocie z Melsztyna; mowit, ze napisze
artykut o Debnie (artykut ten znajduje sie w Archiwum Tow.
Br. Pomocy, r. 1923), moéwit, ze powie w nim, ze my nie
chcemy zagranicznych stypendiéw, ze chcemy tylko, by nam
umozliwiono poznanie Polski, wzdluz i wszerz, by korzeniami
wrés¢ w to, co jest najglebiej polskiego, w twérczosé ludu.
Takie byly nasze poglady w owe lata.

W kwietniu strejk sie koriczy wobec uzyskania zapewnien
ze strony Ministerstwa, ale sprawa nie jest zatatwiona, statut
powtérnie przez Sejm nie przeszedt.

| oto teraz, w czasie wakacji, korzystajac z pobytu na ¢wi-
czeniach wojskowych w Jabtonnej, Mitera zwraca sie do Mi-
nisterstwa, do postéw i do senatordw, porusza wszystkie spre-
zyny, przypomina i prosi, by wreszcie dzieki zyczliwej inter-

wencji postanki Sokolnickiej dopigé celu. Sejm uchwala statut
dnia 19 stycznia.

Trzy tygodnie wczesniej, w potowie lipca, ma miejsce fakt
w historii Towarzystwa doniosty: Zarzad zacigga pozyczke ban-
kowg na cele przebudowy piwnic Akademii Sztuk Pieknych na
nowy lokal dla Br. Pomocy. Lokal ten otwarto uroczyscie w li-
stopadzie 1923 r.

Niechaj obecni i przyszli uczniowie Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie, wiedzg, ze obok rektora A. Szyszki-Bo-
husza, Miterze zawdzieczajg to, ze nie gniotg sie juz jak daw-
niej w jednym niewielkim pokoju, ze majg sale do zebran,
kuchnig, pomieszczenie dla Zarzadu i biblioteki, ze ich Zzyciu
spotecznemu i towarzyskiemu nic nie stoi na zawadzie.

Dnia 14 grudnia 1923 r. Mitera ustepuje wraz z calym za-
rzadem i z tym dniem konczy sie Jego dziatalno$¢ na tere-
nie bratniackim.

Pamie¢ bladzi po ciemnym lesie przesziosci, szuka i znaj-
duje poroninskie wspomnienia.

WyjechaliSmy tam z paroma kolegami na kurs pejzazowy
prof. Kamockiego, w styczniu 1926 r. Jakze dalecy juz bylismy
wtedy od naszej melsztyfiskiej rozmowy, jakze, czesto z dtu-
gich malarskich wedréwek, w $niegach nad brzegami Dunajca,
wracaliSmy z przeSwiadczeniem, ze realizacja wymyka sie nam,
z rozpacza, ze pustki, jaka jest wokét nas i za nami, nie wy-
petnimy nigdy.

ZaczynaliSmy juz wtedy rozumie¢, ze sztuka ludowa nie
jest owym «wczoraj», na ktérym naszg miodg prace trzeba
byto oprzeé, nie jest tym «wczoraj» choéby nawet powstawata
dzi$, ze oparcia trzeba bedzie szuka¢ gdzie indziej.

Ale czar goralszczyzny ogarniat nas.

Stary Mrdz grat nam na kobzie dziwne, dawne piesni
i opowiadal wieczorami calymi o swojej mtodosci, o Sabale, co
konajagcym niedzwiedziom na geslikach przygrywat i o ostat-
nim zbdjniku Mateji, ktéry sam konno na Wegry na zbdj
jezdzit. Potem go, wedle Mroza, w Nowym Targu, w lochu kro-
kodyl zjadt.

Dalecy byliSmy juz wtedy od melsztyfskiej rozmowy, ale
na to, by sie nasze malarskie zwatpienia, smutki i rozpacze
skrystalizowaty, by sie oblekty w ciato i staty czynnikiem do-
datnim, bodzcem do dalszej pracy, trzeba byto wyjazdu z Polski.

Na to, by Mitera mogt sprostaé zadaniom, ktére Go cze-
kaly, na to, by zostat naprawde sobg, trzeba bylo Francji.

Nie wolno zapomina¢ o tym, ze sztuka polska bedzie, jesli
cudzg tradycje artystyczng, wiasnej prawie nie majac, wchio-
niemy i przetrawimy, jak wchionagt i przetrawit wiosky i kla-
syczng przesztos¢ Nicolas Poussin, pierwszy nowoczesny ma-
larz francuski.

Nie wolno chinskiego muru budowa¢ miedzy nami i Za-
chodem, karmiac nas w Ojczyznie nadetym samouwielbieniem.

Francja, kraj, gdzie od sztuki staro-egipskiej i asyryjskiej
az do zywego malarstwa dnia dzisiejszego dostepne jest w prze-
kroju wszystko, cow dziedzinie sztuki w ciggu wiekéw stworzono,
da¢ moze artyscie wspdtczesnemu podstawy wewnetrzne, pewien
«principe», bez ktorego jest sie jak gatgzka rzucona na wode.

Tylko tam zda¢ sobie mozna jasno sprawe, o co chodzi
w malarstwie, mozna powigza¢ dzieta wszystkich czaséw ni¢mi
wieczystej jednosci. W ciggu swego trzyletniego pobytu w Pa-
ryzu, Mitera uczyt sie zarliwie sztuki. Jego otwarty umyst zro-
zumiat i przyswoit sobie wielkg prawde; lekcja wystuchana
w skupieniu, przyniosta plon stokrotny.

Uczyt sie, stuchal, patrzyt, ciekawy i radujgcy sie kazdg
zdobycza, z glebokim przekonaniem, ze ziarno, ktére w swoich
spichlerzach gromadzi, nalezy do spotecznosci, ze wiedzy zdo-
bytej nie wolno ukrywaé. Bo to byt cztowiek, ktdry chciat stu-
zy¢ zawsze i wszedzie.

Jego pozniejsza praca w krakowskim Zwiazku i w «Glo-
sie Plastykdw> byla stuzbg, o ktorej marzyt.



Rzadko dane jest czlowiekowi tak zrés¢ sie z dzietem,
tak utozsami¢ z ideatem, ktérego broni, z mysla, ktorg repre-
zentuje, jak Mitera zrost sie i utozsamit ze sprawa, ktérg uwa-
zat za Swiets.

Sitg swego zapatu, rozlegtoScig wiedzy, czystoscig intencji,
stat sie Mitera niezastgpionym kierownikiem pisma. Od pierw-
szego dnia oddat sie catkowicie pracy w «Glosie Plastykow#.

Do konica zajmuje sie jego sprawami, w testamencie po-
wierza opieke nad nim ludziom, do ktérych miat ufnos¢ naj-
wieksza, méwi, ze umiera spokojnie, tylko mu zal, ze nie zo-
baczy numeru, ktory przygotowat.

Kochat te swojg prace wielkag mitoscia, cieszyt sie nia.

Jeno, jak prawie zawsze u nas, praca twdrcza potaczona
jest z niedostatkiem. lle czasu, mysli, wysitku trwoni sie w he-
roicznych zmaganiach z lichotg $rodkéw materialnych.

lle sit trzeba mu byto zuzy¢é w walce o byt pisma, ilu tru-
déw kazdy poszczegélny numer byt suma, wiedza ci, ktérzy
patrzyli na to zycie takie petne, aktywne, ofiarne.

Mitera byt czlowiekiem, ktéry rozbudowuje, przeinacza,
reformuje dzieto, ktére Mu powierzono, jego dynamizm we-
wnetrzny ozywia wszystko.

Mtoda polska sztuka stracita w Nim wielkiego propaga-
tora, gorgcego opiekuna.

Kiedy$, w rozmowie ze mna, zadawat sobie pytanie, dla-
czego sztuka nasza rozwijac sie zaczyna w epoce tak dla pracy
artystycznej nieprzyjaznej, niepokoit sie o jej przysztosé¢, ale
i cieszyl niezmiernie, ze los pozwolit Mu by¢ owych dni $wiad-
kiem i wspéttworca.

W zwigzku z pracg redakcyjng w «Glosie» prowadzit ogro-
mng korespondencje, nie bylo zdarzenia w dziedzinie sztuki,
ktéreby mu byto obojetne, nie byto cztowieka pracujacego szcze-
rze i bezinteresownie, ktoryby nie znalazt w nim przyjaciela.

Pragnat wychowywa¢ i ksztatci¢, byt inicjatorem i organi-
zatorem wakacyjnych kurséw rysunkowych dla nauczycielstwa
w Krzemiencu, miat plany organizacji wystaw retrospektyw-
nych, zamierzat zrealizowa¢ planowe wydawnictwa artystyczne.

KAZIMIERZ MITERA

Dla tego niestrudzonego bojownika i budziciela byt «Glos
Plastykéw™* trybuna, z ktérej obowigzani jesteSmy ogtaszaé to,
co za prawde bardzo gorgco uwazamy, sadzit, Zze powinno-
Scig naszg jest w kazdej sprawie jasno i odwaznie stanowisko
zajac.

XIX wiek to dzien wczorajszy w sztuce, a wiek XIX to
Francja, wiec pragnat rzuci¢ pomost miedzy nami i Francja.
«Glos Plastykowa byt tgcznikiem ze sztukg francuska, bo Mi-
tera byl przeSwiadczony, ze Swiatta z Zachodu nam potrzeba.

Ale on chciat tym S$wiattem i naszg wlasng przeszto$¢ oswie-
tli¢, chciat, by w jego blasku nowym zyciem zyé zaczat Mi-
chatowski, Maurycy Gottlieb, Kotsis, Rodakowski, Gierymscy,
Slewinski i Podkowiriski.

Ze Swiadomoscig w obcym kraju zdobytg podchodzit do na-
szej sztuki i w polskim malarstwie jedni maleli i znikali, ale
inni rodli niezmiernie. Pragngt tego przewarto$ciowania war-
tosci w imie uczciwosci i prawdy.

Taka byla jego praca w «Glosie» i takie byly intencje.

Jedna z Siéstr z zaktadu wychowawczego w tagiewni-
kach opowiadata mi, ze Mitera namawiat Siostry na zalozenie
pracowni emalierskiej dla wychowanek, ze ofiarowat swg po-
moc i swoje wiadomosci fachowe nabyte w Conservatoire Na-
tional des Arts et Metiers w Paryzu.

Siostry nazywaty Go naszym Frassatim.

Przyjaciel Adama Ciompy moéwit mi, ze Mitera obszedt
w Krakowie wszystkich posiadaczy prac zmarlego i ze teraz,
kiedy Go juz nie ma, oni tam w komitecie uczczenia pamieci
Ciompy zostali prawie bezradni.

Niema Kazka wsrod zywych, ale ptomien ktérego byt straz-
nikiem nie zgasnie, bosmy postanowili walczy¢, choéby w zu-
pelnym osamotnieniu, do ostatka, z glupstwem, megalomania,
kompromisem i ciemnota.

«Glos Plastykow* nie bedzie, tak jak nie byt dotad, od-
skocznig dla matych, osobistych ambicji.

W chwilach smutku i zniechecenia mys$l o Kazku doda nam
sit, wptyw Jego trwa¢ bedzie poza $mierc.

Jerzy Wolff

PANTEON W PARYZU (ot6wek)



Z KAZIMIERZEM MITERA W PARYZU

W 1929 roku przyjechatem do Paryza, gdzie zamieszka-
tem przy rue Lamande w domu pod nazwg Ecole des savants
polonais. Zastatem tam Emila Krche, ktéry zapoznat mnie z Ka-
zimierzem Miterg. Bylem po raz pierwszy w Paryzu, a wyczy-
talem w oczach Kazia tyle zrozumienia dla losu nowicjusza, ze
z calg ufnoscia zwrocitem sie do niego o pomoc i opieke.

Nigdy nie zapomne uprzejmosci, z jaka ofiarowat mi swa
przyjazn. Tyle przychylnosci byto w jego ujmujacym usmiechu
I taka prostota i szczero$¢ w obejsciu, ze oczarowat mnie od
pierwszego dnia naszego poznania, a dzien ten byt réwnoczesnie
pierwszym dniem naszej przyjazni. Zajat sie mna, jak uczniem,
ktory przyjezdza do wielkiego miasta na nauke. Sp?dziliémy
razem ten caly pierwszy dzien w Paryzu. Okazywat mi nie
tylko dobro¢ i wyrozumiato$¢, jak przystalo takiemu paryza-
ninowi, jakim on juz by, ale pragnagt mnie nauczy¢ wszystkiego,
czego sie sam nauczyt w Paryzu, i pomagat mi, zebym sam
wiele czasu nie tracit na rdézne formalnosci, radzit, co mam
oglada¢ i jak oglztiaé.

Pamietam dokfadnie i zanotowalem sobie w pamietniku to
spotkanie z Miterg. Nic nie jest tak miarodajne dla poznania
charakteru czlowieka, jak pierwsze zetknigcie si¢, kiedy raczej
mowi sie domystami, kiedy nie zna sie jeszcze reakcji myslo-
wych swego rozméwcy. Intuicja wyprzedza mysli, stowa stajg
sie mniej wazne, a raczej- niedomowienia. Kaziu byt entuzja-
stg tego, co zastat w Paryzu, oczywista tego, co dziato sie
w sztuce. Opowiadat mi z zapatem o Ecole des Arts et Me-
tiers, gdzie sie zapisat tego roku z Gerzabkiem i Frankléwna.
Wiec dekoraclja, zwlaszcza witrazowa, pasjonowata go przede
wszystkim. Planowat wielkg robote po przyjezdzie do Polski,
Wierzlyl, ze przeciez znajdzie sie dla nas miodych pole do pra(g/,
a jesli nie, to sami je sobie stworzymy. Przypominat mi wtedy
van Gogha, ktéry planowat taki zwigzek malarzy, w ktérym
malarze tworzyliby jakby jedna wielka rodzing, wspélnie pla-
nowali dzieta na wielkg miare, dzielili sie swymi zdobyczami
duchowymi, pomagali sobie nawzajem w dzZwiganiu trudnosci
i w walce o byt i swoj artystyczny wyraz. Podniecony jego wy-
wodami, marzytem o stworzeniu takiej wspolnoty' malarskiej.
Poniewaz musiatem wyjecha¢ na pare dni do Brukseli i Antwer-
pii, rozstatem sie z Kaziem Miterg, ale nie opuscity mnie te
jego mysli. Kiedy bylem z wizytg u dyrektora muzem antwerp-

skiego dra Mulsa w sprawie ekspertyzy starego obrazu, opo-
wiedziatem mu o malarzach polskich w Paryzu 1| zwierzytem mu
sie z planu zrealizowania powszechnego miedzynarodowego
klubu malarzy na wzdér Penclubu literackiego. Dr Muls pod-
chwycit te mysl i zapoznal mnie z hrabig Karolym, ktéry roz-
entuzjazmowat sie tym planem i prosit, bym go poinformowat
0 wyniku tej inicjatywy w Paryzu, a poza tym przyrzekt zywa
wspotprace na terenie belgijskim. Ucieszony wynikiem tych roz-
mow, wrécitem do Paryza. Mitera znalazt sie w swym zywiole,
bedac z natury nastawiony spotecznie. ZawiazaliSmy prowizo-
ryczny komitet, wiec Mitera, Emil Krcha, Gerzabek Adam,
p. Ruminska-Gerzabkowa, Stapinski Wiadystaw i ja. Podczas
obrad komitetu Mitera promieniat, kiedy uktadalismy plany przy-
sztych poczynan. Czulo sie, ze organizowanie tworczosci arty-
styczne] byto jego zywiotem, potrzebg jego duszy...t)

Pokazywat mi nadwczas szkice do witrazéw, nawet miat
zamoOwienia do ko$ciota, ktére terminowo musial odstawic,
a sam dla siebie komponowat wtedy szkice do fresku. Byt za-
chfanny na wiedze. Ale przede wszystkim byt dobrym czio-
wiekiem... Pamietam, niedawno, pomny paryskich witrazowych
projektéw Mitery, ktére uderzyly mnie wtedy powaga jego ta-
lentu, zwrécitem sie o porade w sprawie witrazu. Mitera, obar-
czony pracg okoto korekty «Glosu Plastykéw™, okoto zbiera-
nia pieniedzy na wydanie «Glosu», pisania artykutéw, pilnowa-
nia drukarni, staran o papier, porzucit swoj stolik, usiadt obok
mnie, przerysowat moéj projekt, poprawiat, objasniat, wyttuma-
czyt calg technike witrazowsg, zacytowat mi wszelkie powaz-
niejsze dzieta w tej kwestii, zmienit mi obwdd otowiem, uza-
leznit od formy, od koloru — jednym stowem, zrobit wszystko,
€co mozna, a po godzinie czy dwoch zabrat sie z powrotem do
redakcyjnej pracy. Podziwiatem tego cziowieka, kochatem go,
ale widziatem, ze to mato, ze tego czlowieka nalezy nasladowac
w jego wielkiej dobraoci...

1) Jak wiadomo, zrzeszenie miedzypanstwowe artystow do-
szto do skutku jako Federation Internationale des Artistes Pro-
fessionels a Bruxelles. Prawdopodobnie uszto uwagi realizato-
réw tej organizacji, ze inicjatywa nalezata do maltej garstki ma-
larzy w Paryzu z Kazimierzem Mitera, gorgcym wyznawcy tej
idei, na czele.

Dr Emil Schinagel.

RYSUNKOWE OGNISKO WAKACYJNE W KRZEMIENCU

ostatnie dzieto Kazimierza Mitery

W ostatnich miesigcach swego zycia zorganizowat $p. Ka-
zimierz Mitera Rysunkowe Ognisko Wakacyjne przy Liceum
Krzemienieckim. Jest to jedyna u nas tego rodzaju placowka
krzewienia kultury artystycznej ws$rdd nauczycieli. Petny kurs
sktada sie z trzech zjazdéw wakacyjnych w Krzemiencu
i dwdch 10 miesiecznych kurséw korespodencyjnych.

Jak idea Ogniska byta $p. K. Miterze bliskg i jak wiele
wagi do niej przywigzywat Swiadczy chocby tylko to, ze wspo-
mina o niej w swym krotkim, a tak wzruszajacym testamencie.
To samo mowig Jego listy, pisane z Kliniki w Krakowie do
Krzemienca, listy w ktorych przypomina, doradza i wspotpra-
cuje przy organizowaniu Ogniska nawet wtedy, gdy byt juz
ciezko chory. Skoro zatem On, ktory byt szczerze i catkowicie
sztuce oddany, przywigzywat wielkg wage do tej sprawy, musi
by¢ istotnie wazng i warto ja blizej poznac.

Sam tytut R. O. W. mowi bardzo mato. Jest bowiem
w Polsce wiecej Rysunkowych Kurséw Wakacyjnych.

Kuratoria szkolne organizujg je przygodnie i powotujg do-
Swiadczonych pedagogéw do ksztatcenia nauczycieli. Ale R. O.
W. r6zni sie zasadniczo od tego rodzaju kursow. W prospekcie
R. O. W. redagowanym przez $p. K. Mitere czytamy 0 jego
celach: «Stwarzajac w Krzemiencu Rysunkowe Ognisko Waka-
cyjne, Liceum pragnie, aby placowka ta nietylko przysparzata
dobrych i Swiadomych pedagogéw danego przedmiotu, ale takze
dostarczata Krajowi pionierow kultury estetycznej i zamitowa-
nych pracownikdéw, na tak zaniedbanym u nas odcinku pracy
spoteczno-artystycznej.. Liceum pragnie, aby absolwenci wnie-
$li w swe otoczenie znajomos$¢ sztuki europejskiej, jak i sztuki
polskiej, zmniejszajac tern samem ogrom ignorancji i dezorien-
tacji w tej dziedzinie, aby nauczyli sie ceni¢ i otacza¢ opieka
dorobek tworczosci polskiej, przekazany w zabytkach budow-
nictwa, rzemiosta i sztuki ludowej, — jak i ochrania¢ piekno
przyrody naszego kraju, nadawaC estetyczng szate zewnetrzng

salom szkolnym, S$wietlicom towarzyskim itp. projektowac
i wykonywa¢ dekoracje przedstawien teatralnych, obchodow
i uroczystosci, organizowac zbiory i kolekcje artystyczne, urza-
dza¢ odczyty, pokazy, wystawy — stowem, krzewi¢ wszel-
kiemi dostepnemi sposobami zrozumienie i zamitowanie w dzie-
dzinie kultury artystycznej naszego kraju®.

Pozatem $p. Mitera organizujac R. O. W. odwazyt sie
pojs¢ po linii zgota innej niz to sie u nas zazwyczaj prakty-
kuje. Do wspotpracy nie zaangazowat rutynowanych pedago-
gow, lecz czynnych artystow, ktdrzy w miejsce szablonowych
pojeC o sztuce wniesli do Ogniska swoj szczery i goracy entu-
zjazm i osobisty stosunek do zagadnien artystycznych I na tern
wiasciwie polega caty sukces tego eksperymentu.

Juz po kilku tygodniach byto widoczne, ze w Polsce jest
bardzo wielu zdolnych i spragnionych wiedzy o sztuce nauczy-
cieli. Los zagnat ich nieraz na zapadlg wie$, odcieci od Swiata
i jego kultury, dzieki R. O. W. odzyskujg z nig kontakt i rea-
lizujg swe najpiekniejsze tesknoty i miodziencze marzenia.
| oto artySci malarze, zdawatoby sie tak mato potrzebni w na-
szem spofeczenstwie, stali sie nagle niezastgpionymi i najlep-
szymi nauczycielami, ktorzy zyskali sobie uznanie swych wiadz
przetozonych. W lecie 1937 r. zjedzie znéw do Krzemienca
okoto 120 nauczycieli z réznych stron Polski, a wraz z nimi
az kilkunastu miodych, zywotnych artystow, przejetych powie-
rzong im misjg uswiadamiania w zakresie sztuki. | jesli po la-
tach na terenie catego kraju mie¢ bedziemy licznych pionieréw
krzewienia kultury artystycznej bedzie to =zastugg przede
wszystkim organizatora R. O. W. $p.. Kazimierza Mitery.

Nalezy oczekiwa¢, ze kierunek nadany Ognisku przez $p.
Kazimierza Mitere w przysztosci nie zostanie spaczony, a Cci
ktérym dane bedzie prace w Ognisku kontynuowaé, dotozg
wszelkich staran i wysitkdw, by mysl piekna i dobrze zrealizowa-
na rozwijata sie i w przysztosci jak najlepiej.

WI. Lam.



WITRAZ Z KOSCIOLA W YARENNES KOPIA K. MITERY
(Zbiory Muzeum Trocadero)

WITRAZ Z KATEDRY W CHALONS KOPIA K. MITERY
(Zbiory Muzeum Trocadero')



KAZIMIERZ MITERA

WITRAZ, JEDNA Z NAJWSPANIALSZYCH SZTUK CHRZESCIJANSTWA

Najstarsze zabytki witrazu. Mozaika, storice i witraz. Francja
kolebka nowej sztuki chrzescijanstwa. Witraz $redniowieczny
pogladowa metoda nauczania. Renesansowy btad imitowania
obrazu i barokowe sztuczki i nonsensy. Niszczenie arcydziet
Sredniowiecza. Legendy o tajemnicach sztuki witrazu. Zwrot
ku sztuce $redniowiecza budzi witraz z letargu. Jak robit
witraz mistrz Teofil — i jak go robimy dzisiaj. Wyspianski
i Mehoffer. Krakéw osrodkiem sztuki witrazu w Polsce.

Z okazji restauracji kosciota Mariackiego w Krakowie do-
konano niedawno troskliwego remontu okien witrazowych z XIV
wieku, o czym parokrotnie pisano w pra-
sie. Warto wiec zaznajomic sie w ogol-
nym rzucie oka z historig sztuki witrazu,
ktéra ongi$ tak wspaniale rozkwitta, prze-
szta przez diugi okres upadku, a nawet
zapomnienia, aby w czasach najnowszych
obudzi¢ sie do nowego zycia I rozwoju.

Poczatki witrazu ging w mrokach
przesztosci, oddalonej od nas o jakie$ ty-
siac lat. Najstarsze do dzi§ zachowane
zabytki tej sztuki pochodzg z XI wieku
i znajdujg sie w katedrze St. Denis pod
Paryzem. Wykazujg one tak daleko po-
sunietg doskonato$¢ artystyczng i techni-
czng, ze stusznie nalezy przypuszczaé, iz
poczatki witrazu tkwig w paru wczesniej-
szych stuleciach. Wszystkie tez dane oraz
zapiski historyczne zdajg sie potwier-
dza¢, ze poczatki tej jednej z najwspa-
nialszych gatezi sztuki chrzescijanskiej
tkwig we Francji.

Utrwalito sie przekonanie, ze witraz
wywodzi sie z mozaiki, do ktérej jak wia-
domo, uzywa sie obok barwnych kamieni
i emalii, kawatkéw kolorowego szkia.
Naprowadzito to Arabéw na zastosowanie
w oknach przezroczystej mozaiki szkla-
nej. Ozdabiajg oni swe okna misterng ko-
ronka geometrycznych ornamentéw, wy-
cietych w gipsie i otwory te wypekiajg
matymi kawatkami kolorowego szkia. Sy-
stem ten mozna uwaza¢ za forme przej-
Sciowg pomiedzy mozaikg a witrazem.

Witraz atoli nie rozwinat sie w kra-
jach potudniowych, gdzie otwory okien
ze wzgledu na potezny blask stofica graja
w architekturze role co najmniej podrze-
dng. Z tych samych zapewne przyczyn
nie spotykamy go ani w Bizancjum, ani
we Wioszech potudniowych. Kraje te
ozdabialy swe $wigtynie mozaika lub fre-
skiem, majac do dyspozycji obszerne pola
Scian, uzyskane dzieki wiasnie pozadanej
szczuptosci okien. Z tej strony Alp od-
mienne warunki klimatu i o$wietlenia
nasunety w miare rozwoju architektury
koscielnej, odrebne problemy dekoracji
whnetrz. Swiatynie nie obawialy sie nad-
miernej inwazji promieni stonecznych,
jak na potudniu — przeciwnie starano sie
da¢ im jak najwiecej Swiatta i blasku.
Przestrzenie wolnego muru ustepujg
miejsca dla coraz wiekszych otworéw
okiennych, ktore tez w epoce rozwoju ar-
chitektury gotyckiej dochodzg do nieznanych poprzednio w bu-
downictwie rozmiaréw i ksztattow. Architektura gotycka stwo-
rzyta dla witrazu idealne warunki rozwoju, staje sie on tez
gtdwng dekoracjg wnetrza 6wczesnych $wigtyn.

Francja, ktora jest ojczyzng gotyku, stata sie réwniez
prawdziwg skarbnica witrazu, ktéry tam jak nigdzie indziej do-
szedt do najwspanialszego rozkwitu i rozwoju. W stu kilkuna-
stu katedrach gotyckich, rozsianych po catym kraju, zachowaty
sie jeszcze po dzi$ dzien niezliczone zabytki tej Swietlanej
sztuki, z ktorych najpiekniejsze pochodzg z XII i XIII wieku.
Stynna np. katedra w Chartres posiada do tej pory 146 olbrzy-
mich barwnych okien zawierajgcych 1359 scen kompozycyj-
nych o nieporéwnanej pieknosci (w. XII i XIII). Wyspianski,
ktory je ogladal, pisze o nich w stowach petnych najwiekszego
zachwytu i uniesienia.

KAZIMIERZ MITERA
PROJEKT WITRAZU (ofowek)

Wykonywane przez bezimiennych mnichow - artystow, lub
tez pod ich bezposrednig kontrolg i wskazéwkami, witraze
Sredniowieczne skladajg sie przewaznie z szeregu nieduzych
scen, ktore ujete w malownicze ramy ornamentdéw, wypet-
niajg cata powierzchnie okna jaka$ catoscig tematowg — np.
zywotem Swietego. Byly one «ksigzka dla niepismiennych®, jak
je nazwat Synod w Arras z 1205 r. Druku nie znano wowczas
przeciez — a drogocenne i nieliczne rekopisy ilustrowane do-
stepne byly jedynie dla wybranych. Dla szerokich mas $rednio-
wiecza witraz byt zrédtem pogladowej nau-
ki, byt historig Starego i Nowego Testa-
mentu, byt obrazowym tlumaczem prawd
wiary i mistycznej symboliki 6wczesnej,
zywotow Swietych i ilustracjg ulubionych
legend $redniowiecza, byt opisem dalekich
wypraw krzyzowych, pouczatl metodg po-
gladowg o cnotach i grzechach $wiata do-
czesnego i karze lub chwale $wiata przy-
szlego. Dziataly one nie tylko trescia, ale
i nieskonczenie piekng harmonig barwng
szkiet kolorowych, ktore pod dziataniem
Swiatta stonecznego mienig sie jak drogo-
cenne klejnoty, jak rubin, szafir, szma-
ragd i topaz. Nie imitujg one obrazu, lecz
sg jakby wielkimi dywanami przezroczy-
stymi o idealnej plaszczyznie barwnej,
znakomicie zharmonizowanej.  Srednio-
wieczny teoretyk sztuki, mnich Teofil,
specjalnie poleca troszczy¢ sie o ich bar-
we | harmonie catosci, bo «barwa dodaje
splendoru $wigtyni Panskiej® — jak pi-
sze. Kronikarze opowiadajg, ze pielgrzy-
mi doznawali na widok tych cudéw bar-
wy i wyobrazni tak poteznych wrazen, iz
mniemali, Ze przestgpili progi krainy nie-
bieskigj..,.

Z Francji sztuka, S$redniowiecznego
witrazu promieniowata na catg Europe,
a w szczegdlnosci na .Anglie, Flandrie
i Niemcy, poprzez ktére dotarta do nas
do Polski, nigdzie jednak nie osiggneta
poziomu i wspaniatosci witrazu francu-
skiego. Piekne witraze z XIV w., jakie
widzimy w kosciele Mariackim oraz Bo-
zego Ciata w Krakowiel), dajg nam pe-
wne cho¢ niezupetne pojecie o tej pieknej
sztuce $redniowiecza. Umieszczone sg za
wysoko w stosunku do nieduzych scen,
z jakich sie sktadaja i przez to sg mato
czytelne dla oka. Dziata tu réwniez nie-
korzystnie niebezpieczna dla witrazu kon-
fuzja optyczna, ktéra z pewnej przekro-
czonej odlegtosci miesza w oku niewiel-
kie plamy barwne, blisko siebie poto-
zone i psuje czysto$¢ harmonii kolory-
styczne;j.

Niemniej sg one przepiekng ozdobg
Swigtyni Mariackiej i stwarzajg tgcznie
z arcydzietem Wita Stwosza i polichro-
mig Matejki jedyny w swoim rodzaju
nastréj catosci wnetrza, jakiego tak cze-
sto brak najbardziej stawnym Swigtyniom
Zachodu.

Epoka Renesansu, ktéra zapatrzona w ideat klasyczny,
odwrdcita sie od sztuki S$redniowiecza, zwac ja pogardliwie
sztukg gotyckg — czyli sztukg godng barbarzynskich Gotow —
zerwata zlote nici tradycji rzemiosta i sztuki witrazu Srednio-
wiecznego. Zaczeto w witrazu imitowa¢ obraz i celem wydo-
bycia efektow modelunku, Swiatet i cieni oraz zludzen perspe-
ktywy zaczeto pokrywaé¢ szkla szarg powlokg tzw. gryzaju
czyli sproszkowanego szkia brunatnego, utrwalonego w ogniu.
Aby lepiej zimitowa¢ zlamane tony obrazu, unikano szkiet
o kolorach silnych i zdecydowanych — a z zanikiem troski o po-
tege i Swiezos¢ barw upada¢ zaczely najcenniejsze wartosci
witrazu, ktory tez raz pchniety na falszywg z gruntu droge

x) Witraze w kosciele OO, Dominikanéw lezg zdemonto-
wane w magazynach.



imitacji malowanego pt6tna, nie predko z niej zawrocit. Czasy
baroku to okres zupetnego juz upadku tej pieknej sztuki. Btad
renesansowego witrazu staje sie¢ juz kompletnym nonsensem
i efekciarska sztuczka barokowg. Szkio kolorowe z witrazu
znika niemal zupelnie, a ambicjg witrazystow tej epoki jest
malowanie bezbarwnego biatego szkla za pomocg emalii kolo-
rowej, czyli barwikéw szklistych utrwalanych na szkle za po-
moca ognia. Emalia, ktéra daje tak piekne efekty barwne na
metalu, a wiec na tle nieprzezroczystym, widziana pod $wiatto
jest brudna, szara i mdla — i ta-
kimi tez sg witraze tych czaséw.
Spojenia otowiu, ktére swojg sitg
konturu dajg tyle ekspresji starym
witrazom, usuwa sie z pogardg na
drugi plan — stuzg one raczej do
fatania peknie¢ szkla, powstatych
przy wypalaniu emalii.

Ale nie dos¢ na tym. W XVIII
wieku usuwa sie i wyrzuca na
$miecie bezcenne witraze $rednio-
wieczne — pod byle btahym pre-
tekstem oswietlenia jakiej$ kali-
grafowanej tablicy nagrobkowej,
lub  pretensjonalnego  pomnika.
W wieku, tym dochodzi wreszcie
do tego, ze na przyktad we Fran-
cji_trudno juz znalezé artyste-wi-
trazyste, sg juz tylko szklarze. Pa-
nuje ogolne przekonanie, ze zagu-
biono raz na zawsze tajemnice Sre-
dniowiecznych mistrzéw, ze sztuka
ta jest skazana na bezpowrotng
juz zagfade...

W poczatkach XIX wieku na-
stepuje znany zwrot ku $rednio-
wieczu i ogolna rehabilitacja wspa-
niatej sztuki tych czaséw. Budzi
sie wiec z letargu witraz, budzi sie
dlan zainteresowanie u historykow
sztuki, technikow i artystow wre-
szcie. llez tu jeszcze panuje nie-
porozumien i zametu, ilez jeszcze
naiwnosci w legendach o straco-
nych bezpowrotnie sekretach i ta-
jemnicach! Jak uzyska¢ nieporéw-
nang barwe szafiru (bleu de Char-
tres)? Jak zrobi¢ szklo o barwie
rubinu? Wszak niedawno jeszcze
konwent  rewolucyjny  probowat
z purpurowych szkiet starych wi-
trazy wydobywa¢ ztoto, bo ze zio-
ta, Jak twierdzono, uzyskiwano te
barwe krdlewska. Skad wzigsc
tyle drogocennego szafiru, aby wy-
produkowa¢ szkio koloru niebie-
skiego? (Barwiki szkia otrzymuje
sie przewaznie z miedzi). Trud
stracony — wotali jedni — tajem-
nice te przepadly raz na zawsze —
i ufni w postep wiedzy i techniki
zaczeli wytwarza¢ nowe witraze
z jednej duzej tafli szklanej, po-
krytej malunkami emaliowymil

«Malarze powinni wybiera¢ do
swych obrazéw materiat mniej thu-
kliwy niz szkto» — gromita Akade-
mia Francuska. Wcigz jeszcze mie-
szano pojecie witrazu z pojeciem
obrazu i dopiero w pot. XI1X stulecia drogag mozolnych préb i po-
szukiwan (gtéwnie przy fabrykacji szkla czerwonego) udato
sie rdwnoczesnie i Francuzom i Niemcom (Monachium) wyko-
nac¢ i zmontowac pierwsze okna witrazowe tak jak je wykony-
wano przed wielu wiekami. Byly to oczywiscie zimne i nudne
imitacje $redniowiecznych arcydziet — ale technika witrazu
odzyla. Z odkrytych w tym czasie rekopisow mnicha Teofila
z XI w. przekonano sie ze artysci Sredniowieczni nie mieli zad-
nych sekretow i tajemnic, mnich Teofil niczego nie kryje i naj-
doktadniej poucza jak robi¢ i barwi¢ szklo i jak zeh budowac
witraze, i ze pod tym wzgledem nic sie prawie nie zmienito
w technice witrazu.

KAZIMIERZ MITERA
PROJEKT WITRAZU (tempera)

Projekt z braku papieru wykonywano na wielkich tabli-
cach drewnianych, pomalowanych kredg zmieszang z klejem;
zamiast diamentu do ciecia szkla uzywano rozpalonego na-
rzadka zelaznego, ale reszta pozostata bez zmiany.. | dzi$ wiec
tak jak tysigc lat temu tniemy szkio barwne w kawatki zgodnie
z linig rysunku na projekcie i fgczymy je z sobg za pomocg
gietkiej tasmy otowiu, drazonego po bokach i spojenia te lutu-
jemy cyng. Otéw spetnia nie tylko role technicznie nieodzowna,
podkresla on zarazem znakomicie linie rysunku i jego site. Tu

i O6wdzie rysujemy ciemng kreska
gryzaju nieodzowne szczegoty for-
my, jak palce u rak, czesci twarzy
lub tez znaczymy faldy na sza-

tach — rysunek ten wypalamy
w ogniu — (oczywiscie przed
zmontowaniem w otéw). Okno

dzielimy na szereg czeéci pokrew-
nych i zgodnie z podziatem wsta-
wiamy tam pfaskie sztaby zelazne
i na nich umocowujemy partie wi-
trazu jedne nad drugimi, obojetne
czy to bedg sceny mate czy wiel-
kie figury. Caly bowiem witraz
sktadaC si¢ musi z nieduzych sto-
sunkowo partii, ktdre na miejscu
dopiero mogg by¢ zmontowane
w  catosc.

I oto caly «sekret» witrazu
tkwi w tym, ze nie ma sekretow —
jak sie kto$ trafnie wyrazit. Jest
tylko jedna niezmienna zasada, ze
artysta i rzemieslnik nie mogg tu
iS¢ luzem, jak sie to fatalnie za-
czeto w epoce Renesansu. Witraz
to gatgz sztuki, ktora jak zadna
inna moze, {qczy W sobie umiejet-
nos¢  rzemiosta umiejetnoscig
i polotem wyobrazni artystycznej,
gdzie kazdy zarys konturu i barwy
musi  by¢ * zgodny z materiatem,
z narzedziem i reka rzemieslnika
i wynika¢ musi zarazem z gebo-
kiego zrozumienia tej swoistej pa-
lety barwnej — jaka daje kolor
szkfa, podniesiony przez dziatanie
stonca do najwyzszej w sztuce
osiggalnej skali natezenia. Prawde
te zaczeto pojmowaC dopiero
u schytku wieku XIX w zwigzku
z og6lnym pradem ku odrodzeniu
rzemiosta artystycznego — czyli
tzw. sztuki stosowanej.

W ruchu tym Polska zajeta ry-
chto jedno z najpierwszych miejsc,
wydajac artystow tej miary co
Wyspianski i Mehoffer. (Witraze
prof. Meho.ffera zdobyty pierwszg
nagrode na miedzynarodowym kon-
kursie na okna katedry we Frybur-
gu w Szwajcarii i posiadajg dzi$
Swiatowg stawe. Wyspianski znow
tchngt w swe potezne kartony wi-
trazowe nieznane dotad w tej sztu-
ce problemy kompozycyjne, peine
glebokiej poezji i wizji monumen-
talnej). Krakow stat sie osrodkiem,
z ktorego sztuka witrazu rozpro-
mieniowata na calg Polske. Tutaj
powstaty pierwsze kartony i witraze Mehoffera i Wyspianskiego,
tutaj tez zorganizowano w poczatkach biezacego stulecia znane
chlubnie nietylko w Polsce, pierwsze zaktady witrazu p. Ze-
lenskiej, ktoére uchronity nas w znacznej mierze od zalewu tak
modne] woéwczas tandety niemieckiej. W Krakowie tez posia-
damy najpiekniejsze w Polsce witraze $redniowieczne i nowo-
czesne.

Dzisiejsza architektura, ktora dazy do logiki, prostoty, mo-
numentalnosci postuguje sie chetnie witrazem, jako elementem
dekoracyjnym, opartym o konstrukcje. Przed witrazem naszej
epoki Sciele sie droga otwarta i szeroka.

Kazimierz Mitera.



Zjazd Delegatow Zwigzkoéw Zawodowych Polskich Artystow Plastykow

w Krakowie, dnia 20—21 czerwca 1936 r.

W Krakowie odbyt sie w czerwcu 1936 doroczny Zjazd
Delegatow Z. Z. P. A. P-6w pod hastem organizowania «Ogol-
nopolskiej Reprezentacji Zawodowej». Zjazd reprezentowali
z Warszawy K. Tomorowicz i A. Kossowski, ze Lwowa St. Kra-
marczyk, z todzi St. Wegner, Poznali W. Taranczewski, Kra-
kow E. Geppert i K. Mitera. Zjazd obradowat 2 dni. W pierw-
szym dniu obradowali sami delegaci. Obrady prowadzit w za-
stepstwie prezesa Rady Wykonawczej wiceprezes Zwigzku E.
Geppert. W drugim dniu wzigli udziat w obradach pod prze-
wodnictwem prezesa dra A. Szyszko-Bohusza poza czionkami
i organizatorami Zjazdu, reprezentant Ministerstwa W.. R.
i O. P. dr Jerzy Sienkiewicz, oraz senator W. Jastrzebowski.
Zjazd powzigt uchwaty odnosnie nastepujacych wnioskow:

Whniosek Zwiazku Krakowskiego: «Zjazd powotuje do zy-
cia Komisje Porozumiewawczg dla nawigzania kontaktu i wspot-
pracy na polu ekonomicznym ze wszystkimi organizacjami za-
wodowo-artystycznymi w Polsce i polskimi za granicg, celem
opracowania i uzgodnienia postulatéw zawodowo-artystycznych
ogotu plastykbw w Polsce, oraz celem utworzenia Ogolnopol-
skiej Reprezentacji Zawodowej Artystow Plastykéw droga zwo-
fania Ogolnopolskiego Zjazdu w jesieni 1936 r. w Warszawie
(10. X1.—12. XI. 1936)®.

Whniosek Zwigzku +to6dzkiego: sktad Reprezentacji'
Ogolnopolskiej Plastykdéw wchodza przedstawiciele Zwigzkow

Kazimierz Tomorowicz

Zawodowych P. A. P., oraz przedstawiciele tych stowarzyszen
i organizacji, ktore Komisja Porozumiewawcza uzna za pozy-
teczne dla ruchu zawodowego w Polsce».

Whnioski Zwigzku Warszawskiego: «i) Zjazd uznaje ko-
nieczno$¢ utworzenia Ogo6lnopolskiej Reprezentacji Zawodowej
Artystdw Plastykow w Polsce.

2) Do kompetencji Reprezentacji nalezg wylacznie sprawy
zawodowo-ekonomiczne.

3) Reprezentacja sktada sie z jednakowej ilosci delegatow
(po 2 lub 3-ech) wszystkich stowarzyszen artystéw plastykow
0 charakterze zawodowym. Reprezentacja centralizuje wszelkie
wysitki wszystkich organizacji plastykéw dla przeprowadzenia
postulatéw ekonomicznych.

4) Po ukonstytuowaniu sie Ogdlnopolskiej Reprezentacji
Zawodowej Plastykéw na miedzystowarzyszeniowym Zjezdzie
w Warszawie nalezy zwola¢ do Warszawy Kongres Plastykow
dla zamanifestowania i podkreslenia spotecznej wagi sprawy®.

Po dyskusji delegaci uznali konieczno$¢ utworzenia Ogdélno-
polskiej Reprezentacji Ekonomicznej Plastykéw (potaczony
wniosek Krakowa i todzi, oraz 1 wniosek Warszawy!.

Szczeg6towe sprawozdanie ze Zjazdu i z dalszego rozwoju
rozpoczetej akcji zostanie zamieszczone w najblizszym numerze
«Glosu Plastykow®.

O propagande malarstwa stalugowego

(Referat wygtoszony na Zjezdzie Plastykéow)

Ze wszystkich dziatow polskiej plastyki najtragiczniej
przedstawia sie dzisiaj los malarzy stalugowych. Wezmy dla
przyktadu Warszawe: poza nielicznymi zakupami do Zbiorow
Panstwowych i Zarzadu Miasta — Warszawa obrazéw nie ku-
puje. W Instytucie Propagandy Sztuki w roku budzetowym
T934/35 od polskich artystéw zyjacych nabyto obrazow:

Panstwo za sume zh.........c...... 4.590
nabywcy pryw. za sume zi 2.122
Ogodtem zi. 6.712

A wiec suma osiagnieta ze sprzedazy obrazéw w najpowa-
zniejszym Salonie w Polsce, liczac zakupy prywatne i pan-
stwowe w ciggu catego roku wystarczy¢é moze na bardzo
skromne utrzymanie dla trzech artystow malarzy. W Zachecie
Sztuk Pieknych jest réwniez nie o wiele lepiej mimo, ze cha-
rakter i rodzaj prac wystawiajgcych tam malarzy, bardziej od-
powiada gustowi szerokiej publicznosci. Sprzedanie obrazu
w pracowni jest dzi$ -wielkg rzadkoscig. Artysta malarz nie
moze sie utrzymac ze sprzedazy obrazéw, ima sie z konieczno-
Sci kazdego zajecia, pracuje dorywczo, co wplywa fatalnie na
rozwdj i poziom pracy. Malarz, ktéry nie moze znalez¢
zadnego ubocznego zajecia, nie maluje, gdyz nie ma pieniedzy
na zakup materiatbw malarskich. Zjawiska braku popytu na
obrazy nie nalezy ktas¢ jedynie na karb kryzysu ogolnogospo-
darczego. Przyczyna lezy giebiej, lezy w braku zainteresowania
sie malarstwem stalugowem i w braku zrozumienia potrzeby
jego istnienia. Ludzi, ktérzy kupowali obrazy z istotnej po-
trzeby artystycznej nigdy nie byto zbyt duzo. Wiekszo$¢ na-
bywcow dziet sztuki czynita to przez tzw. dzi§ «snobizm».
O ile dawniej snobizm nakazywat im kupno obrazéw, o tyle
teraz zaleca fakturowe $ciany, czy metalowe meble. Obraz
przestat by¢ potrzebny, bo przestat by¢ modny. Wytworzyt sie
rodzaj psychozy, tem niebezpieczniejszej, ze powstatej w tonie
samych plastykow — w tonie grupy mtodych architektéw. Psy-
chozy tej nie wolno nam lekcewazyé. Jak ona jest niebez-
pieczng niech $wiadczy fakt, ze szereg malarzy neguje dzi$ po-
trzebe malarstwa stalugowego. Ze zdaniem architektow i ma-

larzy w sprawach zagadnien plastyki liczy sie og6t i liczy Sie
Panstwo. Dla Panstwa stanowisko takie jest obecnie bardzo
wygodne, gdyz zwalnia go z opieki nad malarzami stalugo-
wymi. Oczywiscie Panstwu nie wypada gtosi¢ tego zupenie
oficjalnie; zmniejsza wiec Ministerstwo W. R. i O. P. kredyty
z roku na rok. Fundusz Kultury Narodowej chetniej daje sty-
pendia zagraniczne na studia tkactwa czy ceramiki. Nawet przy
dzisiejszych ograniczeniach dewizowych spoteczna potrzeba ist-
nienia tych dziatow plastyki jest tytutem do starania sie o sty-
pendium zagraniczne. Malarz, ktéry wykazat sie dobrg i cie-
kawag wystawg, stypendium zagranicznego z Funduszu Kultury
Narodowej nie otrzyma. Dlaczego? Bo obraz przestaje by¢
uwazany w Polsce za czynnik kultury narodowej. Jest nig
garnczek, plakat, makatka, pudetko «egipskich» no i — zastawa
stotowa.

Wiasciwe znaczenie spoteczne malarstwa stalugowego ro-
zumie znikoma ilo$¢ os6b. Olbrzymia wiekszo$¢ nagina je do
roli propagandy wiasnej idei spotecznej i popiera je wtedy
z czystym sumieniem jako rzecz potrzebng. Polsce mocarstwo-
wej kalkulujg sie obrazy z utanami, ludowej — malowane
siermiegi, bolszewickiej — fabryki i «kolchozy», podobnie jak
w Sowietach obraz musi mie¢ piecze¢ sierpa i mtota, w Niem-
czech — swastyki, a we Wioszech rozgi liktorskiej. A biedny
malarz chcac sprzedawa¢ obrazy musi by¢ uniwersalny i za-
leznie od wiatru fika¢ koziofki.

Pewna wybitna regionalistka, bardzo powazna i dobra pani,
chcagc pomdc malarzowi proponuje mu namalowanie w hallu
spotecznej instytucji «szlaku», ale koniecznie wotynskiego..
Wyznawcy idei «odrodzenie narodu w tezyznie .fizycznej®, or-
ganizujg wystawe «Sport w Sztuce® sadzajgc za stotem juro-
réw - bokseréw i hokeistow. Magistrat zakupuje obraz przed-
stawiajgcy widok miasta. Na wszelki jednak wypadek specjalny
ekspert stwierdza czy ruch kotowy przedstawiony na obrazie
zgodny jest z miejscowemi przepisami. Czy przyszte pokolenie
inacze] bedzie rozumie¢ i patrze¢ na obraz, jezeli w Kklasie
pierwszej A pewnego gimnazjum pokazowego nauczyciel
rysunkéw przemawia do dzieci: «musicie sie uczy¢ rysowac
i malowac! Jak sie nauczycie, wyjdziecie za miasto, patrzycie —
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fadny pejzaz, wigc siadacie i malujecie a potem sprzedajecie
i macie pienigdze®.

Fakty te cthJe bez cienia ztodliwosci, to sg bardzo smutne
fakty i kazdy z nas mogtby je cytowaC godzinami. Fakty te
bynajmniej nie charakteryzujg jednostek, to jest gtos olbrzy-
miej wiekszosci inteligencji wszelkich zawodoéw, ludzi z wyz-
szym wyksztatceniem, nierzadko Kkierujacych pahstwem i lu-
dzi najlepszej czesto woli.

llez " razy stucha¢ muszg malarze rad ludzi trzezwych:
«wezcie sie do uczciwej pracy® lub «rébcie plakaty, —oktadki,
ilustracje®. Ta ostatnia rada bytaby moze i niezta; stary Dau-
mier utrzymywat sie jako$ z ilustracji i zostawit po sobie
pigkng spuscizne. Ale jak ta sprawa wyglada u nas zbiiska?
Wezme jako przyktad Warszawe, na ktdra przypada naj-
wieksza ilos¢ zamowien na tzw. grafike uzytkowa. Poza ma-
larzami warszawskimi na roboty te pretenduje: Akademia
Sztuk Pigknych — 350 os6b, Wydziat Architektury Politech-
niki Warszawskiej — przesz+o 500 oso6b, szereg szkot zdobni-
czych — przeszto 250 os6b. Razem z podrastajaceml panien-
kami ogdtem péttora tysigca oséb czuje sie powotanych do wy-
konywania wszelkich prac graficznych, czyha na kazda robotke
i to za kazda dostownie cene. Spowodowato to z jednej strony
0go6lng obnizke cen, z drugiej — wyksztatcito specjalny smak
odbiorcéw i szerokiej publicznosci. Malarz traktujacy grafike
réwnie szczerze i powaznie jak malarstwo, tylko wyjatkowo
znalez¢ moze odbiorcow, wiekszos¢ malarzy nie wytrzyma
konkurencji z pierwszym semestrem Wydziatlu Architektury.
Grafion, ekierka, pistolet i balon z gazem ksztattujg dzi§ smak
i s3 miernikami_kultury artystycznej.

Dzisiejszy Zjazd Delegatow naszych Zwiazkéw ma na celu
poprawe og6tu polskich plastykéw. Ustalamy formy Ogélno-
polskiej Reprezentacji Zawodowej i postulaty ekonomiczne
o ktorych zrealizowanie Reprezentacja bedzie walczy¢. Jezeli
chcemy uzyska¢ maksimum pomocy i opieki ze strony Panstwa
i spoleczenstwa, musimy wpierw uzasadni¢ niezbednos¢ naszego

istnienia tym, ktorzy tego nie rozumieja. Ze wszystkich dzia-
tow plastyki najbardziej niedocenionym i uposledzonym jest
malarstwo stalugowe. Dlatego musimy rozpoczaC wiekszg pro-
pagande malarstwa stalugowego. Stowem, piorem i wszelkiemi
mozliwymi $rodkami, wyjasni¢ musimy istotne spoteczne zna-
czenie malarstwa. Musimy za wszelkg cene obudzi¢ w spote-
czenstwie zrozumienie i zainteresowanie sie naszg praca, gdyz
tylko w warunkach przychylnosci, mozemy sie naprawde roz-
wijac. Musimy pouczy¢ miodych architektow tych, ktorzy tego
nie rozumieja, ze obrazu nie maluje si¢ dla dekoracji Scian, ze
ma on wartos¢ sam w sobie i ze nawet najgorzej w sensie de-
koracyjnym zawieszony obraz, da¢ moze wiecej radosci wiasci-
cielowi mieszkania niz fakturowe Sciany, puste i bezduszne.
Musimy udowodni¢ spoteczenstwu, ze obraz powinien by¢ nie-
zbedna potrzebg kazdego kulturalnego cztowieka, jak jest nig
dobra ksigzka, $piew I muzyka. Musimy wyjasni¢ politykom
i spotecznikom, ze dobry obraz jest doskonaty propaganda zy-
wotnosci, sity i kultury narodu, ale ze propagandy nie wolno
uwazac za cel malarstwa. Naglnanle malarzy do malowania obra-
z6w propagandowych jest zwyczajng nieuczciwoscia, jest wy-
zyskiem ich krytycznego potozenia.

Musimy zada¢ od Panstwa, zeby samo propagowato wsrod
spoteczenstwa potrzebe malarstwa stalugowego, zeby nie za-
dato od malarzy robienia wytacznie zdobnictwa artystycznego,
ale zeby stworzylo im warunki i mozno$¢ wypowiadania sie
w tej dziedzinie, ktora najlepiej czuja. Musimy zada¢ od Pan-
stwa, zeby poza naukg rysunku wprowadzito w szkotach jako
obowigzkowy przedmiot — ksztatcenie kultury
plastycznej i zeby programy tych dwuch przedmiotow
dato do opracowania malarzom. Zeby ludzie z papierowymi
kwalifikacjami nie pletli w szkotach dzieciom
bzdur, ale zeby na ich miejsce $wiadomi istoty i celu pla-
styki malarze umiejetnie rozwijali ich wrazliwos¢ na kolor
i forme, uczyli patrze¢ na obraz i nature i wzbogacali przy-
sztego obywatela o jedng wiecej radosc.

Kazimierz Tomorowicz
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— fragment z cyklu ii

obrazéow

ze scenami z zycia Chrystusa — z kosciota $w. Katarzyny w Krakowie
Fot. Pawlikowski, Krakéw

POLIP |

W czasie, kiedy kulturalny Krakéw organizowat komitety
uczczenia po raz iksty koniarstwa, dojrzewat maty krakowski
skandalik na tle ochrony zabytkéw az urést w temat dyskusji,
enuncjacji w prasie i przeméwien na Radzie miejskiej.

W posiadaniu kosciota $w. Katarzyny, nalezacego do kon-
wentu o0o. augustianéw, znajdowat sie poliptyk ze scenami z zy-
cia $w. Jana Jatmuznika, ofiarowany zakonowi w r. 1504 przez
Mikotaja z Brzezia Lanckoronskiego. Ponadto znajdowat sie, za-
wieszony w presbiterium, cykl jedenastu obrazéw gotyckich
z konca XV wieku, przedstawiajgcych sceny z zycia Chrystusa.
Prawdopodobnie byty to pozostatosci wielkiego ottarza, tym
cenniejsze, ze malowane przez Polaka, Jana Goraya, malarza
krakowskiego, i stanowily tez jakby zaczatki malarstwa polskie-
go. Tkwity w niektérych z tych obrazéw ogromne wartosci ko-
lorystyczne i dekoracyjne (Pokton trzech kréli), $wiadczace, ze
juz w owym czasie zmyst dekoracyjny byt cechg natury pol-

POLIPTYK...

skiej i tkwito w nich ogromne poczucie charakteru rysunko-
wego, stawiajace je wyzej ponad banalne schematy epoki.

Niestety obrazy, z wyjatkiem dwu, byly w strasznym sta-
nie zniszczenia, a tego zniszczenia dopetnita jeszcze fatalna re-
stauracja, z ktérych ostatnia miata miejsce w roku 1910. Obrazy
temperg malowane przemalowano olejno, i ta wierzchnia nie-
przepuszczalna warstwa olejna schnagc i kurczac sie, poczeta
pocigga¢ za sobg cate warstwy gruntu kredowego tempery,
wzdymajac go i odrywajac. Sytuacje pogarszaty jeszcze wilgotne
Sciany muréw kosciota, na ktérych byly obrazy zawieszone.

I tu tkwi poczatek krakowskiego skandaliku. Przed wojng
znalazto sie grono konserwatoréw, ktére przynajmniej, choc
Zle, obrazy wyrestaurowato, oprawito, zawiesito na $cianach ko-
Sciola. Po wojnie nie znalazt sie w Krakowie nikt, ktoregoby
los niszczejacych obrazow zabolal, mimo ze sie w tym miescie
tyle méwi o mitos$nictwie sztuki. Niestety w Krakowie obowigzki



CHRYSTUS W OGROJCU — fragment z cyklu ir obrazéw ze sce-
nami z zycia Chrystusa — 1z kosciota $w. Katarzyny w Krakowie
Fot. Pawlikowski, Krakéw

wobec kultury polskiej przypominajg sie wtedy, kiedy juz rzecz
nabierze rozgtosu skandalu.

1 stato sie, ze 00. augustianie, majgc (jak twierdza) do wy-
kupna krétkoterminowe weksle, za radg swego doradcy praw-
nego, postanowili obrazy sprzeda¢ i znalezli nabywce w oso-
bie .. . Abrahama Stieglitza, wihasciciela Salonu Antykéw w Kra-
kowie.. Nabyte obrazy przewiézt p. Stieglitz w dorozkach do
swego mieszkania prywatnego. Wie$¢ o tym rozeszia sie po Kra-
kowie. Gruchneto: «Stieglitz kupit obrazy dla Warszawy®. Roz-
poczeta sie znana z prasy walka na manifesty, protesty, enun-
cjacje.

W rezultacie miasto Krakéw nabyto obrazy dla Muzeum
Narodowego, ptacgc za nie okoto 50.000 ztotych. Co wiecej, mia-
sto Krakéw postarato sie o pozyczke dla 00. augustianéw
i wzamian wzieto w trwatly depozyt dla Muzeum Narodowego
poliptyk $w. Jana Jatmuznika.

Bardzo to chwalebnie, ze Krakéw, gdy go do tego opinia
zmusi, troszczy sie o zabytki i znajduje na nie pienigdze. Czy
jednak czastka tej inicjatywy nie powinnaby by¢ obrécona na
opieke nad zywymi artystami, dla ktoérych nic sie nie czyni, nie

dokonuje zadnych zakupdw. | na tym polu cofa sie Krakow
W sposéb zastraszajacy. Nic sie nie czyni, aby wiekszosci ma-
larzy krakowskich zapewni¢ mozno$¢ wystawiania w Krako-
wie obrazéw. W $lad za tym i ogromna wiekszo$¢ malarzy z ca-
tej Polski, ktérzy od trzech lat solidaryzujg sie z zadaniami
krakowskich kolegéw, nie urzadza wystaw w Krakowie. Na
wszystkie apele i prosby artystow o uregulowanie sprawy za-
targu z Patacem Sztuki, czynniki oficjalne sg gtuche. Nagonka
na setki artystow jest milczaco aprobowana. Na skutek tego od
kilku lat Krakéw wyrzekt sie dobrowolnie i ustuznie mozliwo-
§ci Sledzenia rozwoju miodej sztuki polskiej. Staje sie coraz
bardziej miastem malarzy pompierskich sp6znionych i przeciet-
nych.

A tym czasem w Warszawie Muzeum Narodowe, pod dy-
rekcjg dyr. S. Lorentza, rosnie nie tylko w zabytki przesziosci,
ale przoduje kulturze Swietng wystawg sztuki francuskie;j..
I. P. S. stara sie da¢ oblicze wspoiczesnej sztuki polskiej —
Krakéw sam dobrowolnie zamienia sie w sztuce w cmentarz
i potem pflacze, ze kultura ucieka do Warszawy, ze Warszawa
to jest ten polip, ktéry wysysa krew kulturalng catej Polski.



TYTUS CZYZEWSKI

LIST Z WARSZAWY

Caly Swiat artystyczny Warszawy (mowie tutaj o prakty-
kujgcych plastykach), zajety jest Salonem tzw. Eliminacyj-
nym, ktory w tych dniach ma zosta¢ otwarty jak zresztg co
roku w salach warszawskiego Instytutu Propagandy Sztuki.

Dodatem do tego salonu epitet: eliminacyjny, gdyz poczat-
kowo taki miat by¢ jego petny tytut. Obecnie jednak podobno
zaniechano tego przymiotnika, gdyz okazal sie niewygodny
i niestosowny. Niewygodny dlatego, ze trudno dzi$ w obecnych
czasach wybujatej demokracji powiedzie¢ jednemu z kilkuset
malarzy i rzezbiarzy lub da¢ do poznania, ze nie jest godzien
by¢ eliminowany, chociaz juz pismo $w. mowi, ze wielu jest po-
wotanych, ale mato wybranych. Niestosowny za$ dlatego, ze
i tak w polskim malarstwie, rzezbie i grafice nie ma bardzo
znow tak z czego wybiera¢. Jest bowiem kilkudziesieciu (-czyn-
nych» plastykéw, ktorzy i tak nie wiadomo jakim cudem wege-
tujg i malujg (jedz mato, maluj duzo i zaciskaj pasa), i gdyby
chciano jeszcze i tych pusci¢ na licytacje eliminacyjng, salony
IPS-u Swiecityby takimi pustkami, jak np. teatry warszawskie
podczas mrozu lub sztuki jakiego$ rodzimego grafomana.

Juz bowiem z tym malowaniem to u nas coraz gorzej. Nie
mowie o poziomie, ktory chyba jest w naszej sztuce do$¢ wy-
soki, ale o samej rentownosci tego malowania tak materialnej
jak i ideowej. Ot poprostu malarze malujg obrazy i skiadajg
je w sterty, bo nikt, literalnie nikt nie chce ich (obrazéw) na-
bywa¢. Czytatem przed kilku dniami w warszawskich dzienni-
kach, ze odziez dla bezrobotnych, ktorg zbierano z taka pompa
i hatasem (ciezarowe auta, muzyka, filmy), wpakowano na
sktad do jakiej$ zapowietrzonej hali miesnej, i warszawskie
szczury myslac, ze sg to szynki, bekony i posladki, zjadty te
«dary» z kretesem. To samo zdaje mi sie¢ jest z naszg sztuka.
Robi sie zrazu duzo hatasu i krzyku, okazujg sie w gazetach
wielkie projekty na wielkie muzea, na wielkie wystawy, pokazy,
kilometrowe panoramo - obrazy reklamy i ziocone ramy,
a wkoncu szczury gryza pod #6zkiem «artysty» namalowane
obrazy..

Ale mysle, ze tymi «niedociggnieciami» nie moga zrazac¢
sie ci, ktorych przeznaczeniem jest by¢ malarzami naszej
epoki. Gtod, mrdz, obojetnos¢ spoteczenstwa nie zraza prawdzi-
wego artysty do pracy. Caty nastrdj moga popsu¢ tylko
szczury, ktére przez omyike,,., zjedzg obrazy.

Z posrod wystaw ostatnich interesujgca byla wystawa gra-
fiki miedzynarodowej w Warszawskim IPSie. Nie byla ona
moze kompletna, nie dawala prac i kierunkéw najnowszych,

BIENNALE

W tym roku brato udziat 13 panstw, wystawionych byto
3.650 dziet sztuki 1263 artystow.

W pawilonie francuskim retrospektywna wystawa wczesnej
tworczosci Degasa: 12 obrazéw i'11 rysunkéw, pochodzacyc
przewaznie ze zbioréow Luwru, duzy wspolny portret rodziny
Bellelli (z r. 1859), 2 autoportrety (1855 i 56 r.), portret Ma-
neta (1857 r.), «Dante e Virgilio», studium miodej kobiety w nie-
bieskiej sukni oraz kilka portretow kobiecych. Rysunki otow-
kowe 1 sangwing, miedzy innymi szkice, przedstawiajagce Napo-
leona 111 w otoczeniu ministréw z 1870 r., portret hrabiny Bel-
lelli z 1859 r. Poza tym 14 obrazdw Maurice Denis’a, pejzaze
i kompozycje o tresci religijnej oraz duzy portret: 10 malarzy
dyskutujgcych nad martwg naturg Cezanne’a pt. «Hommage
a Cezanne»; widzimy tu Odolin Redin’a, Bonnard’a, Vuillard’a,
Vollard’a, Denis'a. Wystawiajg tez Marie Laurincin 3 obrazy,

INTERNAZIONALE 1936 —

ale pokazata pewng linie w spotczesnej grafice $wiatowej. Pol-
ska grafika wyszta obronng rekg z tego popisu, ale w polskiej
grafice duza role gra jeszcze temat i literatura, w przeciwien-
stwie do formy i techniki, jaka odznaczajg sie graficy innych
krajow, np. francuscy, angielscy, amerykanscy e. t. c.

Dyrekcja warszawskiego Muzeum Narodowego wpadta na
doskonaty pomyst. Oto w niedziele i Swieta zniosta zupetnie
wstepy do muzeéw miejskich (narodowych!) Tak, ze uprzy-
stepnita tym zarzadzeniem zwiedzanie muzeéw ludziom naju-
bozszym i w ten sposéb spopularyzowata sztuke. Bardzo
pieknie — ale aby ta uboga publicznos¢ rzeczywiscie odniosta
korzy$¢ (a sztuka takze), trzeba jej pokaza¢ zbiory w catym
majestacie i w catym Swietle. Tym czasem budynek muzeum na
Podwalu, gdzie umieszczone sg gtéwne zbiory Muzeum Naro-
dowego wcale nie nadaje sie na sale wystawowe i na pokaz
dziet sztuki. Wprawdzie zbiory warszawskiego Muzeum Naro-
dowego nie sg pierwszorzedne, nie obfituja w arcydzieta ma-
larstwa obcego (na wzor znanych muzedw europejskich), ale
nie sa tez do pogardzenia i nalezy je pokaza¢ wedle najnow-
szych sposobéw muzealnictwa. Tym czasem w brudnych ciem-
nych izbach nadajacych sie raczej na pokatny bar lub restau-
racje miesci sie do i.000 obrazéw porozwieszanych po katach
bez tadu i skladu. Nie orientujacy sie w sztuce widz biadzi po
tych ciemnych izdebkach i niema nawet kawatka S$wiecy, by
mogt sobie poswieci¢ jak ten Amerykanin, ktory gdzie$ tam
w Paryzu na wystawie ogladat stare szczerniate obrazy, a gdy
mu bylo za ciemno zapalat zapatke i mowit: bon soir.

Nie moge sobie jako$ wyttumaczy¢ dlaczego budowa no-
wego gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie idzie takim
z6twim krokiem. — Niema pieniedzy tak, ale przy dobrej woli
i wiekszej energii znalaztyby sie. Zdaje mi sie, ze jest tutaj
troche tak jak z tg «dobroczynng» garderoba: Z poczatku tro-
che za duzo hatasu a potem szczury zjedza.

Obserwuje od kilku lat rozwdj naszej sztuki i naszego mu-
zealnictwa i zauwazytem, ze obok ludzi ktérzy odnoszg sie do
naszej sztuki z dobrg wolg i entuzjazmem jest takze u nas
wielu ludzi takich dla ktérych sztuka jest pigtym kotem u wozu.
Sztuka w catym programie politycznym jest u nas na ostatnim
miejscu. Mowie tutaj tylko o plastyce..

Wiele ubostwa i wiele brakéw jest w naszym muzealnic-
twie, Jaka$ dziwna obojetno$¢ spoteczenstwa dla naszej pla-
styki. Moze sie to poprawi z czasem, ale narazie w naszej
sztuce jest mare tenebrarum.

WENECJA

Marguet 11 pejzazy, Grommaire 4 kompozycje. Z miodszych
warto wymieni¢ pejzaze i martwe natury Raymond Leguelfa,
wsrod rzezb «Bachantke» i 4 portrety Despiau: 3 kobiece i 1 me-
ski, wszystkie w bronzie.

W pawilonie polskim po$miertna wystawa Tadeusza Ma-
kowskiego: 27 obrazéw, ktore pozniej wystawione byty w In-
stytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, tak samo jak 11 rzezb
Augusta Zamoyskiego, jedynego rzezbiarza polskiego, wysta-
wiajacego w tym roku na Biennale. Oprécz tego zbiorowa wy-
stawa Fryderyka Pautscha, drzeworytdw Skoczylasa i grupy
grafikow «Ryt».

W pawilonie witoskim Gino Severini pokazat 17 obrazow:
dawniejsze znane z wystaw paryskich, oraz ostatnie powstate
pod wptywem mozaik starozytnych, 5 b



WYSTAWA
J. PANKIEWICZA

W oddziale im. Feliksa Jasienskiego Muzeum Narodowego
w Krakowie urzadzono w zimowych miesigcach 1936 r. wystawe
dziel Jozefa Pankiewicza. Wystawa, obejmujgca 204 prac, jest
hotdem Krakowa dla dugoletniego profesora krakowskiej Aka-
demii, obecnego kierownika Ekspozytury Krak. Akademii w Pa-
ryzu, w 70-tg rocznice jego urodzin. Na wystawe skiadajg sie
dzieta graficzne, rysunki, akwarele i caly szereg prac olejnych,
przewaznie ze zbioréw $p. F. Jasienskiego i w matej czesci ze-
branych od mito$nikéw talentu Pankiewicza wsrod mieszkancow
Krakowa. Prace te obejmujg wiasciwie wylacznie przedwojenng
dziatalno$¢ Pankiewicza, gdyz wedlug katalogu tylko jeden
obraz nieduzy, «Piwonie» (numer katalogu 45) datowany jest JOZEF PANKIEWICZ PEJZAZ NORMANDZKI (1912)
w 1923 r. Ogladajac te wystawe, widzimy catg droge ewolucji, [Muzeum Naréd, w Krakowie — klisza Muz. Nar. Krakéw)
po jakiej szta tworczos¢ artysty.. Od poczatkowych prac, tak
bardzo jeszcze pod wptywem Gierymskiego, przechodzimy do
dalszych z okresu walk o hasta impresjonizmu, do obrazéw na-
strojowych ostatnich lat XIX wieku, i w koncu dc lat po-
impresjonistycznych. Z calej tej, pokrotce tu przedstawionej
drogi artysty, promieniuje szalony up6r tworczy w poszukiwa-
niu prawdziwej wiedzy i kultury malarskiej. Patrzac na te
prace, nie mozemy odmowi¢ artyscie szczerego uznania dla tych
Swiadomie odbieranych i przetrawianych wplywéw zywej
sztuki. Ta promieniujgca kultura tak subtelnie zestawionych
form i plam tego refleksyjnego bezwzglednie malarstwa, znie-
wala nie tylko do uznania wysitku Pankiewicza dla niego sa-
mego jako malarza, ale zmusza nas do przyznania niezaprze-
czalnych zastug na drodze pedagogicznej przez oddziatywanie na
wspotczesnie dorastajace pokolenie plastykow.

Dla Krakowa pokaz ten ma duze znaczenie. Pozbawieni
prawie zupetnie mozliwosci powaznych i kulturalnych wystaw,
musimy z calym uznaniem podkresli¢ szcze$liwa mysl, jaka
mieli inicjatorzy wystawy. Moze wystawa ta zapoczatkuje sze-
reg innych, o ktérych nieraz juz wspominaliSmy na tamach
naszego pisma.

E. Geppert.

JOZEF PANKIE WICZ PORTRET MA TKI (1900)
(Muzeum Narodowe w Krakowie — klisza Muz. Nar. Krakow)



OD MANETA PO DZIEN DZISIEJSZY

Wystawa Malarstwa Francuskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie

Przedmowa do katalogu wystawy

Entuzjazm, z jakim Polska przyjeta, dwa lata temu, wy-
stawe Rzezby francuskiej, zorganizowang pod protektoratem
«L’Association Franeaise d’Action Artistique». skioni! Francje
do powtorzenia tego przyjaznego gestu. Tym razem, kosztem
wielu wysitkéw, dokonaliSmy wyboru prac malarskich na tym
samym poziomie, ktére, jak spodziewamy sie, réwnie zyczliwie
zostang przyjete.

Zrazu pojawita sie alternatywa: czy nalezy wezwaé tylko
zyjacych, czy tez lepiej byloby przedstawi¢ rozwoj sztuki fran-
cuskiej od pot wieku, podkreslajac jej ciagtos¢ i czyniac tera-
Zniejszo$¢ zrozumialsza przez poréwnanie jej z bliskg prze-
szfoscia.

Przyjeto to ostatnie rozwigzanie. Bylo ono najwdzieczniej-
sze, ale i najtrudniejsze. W biezacym roku od samego poczatku
napotykamy na wiele trudnosci, i tylko che¢, aby nie zrobi¢
zawodu wiernym przyjaciolom pozbawionym manifestacji od
tak dawna przez nich oczekiwanej, pozwolita nam przezwycie-
zy¢ opor kolekcjoneréw i muzedw.

Jakoz, zaréwno we Francji, jak zagranica, odbywajg sie
w chwili obecnej wielkie wystawy retrospektywne. Inne mani-
festacje sa w przygotowaniu. W maju Miasto Paryz oczekuje
gosci i pragnie przyjac ich, ustrojone we wszystkie swoje Kklej-
noty. Chociaz wiec chcielibySmy najszczerzej, aby ten zbior
obrazéw roztaczat jak najdtuzej swoj urok, trzeba bedzie skroé-
ci¢ czas trwania wystawy: pod tym tylko warunkiem dziewigé-
dziesigt stawnych ptocien, wsrod nich wiele arcydziet, narazono
na dlugg podréz.

Ta retrospektywna wystawa obejmuje prace z wiecej niz
sze$cdziesieciu lat, wiec kazdy artysta moze by¢ przedstawiony
tylko przez jedno lub dwa ptétna, co najwyzej za$ cztery. O ile
tylko bylo mozliwe, starano sie pokaza¢ ewolucje kazdego
mistrza, aby widz moégt polubi¢ prace z réznych okreséw jego
tworczosci. Naprzyktad, obok «Portretu Emila Zoli», pozy-
czonego przez Luwr (1868) i «Martwej natury z rybami»,
znajduje sie «Akt kobiecy» (kolekcja Rouarfa), ktory powi-
nien podkresli¢ taczno$¢ Maneta z nowatorami. Dzieto z okresu
dojrzatosci Degasa «Dzokeje na treningu® uzupetnia wspot-
czesny Zoli «Portret wiolonczelisty Pilleta». Podobnie jest
z Claude Monefem reprezentowanym przez cztery pejzaze:
ptotno, ktdre, jak powiadaja, dalo poczatek impresjonizmowi,
pozatem widok na Tuilerie, Most w Argenteuil i Katedra
w Rouen (ostatnie ptétno pokazuje krancowe nastepstwa teorii,
ktora tak dalece zmienia wyglad rzeczywistosci, ze niemal cal-
kowicie jg rozktada). Jedna z najpiekniejszych «martwych
natur®, jakie namalowat Cezanne, wilasno$¢ l.uwru, «Portret
kobiety®, i grupa «Kagpigcych sie kobiet®, pozwalaja pozna¢ ge-
niusz konstrukcyjny malarza z Aix w trzech réznych epokach,
Podobnie u Sisley’a i Renoir’a.

Wywierajaca wielkie wrazenie seria portretdw przypomina,
ze geniusz francuski celowat zawsze w okre$laniu indywidual-
nego charakteru. Jest to tancuch ciaggnacy sie nieprzerwanie od
Manet'a do Degas’a, Renoira, Toulouse-Lautrec’a, Edwarda
Vuillard’a itd. Koniecznym bylo danie przegladu wszelkiego
rodzaju tematéw, a wiec aktu (od Maneta do Modiglia-
ni'ego), krajobrazu (od Jongkind’a do Segonzac’a) czy
martwej natury: «Ryby» Renoira odpowiadajg «Rvbom»
Manet'a, «Kwiaty» Laprade’a Redon’owskim, «Jabtka» Bon-
nard’a <Jabtkom» Cezanne’a.

Nie zapominajac z jakich krajow pochodza, nalezato przy-
taczy¢ do naszej szkoty mistrzow, ktorzy w Paryzu pracowali
biorac udziat ze swymi francuskimi przyjaciétmi w odkryciach,
a nieraz i w nedzy. Czyz nie wzietoby nam za zie, gdybysmy
pomineli Jongkindha; Mary Cassat, Modiglianfego, Picasso’a,
Soutine’a i czyz nie nas najbardziej zasmuca to, ze nieprze-
widziane okolicznosci pozbawity w ostatniej chwili wystawe
obrazu Van Gogh'a?

Dla artystow zyjacych zarezerwowano prawie tyle samo
miejsca, co dla niezyjacych. Ale tutaj brak nam oddalenia. Tu-
taj bedzie kazdy wybo6r z koniecznosci arbitralny, poniewaz
czynimy go w teraZniejszosci niejasnej, ktéra sie zresztg stale
zmienia. Jesli do$¢ tatwo jest porozumieC sie co do dziesieciu
lub dwunastu wielkich nazwisk, ktére sie wybity miedzy ro-
kiem 1890 a 1920 — Bonnard, Vuillard, Matisse, Rouault, Mar-
quet, Picasso, Raoul Dufy, Brague, Segonzac, Vlaminck, An-
dre Derain, Othon Friesz — co do innych nie jest tak tatwo
o jednomysInos¢. Ale czy nie lepiej potwierdzi¢ wyborem swoje
upodobania — ryzykujac nawet popetnienie jakiej$ niesprawie-
dliwosci — niz popas¢ w zbytnie ustepstwa i chcie¢ pogodzi¢
to, czego pogodzi¢ sie nieda.

W mysl tych zasad, wystawa warszawska stara sie nie
oming¢ zadnego z kierunkdw sztuki, ktére sie Scierajg w kazdej
epoce. Zdrowie sztuki polega wiasnie na tych walkach, ktére od
dwoch wiekéw toczyty sie gtéwnie na ziemi francuskiej. Raz
goruje wola i rozum, raz instynkt i uczucie. Czy' kazdy praw-
dziwy mistrz nie jest zyjgcym konfliktem lub, $cislej biorac,
rébwnowaga utrzymywang w kazdej chwili miedzy przeciwien-
stwami?

Koniecznym byto réwniez pokazanie ruchu Kkubistycz-
nego — nawet jesli go kto§ uwaza za herezje — gdyz ma on
wielkie znaczenie historyczne: stanowit on nie tyle chec
ucieczki, jaki§ skok poza rzeczywistos¢, ile rodzaj grobli ko-
niecznej, aby powstrzyma¢ wylew ktérego nalezato sie oba-
wiaé. Ale ta grobla jest niebezpieczna, gdy staje sie tamg i za-
stania horyzont. Kubizm, jak kazda teoria, zapedza w S$lepg
uliczke mierne talenty. Dla wielkich byt on, jak kazdy przy-
mus, bodZcem, czesto etapem.

Zdaje sie, jakgdyby malarstwo nowoczesne dazyto do uspo-
kojenia. do wigkszej skromnos$ci i niewinnosci, zmeczone wszel-
kiego rodzaju dyskusjami ws$rdd ktérych wzrosto. Nie wypie-
rajgc sie darow Cezanne’a odkrywa mistrzOw mniej trudnych,
ktorzy milsza drogg doszli do doskonatosci. Corot objawia
mtodym swojg ewangelie. Radzi im, by nie grzeszyli zbytkiem
pychy, by unikali umysinej oryginalnosci, fatszywej naiwnosci,
maniery i niejasnej krainy abstrakcji. Ostatecznie zwraca ich
ku solidnej pracy, ktora nie jest wrogiem uczuciowosci.

Zadaniem tej wystawy jest, by réwnoczesnie pobudzata
i umacniata. Publiczno$¢ i amator sztuki muszg wybiera¢ mie-
dzy przeciwnymi sobie dazeniami, Z poczatku wahajg sie.
Réznorodno$¢ temperamentow wzbudza zrazu niepokdj. Ale
wkroétce zaczynajg wybiera¢: znalezli swoj punkt widzenia.

Watpie czy moznaby w tej chwili znalezé gdziekolwiek
zbiér malarstwa, ktoéryby zawierat tyle pozycji pewnych, kto-
ryby — mimo réznorodnosci w swoim skiadzie — stwarzat —
dla radosci ducha i oczu — tak jednolitg catosc.

Claude Roger Marx
tlumaczyta Joanna Swiszczowska.



E. MANET PORTRET zZOLI
(Z Wystawy Malarstwa Francuskiego w Muz. Nar6éd, w Warszawie)

MAURTCE UTRILLO ULICA CHAPPE
(Z Wystawy Malarstwa Francuskiego w Muzeum. Narodowym w Warszawie)



Wystawa Malarstwa Francuskiego w Muzeum Nar. w Warszawie

Podajemy nazwiska autorow i tytuly dziek:
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CASSAT MARIE (1845—1927)
Dziewczynka w ogrodzie (zbiory: Durand-Ruel).

CEZANNE PAUL (1839—1906)

. Martwa natura z jabtkami (zbiory Luwru)
. Portret kobiecy (zbiory: Marcel Kapferer)

Kobiety w kapieli (zbiory: K. X. Roussel).
CROSS HENRI EDOUARD (1856—1910)

. Pejzaz potudniowy (zbiory: Netter).

DEGAS EDGAR (1834—191

7
. Portret wiolonczelisty Pillet eMuzeum Luwru)
. Dzokeje na treningu (zbiory: Coudchaux).

GAUGUIN PAUL (1848—1903)

. Biaty kot (Muzeum Luwru) )
. «Bonjour Monsieur Gauguin» (zbiory: Paul Rosenberg).

GUILLAUMIN ARMAND (1841—1926)

. Galary (zbiory: Georges Lang).

JONGKIND JOHAN BARTHOLD (1819—1891)
Plaza (zbiory: Claude Roger Marx),

FRESNAYE ROGER DE LA. (1885—1925)
Martwa natura z diabolo (zbiory: Marcel Kapferer).
LAPRADE PIERRE (ur. 1875)

Bukiet kwiatéw (zbiory: Georges Lang).
LEPINE GEORGES ) )

Wyspa Saint-Louis (zbiory: Goujon Reinach).
MANET EDOUARD (1832—1883)

Portret Zoli (Muzeum Luwru)

Martwa natura z rybami (zbiory: dr Charpentier)
Tors kobiecy (zbiory: Ernest Rouart).

MODIGLIANI AMEDEO (1884—1920)

. Elwira (zbiory: dr Sabouraud)
. Maryjka (zbiory: dr Sabouraud).

MONET CLAUDE (1840-1926)

. Impresja (zbiory: Donep de Monchy)

. Tuilerrie (zbiory: Goujon-Reinach)

. Katedra w Rouen (zbiory: Durand-Ruel)

. Most w Argenteuil (zbiory: Durand-Ruel).

MORISOT BERTHE (1840—1895)

. Haft (zbiory: Ernest Rouart)
. Dama z wachlarzem (zbiory: Donop de Monchy).

ODILON REDON (1840—1916)

Kwadryga (zbiory: Petit Palais)

Bukiet geranium (zbiory: dr Sabouraud).

PASCIN JULES (1885—1930)

Akt (zbiory: Reichenbach).

PISSARRO CAMILLE (1830—1903)

Barwy jesieni (zbiory: Donop de Monchy)
Kopaczka (zbiory: Durand-Ruel).

RENOIR AUGUSTE (1841—1919)

Portret dziecka (zbiory: Val)

Ryby (zbiory: Marcel Kapferer)

Akt lezacy (zbiory: Paul Rosenberg).

SEURAT GEORGES PIERRE (1859—1891)

Port w Gravelines (zbiory: Rolf de Mare).
SIGNAC PAUL (1863—1935)

Wenecja (zbiory: Claude Roger Marx).

SISLEY ALFRED (1839—1893)

Snieg w Louveciennes (zbiory: Morhange)

Most w Moret (zbiory: Blum)
TOULOUSE-LAUTREC HENRI DE (1864—1901).
Akt na tle wnetrza (Muzeum Luxembourg)

Jeanne Auvril (zbiory: Frantz-Jourdain).
VALLOTON FELTX (1865—1925)

Kobieta w biatej koszuli (zbiory: Pallolon).
BERARD CHRISTIAN

Portret wicehrabiny de Noailles
Noailles).

BONNARD PIERRE (ur. 1867)
Koszyk z owocami (zbiory: dr Charpentier)
Toaleta (zbiory: Bernheim Jeune).,
BOUSSIGAULT JEAN LOUIS (ur. 1883)
Dziecko z jabtkiem (zbiory: Monteu.r).

(zbiory: Picomtesse de

45.
46.

47.
48.

49.
50.

51.
52.

53.

54.
55.

56.
57.

58.
59.

60.
61.
62.

63..
64.

65.
66.

67..
68.

69.

70.
71.

72.
73.

74.
75.

76..
7.

78.
79.

80.
81.

82.
83.

84.
. Paddock w Deauville (zbiory: dr Roudinesco).

86.
87.

88.
89.

BRAQUE GEORGES (ur. 1881)

Czerwone jabtka (zbiory: Paul Rosenberg)
Martwa natura (zbiory: Paul Rosenberg).
BRIANCHON MAURICE

Sztandary..

Kanapy.

CERIA EDMOND (ur. 1884)

Martwa natura (zbiory: Dunoyer de Segonzac).
DENIS MAURICE (ur. 1870)

Kobiety w kapieli (zbiory: J. Hessel)..
DERAIN ANDRE (ur. 1880)

Widok Saint-Maximin (Muzeum Luxembourg)
Portret mtodego mezczyzny (zbiory: Bignou).
DUFRESNE CHARLES (ur. 1876)
Kobieta w rosyjskiej bluzie (zbiory: Bourgeat).
DUFY RAOUL (ur.. 1877)

Kobieta z Martyniki (zbiory: Bignou)

Nicea (zbiory: Henri Kapferer).

DUNOYER DE SEGONZAC ANDRE (ur. 1884)
Pejzaz z lle de France

Mieczyki (zbiory: Marseille).

FRIESZ OTHON (ur. 1879)

Zajac (zbiory: Paguereau)

Zatoka.

GROMMAIRE MARCEL (ur.. 1892)

Akt na balkonie (zbiory: dr Girardin).
HERVIEU-LOUISE

Pidra i muszle (zbiory: Claude Roger-Marx).
LEGER FERNAND (ur. 1881)

Kompozycja (zbiory: Paul Rosenberg).
LHOTE ANDRE (ur. 1885)

Trzy gracje

Wenecja.

LOTIRON ROBERT (ur. 1886)

Plac Zgody (zbiory: Dunoyer de Segonzac).
LURQAT JEAN (ur. 1892)

Pejzaz (zbiory: Bignou).

MARQUET ALBERT (ur. 1875)

Kanat Beaucaire w Cette

Most Saint-Michel w Paryzu.

MASSON ANDRE (ur. 1896)

Martwa natura (zbiory: Paul Rosenberg).
MATISSE HENRI (ur. 1869)

Odaliska (zbiory: Paul Rosenberg)

Naga kobieta (zbiory: Josse Bernheim).
MOREAU LUC-ALBERT (ur. 1882)

Loza (zbiory: Dunoyer de Segonzac).
OUDOT ROLAND

Krzyz wsréd drzew.

PICASSO PABLO (ur. 1881)

Kobieta z mandoling (zbiory: Paul Rosenberg)
Otwarte okno (zbiory: Paul Rosenberg).
ROUAULT GEORGES (ur. 1871)
Sedziowie (zbiory: Ambroise Pollard)

Loza (zbiory: Kaganouitsch).

ROUSSEL K. XAVIER (ur. 1867)

Widok Etang-la-Ville (zbiory: J. Hessel).
SOUTINE CHAIM (ur. 1894)

Oskubany kogut (zbiory: Reichenbach).
UTRILLO MAURICE (ur. 1883)

Ulica Chappe (zbiory: dr Sabouraud)

Brama Saint Denis (zbiory: Netter).
VALADON SUZANNE (ur. 1867)

Martwa natura (zbiory: Marcel Kapferer)
Glowa kobiety (zbiory: Netter).

VAN DONGEN KEES (ur. 1877)
Restauracja au Caire (zbiory: dr Roudinesco)

VLAMINCK MAURICE DE (ur. 1876)

Martwa natura z karczochami (zbiory: dr Roudinesco)
Snieg (zbiory: dr Roudinesco).

VUILLARD EDOUARD (ur. 1867)

Portret pani Hessel (zbiory: J. Hessel)

Sniadanie,w Yasouy (zbiory: Bernheim Jeune).



JERZY WOLFF

KSIAZKA O FELIKSIE JASINSKIM RYTOWNIKU

Za napisanie i wydanie ksigzki o Jasinskiml) nalezy sie
p. Welliszowi goraca wdzieczno$¢ ze strony tych wszystkich,
ktérzy sie sztuka interesujg i ktorym lezy na sercu sprawa in-
wentaryzacji polskiego wysitku artystycznego.

Nasza tradycja plastyczna, to jakby worek, do ktorego
wrzucano na oslep wszystko, ziarno i plewy — tak, jak gdyby
chodzito witasnie o pomieszanie mozliwie najdokfadniejsze po-
je¢, o zupetne zaciemnienie widnokregu i odwrécenie wszelkich
wartosci. Czas zerwac z falszywa tradycja, a nawigza¢ SciSlej-
szy niz dotad kontakt z tym, co daliSmy pieknego i zdrowego.
Do tej dobrej tradycji nalezy wiasnie tworczos¢ Feliksa Ja-
sinskiego.

Urodzony w roku 1862 na Podlasiu, pierwsze lata dziecin-
stwa spedzit Jasinski w Belgii, dokad rodzice jego po powsta-
niu wyemigrowali. W roku 1871 przenosi sie rodzina cata do
Krakowa, by da¢ dzieciom wyksztatcenie polskie, w 1800 r. wra-
cajg wszyscy do Brukseli i tam uczy sie Feliks rysunku i malar-
stwa w prywatnej szkole VVan Alphen’a, a w dwa lata niespetna
potem jest w Paryzu. Jadagc tam z zamiarem specjalizacji
w medalierstwie, poswieca sie Jasinski w zupetnosci grafice,
idzie na praktyke do pracowni akwaforcisty Le Rat i tam po-
znaje malarza Feliksa Vallotton, z ktorym miata go taczyc
serdeczna, dozgonna przyjazn. Pierwszg wielkg pracg Jasin-
skiego jest kopia akwafortowa portretu arcybiskupa Warham’a,
Holbeina, ptyta ta zapewnita mu duzy rozglos i statg wspot-
prace w jednym z pierwszych artystycznych wydawnictw fran-
cuskich, «Gazette des Beaux-Arts».

Rok 1893 jest datg niezmiernie wazng w zyciu Jasinskiego,
gdyz wtedy dostaje on od wydawcy angielskiego Tooth’a zamé-
wienie na caly szereg kopii graficznych z dziet Burne Jones’a,
ktére réwnie, jak kopie z Botticellego (Narodziny Venus i Pri-
mavera) stanowig korone jego tworczosci interpretatorskiej
i dajg artyscie stawe Swiatowa.

8 sierpnia 1901 roku umiera nagte w Ballancourt koto Pa-
ryza w wielkim zniecheceniu i rozterce ducha.

W tworczosci Jasinskiego przeglada jakies zagadkowe roz-
dwojenie, jaki$ wewnetrzny zgrzyt. Artysta toczyt walke, ktora
zakonczyta sie pozornym tylko tryumfem. Ksigzka konczy sie
stowami: «Je$li padi, to jak goniec spod Maratonu: przyno-
szac wies¢ o zwyciestwie». Tym czasem sktonni bylibySmy
twierdzi¢, ze jeSli»padt, to dlatego, ze zwyciestwa nie wi-
dziat przed soba. Biografia Jasinskiego nie ma dla nas ta-
jemnic, ale zagadki dramatu wewnetrznego ksigzka nie wyja-
$nia, kluczem byfaby tu moze korespondencja artysty, moze
Swiadectwa przyjaciot i znajomych. Wiemy, ze faczyla go przy-
jazn serdeczna z Vallotton’em i Le Rat, ale o naturze tej przy-
jazni nie powiedziano nam nic, tak jak nie okreslono stosunku
Jasinskiego do sztuki jego wspoétczesnych, tak bogatej wowczas
we Francji. Po latach niezrozumienia tryumfuje impresjonizm,
Van Gogh zjawia sie w Paryzu, Gauguin urzadza tam swoje
wystawy, a Jasinski kopiuje Bonnat'a, Delauney’a i Meisso-
nier'a. Na to, czy mysl jego wylatuje poza te malature, do-
wodu w ksigzce nam nie podano. Wszelkie $lady kontaktu
i wspotzycia ze $rodowiskiem malarskim bytyby dla nas nie-
zmiernie cenne.

t) Leopold Wellisz: «Felix-Stanislas Jasinski. Graveurs.
Paris. Les Editions G. Van Oest. — Feliks Stanistaw Jasinski.
Rytownik. Napisali L. Wellisz i T. Cieslewski syn. Warszawa
1934 r.

P. Wellisz pisze, ze Jasifnski osiagnat to, o czym marzy
kazdy grafik-odtworca, to jest statg prace dla wielkiego wy-
dawcy i ze «zbiezno$¢ usposobien tworcy i odtworcys powinna
byta da¢ mu spokoj i zadowolenie, tym czasem wiasnie wtedy
rozwija sie gwattownie melancholia. Nie mozna powodéw po-
gorszenia doszukiwac sie tylko w obawach o przyszio$¢ zanika-
jacej grafiki odtworczej i wiasny los materialny, sprawa jest
napewno bardziej skomplikowana. Jesli przyjmiemy teze o zbie-
znosci, jak wyttumaczy¢ przepasé, dzielacg jego tworczos$¢ ory-
ginalng od reprodukcyjnej, nie mozna méwi¢ o roznicy «pozor-
nej» — to sg dwa S$wiaty sobie nieprzyjazne, rozdwojenie jest
tak uderzajace, ze tu chyba szuka¢ nalezy rozwigzania zagadki.
Zupetne zrozumienie i gtebokie przezycie wzoru pro-
wadzi do tworzenia dziet najzupetniej osobistych, klasycznym
przyktadem jest tu Marc-Antonio Raimondi, doskonato$¢ «imi-
tacji» jest raczej dowodem przeciwnym. Jasinski musiat zda-
wac sobie sprawe z tego, ze razem z catg swojg kolosalng umie-
jetnoscig techniczng znalazt sie w sytuacji bez wyjscia po pro-
stu dlatego, ze doskonato$¢ techniczna ma granice. Jasinski gra-
nice owych mozliwosci osiggngwszy, mogt albo sie powtarzac,
albo zejs¢ z tej drogi. Wydaje sie nam, ze jego tworczos¢ ory-
ginalna, taka ciekawa, jest wiasnie ucieczka od tego, co za-
czynatlo go dtawié, jest ucieczkg od osiagnietego ideatu. Arty-
Scie i to artyScie godnemu tej nazwy, cztowiekowi, ktéry uro-
dzit sie z misjg wypowiedzenia siebie, nie moze by¢ dostatecz-
nym pokarmem odtworczo$¢ i to odtworczos¢ imitacyjna, Ja-
sinski wziat sie do drzeworytu nie dlatego, ze fotografia mo-
gta jego wielkie plansze wyrugowac, ale, ze nakaz wewnetrzny
go do tego zmuszat. W drodze do tworczosci oryginalnej gubi
caty bagaz techniczny, calg umiejetnos¢ palcows, wszystkie
zgrabnosci, jego dzieto osobiste zbliza sie dziwnie do dzieta
Van Gogh’a i malarzy z Pont-Aven. Jakze ciekawe bytoby
wykrycie tajemnicy tego pokrewienstwa, trudno wprost uwie-
rzy¢ w brak bezposredniego zetkniecia.

Druga czes$¢ ksigzki, traktujacg o technice Jasifnskiego, roz-
poczyna p. Cieslewski syn wstepem ogélnym, w ktérym mowi
miedzy innymi: «obowigzkiem dziela sztuki jest wiasnie unik-
na¢ zewnetrznego podobienstwa z naturg i tutaj rozpoczyna
sie zakres estetycznych wartosci sztuki». Gdyby tak bylo rze-
czywiscie, trzebaby odrzuci¢ jednego z najwiekszych malarzy
wszystkich czaséw Vermeer'a z Delft, kwestia podobienstwa
czy niepodobienstwa z naturg jest kwestig dla sztuki zupetnie
nieistotng. Omawiajac twodrczo$¢ Jasinskiego kopisty, p. Cie-
Slewski twierdzi, ze byt on pionierem, prekursorem, tworcg no-
wego stylu; twierdzenie takie nalezatoby udowodni¢, nalezatoby
przede wszystkim okresli¢ 6w styl osobisty, a tego Cie$lewski
nie uczynit. Takim okreSleniem nie jest uwaga, ze «Jasinski od-
kryt w swej pracy nad «Primaverg co$, co nie da sie okresli¢
konkretnie®. Jezeli to «co$» nie da sie okresli¢, to lepiej o tym
nie wspomina¢. Nie wystarczajgcym takze wydaje sie nam zda-
nie, ze wyobraznia i rzetelno$¢ sg zrédtami nowego stylu. Prze-
sadg jest mowa o «nawrocie» do Diirera i Mantegni., Jesli wplyw
pierwszego, ale tylko ptyt, gdzie artysta «chowab» kreske, jest
widoczny, o tyle wptyw Mantegni nalezatoby udowodnicé.

Ksigzka wydana niezmiernie starannie, opatrzona duzg ilo-
Scig ilustracji i odbitek z oryginalnych ptyt, wzbogaca bardzo
wydatnie naszg literature artystyczng. Zbieracze i historycy
sztuki znajdg w niej doskonale opracowany Kkatalog dziet od-
tworczych i wihasnych Jasinskiego.

Jerzy Wolff



MONOGRAFIA O HENRYKU RODAKOWSKIM

We Lwowie wyszfa w tym roku nakladem Zakiadu Naro-
dowego im. Ossolinskich z zasitku Funduszu Kultury Na-
rodowej bogata i powaznie opracowana monografia o Henryku
Rodakowskim, pidra $p. Wiadystawa Kozickiego. Ksigzka jest
bogato ilustrowana i posiada 131 rycin i 8 tablic catostronico-
wych, reprodukujacych najwazniejsze dzieta Henryka Roda-
kowskiego. Praca Kozickiego, bardzo szczeg6towo i wyczerpu-
jaco przedstawiajgca zycie i dziatalno$¢ artystyczng Rodakow-
skiego, posiada duze wartosci monograficzne. Epoka, stosunki,
przedstawione przez autora, wprowadzajg nas w owczesny $wiat,
w nastawienie myslowe i duchowe owego czasu. Jest, w tym
moze troche gawedziarstwa, troche niepotrzebnych czasem szcze-
gotow, odrywajgcych uwage czytelnika od zasadniczej linii
ksigzki. Dlatego nieraz w ksigzce Kozickiego trzeba wylawiaé
droge tworczosci Rodakowskiego, ktéry — niestety — tak
pézno doczekal sie wyczerpujacej pracy o swojej sztuce. Naj-
ciekawszg strong ksigzki jest stosunek autora do miejsca wy-
znaczanego Rodakowskiemu w historii naszego malarstwa. Wi-
dzimy z przedstawionego materiatu, ze Rodakowski w pierw-
szych momentach swojej kariery artystycznej ulegat wptywom
romantyzmu. Swiadczy o tym portret generata Dembinskiego,
wystawiony i nagrodzony w roku 1852 w Paryzu, a przede
wszystkim bardzo ciekawy i nieskoriczony obraz, zatytutowany
«Wjazd Henryka Walezego przez Rondel w Krakowie® (repr.
nr 17, str. 110), bedacy w zbiorach wnuka p. Henryka Wo-
Zniakowskiego w Widzowie. W obrazie tym jest tak wyrazny
wplyw i koncepcja romantycznego malarstwa Eugeniusza De-
lacroix, ze wprost dziwi¢ sie trzeba, jak nagle potem, ten sam
cztowiek potrafit budowac¢ wizje swojej sztuki na statycznych
i spokojnych podstawach klasycznego monumentu. Rozpatrujac
dziatalno$¢ i stanowisko Rodakowskiego, trudno jest zgodzi¢
sie z autorem, ze zasadniczym wyktadnikiem twaorczosci jest
u Rodakowskiego nie budowanie obrazu kolorem, ale budowa-
nie linig, a koloryt i barwa sg tylko podtrzymaniem linearnej
koncepcji.

Malarz, ktéry dat generata Dembinskiego, «Portret mat-
ki®, «Portret ciotki artysty» (Babetta Singer, tabl. 4) wykazat
niezbicie, ze byt $wiadomy mozliwosci i zadan plastyki i nie-
potrzebne mu sg komentarze, podawane przez autora ksigzki
o wewnetrznej psychologicznej konstrukcji dzieta, albowiem
warto$¢ malarska tych prac méwi sama za siebie. Mimo tych
pewnych zastrzezen czy polemicznego stanowiska w stosunku
do pogladéw autora na tworczo$¢ Rodakowskiego, czy plastyke
w ogole, trzeba by¢ z duzym uznaniem dla wszystkich, ktorzy
sie przyczynili do ukazania sie tej ksigzki. Tak uboga w dzieta
(Ii sztuce literatura nasza wzbogacita sie¢ o nowy powazny do-
ument.

Eugeniusz Geppert.

SP. FERDYNAND RUSZCZzYC

W Bohdanowie, ziemi wilenskiej, zmart w pierwszych dniach
1937 r. $p. Ferdynand Ruszczy¢, byty profesor Akademii Kra-
kowskiej i dziekan Wydziatlu Sztuki przy Uniwersytecie Ste-
fana Batorego w Wilnie.

W miodszych latach, po ukonczeniu petersburskiej Akademii,
jako uczen Kuindzego, wyjezdza za granice i po krotkim po-
bycie w Paryzu, Belgii i Niemczech, wraca do kraju i maluje
swoje pierwsze obrazy, ktére zjednaly mu rozgtos. Obrazami
tymi sa: «Ziemia», «Ballada», «UchodZzcy®. W pracach tych
przebijajg sie dwa kierunki: impresjonizm i symboliczno-na-
strojowy neoromantyzm. W tym okresie malarstwo jego byto
pewnego rodzaju pobudkag bojowa i zjednywato artyscie uzna-
nie, zwlaszcza w miodszych kotach dwczesnej plastyki polskiej.
Po $mierci Stanistawskiego obejmuje na krotko katedre pej-
zazu w Akademii Krakowskiej. Ale ani poprzednia placowka
w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych (1904), ani Krakow-
ska Akademia (1907—1908), nie zatrzymujg go diugo. Wraca
na Litwe, do swego rodzinnego Bohdanowa i juz odtad nie
opuszcza swoich rodzinnych stron. Pracuje wtedy wytgcznie dla
podniesienia kultury artystycznej swojej ziemi. Przyfaczenie Wil-
na rozszerza zakres jego dziatalnosci, wtedy organizuje Wydziat
Sztuk Pieknych LTniwersytetu Stefana Batorego i przez szereg
lat jest jego dziekanem. Rozwija wtedy energiczng dziatalno$¢
na terenie Uniwersytetu i miasta, interesuja go wszelkie dzie-
dziny sztuki, stara sie we wszystko wgladnac, obejmujac swojg
pracg nawet tak drobne rzeczy, jak programy teatralne, znaczki
pocztowe itp. Ze Smiercia Ruszczyca odszedt jeden z ostatnich
reprezentantow modernizmu i secesji pierwszych lat XX wieku.

E. G

SP. LEON WYCZOELKOWSKI

W styczniu b. r. umart w Warszawie prof. Leon Wycz6t-
kowski, warszawianin z pochodzenia, uczen Gersona, «mona-
chia’(eiyk@ ze szkoly Wagnera, wreszcie w Krakowie uczen Ma-
tejki.~ Przeciwstawiajac si¢ obrazem «Maryna Mniszkéwna®,
malowanym w r. 1877 nakazowi historycznej szkoly matejkow-
skiej, starat sie zrazu wyj$¢ z ciasnego kregu szablonu i ru-
tyny. Wyczdotkowski ma wtedy 25 lat. Jest uczniem w Krako-
wie, w majsterszuli «mistrza Jana®, przenosi w pejzaz kompo-
zycje swoja, odrzuca akademicki sztafarz i wprowadza na ptdtno
lekkie, jasne tony. W tym samym roku 1877 jest pierwszy raz
w Paryzu, drugi w r. 1899. .

PO wystawach impresjonistycznych miodych warszawskich
malarzy: Podkowinskiego i Pankiewicza nastepuje takze u Wy-
czbtkowskiego okres pleneru i impresjonizmu, tzw.. «ukrain-
ski® najlepszy w jego tworczosci. Maluje wtedy obrazy «Ry-
bacy®, «Orki na Ukrainie®, «Kopanie burakéw® (1893 r.), ma-
luje duzo, z temperamentem i intuicja malarskg. Pracami
tymi zyskuje pewien rozgtos-1)- Przy reformie krakowskiej
uczelni malarskiej w ostatnich latach XIX wieku zostaje po-
wotany. na jej profesora. tatwiejszy i przystepniejszy, bar-
dziej «tematowy» od Pankiewicza i Podkowinskiego, zyskuje
uznanie i staje sie dla szerokich kot inteligencji czotowym przed-
stawicielem polskiego impresjonizmu. Ale coraz czescie] zja-
wiajg sie reminiscencje przesztosci, szkoly matejkowskiej, w na-
strojowych obrazach, jak np.. «Sarkofagi®, ktore wprawdzie nie
potwierdzajg dotychczas przebytej drogi, lecz popularno$¢ jego
szerza. W pOzniejszych latach przejmuje sie namietnie japon-
szczyzng przez zetkniecie sie ze zbieraczem japonskich drze-
worytow, Feliksem Jasienskim. Zdobycze i wiedza artystéw
japonskich, ktérg Wyczdtkowski wprowadza w swoim malar-
stwie, tj. w akwarelach, pastelach (kwiaty, portrety Jasiefskiego
w kimonie), a gdy przestaje malowa¢, w litografii, w czarno-
biatych wirtuozeriach, osnutych przewaznie na tle pejzazu pol-
skiego, — daje jego pracom duza lekkos$¢ i kolorowosg.

Pod koniec zycia juz nie malowat. Pracowat jedynie w li-
tografii. Nie wierzyt wrazliwosci swych oczu na kolor. Jest
w tym wyrzeczeniu sie koloru nie tylko uczciwo$¢ cztowieka,
ale 1 skromno$¢ i pokora artysty przed sztuka. Wyczotkowski
byt dwukrotnie profesorem. Raz w Krakowie w Akademii, skad
ustepuje po 10-letniej pracy w pierwszych latach XX w. Drugi
raz w Warszawie, gdy po $mierci $p. Skoczylasa obejmuje ka-
tedre grafiki Warszawskiej Uczelnl. Entuzjastyczny i prosty
charakter $p. Leona Wyczotkowskiego jednat mu wszedzie i za-
wsze szczerg sympatie i oddane serca, zwilaszcza wsréd ucz-
niow, ktorych byt prawdziwym opiekunem i przyjacielem.

To ostatnie powotanie Wyczotkowskiego na katedre byto
jak gdyby wyrwaniem go na arene publiczng, od ktdrej uciekt,
wycofujac sie do zacisza wiejskiego. Wielbiciele talentu w uzna-
niu zastug Wyczotkowskiego, ofiarowali mu posiadtos¢ w Po-
znanskim, Goscieradz, gdzie mieszkal ostatnie lata i gdzie zo-
staly ztozone na wieczny spoczynek prochy jego. Umart — Zze-
gnany sympatig artystow i spoleczenstwa. F. G

ADAM CIOMPA

Otrzymujemy list p. inz. Ferdynanda Pietscha, z Komi-
tetu Przyjaciot A. Ciompy, artysty malarza i literata, ktory
zgingt dwa lata temu na wycieczce tatrzanskiej, spadajac z t.om-
nicy, — w ktérym to liScie nas zawiadamia, ze: wkrotce ukaze
sie ksigzka, wydana staraniem przyjaciot Artysty pod tytutem:
«Szkicownik Literacki Adama Ciompy®.

Ksigzka ta zawiera¢ bedzie szereg drobnych utworéw lite-
rackich Adama Ciompy z lat 1927 i 1928.

Utwory, zawarte w tym «Szkicowniku», skladajg sie z sze-
regu opiséw zaréwno z dziedziny przyrody, jak i rozmaitych
dziedzin zycia, schwytanych «na gorgco® przez obserwujacego,
z zywym zainteresowaniem wszelkie przejawy zycia, Artyste.

Lata 1927 i 1928 sa okresem przetomowym dla twoérczosci
Adama Ciompy, zaczyna on bowiem w tym czasie coraz bar-
dziej zwracac sie ku literaturze. Nastepstwem tego zwrotu sg
wydane po6zniej przez autora utwory: powies¢ eksperymentalna
pod tytutem «Duze litery®, dramat sceniczny «Diogenes® oraz
niedokonczony utwor pod tytutem «Zéha Sciana®.

Utwory, zawarte w «Szkicowniku Literackim®, sg do pew-
nego stopnia dalszym ciggiem twdrczosci malarskiej Adama
Ciompy przy zmianie Srodkéw wypowiedzenia sie.

Do ksigzki tej zatgczone beda ilustracje prac malarskich,
ktére w tacznosci z pracami literackimi dajg wyraz oryginalnej
tworczosci zmartego Artysty.

Czernichéw, dnia 14 lutego 1937 T,

Inz. Ferdynand Pietsch.

r) Po jego wystawie impresjonistycznej krytyka atakowata

go moze ostrzej jeszcze niz Podkowinskiego i Pankiewicza.



SALON MALARSKI 1937

W INSTYTUCIE PROPAGANDY SZTUKI W WARSZAWIE

«SALON MALARSKI 19370. Dnia 5. Il. 1937 otwarto
w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie Salon Malarski
1937- W Salonie biorg udziat tylko malarze zaproszeni przez
komisarza Salonu, p. dra Mieczystawa Tretera, wybranego przez
Komisje Organizacyjng 1. P. S-u. Wystawe inaugurowat wice-
prezes I. P. S-u prof. Kaminski, a otwarcia dokonat Wicemi-
nister Oswiaty, prof. Ujejski.

Wystawa obejmuje 112 malarzy wystawiajgcych
razem 162 prac.

Wystawcami sg: Adwentowicz Lucjan, Appenzeller Stani-
staw, Arct Eugeniusz, Baake Bolestaw, Bielska Leokadia, Blon-
der Sasza, Boraczok Seweryn, Borowski Wactaw, Borucinski
Michatl, Borysowski Stanistaw, Boznanska Olga, Butrymowicz
Edward, Bylina Michal, Cybis Jan, Czajkowski Stanistaw,
Czapski Joézef, Czyzewski Tytus, Dotzycki Leon, Dunikowski
Kawery, Dutkiewicz Jozef, Fedkowicz Jerzy, Feuerring Maksy-
milian, Frydysiak Bernard Tadeusz, Geppert Eugeniusz, Ger-
zabek Adam, Glinicki Zygmunt, Gotard Jan, Gotlib Henryk,
Grabowski  Stanistaw, Hannytkiewicz Adam, Hiller Karol,
Hrynkowski Jan, Hufnagléwna Gizela, Jaeschke Marian, Ja-
mont Bronistaw, Janowski Ludomir, Jarema Jbzef, Jarocki
Wiadystaw, Jaworski Henryk, Jedrzejewski Aleksander, Je-
towicki Jerzy, Kanarek Eliasz, Karmanski Jan, Kedzierski Apo-
loniusz, Koch Wiadystaw, Kokoszko Edward, Kononowicz Ze-
non, Kossowski Adam, Kowarski Felicjan, Kramsztyk Roman, . . .
Krcha Emil, Krzyzanowska Michalina, Krzyzanowski Wiady- CZ. RZEPINSKI: ZUZANNA WSROD STARCOW
staw, Kubicki Jeremi, Lam Wiadystaw, Leonhard Witold. Li- (Salon Malarski !'Q3y IPS)
tauer-Schneiderowa Mery, tunkiewi-
czowa Maria Ewa, Mackiewicz Kon-
stanty, Malczewski Rafat, Malicki
Adam, Michalak Antoni, Niesiotowski
Tymon, Obrebska Maria, Ozmin J6-
zef, Palessa Wactaw, Pankiewicz Jo-
zef, Pekalski Leonard, tuzanski Ste-
fan, Potworowski Tadeusz, Pronaszko
Zbigniew, Pruszkowski Tadeusz, Rad-
nicki Zygmunt, Rafatowski Aleksan-
der, Roszkowska Teresa, Rouba Mi-
chal, Rudzka-Cybisowa Hanna, Rych-
tarski Adam, Rzepinski Czestaw, Schi-
nagel Emil, Schulz Mieczystaw, Sei-
denbeutel Efroim, Seidenbeutel Mena-
sze, Seydenmanowa Dorota, Siemi-
radzki Michat, Simon-Pietkiewiczowa
Jadwiga, Stomczynski Konrad, Stapin-
ski Wiadystaw, tada-Studnicka Kry-
styna, Studnicki Juliusz, Szczepanski
Stanistaw, Szperber Jozef, Slendziriski
Ludomir, Taranczewski Wactaw, To-
morowicz Kazimierz, Tyszkiewiczowa
Teresa, Wasowicz Wactaw, Wdowi-
szewski Czestaw, Wilczynska Irena,

Wilkanowicz Wiodzimierz, Witkowski

Kamil Romuald, Wodynski Jan, Woj-

ciechowski Tadeusz, Wolff Jerzy, Za-

boklicki Wactaw, Zamoyski Jan, Za-

lewski Stanistaw, Zawadowski Wa-

ctaw, Zielenkiewicz Kazimierz, Zych

Wiadystaw, Zutawski Jacek, Zutawski ZYGMUNT RADNICKI ULICA
Marek. (Salon Malarski 19.U IPS)



SALON MALARSKI 1937
w IPSie

Wt Lam — Kwiaty i owoce

Henryk Gotlib — Akt

Emil Krcha — Pejzaz z Krzemienca

Wt Wilkanowicz — Pejzaz



SALON MALARSKI 1937
w IPSie

W. Wasowicz — Lato



SALON MALARSKI 1937
w [IPSie

Emil Schinagel — Wnetrze

M. E. tunkiewiczowa — Pejzaz z konmi

Jerzy Fedkowicz Martwa natura

Wt Stapinski — Kompozycja



SALON MALARSKI 1937
w IPSie

M. Feuerring — Martwa natura

A. Jedrzejewski — Hel

J. Simon-Pietkiewiczowa — Gospodarstwo



KRONIKA

KRONIKA KRAKOWSKA

KONKURS NA SALE KAWALERII NA WAWELU.
W czerwcu 1936 r. odbyto sie posiedzenie konkursowe na roz-
wigzanie wnetrza dekoracji plafonu i witrazow w Sali Kawa-
lerii na Zamku Krolewskim w Krakowie. Jury, skladajacy sie
z cztonkéw Komitetu Wojskowego i artystow plastykéw w oso-
bach ptk. ptk. Piaseckiego, Karcza i Machalskiego, oraz pp. Ta-
deusza Piuszkowskiego, dra Adolfa Szyszko-Bohusza, dra Bo-
gdana Tretera, dra St. Swierza-Zaleskiego i dra Tadeusza Cy-
bulskiego, przyznato 3nagrody czterem z nadestanych projektow,
a to | nagrode Szczesnemu Kowarskiemu i Janowi Sokotow-
skiemu, 1l nagrode Eugeniuszowi Geppertowi, rozdzielajac na-
grode Ill-cig miedzy projekty pp. Zbigniewa Pronaszki, Cze-
stawa Rzepinskiego i Stefana Zbigniewicza.

E. GEPPERT, PROJEKT PLAFONU DO SALIKA WALERIINA WA WELU

KRONIKA ZWIAZKU. Dnia 26. IV.. 1936 r. odbylo sie
w Domu Plastykéw przy ul. tobzowskiej doroczne Walne Ze-
branie z nastepujgcym porzadkiem dziennym: 1) Odczytanie
protokotu z poprzedniego Walnego Zgromadzenia, 2) Sprawo-
zdania: Sekretarza, Skarbnika, Komisji Kontrolujgcej, Komi-
tetu Budowy Domu Plastykow, 3) Wybor nowego Wydziatu,
4) Sprawy biezace, 5) Wnioski.

Po zalatwieniu normalnych biezgcych spraw Walnego Zgro-
madzenia, przyjeciu sprawozdan i udzieleniu absolutorium uste-
pujacemu Zarzadowi, wybrano nowy, ktory na najblizszym po-
siedzeniu ukonstytuowat sie nastepujgco: Prezes dr Adolf Szy-
szko-Bohusz, wiceprezesi: Kazimierz Mitera i Kazimierz Rut-
kowski, sekretarze: Stanistaw Herstal i Jerzy Zygmunt Piwko,
skarbnik: Zygmunt Milli, gospodarz: Stefan Zbigniewicz i do-
kooptowany drugi gospodarz: Stanistaw Majchrzak. Dalsi czton-
kowie Zarzadu: Jan Cybis, Tadeusz Cybulski, Jerzy Fedkowicz,
Eugeniusz Geppert, Henryk Gotlib i dokooptowani Hanna Krze-
tuska i Henryk Wicinski. Na miejsca opréznione wskutek ustg-
pienia z Zarzadu weszli zamiast K. Rutkowskiego na wicepre-
zesa E. Geppert; po Smierci $p. K. Mitery na wiceprezesa
J. Fedkowicz. Po ustgpieniu | gospodarza S. Zbigniewicza objat
jego funkcje drugi gospodarz St. Majchrzak, natomiast w miej-
sce H. Wicinskiego kooptowano Zygmunta Krdla, Zlecone funk-
cje dla ulzenia pracy Wydzialowi objat kol. Adam Marczynski.

WYSTAWY ZWIAZKOWE. W Domu Plastykéw przy
ul. Lobzowskiej znajduje sie stale biezgca wystawa, zmienia-

jaca sie co miesigc. W wystawach tych brali udziat poszcze-
golni cztonkowie Zwigzku, urzadzajac juz to pojedyncze wy-
stawy zbiorowe, juz to wystawy mieszane, albo wystawy grup.
Do zanotowania mamy zbiorowg wystawe Zb. Pronaszki, ogélng
wystawe Grupy Krakowskiej, Emila Schinagla, oraz w czasie
trwania Dni Krakowa w lecie ub. r. wystawe prac artystek ma-
larek, cztonkéw Zwigzku,

IMPREZY. W sezonie ubieglym duza dziatalno$¢ wykazy-
wat teatr eksperymentalny «Cricot». Do najciekawszych imprez
nalezaty «Zenski element» J. Jaremy, «Niemy kanarek® Ribe-
mont-Dessaignes’a, opera buffo Pergolesi'ego «l,a Serva Pa-
drona® przy wspotudziale Instytutu Muzycznego, «Zotnierz»
z muzyka 1. Strawinskiego, tekst Ramuza w ttum. Tuwima,
«Karykatury» Zb. Pronaszki z tekstem L. Piwowara, oraz ostat-
nio wieczor zespotu literackiego «Tam-tam». Ponadto staraniem
Komitetu Biatego Krzyza w Krakowie urzgdzony zostat kon-
cert, ktorego dochod przeznaczony byt na cele wspomnianej
instytucji. — W dziale odczytéw'wspomnimy o prelekcji Ma-

riana Szyszko-Bohusza o «Sztuce dziecka®.

W czasie trwania Dni Krakowa staraniem T-wa
Propagandy Sztuk Pl. w Krakowie urzadzono wy-
stawe prac malarskich i rzezbiarskich, ceramiki i sztuki
ludowej, w wynajetym lokalu przy ul. Dunajewskie-
go 5. Bardzo ciekawg imprezg w czasie Dni Krakowa
byt urzadzony staraniem Zwigzku populary dancing
ludowy na wolnym powietrzu na pl,, $w. Ducha.

ZYCIE ORGANIZACYJNE. Na terenie Gdyni po-
wstat nowy Zwigzek Zawodowy Polskich Artystow
Plastykow. Jest to juz 6-ty Zwigzek na terenie Polski.
Prezesem tegoz Zwigzku jest prof. Marian Szyszko-Bo-
husz. Siedziba Zwigzku: Gdynia, ul. Slaska 20. E. G.

NOWE ZRZESZENIE artystyczne pod nazwg
«Zrzeszenie Art. Piast. Prad® powstato w biez. r. w to-
nie krak. Zwigzku.

JUBILEUSZ MUZEUM CZARTORYSKICH.
W roku ubieglym obchodzito Muzeum XX. Czartory-
skich przy ul. Pijarskiej w Krakowie 60-lecie swego
istnienia. Zapoczatkowane w XVIII wieku w Puta-
wach przez ksiezne lzabele z Flemingdw Czartoryska
i jej meza Adama, ksiecia generata Ziem Podolskich,
uzupetniane przez dhugie lata z prawdziwym poswie-
ceniem i duzym nakfadem wysitku i pracy, rozrosto
sie w pokazne zbiory istniejagcego dzisiaj Muzeum.
Muzeum to przechodzito w ciggu lat bardzo ciezkie
koleje. Powstalo w momencie upadku panstwowosci
Polski i byto w chwili listopadowego powstania zagro-
zone kompletnym zniszczeniem i rozbiciem. Prawie cu-
dem z pozaru i zniszczenia wojng uratowane, tutato
sie po Kraju, a nawet czeSciowo za granica, gdyz pe-
wna cze$¢ zbiorow byla przewieziona do Francji do
Hotelu Lambert i dopiero po dtugich latach, po uzy-
skaniu w Krakowie w dawnym gmachu arsenatu sta-
tego  pomieszczenia,  skoncentrowano w = Kra-
kowie rozrzucone czesci zbioréw. Dla plastykow Muzeum to
ma duze znaczenie, albowiem jest jedng z tych rzadkich pla-
cowek na terenie Polski, gdzie mozna oglada¢ dobrg sztuke
przesztych wiekow.

POLIPTYK SW. JANA JALMUZNIKA W MUZEUM
NARODOWYM. W sobote 6. Il. 1937 podpisany zostat na Ra-
tuszu Krakowskim akt, mocg ktorego 00. augustianie oddajg
w depozyt na 99 lat Muzeum Narodowemu w Krakowie po-
liptyk, znajdujacy sie obecnie w kosciele $w. Katarzyny. Po-
liptyk, bedacy cennym i rzadkim zabytkiem malarstwa S$rednio-
wiecznego, zostat ufundowany w r. 1504 przez marszatka ko-
ronnego Mikotaja z Brzezia Lanckoronskiego. Poliptyk, tzn.
piecioskrzydtowy ottarz, przedstawia 15 scen z zycia $w. Jana
Jatmuznika, oraz praktyk umartwiania sie anachoretow.

KATOWICE. W Katowicach, stolicy Gérnego Slaska, po-
wstata bardzo wazna placéwka kulturalno-artystyczna, ktorej
wplyw juz dzisiaj daje sie odczu¢ w sferach, interesujacych sie
kulturg i sztuka.. Placowka ta jest Wolna Szkota Malarstwa im.
Aleksandra Gierymskiego, otwarta 15. XI. 1936 przy ul. Ko-
Sciuszki 26. Nauke malarstwa i rysunkéw prowadzg Jozef Ja-
rema i Czestaw Rzepinski. E. G



KAZIMIERZ RUTKOWSKI
(z Wystawy w Domu Plastykéw w Krakowie)

KRONIKA POZNANSKA

W kronice zesztego numeru «Glosu Plastykdéw» wspom-
niano o otwarciu «Salonu 35® w Poznaniu przy pl. Wolnosci 4.
Przypomnie¢ nalezy, ze jest on siedzibg «Towarzystwa Wspot-
pracy Kulturalnej®, ktére posiada szereg sekcji: naukowa, ktorg
kieruje profesor Uniwersytetu Poznanskiego dr Florian Zna-
niecki, prezes Towarzystwa; sekcje literackg z kierownikiem
drem Konstantym Troczynskim, i plastyczng, w ramach ktorej
Wactaw Taranczewski urzadza wystawy w powyzej wymienio-
nym «Salonie 35@.

W ubiegtym sezonie odbyty sie nastepujgce imprezy, orga-
nizowane przez Zarzad Towarzystwa: kilka odczytow, miedzy
innymi prof. dra Floriana Znanieckiego pt. «Nauka polska a zy-
cie polskie®, Jana Ulatowskiego pt. «Artysta jako ideolog®, Ka-
rola Irzykowskiego «Z zagadnlen charakterologii®, dra K. Tro-
c.zynskiego «Krytyka ,,Zmor” Zegadtowicza®. Sekcja plastyczna
urzadzita szereg ciekawych wystaw, inaugurujac otwarcie «Sa-
lonu 35» w listopadzie 1935 r, wystawg Jozefa Czapskiego i Sta-
nistawa Szczepanskiego z Warszawy. Otwarcie nowej placowki
kulturalnej w Poznaniu, samodzielnie kierowanej przez arty-
stdw, zjednato jej inicjatorom sympatie catej inteligencji Po-
znania.

Kolejno nastgpity po sobie
wystawy nastepujgce: Zbiorowa
wystawa Adama Hanytkiewicza
z Poznania, ktory po dtuzszym
pobycie w Paryzu po raz pierw-
szy pokazat zbior swoich prac,
poczawszy od najdawniejszych.

W styczniu 1936 r. ujrzat
Poznan Iwig czes¢ dorobku ar-
tystycznego Tytusa Czyzewskie-
go. Obok kilku ptécien dawniej-
szych z okresu formizmu i obra-
zO0w sur-realistycznych, pokazat
nam Czyzewski prace najcie-
kawsze z ostatnich lat, wypozy-
czone ze Zbioréw Panstwowych
i prywatnych.

T. Czyzewski od szeregu lat
wystawiat w Poznaniu prawie
kazdego roku, to tez teren, nie-
chetny dla objawéw sztuki no-
woczesnej — byt jednak dosta-
tecznie przygotowany na ten cie-
kawy pokaz dorobku malarskie-
go tego wybithego malarza
wspotczesnego. Entuzjazm dla
sztuki Czyzewskiego udzielit sie
nawet tym, ktdrzy po raz pierw-

5. BLONDER

szy jego prace zobaczyli i ubiegali sie
w wielu wypadkach réwnoczes$nie o prawo
nabycia tego samego obrazu.

Nastepng, réwnie przychylnie przy-
jeta przez publiczno$¢, byta w lutym
1936 r. wystawa posmiertna $p. Karola
Larischa. Okoto 45 prac olejnych, przewa-
znie ostatnich tego przedwczesnie zmar-
fego artysty wzbudzito wielkie zaintere-

sowanie.
Dalej w marcu wystawit okoto 40
obrazéw Leon Dotzycki — portrety, pej-

zaze, kompozycje, ktére powstaty na te-
mat obserwowanych scen z zycia pracuja-
cych robotnikéw, zajetych  wierceniem.
Obrazz Do’rzycklego cechulje swobodna
technika i jasnos¢ gam kolorystycznych.

W kwietniu zapehity «Salon 35®@ pra-
ce Zrzeszenia Art. «Zwornik» z Krakowa.
Nie wszyscy cztonkowie «Zwornika» wzieli
w niej udziat. Przewazaly obrazy Cze-
stawa Rzepinskiego.

Miesigc maj przyniést wystawe Jana
Spychalskiego, artysty-samouka, okoto 50
obrazéw olejnych, ciekawych w technice,
pieknych i trafnych w kolorze, naiwnych
W rysunku.

Wystawa rysunkow i akwarel Zwigz-
ku Zawodowego Polskich Artystéw z War-
szawy zamknieto sezon wystawowy dnia
10 lipca 1936 r.

Nowy rok programowy rozpoczeto
otwarciem wystawy Zwigzku Z. P. A, P
w Poznaniu, uzupetnionej pracami kilku gosci Zwigzku war-
szawskiego: Tytusa Czyzewskiego, Hipolita Polanskiego, Ka-
zimierza Tomorowicza | Wladystawa Roguskiego.

W niedziele 15 pazd2|ern|ka nastapito otwarCIe wystawy
obrazéw i rysunkéw Wactawa Taranczewskiego. Katalog wy-
stawy tej zostat zaopatrzony groteskowym wstepem, napisanym
przez dra K. Troczyriskiego | wywotat nieporozumienia wsrod
zwiedzajacych, a nawet u niektérych krytykow, ktorzy, biorac
dostownie Eewne zdania, polemizowali z autorem wstepu w ra-
mach swych recenzji.

W sekcji literackiej odbyly sie 2 wieczory: odczyt dra K.
Troczynskiego «Bezdroza'wspolczesnego teatru® i wieczor poe-
zji Wojciecha Baka.

W pazdzierniku urzadzono wielkg wystawe obrazow, me-
bli i kwiatow pod nazwa «Sztuka, kwiaty, wnetrze® w salach
Targéw Poznanskich. Wystawe zainicjowata i zorganizowata
grupa artystow wielkopolskich «Plastyka». Udziat wziely Zrze-
szenia: «Plastyka», Zwigzek Z. P. A. P. w Poznaniu, wszyscy
niezrzeszeni artysci Poznania i «kad» z Warszawy. Dochdd ze
wstepow i 10% od sprzedazy eksponatow przeznaczono na bez-
robotnych. Poziom wystawy byt bardzo nieréwny. Otwarcia do-
konﬁ’r Pan Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej Ignacy Mo-
Scicki T

HISZPANKI

PERON

(z Wystawy w Domu Plastykéw w Krakowie)



M. GROMMAIRE ,,PARADA-
(Zz Wystawy Grafiki Francuskiej w 1PSie)

KRONIKA WARSZAWSKA

INSTYTUT PROPAGANDY SZTUKI.

Styczen 1936: Salon Art. Plastykéw-Zwigzkéw Zawodo-
wych. Prac malarskich 211, graficznych 12, rzezb 20.

Luty: «Szkota hafciarska®, hafty projektowane przez art,
malarki 1 wykonane w pracowniach Zaw. Szko6t Zenskich.

Wystawa grupy «tad» — sztuka wnetrza.

Marzec: Salon Plastykdéw «Bloku». Prac, malarskich 100,
graficznych i rys. 57, rzezb 25, tkanin 10.

Kwiecien: Wystawa Sztuki Dunskiej. Prac malarskich
68, rzezbiarskich 31, graficznych 121.

Kwiecien-maj: Wystawa «Sport w sztuce®. Prac ma-
larskich 79, graficznych i rys. 25, grafika uzytkowa 2 eksp., tka-
niny 2, rzezb 28, projekt architektoniczny !

21 maja—29 maja: Wystawa dekoracji stotow..

Czerwiec: Wystawa prac Stan. Szukalskiego — 164
prace rysunkowe i 45 rzezb i prac czionkéw «Szczepu Rogate
Serce® 287 eksp.

Wystawa prac K, tada-Studnickiej 7 prac (olej i gwasz)
i J. Studnickiego 31 prac (olej i gwasz).

Wystawa prac W). Jahla | wystawa litografii Strixnera.

Lipiec -wrzesien: Malarstwo warszawskie pierwszej
pot. XIX wieku. 173 eksponaty (olej, gwasz, miniatury). Wy-
stawa bardzo ciekawa.

Pazdziernik: Wystawa prac L. Janowskiego, K. Ma-
ckiewicza, W. Zawadowskiego, rzezby J. Szczepkowskiego,
grafiki Mrozewskiego i L. Tyrowicza.

Wystawa prac T.. Makowskiego, 27 prac (olej), pierwsza
bodaj w Polsce Wi(ilésza wystawa tego doskonalego malarza.

Pazdziernik-listopad: Stéw. «Szkota Warszaw-
ska® 51 prac (olej, past., temp.).

«Grupa Czwarta® 47 prac (olej, tempera). )

Wystawa prac St. Grabowskiego 26 prac (tempera) i A. Zy-
wa 21 prac (olej, past., akw., gwasz).

Listopad: H. Jasinska 21 prac (gwasze).

Listopad-grudzien: Wystawa prac Wi Lama, 26
prac olejnych.

Wystawa prac W. Leonharda, 37 prac olejnych.

Woystawa grafiki Wi. Jahla, 31 prac.

Wystawa rzezb A. Zamoyskiego, 17 rzezb.

Wystawa grafikéw francuskich: Dubreuil, Frelaut, Goerg,
Grommaire, Laboureur, 85 eksponatow.

Wystawa drzeworytéw i rys. T. Kulisiewicza. 58 drzew,
i 41 rysunkow.

Grudzien-styczeri: |l miedzynarodowa wystawa
drzeworytow. Reprezentowane byty 23 panstwa 593 pracami.

SALON GARLINSKIEGO.

Woystawa zbiorowa prac N. Korzenia. Listopad 1936 roku.
33 prace olejne i akwarele.

SALON H. KOTERBY.

Styczen: Wystawa prac olejnych Wiestawa Poznanskie-
go i Mieczystawa Lurczynskiego.

Marzec: Wystawa prac W. Braunera.

Kwiecien: Wystawa prac graficznych Bielskiej i ry-
sunkéw J. Sokotowskiego..

Maj: Wystawa prac akwarelowych Lisowskiego.

Wrzesien: Wystawa prac W. Wilkanowicza (gwasze)
i Jana Wodyriskiego (akwarele).

Pazdziernik: Wystawa prac braci Seidenbeutlow (olej
i rysunki).

Listopad: Wystawa prac malarskich A. Frydmana.

Styczen 1937: Wystawa prac malarskich Teresy Tysz-
kiewiczowe;j.

ZACHETA.

Styczen: Wystawa portretow Marszatka Pitsudskiego
(olej, rys.., rzezba i grafika) 51 prac.

Wystawa jubileuszowa St. Sliwinskiego (akwar.) 61 prac.

Pierwsza wystawa zespotu grafikow «Czern i biel® (litogr.,
drzew., suchoryty) 82 prace.

Kolekcja prac H. Szczygliriskiego (olej) 25 prac..

Kolekcja prac K. Wroblewskiego (olej) 11 prac.

Kolekcja prac B. Zinserlinga (akw.) 9 prac.

Wystawa Ogolna. 57 prac (olej, akw., temp..).

Luty: Wystawa cyklu «Quo vadis» Jana Styki (ol. i rys.)
32 prace, Tadeusza Styki (ol. i rys.) 43 prace, Adama StyKi
(olej)™ 35 prac.

Kolekcja prac St. Czajkowskiego (olej) 22 prace.

Wystawa ogodlna. 40 prac (ol., temp., gwasz, akw., rzezba).

Kwiecien: Wystawa Sztuki totewskiej, 122 prace (ol.,
akw.. rys., graf, i rzezba).

Wystawa zbiorowa Marii Krzyzanowskiej. 59 prac (olej).

Wystawa «Zwierzeta w sztuce®, 73 prace (ol., akw., rys.,
graf., rzezba).

LUDOMIR JANOWSKI
(Z Wystawy Zbiorowej w IPSie)

MARTWA NATUR'



Kwiecien-niaj: «Warszawa w obrazach®. Dziat retrospek-
tywny: m. inn. Canaletto, Gierymscy, Peczarski, Vogel, Zale-
ski. 61 prac (ol., akw., rys., grafikag.

Dziat wspotczesny: 179 prac (ol., akw., gwasz, rys.,

Wystawa zbiorowa St. Pekalskiego. 20 prac (olej).

Kolekcja prac W. Natecza 10 prac (olej) i rzezby W. Plon-
skiego 7 eksp.

Maj-czerwiec: Wystawa «Grupy dziesieciu® z Kra-
kowa 53 prac (olej, akw., past.).

Wystawa «Kota Marynlstow polskich® 62 prace (olej, temp.,
akw., grafika).

KolekCJa prac B.

graf.).

lwanowskiego 12 prac (olej) i J. Kidonia

8 pr. (olej).

Kolekcja prac M. Dobrowolskiego 8 pr. (past., olej) i T.
Nartowskiego 19 pr. (akw.).

Wystawa _ogdlna 60 prac (ol,, akw., past., grafika).

Czerwiec-sierpien: Wystawa prac Wojciecha Kos-
saka 173 prac (olej, akw.).

Wrzesien: Wystawa prac J.
(olej, akw..).

Woystawa prac B. Barbackiego 32 prac (olej).

Wystawa prac J. Jasinskiego 13 prac (rzezba).

Wystawa prac A. Suchanka 32 prace (olej., past.,

«Plastycy Bydgoscy® 38 prac (ol., akw., grafika,

Kolekcja prac Marii Dunin 70 prac (graflka)

Kolekcja prac Z. Dunina 56 prac (rys., grafika).

Kolekcja prac K. Wiszniewskiego 8 prac (grafika).

Wystawa jubil. prac J. Broniewskiej 82 prace (rzezba).

Wystawa prac W. Bartoszewicza 46 prac (olej).

Wystawa prac Cz. Kuryatto 36 pr. (ol., temp., past.).

Woystawa prac M. Kratochvila 37 pr. (ol

Kolekcja prac M. Trzeblnsklego 15 prac (akw)

Wystawa ogoélna 44 pr. (ol., akw.).

Listopad: Wystawa prac Fr
(ol., akw., rys.).

Wystawa prac St. Norblina 23 prace (olej, akw.).

Kolekcja prac A. Czarnowskiej 15 prac (olej).

Kolekcja prac Pii Gorskiej 19 prac (olej) | Z. Dziurzyn-
skiej-Rosinskiej 15 prac (olej).

Grudzien: Salon 1936. Prac malarskich 175, rzezb 16,
prac graficznych 16 i z dziatlu zdobnictwa 6 eksponatéw

W.

Gumowskiego 65 prac

gwasz).
rzezba).

Kostrzewskiego 138 prac

KRONIKA LWOWSKA

Lwowski Zawodowy Zwiazek Artystow Plastykéw urzadza
w lokalu wiasnym przy ul. Dzieduszyckich 1, I p. (Gmach Mu-
zeum Przemystu Artystycznego) state wystawy, zmieniajac je
kazdego miesigca.

W roku 1936 odbyly sie nastepujgce wystawy: w styczniu
1936 urzadzono wespot z Instytutem Propagandy Sztuki w War-

szawie wystawe grafikéw zrzeszonych w «Rycie». W lutym
wystawiat Emil _Krcha (Z. Z. A. P. Krakéw) oraz Witold Ma-
ciej Mars (Z. Z. A. P. Lwow). W miesigcu marcu urzadzit
Lwowski Zawodowy Zwigzek Artystéw Plastykow zbiorowa
wystawe prac Stanistawa Kramarczyka (Z. Z.  A. P. Lwow),
w kwietniu Tytusa Czyzewskiego (Z. Z. A. P. Warszawa).
W czerwcu wystawiali cztonkowie Lwowskiego Zawodowego
Zwigzku Wiodzimierz Hawryluk, Swiatostaw Hordynski i Hen-
ryk Krzyzanowski. Po przerwie feryjnej rozpoczeto nowy se-
zon pokazem prac art. mai. Hansa Breustedta z Weimaru. Na
wystawe nastepng ztozyty sie prace art. rzezb. Magdaleny Gross
(Zaw. Zwigzek Art. Rzezb. Warszawa), art. mai. Henryka Sel-
zera (Z. Z. A. P. Lwow), oraz art. grafika Ludwika Tyrowi-
cza (Z. Z. A. P. Lwow). W listopadzie ub. r. wystawiali Ste-
fania Juer-Drettlerowa (Z. Z. A. P. Krakéw) grafiki, Anto-
nina Richterowna, Eustachy Wasilkowski i Emilia Wyszatycka
(wszyscy Z. Z. A. P. Lwow) obrazy olejne. Pazdziernik prze-
znaczony byt na zbiorowg wystawe Zawodowego Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow w Lodzi, listopad dla Stanistawa
Osostowicza (Z. Z. A. P. Lwow) i Leopolda l.ewickiego (Z. Z.
A. P. Krakéw).

Na skutek staran Lwowskiego Zawodowego Zwigzku Art.
Plastykow przestat Instytut Propagandy Sztuki Salon Zwigz-
kéw Zawodowych Polskich Artystow Piastow z Warszawy.
Wystawe te pomieszczono w miesigcu maju ub. r. w salach
Patacu Biesiadeckich, a protektorat nad nig objat Prezydent m.
Lwowa doc. dr Stanistaw Ostrowski. Wystawa ta, cieszaca sie
duzym powodzeniem, zostata whbrew intencjom ZW|qzku przed-
wczesnie zamknieta, a eksponaty delozowane przez zarzadza-
jacego Gmachem.

Celem zblizenia publicznosci do zagadnien wspotczesnej
twaérczosci oraz nawigzania bezposredniego kontaktu z artysta,
zainicjowat Lwowski Zaw. Zwigzek Artystow Plastykéw sze-
reg prelekcji, ktore odbywajg sie prawie kazdej niedzieli pod-
czas biezacych wystaw. Prelekcje, dotyczace ich tworczosci czy
og6lnych zagadnien artystycznych, wygtosili dotad m. i. Ma
gdalena Gross, Stanistaw Kramarczyk, Ludwik Turowicz, Sta-
nistaw Osost0W|cz Eustachy Wasilkowski i inni.

Czionkowie L. Z. Z. A. P. wzieli udzial w wystawie Zwigz-
kéw w Malmé w Szwecji, ktérej komisarzem z ramienia L. Z
Z. A P. zostal wybrany art. mai. Witold Mars.

Rozgtosnia Polskiego Radia nadata w roku ub. i biezacym
szereg audycji, w ktorych art. mai. Ludwik Lille omawiat
aktualne zagadnienia z zakresu plastyki.

«Anum» — Asocjacja niezaleznych plastykéw ukrairfiskich —
urzadzita w miesigcu grudniu ub. . W?éstawe prac swoich czion-
kéw w salach Muzeum im. Szewcze

W konkursie na proiekt pomnika Marszatka Pitsudskiego
we Lwowie, ktéry zostal rozstrzygniety w kwietniu 1936 .
otrzymali v nagrode cztonkowie L. Z. Z. A. P. Karol Ko-
cimski, Marian Wnuk i Tadeusz Wojciechowski.

ST. OSOSTOW/CZ
NIEDZIELA

(Z Wystaw Lwowskich)
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Z DZIALALNOSCI SLASKIEGO INSTYTUTU
RZEMIESLNICZO-PRZEMYSEOWEGO W KATOWICACH

Redakcja «Glosu Plastykdw», majgc na celu objecie zasie-
giem pisma wszelkich dziedzin plastyki, wprowadza dziat pla-
styki uzytkowej.

Na wstepie tych naszych poczynan z przyjemnoscig notu-
jemy pozyteczng dziatalno$é dla kultury Gérmego Slaska, «Sla-
skiego Instytutu Rzemie$Iniczo-Przemystowego»..

Instytucja ta, dzieki zywej i wihasciwej inicjatywie wptywa
silnie oraz dodatnio na ksztattowanie zycia tam, gdzie jej na-
turalna ingerencja siega.

I tak z inicjatywy Slaskiego Instytutu istnieja od roku
«Kursy Urzgdzania Wystaw Sklepowych®.

Jak dodatnie sg rezultaty takiego 6-tygodniowego kursu dla
subiektéw sklepowych, wystarczy rzuci¢ okiem na prace tu re-
produkowane, aby przekona¢ sie, ile zyskuje estetyka miasta
przez inicjatywe odpowiednio powzietg i ujetg. Wystawy t

sg komponowane przez uczniéw wspomnianych kurséw. Ten
wysoki poziom, osiggniety w tak krotkim czasie, zawdziecza
sie kierownikowi artystycznemu kurséw, oraz doskonatemu wy-
posazeniu technicznemu, ktore istnieje dzieki staraniom Dy-
rekcji Instytutu. Uczniowie posiadajg np. 12 sztucznych okien
wystawowych dla kompozycji praktycznej, potrzebne materiaty,
stanowigce elementy tego rodzaju kompozycji itp. Po krotce
poznajg liternictwo, projektowanie, podstawowe zasady kolo-
rystyki i podstawowe wiadomosci z grafiki uzytkowe;j.

Doskonale zaopatrzona biblioteka obfituje w czasopisma
z odpowiednich dziedzin i tym przyczynia si¢ do szybkiego roz-
woju uczniéw. Kierownikiem artystycznym jest Jozef Mrosz-
czak art.-grafik, o ktorego gtebokim wyksztatceniu oraz zdol-
nosciach pedagogicznych najlepiej mowig prace jego ucznidw,

Reprodukowane.

Czestaw Rzepinski.

Naktad i wydawnictwo Zwigzku Zawdd. Polskich Artystdw Plastykow w Krakowie — Redaktor odpowiedzialny Eug. Geppert
Klisze «Fotocynk» (wk. Fr. Florkiewicz) — Druk W. L. Anczyca i Spotki w Krakowie



KLISZE do DRUKU
JEDNO: WIELOBARWNE
REPRODUKCJE OBRAZOW

FOTONNK

KRAKOW ul. MIKOLAJSKA 6 TEL.:112-74

CENTRUM ZYCIA RADIOAPARATOW
ARTYSTYCZNEGO

p

nie trzeba chwalic.

Kto chocby raz postucha

KAW I AR N IA audycji na jednym z szesciu
, nowych modeli 1937, sam sie

przekona o niebywatych

P LASTY KOW walorach technicznych
i akustycznych tych naj-

w ,,Domu Plastykéw", ul. obzowska 3  doskonalszych odbiornikow

stata wystawa Pokazy i sprzedaz
obrazowv w gtéwnym sktadzie

i fachowej firmie:
eksperymentalna

scena ,,Cricot"

Porerie | vagr ,,RADJOFON"

w kazdg sobote i , . .
_Czarna kawa" Krakéw, Rynek Gt 5 (rég Siennej)

z tancami Telefon 158-06


WL.FR

BEZPIECZENSTWO

Komunalna

Kasa
O szczednosci

POWIATU KRAKOWSKIEGO

w Krakowie
ul. Pijarska 1.
Telefony:

101-03, 115-97, 311-93

Przyjmuje wkitady oszczednosciowe
na ksigzeczki, oprocentowujac je przy
potrocznej kapitalizacji na
o
57°/o

5% 57/%

zaleznie od terminu wypowiedzenia

Oadlna suma wkitadéw wynosi
28.000.000 zt.

llos¢ ksigzeczek oszczednosciowych
32.000

Bezwzaledna tajemnica wktadek
ustawowo zagwarantowana

Prowadzi rachunki czekowe

Nowoscig jest zainstalowany na zew-
natrz, budynku kasy
SKARBIEC-AUTOMAT

Majatek witasny kasy wynosi
5.000.000 zt.
4 gmachy wiasne

OPROCENTOWANIE

wszelkie przybory w zakres
malarstwa artystycznego
wchodzgce

do nabycia
we firmie

R. Aleksandrowicz

Krakow, Basztowa 11. Tet. 103-11
Tamze wielki wybor reprodukcji artystycznych

gi’afika uzytkowo
dekoracjo wnetrz

stario herstalL

UeRHOUJ SkRLUHOWeUR12
TEL.: 158-59

NOWOCZESNE
obicia meblowe
reczne tkaniny
firanki

Michat WEITZ

Krakéw, ul. Florianska 23, tel. 148-40

Kartony i farby plakatowe
Kino-papiery i celofany
modne tapety wystawowe
przybory kreslarskie

B. Steigbugel

Krakow, Szewska 3, tel. 134-23






CENA 3'50 Zt

ORGAN ZWIAZKOW ZAWODOWYCH POLSKICH
ARTYSTOW PLASTYKOW W GDYNI, KRAKOWIE,
LWOWIE, £ODZI, POZNANIU | WARSZAWIE

WYDAWNICTWO ZWIAZKU ZAWODOWEGO
POLSKICH ART. PLASTYKOW W KRAKOWIE



