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JERZY STEMPOWSKI

GRANICZNE PUNKTY SZTUKI U NATURALISTOW

Bardzo rzadko zdarza sie, aby jaka$ teoria czy recepta
artystyczna zeszta ze sceny na skutek frontowego ataku krytyki,
przez przeprowadzenie analizy danej formuly i wykazanie jej
bltedéw. Pewien amerykanski krytyk opisat to zjawisko w spo-
sob nastepujacy:. gdy sie jakas formufa opatrzy, mowi sie jej
po prostu good bye, i wiecej 0 niej nie ma mowy.

Te rozlegajace sie co kilkadziesiat lat «dowidzenia» stano-
wig niby niewidzialny kregostup historii sztuki, a zwlaszcza
historii literackiej.

W ten sposdb, bez wiekszych ceremonii, blisko 50 lat temu
pozegnano sie z naturalizmem. Z symbolizmem, spadkobiercg
naturalizmu, wielka publiczno$¢ pozegnata sie tak lekko, ze hi-
storycy nie zdazyli nawet zanotowa¢ daty tego faktu.

Gdy jednak spojrzymy dzi$ wstecz, spostrzezemy, ze zwia-
szcza dla prozy artystycznej naturalizm odegral role trzesie-
nia ziemi, od ktérego liczy sie nowy okres czaséw. Stworzony
zostat nowy poziom wymagan, wskutek czego znaczna cze$¢

tzw. literatury zeszia pod stét i przestata by¢ przedmiotem kon-
wersacji. Powie$¢ naturalistyczna obiegta caly S$wiat, nawet
kraje najmniej na pozor przygotowane do przyswojenia sobie
tego zjawiska, tworzac wszedzie rodzaj uniwersalnego jezyka
sztuki, jaki posiadaty sztuki plastyczne, ale jakiego od cza-
sow Odrodzenia, a moze nawet od czaséw Jeszcze dawnigj-
szych, brakowato literaturze.

Zjawisko artystyczne tak wielkiej doniostosci nie znika —
jak duch — od znaku krzyza $wietego. Samo juz zlozenie go,
chociazby na pewien czas, do lamusa— wymaga¢ moze wytezo-
nego wysitku paru pokolen. Aby wyrwaé sie z pod gniotacego
autorytetu wielkiej szkoty, nastepne pokolenia wywiesity sztan-
dar antinaturalistyczny. Apostotlowie modernizmu i dzi$ je-
szcze chetnie wystepuja przeciw naturalizmowi, jakkolwiek
z powodu odlegtosci czaséw mato kto juz pamieta, o co cho-
dzi. Moznaby wrcigz jeszcze méwi¢ o zaleznosci negatywnej
modernistdw od naturalizmu.
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Ale i modernizm antinaturalistyczny utracit juz dawno
urok miodosci. Jest on niejako po srebrnym weselu ze sztuka;
przyszedt nan okres wspomnien, pamietnikéw, inwentaryzaciji.
Dla osob czterdziestoletnich modernizm jest sztukg ich mio-
dosci, dla miodszych o pare lat sztukg starszego pokolenia.

Przypominamy tu ten kawatek niedawnej historii w celu
objasnienia, w jaki sposéb dokota naturalizmu wytworzyta
sie 1 wcigz jeszcze istnieje tak gruba warstwa pokrytych ku-
rzem stow, poje¢ i formul, zrodzonych z gorgczki manifestow,
z zapatu polemik, z pospiechu felietonistow. «Nasladowanie
natury®, «szkota dokumentu ludzkiego®, «metoda eksperymen-
talna®, «dalszy cigg fizjologii®, «sedzia $ledczy namietnosci®,
«republika bedzie naturalistyczna®, wszystkie te formuty
powtarzane od p6t wieku zostaty wylapane w przypadkowych
enuncjacjach naturalistow, przede wszystkim za$ niestrudzo-
nego Zoli, przez polemistéw, chcacych zawigza¢ walke dokota
tych na pozér prostych, w istocie za$§ dos¢ niepewnych sfor-
mutowan. Atmosfera walki utrzymywata sie niemal do dnia dzi-
siejszego dzieki antinaturalistycznemu katzenjammerowi, szar-
pigcemu juz od przeszto c¢wier¢ wieku nerwy modernistow.
Dzi$ dopiero, po wygasnieciu aktualnosci wszelkich polemik na
ten temat, nadszedt czas odrzucenia utartych formut porasta-
jacych jak mech pamie¢ naturalizmu i przyjrzenia sie¢ na nowo
temu imponujacemu zjawisku, przede wszystkim za$ dzietom
sztuki pozostawionym przez naturalistow.

Jak niebezpieczne w tej dziedzinie i pelne zasadzek sg
drogi utarte, o tym $wiadczy¢é moze juz to, ze z pism wybit-
niejszych przedstawicieli «szkoty» uwazny czytelnik potrafi
wynotowa¢ sporo aforyzméw, zaprzeczajacych bardzo wszyst-
kiemu, co na og6t przyjeto mysle¢ o naturalizmie.

Tak wiec np. w 1857, w roku ukazania sie Pani
vary, bracia Goncourt notujag w swym dzienniku: Teofil
Gautier... z lubosciag powtarza wcigz zdanie «z formy ro-
dzi sie idea®, ktore powiedziat mu dzi$ z rana Flaubert.
Zdanie to uwaza za najwyzszg formute calej szkoly®...

W 1891 Jules Huret obszedt zyjgcych jeszcze naturali-
stow, pytajac, czy i oni réwniez uwazajg naturalizm za umarty.
Edmond de Goncourt zgodzit sie tatwo z tym zdaniem: «To
nam wreszcie pozwoli skoniczy¢ z etykietq «naturalistdw», ktora,

Bo-'

troche mimo naszej woli, przyklejono do naszych kapeluszéw®.
Zola nie dawal za wygrang: «Co proponujg nam na miejsce
naturalizmu? Symbolizm? Jezeli znajde dos¢ czasu, sam zro-
bie to, co chca zrobi¢ symbolisci®.

Albo taki fragment dyskusji miedzy Zolg i jego uczniami,
Huysmansem i Ceardem, zanotowany w 1882 przez Goncourta:
«Zycie autentyczne (la vie vecue), zawolat Zola, myslicie,
Ze to jest konieczne?... wiem, ze tego wymaga chwilowa moda,
ktérej sami jesteSmy troche winni, ale ksigzki innych czaséw
doskonale sie bez tego obchodzity... Nie, nie, to nie jest wcale
tak niezbedne, jak sie o tym mowi®.

Albo wreszcie rozmowa miedzy Flaubertem, Daudetem,
Zola i Goncourtem z 1876 o tym, czy mozna zrobi¢ powies¢
z historii anegdotycznej Drugiego Cesarstwa. Flaubert sgdzi,
ze z materialu tego niepodobna zrobi¢ powiesci, «poniewaz
wprzod trzebaby znalezé forme i sposob postugiwania sie
nim®.

Z tych kilku mato ortodoksalnych cytatow widzimy, ze na-
turalizm nie jest wcale tak dobrze znany, jak sie to na ogé6t
przypuszcza, i ze blizsze zapoznanie sie z nim moze ukrywac
w sobie niejedng niespodzianke.

Jak to sie zdarza w chwilach najbardziej intensywnego
zycia sztuki, w okresie naturalizmu granice sztuki ulegty pew-
nemu przesunieciu. Sztuka objeta w posiadanie pewne dzie-
dziny zycia, zastrzezone uprzednio dla innych dyscyplin. Nie
pretendujac do wyczerpania ani istotnego wyjasnienia sprawy,
pragneliSmy tu zwrécic uwage na niektére z tych punktéw
granicznych, dzi§ opuszczonych, ale bedacych Swiadectwem
wielkich ambicyj i stawnej przesztosci sztuki w okresie natu-

ralizmu.
* * *

Gdy naturalisci ukazali sie¢ $wiatu na imponujacych je-
szcze gruzach szkoty romantycznej, miedzy mistrzami star-
szego i miodszego pokolenia zawigzaly sie dyskusje, posiada-
jace i dzi$ jeszcze pewng aktualnos¢, zwiaszcza gdy przypom-
nimy sobie niedawne debaty dookota sztuki spotecznej i prole-
tariackiej, dookofa tzw. realizmu socjalistycznego i innych zja-
wisk literackich dwu ostatnich dziesigtkéw lat.



W ksigzce Alfreda Barbou o Wiktorze Hugo znajdujemy
nastepujace fragmenty rozmowy autora ze starym mistrzem
szkoty romantycznej na temat Assomoiru Zoli.

Kiedy Barbou zwrécit uwage na chwalebne intencje Zoli,
przedstawiajagcego w swej ksigzce zgubne skutki pijanstwa,
Hugo o%owiedzial:

szystko to prawda, niemniej jednak ksigzka jest
zta. Ukazuje ona, jakgdyby lubujac sie w nich, ohydne rany
nedzy i upadku, w jaki stracony zostat cztowiek ubogi. Klasy
wrogie ludowi nie mogg dosc nasycic sig¢ tym widokiem. Oto, jacy
oni sa wszyscy, mowia, i to one wiasnie zrobity powodzenle
tej ksigzki... Sa obrazy, ktorych nie nalezy pokazywac. Niech
mi nikt nie méwi, ze wszystko to jest prawda, ze tak wiasnie
sie dzieje. Wiem o tym doskonale; sam schodzitem do wszyst-
kich tych mizeryj, ale nie chce, aby robiono z nich widowisko.
Nie macie na to prawa; nie macie prawa obnazania nieszcze-
Scia -- vous navez pas le droit de nudite sur le

alheur.

Po tym wspaniatym aforyzmie, pisze Barbou, poeta, wie-
dzac doskonale, ze powiesciopisarze naturalisci powotywali sie
nieraz na $miate stronice Nledznikéw, dodaf

— Nie obawiatem sie pokaza¢ bélu i wstydu w Nedzni-
kach. Wzialem za bohaterow przestepce i ladacznice, ale
ksigzke te pisatem, myslac nieustannie o podniesieniu ich
z upadku. Nie zapomniatem o tym ani na jedng chwile. Whni-
katem w nedze cziowieka z checig niesienia ulgi, leczenia. Ro-
bitem to jako moralista, jako lekarz, ale nie chce, aby weciskali
sie tam ludzie obojetni lub tylko ciekawi, bo na to nie majg
prawa».

Rozmowa ta, w ktérej widzimy, jak autora Germinalu
i Jaccuse zajmuje stanowisko «sztuka dla sztuki>, podczas
gdy szef szkoty romantycznej okopuje sie w warownej pozycji
spotecznej, nie jest wcale zartem historycznym. Pomimo Stend-
hala, pomimo fantastycznych powiesci romantykow niemieckich,
nawet w drugiej potowie XIX wieku powies¢ nie zerwata jesz-
cze wigzOw taczacych jg tradycyjnie z rodzajem kaznodziejskim
i z moralistami. Wziecie w posiadanie powiesci przez sztuke
czysta odbyto sie dopiero w utworach grupy pisarzy obejmu-
jacej Flauberta, Goncourtéw, Zole, Maupassanta i Huysmansa.

To rozszerzenie strefy zjawisk artystycznych i przesuniecie
granic sztuki w glab literatury zdaje sie wigza¢ ze specyficzng
dla tego okresu czasu symbiozg literatury ze sztukami pla-
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stycznymi. Nigdy bodaj te dwa wielkie odtamy sztuki nie byty
sobie tak bliskie, jak w potowie ubiegtego stulecia we Francji.
Dwa nazwiska znaczg pierwszy etap tego zblizenia, poprzedza-
jacy na dhugie lata poczatki naturalizmu: Baudelaire i Aloisius
Bertrand. Pierwsze z nich jest dostatecznie znane; wszyscy
pamigtajg jego wierszowang historie malarstwa Les phares.
Mniej znane dzi$ jest nazwisko Aloisiusa Bertranda i jego
ksigzka Gaspard de la Nuit, fantaisies a la
maniere de Rembrandt et de Callot. Nie-
wielka ta ksigzeczka, liczaca zaledwie sto kilkadziesigt stronic
matego formatu, burzy zuchwale wszystkie proby uporzadko-
wania historii Ilteratury wedtug pokolen lub $rodowisk. W naj-
lepszych czasach Balzaca i Suego, w obliczu rozlewajacej sie
szeroko powiesci freskowej, Bertrand, sam jeden przeciw
wszystkim, pisze w Paryzu nowele, z ktoérych najdtuzsza liczy
cale trzy stronice. Jego mata ksigzeczka, wydana w 1836, wy-
warta ogromny wplyw i skierowata na nowe tory proze arty-
styczng. Cata przenikniona wspomnieniami wielkiego malar-
stwa, ksigzeczka Bertranda stanowi jakgdyby jeden ze skraj-
nych punktéw, osiggnietych przez wplywy malarstwa na lite-
rature.

Nastepne pokolenie literackie, liczace w swych szeregach
tworcéw naturalizmu, wzrastato juz pod silnymi wplywami
sztuk plastycznych. Edmond de Goncourt dzieli swoj czas mie-
dzy literature | plastyke, wielki zbieracz sztychéw i rysun-
kéw, znawca sztuki XVIII wieku, popularyzator sztuki Dale-
kiego Wschodu we Francji — porusza sie z réwng swobodg
w zywiole literackim i plastycznym. Blizsze stosunki tgczace
Zole z impresjonistami sg dostatecznie znane. Niedawno wi-
dzielisSmy w Polsce piekny portret Zoli pedzla Maneta;
w L'oeuvre i w Mes haines Zoli znajdujemy literacki
oddzwiek tych stosunkdw. Zwigzki taczace z malarstwem J. K.
Huysmansa, potomka Huysmansa z Malines, pejzazysty z XVII
wieku, sa niejako dziedziczne. Huysmans pisat sporo o mala-
rzach dawnych i wspotczesnych. Wptyw impresjonistéw na styl
Huysmansa i na jego stownictwo byt rozwazany przez krytyke.
Sposrod wielkich pisarzy tego okresu najmniej zwigzany z ma-
larstwem wydaje sie Flaubert, pisarz o wyobrazni stuchowej.

Naturalizm francuski jest jednym z okres6w najwigkszych
wphlywow sztuk plastycznych na literature. Oczywiscie nie
mamy tu na mysli tylko przenikania do ksigzek stownictwa
pracowni malarskich lub opiséw natury wzorowanych na pro-
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cederach plastykéw. Naturalisci przeniesli z malarstwa do li-
teratury rzecz, by¢ moze, znacznie wazniejsza, a mianowicie
pojecia o autonomicznej wartosci artystycznej dziela sztuki,
ktore wbrew pozorom, nie byly zbyt mocno ugruntowane w li-
teraturze.

Odrzucanie sztuki imaginacyjnej, podnoszenie znaczenia
dokumentacji i obserwacji posiadaly pewien urok nowosci
w okresie starzenia sie szkoly romantycznej. Patrzac dzi$ ze
znacznego juz oddalenia, widzimy te rysy naturalizmu w nieco
innym Swietle. Spostrzegamy przede wszystkim, ze nie na tym
polegata nowo$¢ i odrebnos¢ tej grupy pisarzy. C6z bowiem
powiedzielibySmy np. o De Foem, u ktérego charakter doku-
mentarny powiesci, rzetelno$¢ obserwacji, opowiadanie idace
krok za krokiem za rzeczywistym biegiem wypadkéw nie byty
przypadkowym kaprysem, ale przemys$lang metodg wielkiego
pisarza, ktérego stawa nie przestata wzrasta¢ od przeszto dwu-
stu lat? «Szkota dokumentu ludzkiego®, jak nazywali natura-
lizm Edmond de Concourt i Zola, bytaby wiec odkryciem li-
czacym poétorasta lat wieku.

ystarczy porzuci¢ literature manifestbw i polemik,
a takze zbudowang na niej w znacznej mierze historie litera-
tury, i zwrociC sig do samych dziet naturalistow, aby przeko-
nac sie, ze «dokumentarno$c» ich byla Scisle selektywna, oparta
na charakterystycznym dla catej szkoly wyborze opisywanych
Srodowisk.

Wybér ten zastanawia juz w samych poczatkach naturali-
zmu, u pierwszego mistrza szkoty. Flaubert, syn znanego leka-
rza, za temat swej pierwszej wielkiej powiesci wziat zycie zony
felczera w malym miasteczku. Bedac cziowiekiem dos$¢ sa-
motnym, znoszacym zaledwie towarzystwo kilku najwybitniej-
szych artystow, w nastepnych powiesciach Flaubert opisuje
nizsze kondygnacje bohemy artystycznej lub $rodowisko drob-
nych emerytow.

Jeszcze bardziej charakterystyczny jest wybor materiatu
u drugiego chronologicznie mistrza naturalizmu, u Edmunda
de Goncourt, pochodzacego z zamoznej, ziemianskiej, szlachec-
kiej rodziny, cztowieka o pogladach konserwatywnych, statego
goscia salonéw ksiezniczki Matyldy, pogodzonego z Drugim
Cesarstwem i mocno konserwatywng w swych poczatkach Trze-
cig Republikg. Materiat do swych powiesci Goncourt brat z naj-
glebszych nizin spotecznych, ze srodowisk, ktére nawet jego

stuzaca Pelagia uwazata za kompromitujgce. W koncu 1871
Goncourt notuje w swym dzienniku: «Kompozycja, infabulacja,

pisanie powiesci — bardzo to piekne! Ale jak trudno, jak
ciezko jest petni¢ rzemiosto policjanta czy szpicla, aby ze-
bra¢ — najczesciej w $rodowiskach odrazajagcych — prawde

prawdziwa, z ktorej robig sie powiesci wspolczesne. Ale dla-
czego, moznaby zapyta¢, wybieraé wiasnie te Srodowiska?
Dlatego ze wiasnie w nizinach, gdzie konczy sie cywilizacja,
zachowuje sie prawdziwy charakter rzeczy, oséb, jezyka, wszy-
stkiego, dlatego Zze malarz ma tysigc razy wiecej szans zro-
bienia obrazu majacego jakis styl z zabloconej ulicznicy
z ulicy Saint-Honore, niz z damy z potSwiatka... | dlaczego je-
szcze? By¢ moze takze dlatego, ze jestem literatem dobrze
urodzonym, i ze lud — albo kanalia, jezeli panstwo wolg — ma
dla mnie urok mieszkancéw ladéw nieznanych, dotad nieod-
krytych, urok rzeczy egzotycznych, ktorych podroznicy, za cene
tysigca udreczen, jada szuka¢ w odleglych krajach*.

Po dwu pierwszych mistrzach Zola odziedziczyt juz usta-
long tradycje. Kiedy Huysmans i Ceard zarzucajg mu ostro-
znie jednostronno$¢ jego materiatu, mistrz odpowiada im: «Po-
zwolcie zapyta¢, czego salon moze nauczy¢ o zyciu? Niczego...
W Medan mam 25 robotnikéw, ktérzy moga mnie nauczy¢ sto
razy wiecej®.

Tradycja ta biegnie przez caty okres naturalizmu az do
Descavesa, ktory w swej stawnej powiesci opracowat Srodo-
wisko podoficerow, z powodu zapewne niepopularnosci, jaka
cieszyty sie wéwczas koszary. «Francuzi biegng na pola bitew,
ale uciekajg z kasami®, mawiano. Od Madame Bovary
(1857) do Les sous-offs (1889) powies¢ naturalistyczna
przeszukuje systematycznie wszystkie zakatki nizin i glebin
spotecznych.

Edmund de Goncourt upraszcza, by¢ moze, nazbyt sprawe
piszac 0 egzotyzmie ludu. Aby uja¢ to zjawisko w calej jego
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owczesnej rozpietosci, nalezatoby wzig¢é pod uwage, ze w tym
samym czasie kiedy Goncourt dokota koszar i doméw publicz-
nych zbierat materiaty do La filie Elisa, Toistoj przygo-
towywat swoj exodus do Jasnej Polany, a Korolenko, jadac na
daleka potnoc na zestanie, w podniostym nastroju notowat, ze
wiadze carskie mimo woli pomoglty mu spetni¢ jego najpiek-
niejsze marzenie o rzetelnym zblizeniu sie do ludu.

Nie wchodzac w bardziej ogdlne aspekty tej sprawy, wy-
ada zaznaczy¢, ze w wyborze materiatu naturalisci szli za do-
rymi tradycjami artystycznymi, za Murillem malujagcym

owczesnych «bezprizornych», za Ribeirg malujagcym portrety
chtopéw, zebrakéw i bandytéw, za malarstwem holenderskim.
Pdzniejsze pokolenia, wychowane przez nazarenistéw, z prze-
razeniem patrzyly na pozbawione wszelkiego sentymentalizmu
ptétna Ribeiry. Okrutnik! Sadysta! Komentatorzy stworzyli
cate legendy dla zlagodzenia gorszgcego szoku, jakiego przed
ptétnami Spagnoletta doznawali dobrzy obywatele. W podobny
spos6b czytelnicy Walter Scotta i nawet Balzaka ze zgroza
potepiali, jako niemoralne, powiesci Flauberta i Goncourtow.
1 dzi$ jeszcze uczony niemiecki profesor wyktadajgcy modng
Literaturwissenschaft, na prézno starajgc sie wy-
thumaczy¢ wybor materiatu u naturalistow, pisze zniechecony:
«U naturalistow nedza dziata jedynie jako material, tj. nie poe-
tycznie, jakkolwiek pisarze ci wyobrazajg sobie, ze oddali nie-
stychang ustuge literaturze..., wprowadzajac do niej ten rodzaj
obserwacyj; sa oni jak gatganiarze, dla ktdrych szmaty majg
warto$¢ jako takie. U Dostojewskiego natomiast nedza dziata
poetycznie, bo..». Dos¢ okrezng droga uczony profesor doszedt
do stanowiska, ktére podzielitby zapewne Wiktor Hugo, pro-
kurator zadajacy konfiskaty Pani Bovary i znaczna cze$¢
publicznosci, Smiejacej sie na wystawach pierwszych impresjo-
nistow’. Porozumienie bylo nietatwe, poniewaz naturalisci po-
siadali nieco inne od tamtych wszystkich pojecie o doniostosci
sztuki i jej miejscu w hierarchii rzeczy.

* * *

Na pozor zdawatoby sie, ze artysci odwracajacy sie od
sztuki imaginacyjnej i szukajacy oparcia w dokumentacji,
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w materiale obserwacyjnym powinni patrze¢ z ufnoscig i po-
goda, a przynajmniej ze znaczng dozg zdrowej tolerancji, na
otaczajacy ich sSwiat doswiadczalny, ktéry miat im dostarczy¢
ich tworzywa.

Przypuszczenie takie dziwnie mato pasuje do naturalistow.
Wérdd artystow bylo zawsze duzo oséb nerwowych i wrazli-
wych, trudno jednak znalez¢ grupe ludzi reagujacych bardziej
bolesnie od naturalistbw na kontakt ze $wiatem, w ktérym sa-
dzono bylo im zyé. W catej szkole panuje pod tym wzgledem
osobliwa jednostajno$¢ temperamentow. Juz sama historia
anegdotyczna mowi o tym nie mato.

Flaubert, uciekajagcy od ludzi i zamkniety nieruchomo
w swym gabinecie pod Rouen, konczy zycie podczas pisania
ksigzki, ktorg na prézno juz drugie pokolenie historykéw lite-
ratury usituje przemilcze¢ lub wynie$¢ w zrecznych piruetach
do lamusa, a ktéra od po6t wieku, niby trgba Sadu Ostatecznego
glosi zaglade i nicos¢ naszej cywilizacji.

Bracia Goncourt w takich stowach opisujg miodego Zole,
zaczynajacego wiasnie zdobywac zastuzong stawe: «Uderza-
jaca w nim jest jego chorobliwo$¢, bolesnos¢, arcy-nerwowosc,
sprawiajgca chwilami wrazenie, ze mamy przed sobg to melan-
cholijng to protestujaca ofiare choroby serca. Jest to ogdtem
biorgc, cztowiek niespokojny, trwozny, gteboki, skomplikowany,
nieuchwytny i trudny do odcyfrowanias.

J. K. Huysmans, od Folantina opuszczonego przez apetyt
do Durtala porzuconego przez Boga, w powiesciach swych ze-
bral calg encyklopedie stanéw dyskomfortu i niefaski.

Samobojstwo Maupassanta, podrzynajacego sobie gardio
brzytwg w Cannes, jest jak blyskawica oswietlajgca ponurym
blaskiem cata powage jego literackiego przedsiewziecia.

Ale tortury choroby umystowej, ktéra zgubita Maupas-
santa, wydajg si¢ btahe, kiedy skonfrontujemy je ze smutkiem
jego ksigzek, zaczynajagc od wczesnych juz, jak Une Vie.
Jak Midas obracajgcy wszystko w zioto, tak Maupassant kazdy
wycinek obserwowanej rzeczywistosci zdaje sie rozktada¢ na
charakterystyczne dla jego techniki drobne, zazebiajgce sie
sceny, i, w miare narastania nowych tomoéw nowel i powiesci,
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czujemy jak wzrasta niezadowolenie i niepokdj autora, jak
zbliza sie fatalna chwila samobdjstwa. Flaubert, obracajgcy
swym pioérem w popiot wszystkie sprawy ludzkie, wczes$nie
odréznit w rumianym i beztroskim urzedniku Ministerstwa
Mlarynarki pisarza, ktory odziedziczy po nim jego okrutny
talent.

Stosunek niezyczliwy, krytyczny do opisywanych o0s6b
i Srodowisk, gteboki smutek rodzacy sie z zetkniecia autora
z jego materiatem obserwacyjnym, sg wilasciwosciami bardzo
charakterystycznymi dla naturalizmu. Ze szkoly naturalistycz-
nej rozszedt sie na catlg literature 6w krytycyzm i smutek
mania critica e pessimismo nostalgie o, jak
moéwit Marinetti przeciw ktérym w poczatku obecnego stu-
lecia wystgpili nowatorzy.

Dzis, kiedy patrzymy na ten okres literatury juz z pew-
nego oddalenia, uderza nas jego charakter ascetyczny. Natura-
lisci odrzucajg $wiat, znoszg go zaledwie z wielkim wysitkiem,
lubuja sie w ostateczno$ciach, w przebywaniu na punktach gra-
nicznych, na ktorych sprawy ludzkie sie koncza i dalej nic nie
ma. Z dziet ich moznaby spisa¢ caly system specyficznej escha-
tologii, nauki o rzeczach ostatecznych. Sam Bouvard et Pe-
cuch et dostarcza pod tym wzgledem bogatego materiatu do
rozwazan. Sztuka naturalistbw jest zakochana w nicosci
i Smierci jak sztuka wiekoéw $rednich, ktérg Edmund de Gon-
court nazywa l'art amoureux du neant, Part galan-
tin de la mort.

Te spostrzezenia prowadzg nas do najdalej wysunietego
z punktéw granicznych sztuki naturalistow.

MoéwiliSmy juz o ich negatywnym ustosunkowaniu sie do
Swiata zewnetrznego. Wybér materiatu podkreslat jeszcze ich
stosunek ascetyczny do Swiata. Jak, mimo tego, naturalisci po-
stugujg sie tworzywem dokumentarnym?

Niezwykle pouczajagcy pod tym wzgledem jest wydany
niedawno przez Championa tekst trzech kolejnych wersyj Pani
Bovary. Pierwsza wersja jest dzielem «sedziego $ledczego na-
mietnosci* jak moéwit Zola. Jest to biografia totalna Emmy
Bovary, idgca za nig krok za krokiem, nie opuszczajgca zad-
nego szczegdtu. Wersja nastepna jest skrotem pierwszej, wre-
szcie trzecia odmiana jest znanym tekstem definitywnym po-
wiesci.

Kiedy sie przyjrzymy uwaznie tej uporczywej pracy
wielkiego artysty, spostrzegamy, ze nie ma ona wiasciwie nic
wspollnego z «naturalizmem», w tym sensie, ze nie prowadzi
do doktadnego przedstawienia danego wycinka rzeczywistosci.
Ta cze$¢ pracy zawarta jest w pierwszej wersji. Nastepne wer-
sje sa réznymi stadiami procesu zupetnie innego, mianowicie
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uporczywego, doktadnego, demarkowania pierwowzoru, prze-
noszenia go na inny plan, nadania mu sensu zupetnie innego od
pierwowzoru dokumentarnego. Przedsiewziecie to przypomina
magiczng operacje transmutacji elementéw, probe zrobienia
ztota z otowiu. Jezeli operacja ta sig nie uda, jezeli «najczg-
Sciej odrazajacy®, jak pisze Goncourt, materiat nie da sig zmie-
ni¢ w dzieto sztuki, wowczas nie ma ocalenia w postawie asce-
tycznej. Tu dopiero spostrzegamy calg doniostos¢ zagadnienia
artystycznego dla samych naturalistbw. Prac w rodzaju flau-
bertowskich, obliczonych na dziesigtki lat, nie podejmuje sie
dla btahych powodéw. Zmaganie sie z materiatem, badanie
jego oporu wiékno za widknem, stowo za stowem, poszukiwa-
nie wcigz nowych narzedzi, nowych form pozwalajacych skru-
szy¢ oporne czeSci materiatu, kontentowanie sie czesciowym
wynikiem, dhugie czekanie na nieuchwytny moment szczesliwej
inwencji dla ostatecznego zakonczenia transmutacji — to nie
jest zachowanie sie «obojetnych lub tylko ciekawych®, jak sa-
dzit Wiktor Hugo.

Mamy tu do czynienia z tym, co Edmund de Goncourt tro-
che zartobliwie nazywa religig literackg, i co Flaubert, bar-
dziej powaznie, nazywa religia pieckna — la religion de
la beaute. Od sztuki tak pojetej oczekujemy pocieszenia, jak
od filozofii lub religii, oczekujemy zmiany porzadku rzeczy,
jak od magii. Tak pojeta sztuka przesuwa swoj punkt gra-
]I;]_iCZIL]y na teren zarezerwowany zazwyczaj dla religii lub meta-
izyki.

Rozpoznanie tego punktu granicznego naturalizmu prowa-
dzi nas wreszcie do pewnego zrewidowania po?lqdu na wza-
jemny stosunek materiatu i opracowania u naturalistéw. W kaz-
dej operacji magicznej forma odgrywa pierwszorzedng rolg.
Nie inaczej rzecz ma sie w sztuce wchodzacej na teren ma-
giczny. Pewna Kkokieterla w wyborze materiatlu naruszyta
w utworach naturalistow istotng proporcje miedzy rolag ma-
teriatu i opracowania. Wystarczy jednak spojrze¢ na odmiany
tekstu Pani Bovary aby przekonac sui<0 pierwszenstwie
formy u naturalistéw. Zagadnienia «stylu» jak je nazywat Flau-
bert, faktury czyli tzw. ecriture artiste u Goncourtdw,
znajdujg sie wszedzie na pierwszym planie, i ta wiasciwo$c
odroznia utwory naturalistow w sposob istotny od powiesci
reportazowych 1 spotecznych naszego czasu, Kktérych zatoze-
nia wewnetrzne sg znacznie blizsze Wiktora Hugo.

Jerzy Stempowski

A. GIERYMSKI AUTOPORTRET (olej) 1890
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z dawnych zbioréw hr. Milewskiego
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JAN CYBIS

NATURALIZM ALEKSANDRA GIERYMSKIEGO

Muzeum Narodowe w Warszawie potgczyto uroczyste
otwarcie swego nowego gmachu przy Alejach 3-maja z réwno-
czesnem otwarciem zbiorowej wystawy obrazéw i rysunkow
Aleksandra Gierymskiego.  PodkreslalisSmy  niejednokrotnie
w «Glosie Plastykéw» konieczno$¢ takiej wystawy. Uwazamy
wystawe Gierymskiego za wydarzenie niezmiernej wagi, tym
bardziej, ze w ciggu lat ostatnich zainteresowanie tworczoscig
Aleksandra Gierymskiego wzrasta w tak silnym stopniu, ze
trudno nie dopatrze¢ sie w tym znamion gtebokiej potrzeby.

Wspotczesne pokolenie plastykéw pragnie ustali¢ swoj ro-
dowdd artystyczny. Jest to dosy¢ ciekawe zjawisko, ze ma-
larze, ktérzy w miodosci swojej sympatyzowali albo nawet
brali udziat w ruchu formistycznym i w abstrakcjonizmie
wskazujg wiasnie na Aleksandra Gierymskiego, reprezentanta

naturalizmu, jako na tego, ktory ich taczy z polska prze-
sztoscia.

Sprawa ta wymaga krotkiego wyjasnienia. Bo tez na temat
naturalizmu nagromadzito sie u nas mnoéstwo przesadow i fal-
szow. Kierunki, ktére potozyly niemate zastugi w dyskredyto-
waniu naturalizmu, to secesja i kierunki modernistyczne, for-
mizm i abstrakcjonizm. Same one atoli znajdujg sie w orbicie
ruchu naturalistycznego. Drukowany w niniejszym numerze
«Glosu Plastykdws artykut Jerzego Stempowskiego «Graniczne
punkty sztuki u naturalistéw», w ktérym przyklady zaczerp-
niete sg przewaznie z literatury, nie straci nic ze swej stuszno-
sci, jesli go przeniesiemy na teren plastyki.

Nalezy stwierdzi¢, ze naturalizm taki, jakim go przedsta-
wiajg w polemicznych artykutach modernisci, w ogdle nie ist-
niat. Tym «fotografom natury», od Barbizorczykéw i Cour-
beta poczawszy, po Flauberta, Zole, Cezanne’a i Aleksandra
Gierymskiego chodzito przede wszystkim o artystyczng forme.
Forma ta jednak musiata przej$¢ probe konfrontacji z bezpo-
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Srednio widziang naturg. «Czy Pan widzial aniotlow?® pyta
Courbet Delacroix — jednak réwnoczes$nie umieszcza pod
swoim «L'homme a la ceinture® dumny napis «podiug Wene-
cjan». «Dawni mistrze — mowi Cezanne — zastgpili rzeczywi-
stos¢ wyobraznig i abstrakcjg, ktéra jej towarzyszy, — trzeba
dojs¢ do obrazu konkretnego — trzeba mie¢ wizje® — i dalej
mowi precyzujac swoje stanowisko jako naturalisty. «Pojmuje
sztuke jako doznanie osobiste. Doznanie to opieram na wra-
zliwosci i wymagam od inteligencji, aby ja organizowata
w dzielo®. Formute Cezanne’a mozna w calej rozciggtosci za-
stosowa¢ do sztuki Aleksandra Gierymskiego. Byt on zresztg
catkowicie $wiadomy probleméw sztuki, ktérej sie podjat. Caty
dramat Gierymskiego artysty zawarty jest w liscie do siostry
z roku 1875: — «mysl co chcesz, kochaj kraj, kobiete, ludzi,
nienawidz, szamocz sie ze sobg, w sztuce swojej tego nie od-
dasz — i musisz sie z tym raz na zawsze pogodzi¢. — Reszta
(malarzy) czy to z musu dla okreslonej formy sztuki, czy
z mocy, czy ze studiow w jednym okre$lonym kierunku robio-
nych, przez zapatrzenie, uwielbienie jednych lub drugich Bo-
gow; czy Bogoéw z 15-go wieku czy z 13-go czy Starej Grecji,
starajg sie tak czu¢ jak oni, upodoba¢ sobie w tym samym co
oni. Czy ktamia, czy sag matpy? Odpowiedzie¢ nie umiem, pra-
wie sprawy sobie zda¢ nie moge, jakim to sposobem sie

dzieje — robig piekne rzeczy; nie tylko publicznos¢, ale i ja
je tak czesto podziwiaé musze. A cho¢ sobie czasami w chwili
mniejszego upokorzenia pytanie zadam, po co to zrobione
a jeszcze czesciej, jaka mysl natchneta tego artyste albo pro-
Sciej, w jakim Swiecie mysli on sie obraca... Tak czesto spoty-
katem ludzi, ktérzy w to co robili catkiem nie wierzylil
Woprawdzie nie ma tak i w co dzisiaj wierzy¢! Dla formy wiec
wszystko. Konsekwentnie®.

Forma! Konsekwencja! Organizacja! Oto co warte jest
podkreslenia w wypowiedziach naturalistbw. A réwnoczesne
odzegnywanie sie od form dawnych. Forma wiec oparta na
bezposrednim doznaniu, oparta o rzeczywisto$¢ wspoiczesna.
Nowa forma. Ale nowej formy, innymi stowami wiasnego
spojrzenia na $wiat, nie zdobywa sie odrazu. To tez natura-
lisci XI1X wieku szukajg jej w stylach naturalistycznych mi-
nionych wiekéw, u Holendréw, Hiszpanéw, u naturalistow wio-
skich. | jeszcze jeden moment godny uwagi: temat. Jezeli nie
wylacznym to w kazdym razie gltdwnym tematem wielkiego
malarstwa XIX wieku jest pejzaz — od Barbizoriczykéw az
do impresjonistow. Czlowiek, posta¢ ludzka, zanadto jest ob-
cigzona tradycja. Pejzaz staje sie polem doswiadczalnym dla
malarzy XIX wieku, tak jak pozniej — po Cezannie — martwa
natura. Z poczatku zostaje rzucone hasto: Maluje to co wi-
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dze — stopniowo hasto to sie przeksztatca. U Maneta brzmi
ono: Maluje tak jak widze. Interpretacja natury. Aby
tego dokona¢, trzeba zdoby¢é nowe mozliwosci, nowe S$rodki.
W zadnej epoce nie méwiono chyba tyle o $Srodkach, o sktado-
wych elementach sztuki jak w okresie naturalistycznym XIX
wieku. Z syntetycznego uproszczenia form Cezanne’a do za-
sadniczych geometrycznych bryt, powstaje pézniej kubizm,
z dekoracyjnego urytmizowania tych bryt wywodzi sie for-
mizm. | tak stali sie naturalisci, ktérym dalekie byly aspiracje
stylistow XIX wieku, ktorzy nie szukali «stylu» a starali sig
uparcie i skromnie tworzy¢ dzieta, ktéreby zgodne byly z ich
doznaniem duchowym i optycznym, bezpretensjonalni «fo-
tografowie natury®, stali sie niepostrzezenie twdrcami wspot-
czesnego stylu plastycznego. Gdy sobie to uprzytomnimy, na-
biera sprawa naturalizmu nieoczekiwanego ciezaru gatun-
kowego,

W tych pokrotce naszkicowanych ramach nalezy umiesci¢
posta¢ Aleksandra Gierymskiego. Jest to posta¢ olbrzymia, na
tle wylgcznie polskiego malarstwa wprost niezrozumiata, dla-
tego musimy je rozszerzy¢, jezeli chcemy zrozumie¢ jego dzi-
wne i bezprzyktadnie zaciekle malarstwo.

Byloby przesadg gdybysSmy powiedzieli, ze pozycja Aleksan-
dra Gierymskiego nie zostata doceniona w sztuce polskiej. Miat
on swoich mecenaséw — hr. Milewski i Abakanowicz — i od-
danych wielbicieli ws$réd artystow. Droga malarska wybrana
przez Podkowinskiego i Pankiewicza, ktorzy sie jako poczat-
kujacy malarze przyjaznili z Aleksandrem Gierymskim podczas
jego pobytu w Warszawie w 80-tych latach i prawie codzien
z nim stykali, jest nie do pomyslenia bez Gierymskiego. Pewien
wpltyw Gierymskiego wida¢ choéby w obrazach Podkowin-
skiego, reprodukowanych w obecnym numerze «Glosu Plasty-
kow®. Pankiewicz zachowat dla Aleksandra Gierymskiego do



dzi$ dnia gleboki kult. Pozwole sobie takze przytoczy¢ tutaj
ustep listu Ludomira Janowskiego, réwiesnika Pankiewicza,
w tych stowach moéwiacy o Gierymskim: «Chociaz, jak to
utrzymujg nasi uczeni w pismie, wielkich i nie mato mielisSmy
mistrzéw, to jednakowoz sadze, ze zaden z nich nie miat tak
gleboko uswiadomionego rozumienia, jak Aleksander Gierym-
ski, ze jedyng niezawodng miarg do oceny wartosci obrazu,
byl, jest i bedzie stopienn doskonatosci jego wykonania pod
wzgledem malarskim. Talent i to rozumienie (co zresztg jest
jedno) sprawity, Ze obrazy Aleksandra Gierymskiego sg i po-
zostang w pierwszym rzedzie malarstwa polskiego, a i nie tylko
polskiego®. O uznanie dla Gierymskiego walczyli Stanistaw Wi-
tkiewicz i Antoni Sygietynski, najlepsze pidra, jakie kiedykol-
iyicz-A—Altoai-"Sy-gletyfistei,  trajlepsze—pTOrsn—jatde-"dtiedyket-
wiek walczyty u nas o sztuke. A jednak, bioragc pod uwage,
ze w dostepnych dla normalnego mito$nika sztuki zbiorach pu-
blicznych reprezentowane sg przewaznie tylko dzieta z wcze-
$niejszego okresu, moznaby zaryzykowaC powiedzenie, ze Gie-
rymski jest nieznany.

Nalezy bowiem odr6zni¢ w sztuce Gierymskiego trzy okresy,
bardzo rézne pomiedzy soba. W kazdym z nich tworzy dzieta
pierwszorzedne. Do pierwszego monachijskiego okresu trzeba

A. GIERYMSKI EFEKTNOCNY WRZYMIE (olej) ok. 1889
(wh. Dr Si. Loewenstein we Lwowie)

zaliczy¢ takze okres wczesny wioski i okres warszawski.
Odrebne, nadzwyczaj interesujgce i mato lub prawie wecale nie-
znane szerzej, to okresy paryski i ostatni wioski. Wséréd dziet
tych okreséw sg rzeczy rewelacyjne, szczyty sztuki malarskie;j.

Zetkniecie sie Gierymskiego ze sztukg Francuzéw miato
dla niego decydujace znaczenie, w dwdch kierunkach, miano-
wicie w kierunku rozjasnienia palety i w kierunku ujednolice-
nia obrazu. Wystawiajac obok malarzy francuskich zauwazyt,
ze obrazy jego sa zbyt ciemne, ze sg — jak sam z wilasciwag
mu brutalng rzetelnoscia mowit — czarne jak drzwiczki od
pieca. Znikajg stopniowo w jego twdrczosci obrazy walorowe,
pojawiajg sie teraz ptotna w Scistym znaczeniu kolorystyczne.
Konczg sie nocturna i zaczyna sie plener. Wprawdzie maluje
jeszcze «Opere paryskag w nocy®, ale coraz bardziej lubi wra-
ca¢ do «stimmungéw z nad Sekwany®.

Nie stat sie Gierymski coprawda impresjonistg — jak to
sie moim zdaniem mylnie 0 nim nieraz twierdzi — ale od im-
presjonistow wiele skorzystat. W srebrzystej atmosferze roz-
ptywa sie teraz przedmiot, cofa sie, wsigka w plaszczyzne,
przestaje zawadza¢, zostawiajac oku catg swobode poruszania
sie w obrazie. Przedmiotu nie wydobywa juz precyzyjnym
modelunkiem $wiattocieniowym, ale zaznacza go kolorystyczng

A. GIERYMSKI LUWR (olej) 1891
(Zb. kr. Raczynskich w Rogalinie)



ALEKSANDER GIERYMSKI ULICZKA W MONACHIUM (olej) ok. 1890
(wh, Gustaw Wertheim, Warszawa)



plamg — «Place de la Concorde*. Ten sam Gierymski, ktory
zdawatoby sie musi zawsze pokona¢ niezliczone przeszkody,
ktéry z trudno$cig osigga jednolito$¢ obrazu, retuszujac bez
konca i naktadajac farbe, przez co stwarza powierzchnie
obrazu tak chropowata, jak w «Altanie», ze wedtug jego wia-
snych stéw juz tylko hebel stolarski na to by mogt poradzic,
daje nam w okresie francuskim obrazy, ktory sie wydajg ma-
lowane jednym tchem. W takim obrazie jak «kodzie rybackie*

ALEKSANDER GIERYMSKI

obrazy Gierymskiego, méwig o ich duzej barwnosci, Witkie-
wicz mowi 0 «przeniebieszczeniu». — Szarosci w «todziach
rybackich* sg kolorystyczne, te czernie graja. Materia ma-
larska jest lekka jak u BoudiiTa a jednoczesnie jedrna i so-"
czysta jak u Couberta.

Cziowiek znika teraz z jego malarstwa. Gierymski maluje
prawie wylacznie juz tylko pejzaze, a w okresie wioskim szcze-
golnie motywy architektoniczne. Nawet w obrazach wczesniej-;

PLACE DE LA CONCORDE W PARYZU (olej) ok. 1892

(wh. Zofia hr. Tarnowska, Warszawa)

jednos$¢ spojrzenia jest tak absolutna, jak jednolito$¢ wykona-
nia. W og6lny ton pertowo szary wtopione sg czarne sylwety
lodzi. Szarosci i czernie tego obrazu nie majg nic z owej spa-
sty do butéw*, ktéra niejednokrotnie pokutuje w Gierymskim
jako obcigzenie monachijskie. — Zamiast oleju do mieszania
farb uzywat Gierymski podobno modny woéwczas copal en pate,
bardzo przyjemny w uzyciu, zachowujacy intensywnos$¢ i po-
tysk farby podczas pracy, ale z czasem niszczacy barwik i po-
wodujacy czernienie obrazu. Ci co znali $wiezo ukonczone

szych jak «Tragbki», «Przystan na Solcu*, czy w «Piaskarzach»
najpiekniejsze sg partie pejzazowe, zwiaszcza horyzonty majg
pyszna malarska konkretnos¢. W roku 1898 pisze do Abaka-
nowicza: «Co6z mnie siebie i innych okpiwa¢ jakim$ Swiatem
ludzi nagich, ktérych nawet w kapieli nie widze, albo ize¢, ze
mysle jak Botticelli i widze podobnie*.

Ta sama zdecydowana linia u Gierymskiego jak u wszyst-
kich wielkich naturalistow: nie operowanie klasycznymi sche-
matami, ale wikasne malarskie doznanie przed naturg. Podsta-



wowym kryterium pozostaje stad dla catego wspoiczesnego
malarska zasada, aby obraz byt «widziany». Malarstwo Ale-
ksandra Gierymskiego jest ciggtym, niezmordowanym konsta-
towaniem: tak widze. Pomimo wszelkich zastrzezen, jakie mo-
zemy mie¢ przed poszczegblnymi ptétnami Gierymskiego —
zdarzajg sie u niego cale okresy stabe, jak krakowski, w kto-
rym probuje sie zatatwi¢ z folklorem — do obrazu Gierymskiego
mamy zaufanie, jego wysitek budzi zawsze conajmniej respekt.

ALEKSANDER GIERYMSKI

ledwie pokrywajacym ptétno, o Corotowskiej grze Swiatta i re-
fleksow. Nieraz przypominajag ostatnie prace Gierymskiego
wioskich prymitywistéw swoim osobliwym mistycznym zapa-
trzeniem, w jakim najwidoczniej byly malowane. W tym okre-
sie stroni Gierymski juz zupetnie od ludzi. Sam na sam z naturg
wykonujac koronkowg robote swoich ostatnich ptécien, jak
jaki Fra Angelico, znajduje Gierymski w pracy zapomnienie
i ukojenie.

PEJZAZ Z WENECJI (olej) ok. 1896-8

(Salon Sztuki «-Museion,T>, Warszawa)

Najbardziej wyzwolony malarsko, najbardziej beztroski
i spokojny artystycznie, wydaje sie Gierymski w okresie ostat-
nim, wioskim, kiedy fizycznie i nerwowo jest juz prawie wy-
czerpany. Z okresu wioskiego pochodzi «Pejzaz z pétnocnych
Wioch®, wiasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie. Jest to
obraz przepiekny, jednolity, o kolorze szlachetnych kamieni,
ktory wcigga oko w jaka$ kosmiczng przestrzen, jak niektore
obrazy Constable’a. Albo «Pejzaz z Wenecji», 0 motywie lapi-
darnym i malarstwie godnym Guardi'ego. Osobng rubryke sta-
nowi seria matych pejzazy i studiéw architektury z Werony.
Spokojne, krystaliczne pejzaze, o lekkim dotknieciu pedzla,

Tworczos¢ Aleksandra Gierymskiego jest zbyt réznorodna
i petna probleméw, aby chcie¢ ja naswietli¢ kilkoma zaledwie
uwagami. Z pewnosScig znajda sie ludzie kompetentni, ktorzy
napiszg monografie Gierymskiego z punktu widzenia wspot-
czesnosci, uzupetniajac w ten sposob Swietne ksigzki Witkie-
wicza i Sygietynskiego. Dla nas pozostaje Aleksander Gierym-
ski, ten genialny outsider sztuki nie tylko polskiej, ale i euro-
pejskiej, wzorem moralnosci artystycznej. Prawie zawsze po-
dziwiamy jego zamiar a czesto doznajemy wobec jego obra-
zO6w takiego wzruszenia, jakie moze da¢ tylko malarstwo na-
prawde wielkie-. Jan Cybis.



A. GIERYMSKI AMALFI (olej) 1898/9

(wh. Dziewulscy, Warszawa)

JOZEF CZAPSKI

A. GIERYMSKI KOSCIOL W AMALFI (olej)
(Salon Sztuki «.Museion-», Warszawa)

GIERYMSKIEGO ,,CNOTY PRZECIWNE"

«z siebie samego cziowiek nie moze
wykona¢ Zzadnego dobrego obrazu

Dilret.

Zaden ze znanych mi obrazéw Gierymskiego nie
mowi tak czytelnie, jak «Kosciot w Amalfi® b, z jaka
pasja ten artysta porat sie z natura.

Biata katedra pokryta kolorowg mozaikg, oswietlona
storicem, na tle liliowych goér i niebieskiego nieba; na
pierwszym planie zacieniony plac, targ, barwne postacie
ludzkie, fasady domow. Piotno jest jakby przeciete
linig cienia, przetadowane mikroskopijnymi szczego-
tami, malowane z namietng drobiazgowoscia.

") Zbiory Feiertaga w Warszawie.

Cudny fragment — blado zielony dom w prawej
partii obrazu pokryty szaro-ruda dachdéwka, kolorkowe
jakby niedoprowadzone do malarstwa géry w giebi,
dziesigtki fragmentow to mistrzowskich, to zbyt suchych
czy ciezkich — narzucajg sie uwadze kazdy oddzielnie.
Mamy wrazenie, ze Gierymski pasowat sie tu z natura,
ale jej nie opanowat. Obraz robi wrazenie rozbite.

Z tego samego okresu wiloskiego jest «Pejzaz z pot-
nocnych Wioch®, niedawno zakupiony przez Warszaw-
skie Muzeum Narodowe. Na pierwszym planie szare
kamyki, niebieska rzeka; w giebi na tle niebieskiego
nieba Sniezne goéry, biale wiezyce, rézowo-pomaran-
czowa baszta, wszystko podporzadkowane catosci, wchio-
niete przez srebrno-szarg game, tworzy petnie o rzad-
kiej konstrukcyjnej harmonii.



ALEKSANDER GIERYMSKI

PEJZAZ POENOCNO-WEOSKI (olej) ok. 1892

(Muz. Narodowe, Warszawa)

Tak wiernie oddana natura jest réwnoczes$nie samo-
istnym zamknietym w sobie Swiatem, jakim by¢ musi
kazde dzieto sztuki, jest naprawde «nowym stworze-
niem#.

Do tej prawie niematerialnej harmonii dochodzi
Gierymski z jednej strony przez «piekto» naturalizmu?),
przez nieprzerwana, namietna, drobiazgowsg prace, ma-
jaca na celu najbardziej wierne oddanie natury
z drugiej przez swiadome komponowanie, komponowa-
nie $wiadome i niemniej «abstrakcyjne» jak u Picassa
czy Strzeminskiego.

O metodzie jego pracy podaje Witkiewicz naste-
pujacy rewelacyjny szczego6t:

«Miatem w reku jego (Gierymskiego) album —
pisze Witkiewicz w ktorym obok doskonale, z nad-
zwyczajng prawda, charakterem i finezjg wykonhczenia
rysowanych studiow z zywych ludzi, znajdowat sie
kilkadziesigt razy powtérzony splot linii ujetych w po-
dtuzny prostokat, splot linii narysowanych grubym
otdbwkiem i za kazdym razem tworzacych z malymifF

?) Uzywam stowa naturalizm, méwiac o kierunku, ktéry byt
kontynuacjg i dalszym rozwinieciem realizmu, ktérego podsta-
wowym zatozeniem byla wiernos$¢ oddania natury. Wedtug Mar-
tino («Naturalisme Franeais») pojecia te w okresie rozwoju da-
nych kierunkdéw nie byly wyraznie zroznicowane (jak zresztg
i dzis), we Francji dopiero koto 1880 r. nazwa «naturalizm» wy-
rugowuje ostatecznie nazwe «realizm» (u nas jeszcze o wiele
pozniej, sadzac wedtug St. Witkiewicza). Jezeli uzna¢ naturalizm
Jako «kontynuacje i dalsze rozwiniecie realizmu#, to pod te ru-
bryke niemniej niz impresjonisci, zwykle uwazani za malarski
odpowiednik naturalizmu, podpada Gierymski, ktory konsekwencije
realizmu doprowadzit do ostatnich granic.

zmianami sylwete tego samego ksztattu, w ktérej nie
mozna bylo rozpozna¢ zadnego znanego przedmiotu,
ktéra jednak sama dla siebie stanowita malownicze ze-
stawienie ksztatltOw#.

Witkiewicz dodaje, ze byta to jedna z jego niezli-
czonych préb «niezalezna od wiadomych istniejgcych
W naturze rzeczy# za pomocg ktérych Gierymski roz-
wigzywat «zagadnienie dekoracyjnej malowniczosci#,
dzi$ powiedzielibySmy «zagadnienie konstrukcji obrazu#.

Witkiewicz rowniez opisuje ile razy artysta prze-
suwat ciemne postacie modlacych sie zydow w ((Tragb-
kach#, te najsilniejsze akcenty pierwszoplanowe
wahajac sie ze wzgledoéw czysto kompozycyjnych jak
je ustawic.

«Widz nie czut zupetnie tej zmiany, ale dla Gie-
rymskiego, ktéry juz przestawat uswiadamiac
sobie obecnos¢ tego zydka, przesuniety o cal
zydek 6w, rzucat w innym miejscu na moézgu swojg
projekcje i znowu grat mu w oku silng, czarng syl-
wetg odcietg na z6ttym piasku i byt na nowo po-
stawionym i inaczej rozwigzanym zagad-
nieniem malarskim#3).

((Zagadnienie malarskie# jednak nie umniejszato
nigdy troski artysty o realizm.

To Witkiewicz wowczas bronit przed Gierymskim
prawdy obrazu, ktéra nie polega «na prawdzie sy-
tuacji#.

«Wiec ja tu mam Kkotlety wotal Gierymski
a sam siedze tylem odwrécony do stotu, a tu jakis

3) Podkreslenie moje.



A. GIERYMSKI

ANIOL. PANSKI (olej) 1890

(Muz. Narodowe, Warszawa)

drian unosi sie na pot tokcia w powietrzu! |1 to ma
by¢ obraz prawdziwy ?»

«...jego realistyczna dgzno$¢ — pisze jeszcze Wit-
kiewicz o Gierymskim do odtworzenia Scistego rze-
czywistych, prawdziwych zjawisk zycia» nie pozwa-
laly mu «uzy¢ jakiej$ plamy barwnej, ktdra nie mogta
by¢ usprawiedliwiona barwg odpowiednig istniejgcej
w naturze rzeczy. Pamietam ile namystu, ile roztrzasan
kosztowato go wynalezienie zimnej btekitnej smugi,
ktérej potrzebowat w obrazie z figurami naturalnej
wielkosci przedstawiajagcym «Aniot Panski®. Zdaje sie,
ze w kohcu zdecydowal sie na grzede sinej kapusty,
ale tej plamy zimnej potrzebowat tam koniecznie jako
barwnego dopetnienia obrazu niezaleznie od kolory-
stycznego przedstawienia wieczornej zorzy zapadajacego
na pola mroku®.

W ostatecznym rezultacie wszystkie jego Srodki
artystyczne byly przystosowaane do mozliwie dosko-
natego rzeczywistego zyjacego Swiata z calg rozno-
rodnoscia i bogactwem zjawisk zycia.

Jezeli Cezanne marzyt o Poussinie catkowicie prze-

robionym na nature, to Gierymski marzyt o obrazie
niemniej logicznie zbudowanym, ale rowniez wedtug
wiasnego doznania przerobionym na naturze.

Dzieto Gierymskiego ilustruje co moze daé¢ natu-
ralistyczne studiowanie jako metoda rozwijania
wrazliwosci oka na formy i barwe, jezeli jest
punktem wyjscia dla organizacji artystycznej wielkiej
miary, jakim przy tym bezgranicznym zadaniem jest
ta walka z naturg, ktoérej trzeba sie coraz to catko-
wiciej poddawac, zeby jg przezwyciezyC i wiasnej kon-
cepcji podporzadkowac¢. Tylko pozorne «studiowanie»
natury, schematyczne, pozbawione ostrego zmystu ana-
lizy, jest operacjg bezbolesng i tatwg, a w rezultacie
daje to co Chwistek nazywa «nudng i bezcelowg in-
formacja®. Przy czujnym patrzeniu — nawet zwyczajna
deska ma niejeden a tysigce odcieni koloru lokalnego,
ta sama za$ deska w plenerze zmienia w sekunde na-
tezenie barwne, i nawet plany «ruszajg sie» zaleznie
od oswietlenia.

Gierymski chciat te nieskonczong wielo$¢ zatrzymac,
wyrazi¢ i ujarzmi¢ — ale gdzie granica tej drobiazgo-



ALEKSANDER GIERYMSKI ROTTENBURG (olej) ok. 188018
(Muz. Narodowe, Warszawa)

ALEKSANDER GIERYMSKI BRONO WICE (olej) 188017
(Muzeum Narodowe w Krakowie)



ALEKSANDER GIERYMSKI LODZIE RYBACKIE (olej) .1893(5
(Salon Sztuki *Museion*, Warszawa)

wej analizy? Granica ta, inna dla kazdego, ski®, «Altana» czy «Pejzaz z pétnocnych Wioch®, gdzie
u Gierymskiego tym petniejsza i bogatszg rodzi trans- najbardziej naturalistyczny szczegot staje sie koniecznym
pozycje artystyczng, im bardziej jest doprowadzona do elementem obrazu — przekre$lanie catego dorobku natu-

krannca mozliwosci. ralizmu wydaje mi sie powierzchowne i demagogiczne.
Wobec takich ptécien, jak «Trabki», «Aniot Pan- Jezeli naturalizm to Chetmonski czy Wierusz-

ALEKSANDER GIERYMSKI ) WYBRZEZE MORSKIE (olej) ok. 1890
(Muzeum Slaskie w Katowicach)



ALEKSANDER GIERYMSKI SEKIKANA
(Muzeum Narodowe w Krakowie)






ALEKSANDER GIERYMSKI

SEKWANA (olej) 1893-8

(wh. Gustaw Wertheim, Warszawa)

Kowalski, rosyjscy «pieredwiznicy» — jak Kramskoj, —
jezeli to zreczne uchwycenie ruchu konia czy czto-
wieka, nastroju wypadkowej sceny, mity sentyment
przy zupeinej nieSwiadomosci malarskiej praw kom-
pozycji, kontrastowania barw, braku jakiejkolwiek zdol-
nosci transpozycyjnej — to woOwczas precz z natura-
lizmem. Ale przeciez naturalizm to takze Manet
i impresjonisci, to z namietng Scistoscia malowane
portrety Degasa, albo jego rysunki z natury dziesie-
ciokrotnie kalkowane i nowym rysunkiem uscislane,
to «Piaskarze» Gierymskiego, gdzie kazda falda na
koszulach robotnikéw, kazda fala na Wisle majg swojg
nie tylko malarska, ale i naturalistyczng logike ! Taka
sztuka oparta o Sciste oddanie natury ma przy tym
tradycje od zawsze, od reniferow i mamutéw rysowa-
nych w grotach Altamiry.

Czy mozliwe byly by takie arcydzieta, jak trawy
i kwiaty Diirera, jak jego delikatne pejzaze z mikro-
skopijnymi miastami na niebieskich goérach, ptaki
i zwierzeta Pisanella, portrety Cloueta czy Hansa Hol-
beina, bez namietnego, pokornego wpatrywania sie
w nature, bez catych etapéw pracy, gdzie najdalej
idgca wiernos¢ jej oddania byla jednym z gtéwnych
tej pracy zadan.

Nie mozna dzieli¢ przepascig zatozen malarskich
naturalisty Gierymskiego od zatozen Diirera czy Ver-
meera; jakze podobny w swej pokorze jest ich stosunek
do natury. Czy Gierymski nie mogtby uzna¢ za swoje
znane stowa Diirera «prawdziwa sztuka tkwi w naturze®.

Malarzowi, ktory nie studiowat nigdy natury z wolg
Scistej wiernosci, grozi niemniej niebezpieczny
od schematu naturalistycznego schemat abstrakcyjny;
zagadnienie tréjwymiarowej kompozycji degeneruje
w mniej lub wiecej umiejetne arrangement, ubozeje
forma i barwa nie wzbogacona przez wpatrywanie sie
w nature. Szybciej jeszcze niz naturalisci artysta taki

moze wpas¢ w nowy akademizm. W tym
bezpieczenstwo kierunkdéw abstrakcyjnych,
szybkiego jatowienia.

Od Gauguina a wiec jeszcze za zycia Gierym-
skiego — zaczyna sie fala antynaturalistyczna. Gauguin
gtosi piekno linii abstrakcyjnej i chwali Bernarda za
$wiadomg deformacje «przekletej natury».

Potem kubizm, futuryzm, formizm, abstrakcjonizm —
wszystkie coraz gwattowniej dyskwalifikujg naturalizm,
ktory staje sie synonimem wstecznictwa. Nie ma obelgi,
ktorej by nie miotano na «fotograféw» natury. Po sto-
kro¢ stuszne, gdy mowa o epigonach i parazytach rea-
lizmu i naturalizmu, ktérzy wedtug trafnego okreslenia
Irzykowskiego «okradajg zycie, zamiast sie z nim porac¢®.

Gwattowna walka z naturalizmem, ktérg u nas
przeprowadzit formizm, byla w swoim czasie potrzebna
i zaptadniajaca, byta walkg z panujacymi wdéwczas
epigonami tego kierunku. Dzi$, kiedy od tego Kie-
runku dzieli nas blisko czterdziesci lat pradéw anty-
naturalistycznych, ktére juz same zdazyly wytworzyé
epigonéw i pompieréw niemniej ztosliwych i ubogich,
czas uzna¢ to co w naturalizmie byto wielkie, uczcié¢
naturaliste Gierymskiego. Pascal powiedziat: «Nie po-
dziwiam zgota nadmiaru jakiej§ cnoty.... jezeli nie wi-
dze réwnoczes$nie nadmiaru cnoty przeciwnej...® Wiasnie
Gierymskiego cechuje roéwnoczesny «nadmiar cnét
przeciwnych®. W latach gdy sie jeszcze nie $nito
0 kubizmie, konstruowat abstrakcyjnie swe ptétna, do-
prowadzajgc przy tym do ostatnich granic pokorne,
wierne studiowanie natury. Zdaje mi sig, ze tu tkwi
aktualnos¢ Gierymskiego — mamy nie tylko bezpo-
Srednio poza sobg, ale we krwi, w sobie, dwie sprze-
czne tradycje: naturalistyczng i abstrakcyjna.

Czy nie przez «cnoty przeciwne®, cechujace dzieto .
Aleksandra Gierymskiego, prowadzi droga do peinej
sztuki? Jozef Czapski

lezy nie-
zrédto ich



ALEKSANDER GIERYMSKI .
PRACZKI (olej) 1891(2
(Salon Sztuki «Museion* Warszawa) (0le) (

A. GIERYMSKI PONT NEUF W PARYZU (olej) 1893
(Muzeum Narodowe, Warszawa)



ALEKSANDER GIERYMSKI

OPERA PARYSKA W NOCY (olej) 1892

(Muzeum Narodowe, Warszawa)

JERZY WOLFF

ALEKSANDER GIERYMSKI

Gdyby mi kazano narysowaé dla sztuki A. Gie-
rymskiego drzewo genealogiczne, antenatéw dla niej
szukatbym w pierwszym rzedzie wsréd Holendréw,
w malarstwie chyba najdobitniej przestrzennym, jakie
zna historia. A. Gierymski nalezy do twoércéw o wizji
typowo trojwymiarowej, to znaczy plame barwna sy-
tuuje on zawsze przede wszystkim pod katem widze-
nia wnetrza obrazu, jego trzeciego wymiaru. Nie ma
zresztg zadnej antynomii zasadniczej pomiedzy wne-
trzem i plaszczyzng, owszem, dwa te zagadnienia sg
ze sobg nierozdzielnie zwigzane, ale malarstwo pla-
szczyznowe (malarstwo absolutnie plaskie jest fikcjg)
uwzglednia wnetrze tylko jako funkcje ptaszczyzny,
w malarstwie przestrzennym odwrotnie, kompozycja
ptaszczyzny wynika z kompozycji wnetrza. Trzema

— MALARZ PRZESTRZENI

srodkami dysponuje malarz chcacy plastycznie wyrazic¢
przestrzenn (pod stowem przestrzen rozumiem forme
W przestrzeni) linig, walorem i barwag; jest to zre-
szta wszystko, czym malarz w ogoéle dysponuje. Prze-
strzen wyraza tzw. perspektywa linearna i przestrzen
wyraza sie takze plamg. Kazda plama barwna jest row-
noczesnie wartoscig w gamie ciemno-jasnej, gamie wa-
lorowej. Kolor jest rezultatem zestawienia, jest rezul-
tatem gry i jest grg sama, dlatego malarstwo zaczyna
sie tam gdzie sie zaczyna kolor, bez koloru nie ma
w ogole malarstwa. Byli malarze, ktérzy tworzac, po-
stugiwali sie jakby w réwnej mierze i kolorem i wa-
lorem, grajgc na tych dwdch strunach réwnorzednie
i byli tacy, dla ktérych walor byt tylko nieodzownym
akompaniamentem dla zasadniczej melodii chromatycz-



tiej. A. Gierymski nalezat do pierwszej grupy, w calej
niemal jego twdrczosci walor nie ustepuje barwie ani
troche w hierarchii $rodkéw. Wizja przestrzenna czy
ptaszczyznowa wyptywa z bardzo gitebokich poktadéw
psychiki tworczej, przedtem nim sie forme zrealizuje
plastycznie trzeba jg stworzy¢ w sobie samym, od pro-
cesu tego tworzenia uzalezniona jest najscislej postac
dzieta. Forme przemys$le¢ mozna od wewnatrz ku po-

A. GIERYMSKI

w catej petlni zakonczony, gdzie wizja jest naprawde
zrealizowana, widzimy rzeczy wrecz zdumiewajgce pet-
nig harmonii pomiedzy walorem i barwa. Do takich
dziet nalezy jedno ze studidéw do «Altany», siedzi tam
za stotem wioski ksigdz w czarnej sutannie i kapelu-
szu, przed nim stoi flaszka i Kieliszek czerwonego
wina. Wobec tego ptdcienka, ktére jest jednym ze szczy-
téw tworczosci A. Gierymskiego, nasuwa sie ze wzgledu

PLAC WITTELSBACHOW W MONACHIUM (olej) 1890

(Muzeum Narodowe, Warszawa)

wierzchni, albo odwrotnie od zewnatrz ku wnetrzu,
wystepuje to bardzo jasno w rzezbie, gdzie twdrcy
dzielg sie na tych, ktérzy modelujg, to znaczy takich,
dla ktérych naturalnym procesem jest dodawanie, gdzie
forma stopniowo narasta przez czeste dolepianie gli-
nianych kuleczek i tych, ktérym odpowiada Kkucie
w kamieniu, ktore jest stopniowym odejmowaniem.
A. Gierymski tworzyt forme od wewnatrz, od jadra ku
naskoérkowi, dlatego jego forma moze by¢ w pewnych
wypadkach uboga chromatycznie, ale nie jest nigdy
chwiejna. Za to tam, gdzie proces tworzenia zostat

na jego cudowny blask i cenno$¢ materii wspomienie
J. Yermeera z Delft i z racji pewnych pokrewienstw
zestawienn barwnych wspomnienie Maneta z «ciemnej
epoki®. Wino w kieliszku jest wisniowe, geste w ko-
lorze i ciezkie na tyle, ze przestrzen pomiedzy nim
a czarng sutanng odczuwa sie niemal dotykalnie. Trzeba
by¢ doskonatym malarzem, by tak okresli¢ «topogra-
fie» swego dzieta, w akwafortach Rembrandta jest taka
Scistos¢, tam moznaby na podstawie pejzazy zrobi¢ nie-
omylny plan okolicy. W swym «studium» Gierymski
plama za plama sytuuje przestrzennie kompozycje,



forme trojgraniastego kapelusza osadzit on w atmosfe-
rze ze zdumiewajgca precyzjg, pomiedzy jednym bo-
kiem podwinietego ronda a drugim przeptywa swobod-
nie powietrze i jest taka odlegtos¢ jaka by¢ powinna,
ni mniejsza, ni wieksza. Swiatto na twarzy, natozone
jako ostatnie stadium pracy, modeluje kapitalnie gto-
we, ktéra w cieniu Swieci refleksem od obrusa i od
przedmiotoéw, ktérych na obrazie nie ma, ale ktérych

A. GIERYMSKI

od wnetrza dotart naprawde do powierzchni przedmiotu,
osiggajac sui generis doskonatosé.

W «Kosciele w Amalfi» z prawej strony stoi dom
czesciowo zacieniony, jest tam w murze otwor, widac
przezen schody prowadzace na pietro, znow przestrzen
okreslona tak swietnie, po malarsku, kolorem i walo-
rem, ze po tych schodach moznaby wejs¢ na gore.
Tak jest w obrazach Holendréw, po ziemi ich moznaby

MAK JOSEPHPLATZ W MONACHIUM (olej) i8qi

(Muzeum Narodowe, Warszawa)

obecno$¢ odczuwamy. Pi6tno o takiej rownowadze
ogarnia nas do tego stopnia, ze patrzac na nie, mamy
wrazenie, ze znalezliSmy sie w centrum jakiego$ Swiata,
Gierymski zaczyna nas powoli otacza¢ ze wszystkich
stron.

Tio w tym obrazie stanowi kratka obrosnieta
pnaczem, zastona ta jest przezrocza, poza nig widaé
daleki, stoneczny pejzaz, ale jednoczes$nie tlo to jest
naprawde zdecydowanym zamknieciem wnetrza, bez
zadnych dziur. Forma wszedzie tutaj ma przepiekna,
zdrowa twardo$¢, barwa jest petna blasku, bo twdrca

stgpa¢, a pomiedzy ptakiem lecacym i obtokiem na
niebie jest tak wielka odlegtos¢, ze nasuwa sie wcigz
pytanie — jak oni to zrobili?

Z impresjonizmem #3cza Gierymskiego tylko luzne
wiezy, impresjonizm jest mu obcy z ducha, frapuje go
w owczesnym francuskim malarstwie jasnos¢ gamy,
mate pejzazyki z Werony, z ostatniego wiloskiego
okresu wolne sg juz od monachijskich reminiscencyj,
ale przypominajg raczej Corot'a niz impresjonistow.
W swoim «Wieczorze nad Sekwang® uzywa artysta im-,
presjonistycznej faktury i dywizjonizmu barwnego tylko



A. GIERYMSKI

SIESTA WLOSKA (olej) 188214

(Muzeum Slaskie w Katowicach)

po to, by wyrazi¢ ruchliwo$¢ pomarszczonej powierzchni
wody i podkresli¢ tym dobitniej jej materialng odreb-
nos¢ w stosunku do innych elementdw pejzazu. Dla
tego artysty, ktory czut mase i myslat masa, jak nikt
inny w polskim malarstwie, nie mogty nie by¢é obce
poszukiwania Cl. Monet'a, ktére w konsekwencji lo-
gicznej doprowadzi¢ go miaty do stworzenia stawnego
cyklu «Rouen», gdzie S$wiatto zjadto juz nie tylko
przedmiot, ale i mase niemal catkowicie. Cezanne na-
tomiast ze swg bohaterskg walkg o konkret, jesli sie
Gierymski z jego malarstwem zetknagt, musiat mu sie

wydawac bliski. Nie chodzi mi tu zresztg wcale o wy-
suwanie na czoto tej czy innej koncepcji, malarstwo
ptaszczyznowe moze by¢ rownie petne i wielkie jak
malarstwo przestrzenne. Bizancjum stworzyto w deko-
racji rzeczy nieprzescignione, jakas$ hierarchia tutaj nie
miataby sensu. Jestem tylko przeswiadczony, ze ci,
ktorzy kiedy$ w Polsce sztuke swojg beda budowac
na wizji trojwymiarowej, znajdg w dziele Aleksandra
Gierymskiego dla swych wysitkébw fundament o bardzo
wielkiej mocy.
Jerzy Wolff.



ALEKSANDER GIERYMSKI YILLA BORGHESE W7 RZYMIE (olej) 1899
(Muzeum Narodowe w Krakowie)

ALEKSANDER GIERYMSKI PIAZZA DERBE W WERONIE (olej) 1900
(wt. P. Antoniowa Natanspnowa w Warszawie)



A. GIERYMSKI RAN W CZERWONYM FRAKU
prawy fragment podzielonej na czejci Altany* (olej) 188012

(Muzeum im. J. i K. Bartosiewiczéw w todzi)



Fotografia A. Gierymskiego z r. 1899

JULIUSZ STARZYNSKI

ALEKSANDER GIERYMSKI

DATY |

Aleksander Gierymski urodzit sie w 1849 r. w Warszawie.
Studia artystyczne rozpoczat w Warszawskiej Szkole Rysunko-
wej. Od 1868 do 1873 r. kontynuowatl je w Monachium, gdzie
nauczycielami jego byli: Strehuber, Anschiitz i Piloty. Studia
akademickie uwienczyt ztoty medal za wystawiony w 1873 r.
obraz, przedstawiajgcy scene sadu z «Kupca Weneckiego». Na
lata 1873/4 przypadt pierwszy pobyt w Rzymie, przerwany
chorobg i $miercig brata Maksymiliana 18. IX. 1874 r. Z tego
okresu pochodzg dwa wielkie obrazy: «Gra w mora® i «Auste-
ria rzymska», wystawione w Warszawie na poczatku 1875 r.
z wielkim powodzeniem.

Po kilkumiesiecznym pobycie w Warszawie wrdcit arty-
sta do Rzymu, gdzie pozostat od 1875 do konca 1879 r. z dtuz-
szg przerwg w 1877 r. W tym drugim okresie rzymskim praco-
wat gtownie nad kompozycjami znanymi pod nazwg: «W al-
tanie® i «Siesta wloska®. Jest to czas glebokich studiéw mu-
zealnych, poswieconych gtéwnie malarstwu weneckiemu. Dra-
matyczny nastr6j tych lat, pelen zwigtpien, zataman i wspa-
niatych wzlotéw odbit sie w listach, pisanych do siostry Kilo-
tyldy oraz do przyjaciot miodosci P. i J. Dziekonskieh. Oto
charakterystyczny ustep jednego z listow do siostry z konca
1875 r.:

...Pare dni przeszto jak ostatnie stowa pisatem, ciggle mia-
tem przeszkody, probuje znowu malowac¢ wieczorami. Cézby Ci
to dalej napisa¢. Dzi$ mam znowu wiecej usposobienia do
kaligrafii jak mysli. Ach ta mysli, nie dla nas ona malarzy, to
zrédto dla nas zamkniete; mysl co chcesz, kochaj kraj, kobiete,
ludzi, nienawidz, szamocz sie ze sobg, w sztuce twojej tego nie
oddasz — i musisz sie z tern raz na zawsze pogodzi¢. — Jed-
nego znatem, ktéry oddal nie w jednym, ale we wszystkich pra-

DOKUMENTY

Fotografia A. Gierymskiego ustawiajgcego modela do Altany.
Rzym 187619



A. GIERYMSKI  WNETRZE SAN MARCO W WENECJI

(olej) 1899

(Zacheta Warszawa)

cach swoj kraj, poezje i mitos¢ dla Niego, zresztg cate swoje
usposobienie, wreszcie siebie samego — to byt nasz Brat.
Pewnie sg i inni ale jak ich musi by¢ mato, bo ja ich prawie nie
znam. Reszta czy to z musu dla okreSlonej formy sztuki, czy
z mocy, czy ze studibw w jednym kierunku robionych, przez
zapatrzenie, uwielbienie jednych lub drugich Bogbw; czy Bo-
géw z 15-go wieku czy z 13-go czy Starej Grecyi, starajg sie
tak czu¢ jak oni, upodobac sobie w tym samym co oni. Czy kia-
mia, czy sg malpy? Odpowiedzie¢ nie umiem, prawie sprawy
sobie zda¢ nie moge, jakim to sposobem sie dzieje — robig
piekne rzeczy; nie tylko publiczno$¢, ale i ja je tak czesto po-
dziwia¢ musze. A choé¢ sobie czasami w chwili mniejszego upo-
korzenia pytanie zadam, po co to zrobione, a jeszcze czesciej,
jaka mysl natchnela tego artyste, albo prosciej, w jakim Swie-
cie mysli on sie obraca... Tak czesto spotykatem ludzi, ktérzy
w to co robili catkiem nie wierzyli! Wprawdzie nie ma tak
i w co dzisiaj wierzy¢! Dla formy wiec wszystko. Konsekwen-
tnie. Cata mi dzisiejsza sztuka jest «zu wieder». Wynalez¢é no-
wego nie moge, bom za staby, za lichy, stoiica nie ma, do kt6-
rego bym rece wyciagnat i przyjat nowe od niego Swiatto, —
z tern w czem zyje pogodzi¢ mi sie trudno...

1 koncem 1879 r. powrdcit Gierymski na dluzszy pobyt
do kraju. Okres warszawski w jego twodrczosci zamyka sie
w granicach oSmiolecia 1880—89, przy czym lata 1884/5 i zna-
czng cze$¢ 1886 r. spedzit za granica na kuracji w Wiedniu
i nad morzem Pétnocnym, a potem we Whioszech, znowu prze-
waznie w Rzymie. Z tych lat pochodza: «Zydéwka sprzedajaca
owocc» W kilku ujeciach z 1880 i 81 r. — «Brama na Starym
Miescie® i «Przystan na Sofcu» w 1883 r. — «Trgbki» mniej-
sze w dwoch ujeciach z 1884 r. — «Piaskarze» z 1887 r. — por-
tret A. Gruszeckiego, malowany w 1886/7 r. i wreszcie powto-
rzenie «Trabek» w duzym formacie z 1888 r. Obok tych prac
rozwijat rozlegla dziatalno$¢ rysowniczg i ilustratorska, gtow-
nie w celach zarobkowych. Na tle pokrewnych przekonan ar-
tystycznych doszto w tym czasie do zblizenia Gierymskiego
z Witkiewiczem i Sygietynskim, czeSciowo w zwigzku z walkg
ideowg, prowadzong przez «Wedrowca», ktory w latach 1884—
87 pod redacjg Gruszeckiego przezywat swoj dobry okres. Wy-
dany na poczatku 1886 r. «Album M. i A. Gierymskich® miat
na celu wywalczy¢ uznanie dla ich sztuki, jako wyrazicielki
nowych idei.

Rozgoryczony i zniechecony do warszawskich stosunkéw,
jesienig 1888 r. osiadt Gierymski w Monaehium, gdzie po-
zostal do pazdziernika 1890 r. Lato 1889 r. spedzit na stu-
diach plenerowych w Kufstcin. Obok pejzazy malowat znane
nokturny monachijskie. Na salonie 1890 r. otrzymat zioty
medal, a rzad bawarski zakupit jeden z nokturnéw do No-
wej Pinakoteki; w tym samym roku ukonczony zostat «Aniot
Panski®.

W pazdzierniku 1890 r. wyjechat Gierymski do Paryza,
gdzie pozostat przez trzy lata. Z r. 1891 pochodzg jego pa-
ryskie nokturny: «Opera» i «Luwr». W dalszych obrazach
okresu paryskiego, przyswajajgc sobie dorobek malarstwa
francuskiego od Courbcfa do impresjonistéw, Gierymski wy-
pracowywat swoj nowy styl. Jego wyrazem byt «Wieczér nad
Sekwana® namalowany w 1893 r. Zyt woéwczas artysta w osa-
motnieniu, w bardzo trudnych warunkach. Z calg wyrazisto-
$cig rysuje sie jego sylweta w Swietle listu do siostry, pisa-
nego z Paryza 5 lutego 1892 r.

Kochana Kiociu! Nie mogtem Ci nic przesyta¢ bom nic nie
miat. — Dzi$§ mam bardzo malo, moge Ci posta¢ tylko 50
fr. — Przypuszczam, ze bede mogt to samo ku koncowi lu-
tego. — C6z mam Ci o sobie pisa¢, jakich chcesz ode mnie wia-
domosci? tyle jestem zdréw, ze moge pracowac, gdybym ciezej
zachorowat, nie wiem coby sie stato, oszczednosci zadnych nie
mam, przewaznie zyje na kredyt. — A to co robie? i co chce
robi¢, toSmy nigdy w tych kwestiach nierozmawiali, nie wiem
co myslisz, nie wiem o ile Cie to obchodzi tj. o ile rozumiesz
Dla tego nigdy o tern nie pisze. — Nie wiem po czyjej
stronie jest wina, jesli to w ogdlnosci nazwa¢ mozna wing!
W moim zyciu spotkatlem strasznie mato ludzi, z ktérymi
mogtbym sie dzieli¢€ moimi pragnieniami; czasami zda-
wato mi sie, ze znajduje to u moich zwyklych przyjaciét,
byta to tylko illuzja, — OczyScitem wiec ten teren. — Nie mam
pieniedzy, nie mam stanowiska i 0 niego mi nie idzie, nie mam
nic coby mnie taczyto z ludZzmi — ale mam ambicje artysty,
ktérg nie oddam za nic. — Wyjechatem z kraju zgorzkniaty
i przygnebiony, mato mi zostato dla ... sympatii, czuje sie tam
obcym, chce tu w Paryzu dojs¢ do czego$ albo przepas¢ zu-
petnie. — Oto mnie masz takiego jakim jestem w grubych za-
rysach.

Twoj Aleksander.



MLEKSANDER GIERYMSKI WYBRZEZE MORSKIE
(Muzeum Narodowe w Warszawie)






ALEKSANDER GIERYMSKI WERONA (olej) 1900
(ze zbioréw prywatnych w Warszawie)

ALEKSANDER GIERYMSKI WIDOK SAVONY (olej) oh. 1900
(WL prof. Stefan Dziewulski, Warszawa)



A. GIERYMSKI GROBOWIEC CAN GRANDE
WERONA (olej) 1900
(ze zbioréw prywatnych w Warszawie)

ALEKSANDER GIERYMSKI

Na r. 1895 przypadt wazny w twdrczosci Gierymskiego
okres spedzony w kraju, przewaznie w Krakowie. Usitowat on
zastosowa¢ swoOj nowy styl malarski do tematéw polskich:
pejzazu i scen z zycia ludu. Na ten czas przypadajg studia
z Bronowie, pejzaz przedstawiajacy tgke z drzewami, dalej
«Chtopiec niosgcy snop» i «Truinna chiopska». Jesionig
1895 r. znowu przenidst sie do Monachium. W latach 1896/7
malowat jasne rozstonecznione pejzaze niemieckie i wioskie.

Jesienig 1897 r. Gierymski byt w Wenecji, zime za$ spe-
dzit na potudniu, gtdwnie w Palermo i Amalii. W kwietniu
1898 r. udat sie do Sieny i Wenecji, skad po kilkumiesiecz-
nym pobycie w pazdzierniku wyjechat do Paryza. W tym
czasie malowatl pejzaze w Amalfi oraz widoki wnetrz patacu
Dozow, bazyliki S. Marco, katedry w Sienie. W Paryzu po-
zostat do konca czerwca 1899 r. Przytaczamy charakterysty-
czne fragmenty listu pisanego do B. Abakanowicza z Wenecji
w sierpniu 1898 r.:

...Kochany Panie Brunonie, przede wszystkim prosze nie
mys$l Pan o mnie Zle, zem na Panski list nie dal odpowiedzi,
zem odkfadat z dnia na dzien i meczytem sie znowu tym, zeby
nie wyglada¢ w liscie do Pana na mazgaja bez energii. Stra-
citem znowu wiecej pét roku przez deszcze, niepogody i bole
nerwowe. Szukam juz od dawna wymystu na nature, ale to
trudno znalezé, najwyzej ze zrobita ghupi, bolesny zart, dajac
mi zycie...

Jestem w Wenecji i koncze moje roboty, jesli pogoda po-
stuzy bede w potowie tego miesigca w Paryzu. Jestem znuzony
i znudzony Wiochami, pragne juz od dawna Europy komplet-
nie moderne... Stad wywioze 2 malunki, ze Sieny wysiatlem do
Pana pake z dwoma takze, mato, c6z robi¢, duzo detali i za
duzo dni stotnych. Ale zbajatem sie z perspektywg w ambonie
Nicola Pisano, zagapitem sie na efekt, musze go powtorzy¢
i sztafarz dorobi¢. Ten co jest poprawie podlug nowego... Nie
jestem wirtuozem w malarstwie i nigdy sie o to nie staratem,
a tym moderne gtéwnie zyja egzystencje, dla tego tez kazda
rzecz ktdra robie mnie wiecej czasu, mozgu i nerwéw kosztuje.
Rzecz rasy. Z poczatku instynktownie, potem z wiedzg pragna-
tem by¢ i czu¢ sie europejczykiem, ale to trudno przychodzi...

W ogo6lnosci jestem juz troche znuzony taka masa detali,

WIDOK WERONY (olej) 190011

(Zacheta, Warszawa)



ktére musze wykonywa¢ przy tego rodzaju motywach. Kon-
tent jestem, ze wracam juz do cywilizacji moderne i na jaki$
czas do Was znowu robi¢ stimmungi z nad Sekwany. Swojg
drogg pasja do motywow detalicznych wrdci¢; moze bede mdgt
do Hiszpanii, do Cordoby, Sewilli, Alhambry. Céz mnie siebie
i innych okpiwa¢ jakims$ Swiatem ludzi nagich, ktérych nawet
w kapieli nie widze, albo tze¢, ze mysle jak Botticelli i widze
podobnie. Boticellego i Mantegne lubie bardzo, aleby mi zu wie-
der wstyd bylo bra¢ cztowiekowi i forme artystyczna...

V.

Z koncem 1899 r. Gierymski osiadt na state w Rzymie.
Tu rozpoczat kilka pejzazy (motywy z Villa Borghese, Piazza
del Popolo) oraz przejmujacy w wyrazie portret wiasny. La-
tem 1900 r. wyjechat na pare miesiecy do Paryza w celu zwie-
dzenia wystawy. W tym czasie zmart nagle Bruno Abaka-
nowicz, cztowiek niepospolity, w ktdrego domu artysta zawsze
znajdowat mile, zyczliwe przyjecie i pomoc. Strate te odczut
Gierymski bardzo bolesnie. Na ogét jednak pobyt w Paryzu
wplynat na artyste ods$wiezajgco. Wracajac do Rzymu zatrzy-
mat sie w Weronie, skad pisat do Zofii Abakanowiczéwny
w pazdzierniku 1900 r. list peten optymizmu:

...Pisze z Werony. Od kilku dni pochmurno, jak gdyby nie
we Wioszech. To nic, pracuje, bo deszcz nie pada, robie boz-
zetty ze starej architektury, jak dzisiaj z fasady Duomo. —
Zresztg zaczatem duzo w stoncu, jestem nadzwyczajnie kontent
za mysl, jakg miatem tu przyjecha¢. Chce by¢ znanym mala-
rzem, mam juz do$¢ tej mojej nedzy... Na wystawie w Paryzu
spostrzegtem, ze moge sie duzo nauczy¢, ale od bardzo nie-

wielu, a gtéwnie konsekwencji w zrobieniu obrazu. — Mala-
rzy, ktérzy ja posiadaja, nadzwyczajnie mato w stosunku do
tak wielkiej ilosci. — Auanti wiec...

Po powrocie do Rzymu zaczat gorgczkowo pracowaé, roz-
wijajac szkice z Werony we wiekszych formatach i konczac
widok Piazza del Popolo. Nastgpito jednak zatamanie. Wyni-
szczony organizm upomnial sie 0 swe prawa, a poszarpane
nerwy nie wytrzymaly wielkiego napiecia tworczego. Nastg-
pit obted, a wkrotce potem, w dniu 8. [Il. 1901 r., $mier¢
w szpitalu dla umystowo chorych. Rzezbiarz Antoni Madcyski
roztoczyt nad Gierymskim opieke w ostatnich chwilach i za-
jat sie pogrzebem.

ALEKSANDER GIERYMSKI

A. GIERYMSKI FASADA DUOMO W WERONIE (olej) 1900
(ze zbioréw prywatnych w Warszawie)

PIAZZA DEL POPOLO W RZYMIE (olej) 1899/1900

(wt.: prof. Stefan Dziewulski, Warszawa)



V.

W ostatnich miesigcach zycia Gierymski na prosbe ja-
kiego$ nieznanego nam redaktora skreslit pare luznych, lecz
bardzo charakterystycznych dla niego refleksyj o sztuce i zy-
ciu, z przeznaczeniem do ewentualnego wydrukowania. Oto one:

Chciatbym co$ powiedzie¢ o Segantinim, ktérego obrazy
juz znatem od dawna, ale nigdy sobie sprawy nie zdawatem
z jego techniki... Dawniej patrzac na jego obrazy dziwitem sie
jego technice kiadzenia farby na grubo$¢ palca prawie obok sie-
bie. Dzi$ zrozumiatem dlaczego on tak robit. Urodzony bardzo
wysoko miedzy Chiauenng i Engadinem w Szwajcarii w kli-
macie bardzo poétnocnym prawie pod biegunowym, to indywi-
duum byto przyzwyczajone do ciezkiej pracy utrzymywania
zycia w surowym klimacie. Byt pasterzem owiec — byt wy-
stany do Francji dla ich sprzedawania. Tam przypatrzyt sie in-
nemu Swiatu i wrociwszy do Wioch, w Mediolanie zaczat uczy¢
sie malarstwa. Zawsze w jego naturze zostata potrzeba zycia
fizycznego, trudnosci jego pokonywania. Dlatego tylko przy
pracy umystowej tworzenia tych swoich obrazéw, on potrze-
bowat zuzycia sil swoich fizycznych, i stad tylko ta jego tech-

nika tak odrebna od innych. — Plusy jakie sg w tym, Ze jego
obrazy zostang o wiele dtuzej, jak innych malarzy.
* * *

Siedzac u Abakanowiczéw wieczorem przed jego $miercig
po obiedzie rozmawialiSmy o rozmaitych rzeczach. Towarzy-
stwo kosmopolityczne, wszystko doskonate sympatyczne chto-
paki i poczciwcy. MowiliSmy o nabytkach najnowszej cywili-
zacji, o parowozach i elektryczno$ci. — Wszyscy zgodzilismy
sie, ze dla cywilizacji sg to nabytki nadzwyczajnie wielkie. —
ie one zblizajg ludzi do siebie, ktorzyby nigdy sie przedtem
nie znali, ze to moze wplyng¢ zupetnie na sentymenty ludzko-
Sci, to blizsze poznanie sie wzajemne. — Stuchatem i przyzna-
watem catkowicie. (Bylem jedynym malarzem miedzy nimi).
Jednak pod koniec zaprotestowatem, moéwigc, ze ja nie lubie
waszej cywilizacji. — Ogdlne wrazenie i opozycja w catym
towarzystwie, szczegOlniej ze strony kapitalnego chtopaka ame-
rykanina. — Odpowiedziatem tak: ja czuje w sobie troche na-
tury Indianina, ktory potrzebuje, wracajagc wieczorem do sie-
bie, chcac spocza¢, mie¢ odpowiedz od siebie, czym to zrobit co
mogtem, jezeli tak, wiec dobranoc, $pij spokojnie. — Widzi-
cie, w tej waszej cywilizacji wam nawet na mysl to nie przyj-
dzie, wam idzie o to tylko, zebyscie sie podobali i byli uznani
od innych. — Dla mnie indywiduum ztozone z wielu elementow,
ktére sie moze zmieni¢ w swej produkcji, ma wiekszg wartos¢
od innych mniej skomplikowanych natur. — Jezeli on jednak
poszuka swojej natury, w takim razie robi z siebie samego kon-
kurenta w swoim fachu. — Zamiast mie¢ zaszczyty, by¢ szano-
wanym przez innych, ma w samym sobie tylko wroga. Mo-
wie tu tylko jako malarz. — Odpowiedzieli inni, to samo jest
i u nas i we wszystkich fachach innych. — A wiec co? W ma-
larstwie np.: Jak sie jest znanym, za jakim$ obrazem w pew-
nym rodzaju péjsc... Musi go powtarza¢ z matymi zmianami
bez konca do $mierci, zeby mie¢ sukces i u innych narodéw
i zarobi¢ na tym pieniadze.

* * *

Biedne sg te indywidua inteligentne ze wschodniej Europy.
Roéznice miedzy kulturg zachodnig i wschodnig moge poréwnac
do duzego bloku kamienia, co przez wieki zostawat w wodzie,
ktéra mu zmyta jego kanty, i do bryly skaly oderwanej $wiezo.
Na pierwszym mozna spokojnie spocza¢, na drugiej trzeba szu-
ka¢ wygodnego miejsca, poniewaz ona jest kanciasta, moze
sprawi¢ bdél przy siedzeniu. — Tam wielkie talenta sg zawsze
w swoich dzietach niekonsekwentne, kiedy na zachodzie przy
najmniejszych nawet talentach sg w swoich dzietach zupenie

konsekwentni — nie Wszyscy naturalnie — i zostang sie dla
przysztosci dhuzej.
* *
Nie lubie, przyznaje, ludzkosci. — To trudno lubi¢ ludz-

kos¢. Tylko indywidua, ktére moga zamrze¢ czy zaraz, czy za
pare pokolen, oni jedni co robili lub robig co$ dla cywilizacji.
Indywidua, juz majacy w sobie zarodki Smierci przez rozwi-
niecie za silne mozgu.. A ludzkos¢, ktéra bedzie zy¢ przez
wieki wiekdw — to jest ta, ktorej my musimy unikaé, ktora
szczeg6lnie w dni Swigteczne spod wiencdw okazuje wszystkie
swoje instynktu zwierzece. Ona jest niebezpieczna dla innych,
jej bowiem mozna wmoéwié wszystko co sie chce. 1 wszystkie
instytucje, jakie sa tylko zrobione dla niej, zupetnie nie pasuja
do zadan wykwintniejszych umystow...

Przypis:

Daty i koleje zyciowe artysty zestawione zostaty w opar-
ciu o materialy rekopi$mienne, ktére zebratem do monogra-
fii 0 Aleksandrze Gierymskim. Niektore szczegOly szerzej roz-
winigete powtarzam we wstepie do katalogu wystawy prac ar-
tysty w Muzeum Narodowym w Warszawie. Cytowane fra-
gmenty listow i notat pochodzg czesciowo ze zbioréw Zakladu
Narodowego im. Ossolinskich we Lwowie (rkp. Nr 5384), cze-
Sciowo za$ od p. Ireny Klyszewskiej w Warszawie i p. Anto-
niego Madeyskiego w Rzymie. Majg one wejs¢ w sklad za-
mierzonego wydawnictwa catej korespondencji obydwu Gie-
rymskich. Za udzielenie tych cennych dokumentéw sktadam
ich Posiadaczom serdeczne podziekowanie.

Juliusz Starzynski

Pomnik Aleksandra Gierymskiego na cmentarzu Campo Terano
‘W Rzymie postawiony przez Antoniego Madeyskiego



ALEKSANDER GIERYMSKI

GROBY SCALIGERICH W WERONIE (olej) 7901/2

(wt. Jozef Leszczynski, Lwow)

Z. ABAKANOWICZ-PSTROKONSKA

GIERYMSKI

(Za posrednictwem Jozefa Czapskiego otrzymaliSmy niniej-
szy list Pani Z. Abakanowicz-Pstrokonskiej, cérki przyjaciela
i mecenasa Aleksandra Gierymskiego).

Warszawa, 16 maja 1938 r.

Szanowny Panie!

Stosownie do Panskiego zyczenia komunikuje kilka wspom-
nien tyczacych sie $p. Aleksandra Gierymskiego. Sg one mgli-
ste i fragmentaryczne, gdyz siegajg dalekiej przesztosci — po-
czawszy od r. 1892—3, o ile mig¢ pamie¢ nie myli. POki mie-
szkat w Paryzu. Gierymski bywat u nas, w Par¢ St. Maur, pod
Paryzem, dosy¢ czestym gosciem. Miat wodwczas pracownie
w Paryzu i — pamietam jak przez mglte — ze tam raz bylam
z moim ojcem. Na stalugach byly szkice do «Sekwany» i obraz
«Opera wieczorem», ktory nabyt znajomy mego ojca, amery-
kanin, E. Thurnauer. Réwnie silne wrazenie zrobita na mnie
sama pracownia, niesprzatnieta od dawna, gdzie $ciezki odmie-
cione prowadzity poprzez najrozmaitsze przedmioty od t6zka do
stalug i do drzwi.

U ABAKANOWICZOW

Od czasu do czasu Gierymski przyjezdzat do nas na diu-
zej i wowczas oddawana mu byta do catkowitej dyspozycji pra-
cownia, ktora zwykle stuzyla za pokoj, gdziesmy sie wszyscy
zbierali. Nie wolno bylo woéwczas na tym pietrze hatasowac.
W ogoble caty dom byt wskazany na milczenie. Wyijatek sta-
nowity wieczory i $wieta, kiedy moj ojciec wracat z Paryza,
czesto w gronie licznych znajomych, przewaznie mtodych inzy-
nierdw rozmaitych narodowosci, ktérzy przy nim pracowali,
i paru francuskich malarzy. Gierymski dos¢ chetnie przebywat
w tym towarzystwie, ale unikat zebran wiecej S$wiatowych.

Ojciec moj, z natury zywy i gwattowny, byt wobec Gie-
rymskiego niewyczerpanej cierpliwosci i delikatnosci. Mowit
0 nim, ze za dawnych czaséw ten neurastenik i bardzo opu-
szczony w zewnetrznym wygladzie czlowiek styngt w War-
szawie jako «elegant». Dawat nam do zrozumienia, ze ponury
jego charakter i nadzwyczajna nerwowos$¢ pochodzity nie tylko
z natury artystycznej i niezrozumienia jego sztuki przez wspot-
szesnych, ale takze z osobistych, tragicznych przejsé.



Pozniej, poczawszy od 1895 r. jezdziliSmy do Bretanii, do
domu, ktéry moj ojciec zbudowat na wysepce, na morzu, dom
uczeszczany przez Henryka Sienkiewicza, Wiadystawa Mickie-
wicza, Zeromskiego i Wyczotkowskiego, przelotnie przez wielu
innych znanych Polakéw. Przyroda jest tam wyjatkowo dzika
w swojej pieknosci. W stoneczny dzieh krajobraz jest bardzo
barwny i ozywiony, ale podczas burzy robi sie bardzo grozny,
a ksiezycowe noce przy odptywie czynig wrecz niesamowite
«demoniczne» wrazenie kiedy fantastyczne ksztatty skat odci-
najg sie czarng masg od roziskrzonego piasku. Gierymski spe-
dzit tam kilka tygodni, ale nerwy jego nie mogly znies¢ tra-
gicznych momentéw tego krajobrazu — zwlaszcza tych ksie-
zycowych nocy — i juz potem nie przyjezdzat. W poOzniejszych
latach, blizej konca XIX wieku, nastr6j naszego domu sie tro-
che zmienit, przystosowujac sie do wymagan towarzyskich juz
podrastajacej panienki. Bywato u nas duzo gosci, takze i z Pol-
ski, i to odstraszato Gierymskiego. Nie pamigtam jak dtugo miat
pracownie w Paryzu i kiedy wyjechat do Rzymu, gdzie skon-
czyt swoje tragiczne zycie.

Rozpytywat sie Pan o mego ojca. Gdy mi sie nareszcie uda
dosta¢ sie do listbw zamknietych w skrzyniach owego breton-
tonskiego domu, mam zamiar wydoby¢ z niepamieci wiele
szczegOtow tyczacych sie mego ojca i tej catej falangi tych naj-
ciekawszych wodwczas w Polscs ludzi. Kolonii polskiej, jej
«przekleAstw i swardw» ojciec mdj unikat z matymi wyjatka-
mi, natomiast stale u nas bywali Polacy przybyli z kraju,
uczeni oczywiscie, ale przewaznie artysci i literaci, gdyz ojciec
moj, ktory zostawit imie jako uczony i inzynier, byt prawdzi-
wym typem Renesansu, dla ktérego nic nie bylo obcym. Pa-
mietam jak z Kociem Gorskim recytowali na pamieé wiersze
godzinami, twierdzac ze gdyby jaki Herostrates spalit catg poe-
zje polska, toby we dwdch odtworzyli to co warto pamietac.
Ojciec moj pieknie grat na fortepianie Szopena i Schumana
i zbierat dziela sztuki. Byt dumny z przyjazni Gierymskiego,
ktérego uwazat za wielkiego malarza, to tez byto mi wyjatkowo
mito ustysze¢, ze miode pokolenie malarskie podziela to jego
zdanie. — k3acze wyrazy powazania i uprzejme pozdrowienia

Z. Abakanowicz-Pstrokonska

Stanistaw Witkiewicz, Antoni Sygietyilski i Aleksander Gierymski
(od lewej ku prawej)



A. GIERYMSKI

WISEA POD WARSZAWA (otéwek) 188314)

(wk. dyr. Zagrodzcy, Warszawa)

WLADYStAW WANKIE

KARTKA Z ZYCIA ALEKSANDRA GIERYMSKIEGO

Byt to r. 1892, — lato; Gierymski z Monachium.wybrat sie
na jakis czas do Paryza, cho¢ go nie lubit. Chcial, jak sie wy-
razat do nas, cokolwiek przemy¢ oczy inng woda, osobliwie ze
zyjac w Monachium, a nie biorac zadnego udziatu w zyciu to-
warzyskim polskim, czut sie nie zupetnie dobrze. Ludzi, tych
co siedzieli juz na pozycjach, unikat ostentacyjnie, z nami mio-
dziakami trzymat kompanie, méwit: czuje sie z wami mtodszym.

W owych czasach Gierymski w Polonii reprezentowat zy-
wiot niezmiernie postepowy w sztuce, malowat tak jak mato kto,
a Witkiewicz wiasnie toczyt boje o prawa tej sztuki w War-
szawie.

Naturalnie, jak zawsze animozje osobiste graty wielka
role w tych Scieraniach sie kierunkéw; dawniej osiedli mala-
rze nasi, juz rozpoczeli finansowanie raz zdobytych pozycyj, —
kunsthaendlerzy rozbijali sie o: Brandta, Kowalskiego, Cza-
chdrskiego, nawet innych, mniejszych. A Gierymski znalazt sie
w Monachium jako malarz dopiero zarabiajacy na nazwisko
i stawe.

To go truto, pod maska stabo ukrytego spokoju, burzyta sie
ambicja, che¢ zajecia sobie naleznego stanowiska.

Naturalnie, my mtodzi podéwczas, wszyscy staneliSmy przy
Gierymskim, z czasem stat sie gtowag opozycji, przeciwko sta-
rym.

Dzi$ po tylu latach widze: byty to ptomienie pieknej spra-
wy — ale i dymy byly tez.

Tworca tych wszystkich Scieran, Stanistaw Witkiewicz, byt
osobiscie bardzo w tych sprawach stronnym sedzia.

Miat jakie$ porachunki z kolegami jeszcze z czasow aka-
demickich, byt jako cztowiek mocno przesadny — a w swych
Pojeciach o sztuce jednostronny do absurdu.

Oto podioze wielu rzeczy, dla przysztego historyka tej epoki
nie bez znaczenia.

A. GIERYMSKI PROSPER DZIEKONSK1 (pi6ro) 1881
(wt. dyr. Zagrodzcy, Warszawa)



ALEKSANDER GIERYMSKI LODZIE RYBACKIE (czarna i biata kredka)
(Salon sztuki «Muscion*, Warszawa)

A. GIERYMSKI ZYD TRAGARZ (pi6ro na ptotnie) 1884)6
(wh. dyr. Zagrodzcy, Warszawa)



Gierymski, przesiedziawszy w Warszawie co$ z dziesie lat,
wybrat sie z powrotem za granice. Tym razem nie do Rzymu,
lecz znébw do Monachium. W tym paroletnim monachijskim
pobycie stworzyt caly szereg znakomitych obrazéw, jak «Plac
Maksymiliana»  (pinakoteka monachijska). Cykl obrazéw
z Rottenburga i Swietne rzeczy ze «Szlejhejmu» parku i galerii
obrazéw pod Monachium. Ale ukonczywszy to wszystko do Pa-
ryza wyjechat, aby cokolwiek zmieni¢ $rodowisko.

List zatagczony, do mnie pisany, lepiej przedstawi stan zna-
komitego artysty z owej chwili jak wszelkie komentarze.

Paryz, 25 wrze$nia 1892 r.

Kochany Panie Wiadystawie!

Obydwa listy odebratem, dziekuje za nie. Co dzien cho-
dze na studia, z duzym ptétnem nad Sekwane. O 51/2 — przed
robieniem studiéw mi niesporo tloczy¢ sie do biura poczto-
wego z niewyschnietym zawsze obrazem. A po studiach na
obiad — potem na kawe, zanim sie zabiore do napisania listu
zejdzie dobra godzina.

Sprzedatem obraz dwa razy, nie wspominatem o tym
Panu — sadzac ze w katalogu jest napisane: ".whasno$¢ pry-
watna”.

Jestem kontent ze obraz w Pinakotece nie jest tak ostatecz-
nie zepsuty. Po za tym mam kapitalny humor — oczywiscie jak
na mnie.

Pewnie L. méwit Panu o moim obrazie "Opera w Paryzu»
z wystawy krakowskiej? Poczciwy L. — gdyby nie to, ze
obraz sprzedany, i dawno zjedzony podarowatbym mu go —
zeby z niego kazat sobie zrobi¢ portki, jest duzy, wiec i ka-
mizelke, ciemny wiec miatby garnitur na karnawat, musiatby
jednak pierw porozumie¢ sie z krawcem, zeby mu moich $wia-
tet elektrycznych nie umiescit na z. — dostatby odciskéw. Taki
to obraz.

Dziekuje za recepte — sprobuje — troche o tym wiedzia-
fem; ale nie moglem sie zdecydowaé, ze wzgledu na przypu-
szczalng strate czasu przy obrazie, jak sie nie wie, co jutro zo-
stanie z tego co sie dzi$ namalowato.

Zabawny to nardd, tych paryskich malarzy, ledwie od paru

A. GIERYMSKI ZYD TRAGARZ (pi6ro) 1884—6
(wh. dyr. Zagrodzcy, Warszawa)

A. GIERYMSKI RUSALKA (otéwek) 1884—6
(wk. dyr. Zagrodzcy, Warszawa)

dni siedze nad Sekwang, juz znalaztem 3 co ten sam rozpoczeli
motyw!

W tym mam zabawe, ze wilasciwie nie ten motyw robig,
co mam pod mostem, tylko inny na moscie. Ale kolor pod mo-
stem studiuje, zeby mi ludzie nie zanadto przeszkadzali.

Tg plage nie mozna puszcza¢ do atelier, zupetnie jak kie-
szonkowi ztodzieje.

Miatem tego dowdd z «Operg». — Tylko byli to ludzie bez
talentu, wiec nie niebezpieczni.

Bede za dni pare malowa¢ wiasny portret przy Swietle
elektrycznym — jak to wyjdzie? Trzymam sie jako tako. Sci-
skam Pana serdecznie, piszcie.

Wasz A. Gierymski

Pobyt Gierymskiego w Paryzu nie trwat zbyt dtugo; zna-
komity malarz nie czut sie dobrze i wyjechat znéw do Rzymu,
stamtgd jednakze korespondencja nasza przerwata sie. Gie-
rymski wpadt w stan prostracji; nerwy juz zgota odmawiaty
postuszenstwa, przechodzit ze stanu zupeinej, miesigcami ca-
tymi trwajgcej apatii, w okresy tak wielkiego podniecenia, ze
zaczat niepokoi¢ swym stanem ludzi tak serdecznie mu odda-
nych jak Madejski i inni.

Koniec — sie zblizat

Wiadystaw Wankie



TYCJAN

PORTRET PIER LUIG1 FARNESE, KSIECIA PARMY

(Muzeum w Neapolu’)

JERZY FEDKOWICZ

TINTORETTO

Wystawa Tintoretta urzagdzona w Wenecji w r. 1937 byla
drugg z cyklu wystaw wielkich Wenecjan.

Poprzedzita jg wystawa Tycjana. Trzecia z rzedu wystawa
poswiecona bedzie tworczosci Weroneza.

W paryskim Luwrze nieraz z kolegami staraliSmy sie zgte-
bi¢ i podpatrzy¢ Wenecjan.

Obrazéw Tintoretta widziatem zbyt mato, zeby moéc mie¢
0 tworczosci jego zdecydowane pojecie. Przepigkny autopor-
tret, znajdujacy sie w Luwrze i sporo nawet obrazow wieden-
skiej galerii nie dajg jeszcze pojecia o wartosci tego wielkiego
artysty.

Dziela Tintoretta zgromadzono w pieknym dwupietrowym

W CA’PESARDO

patacu przy Canale Grande (Ca' Pesaro). Zajmujg one kilka-
nascie sal szczelnie wypekniajac wysokie, dobrze oswietlone
$ciany. Oszotomionych i zachwyconych widzéw wprawia w po-
dziw nie tylko wielkos¢ i ilos¢ tych arcydziet: zgromadzono tu
okoto 100 obrazéw Tintoretta, uzupetniajac skarby weneckie
obrazami ze wszystkich wigkszych galerii Europy. Zadziwia
potega geniuszu, ktéry potrafit, nie obnizajac poziomu swych
poteznych aspiracyj, tworzy¢ dzieta petne malarskosci i wa-
loréw plastycznych na przestrzeni juz chyba nie metréow, ale
kilometrow ptotna. Nalezy doda¢, ze w Ca’Pesaro miescita sie za-
ledwie cze$C ptocien Tintoretta. Drugg cze$¢ wystawy ogla-
da¢ mozna bylo w Scuola di San Rocco, klasztorze, ktdremu



TINTORETTO

WENERA 1 WULKAN

(Muzeum w Monachium®)

poswiecit pracowity Jacopo Robusti 20 lat mozolnej i wytrwa-
tej pracy. Jak wszystkie obrazy Wenecjan, obrazy Tintoretta
sq jasne, kolorowe i uderzajaco jeszcze Swieze; tak Swieze, ze
ma sie wrazenie, ze nie tylko poszczegblne postacie, lecz cate
partie obrazu malowane byly a la prima bez wszelkich pod-
maléwek i przygotowan. Wrazenie jasnosci i intensywnosci po-
teguje gieboka niebieskawa czem (co$ jakby indygo), podkre-
$lajgca zywos$¢ kontrastéw barwnych i ostros¢ zalaman Swia-
ta. Tonacja ogo6lna perfowo-szara. Akcenty kolorystyczne
i plamy barwnych materii na tle ogdlnej szarosci, grajg jak
drogocenne kamienie, dajac blask i Swiatto. Zastanawia nie-
zwykta prostota $rodkow. Kolorystyczna gama sprowadzona
jest do kilku zaledwie koloréw. Zolcie, czerwienie, niebieska lub
zielona z bragzem lub szarym fioletem dajg przepieknq srebrzy-
stg game ustawiong od jasnych biato-zotych lub bialo-r6zowych
tonow az do glebokiej czerni. Prostote $rodkéw malarskich
taczy Tintoretto z duzg prostotg techniki. Pod tym wzgledem
blizszy nam jest od wielu klasykow. Gra w nim pasja wiel-
kiego dekoratora kolorysty, ktory chetniej operuje plamg i kre-
ska, niz zamknietg forma. Forma jego nie jest naracyjno-rze-
zbiarskg. Wypowiada sie on z calg malarskg swoboda, czesto
mocniej modelujac i silniej znaczac, jakby wbrew logice per-
spektywicznej, figury drugiego planu.

A teraz sprawa, kt6rg musze zostawi¢ otwarta, pozosta-
wiajac jej ocene wrazliwosci widzow (czytelnikéw). Rzecz to
byé moze najwazniejsza, bo dotyczaca istoty jego twdrczosci,
czegos, co zdawatoby sie, lezy poza Srodkami malarskimi. Jest
to sprawa wyrazu formy plastycznej. Sadze, ze nawet czar-
no-biata reprodukcja potrafi powiedzie¢ wiecej od superlaty-
wow i okreslen pelnych afektacji.

Portret odgrywat w malarstwie weneckim pierwszorzedng
r’le, zaciazyt on w znacznej mierze i na malarstwie kompozy-
cyjnym.

Zabawnie jest odnajdywac i poznawac¢ te same modele wie-
lokrotnie powtorzone czesto na jednym i tym samym obrazie,
pozwala to lepiej poznac S$rodki jakimi operowat artysta. Lecz
analiza rozumowa, oparta tylko na obserwacji trwa zazwy-
czaj krotko w bezposrednim obcowaniu z tej miary sztuka.
Czar formy Tintoretta tak prostej, ze graniczacej az z prymi-
tywem, Swiat odrebny pulsujgcy wiasnym swym zyciem, potrafi
podporzadkowac i porwaC nawet opornego widza. Historia
mowi, ze Tintoretto byt przez cale niemal zycie pod urokiem
Michata Aniota — czuje sie to raczej w ukiadzie kompozycyj-
nym, w gwattownych ruchach poszczegdlnych figur, w pato-
sie wyrazu, ktory jest jednak u Tintoretta wigcej liryczny,
petny uroku poezji i czego$ graniczacego ze smutkiem czy
smetkiem. Takim jest nie tylko w obrazach religijnych, z na-
tury rzeczy wymagajgcych pewnego nastroju (jak Pieta, Ukrzy-
zowanie, Chrystus na Goérze Oliwnej, Zwiastowanie itd.), lecz
i w _oé);azach Swieckich (Arianna i Bachus, Wenera, Trzy Gra-
cje itd.).

Autorytety krytyki francuskiej uwazajgc Tintoretta za
prekursora sztuki wspotczesnej, twierdza, ze w twdrczosci jego
odnalez¢ mozna najwiecej $miate, nawet wspotczesne, koncepcje
plastyczne. Niepodobna okresli¢ Tycjana i jego szkote lub na-
wet przesliczne malarstwo Belliniego jako sztuke schematyczna,
byta to jednak oparta na szlachetnych kanonach wiedzy i do-
Swiadczeniu surowa szkofa, w ktdrej nie mogt sie pomiesci¢ re-
wolucyjny duch Tintoretta. Wiemy, ze w latach mtodzieficzych
byt uczniem Tycjana. Jego to postawit sobie za wz6ér i ideat
malarskich zamierzen. Lecz nieokielzany temperament widdt go
gdzie$ ciagle dalej. Nieuznany, surowo krytykowany, zmienia
technike 1 maniery, niespokojnie szukajagc wiasnego wyrazu,
ktorymby mogt podbi¢ i porwa¢ konserwatywnych Wenecjan,
zapatrzonych w geniusz wielkiego Tycjana a p6zniej Weroneza,
Takim pozostat do konca zycia.



TINTORETTO CHRYSTUS W DOMU MARTY

(Pinakoteka w Monachium)

Sa chwile, kiedy sie zdaje, ze si¢ zatamuje w swym wiel-
kim impecie tworczym. Wielokrotnie przemalowywane obrazy
(np. Adam i Ewa, Kain i Abel) Swiadcza, ze doskonatos¢ jaka
w nich osiggnat nie byla zdobytg na fatwej drodze. Sg obrazy
ktore opracowywat mozolnie i diugo nie mogac osiggngC w nich,
jak sam o tym mowit, petnego wrazenia, jakie daje natura
(Adam i Ewa). Te czysto ludzkie zmagania si¢ jeszcze moc-
niej zblizajg nas do_tego Swietnego artysty, ktory nie tylko
ol$niewa wspaniatoscig swej sztuki, lecz i gteboko wzrusza.

Jerzy Fedkowicz

J. G. GOULINAT

TYCJAN

(Wyijatek z ksigzki ,,La technigue des peintres®)

W ciggu swej twodrczosci wykazujg malarze znaczne nieraz
zmiany w technice malowania. Tycjan nie stanowi pod tym
wzgledem wyjatku.

W kompozycjach poszukuje on najwiekszej rozpigtosci
harmonii barwnej; bogactwo jego koloru osigga przepych
i glebie o nieporéwnanej sile. Wymaga to techniki zdajacej sie

daleko odbiega¢ od techniki jego portretdw, po najwiekszy
czesci Swiadomie skromnych i jednotonowych. Wprawdzy
wskaza¢ by mozna na portret Franciszka | z Luwru, z czerwo-
nymi akcentami stroju, na «Kobiete w blekitnej sukni® z ga
lerii Pitti jak rowniez na wszystkich dozéw o I$nigcych dra-
periach, jednakze portrety Tycjana, z ktorych «Mezczyzm
z rekawiczka®, «Nieznany mezczyzna® i «Cztowiek o zielonych
oczach® mogg stuzy¢ za typ, sg zanadto liczne by nie ujac¢ i®
w pewng zamknietg calos¢, odrebng pod wzgledem maniery
Wigze sie ona zreszta z technikg wiekszej czesci aktow, ktdre
Tycjan podkiada i modeluje wpierw w tonacji szarej a na-
stepnie dopiero koloruje.

Metoda ta, wynaleziona przez Wenecjan, bedzie w swoim
zalozeniu necita wielu mistrzow, kazdy jednak, zaleznie o
swego temperamentu, zmieni jg w szczegétach.

Zaczyna wiec Tycjan od szarego podkiadu (grisaille),
potozonego silng warstwg. Po wyschnieciu przygtadza g
aby usung¢ wszelkie szorstkosci, ktére mogtyby utrudnié migk-
kos¢ ostatnich dotknie¢. Bo jezeli w «Mezczyznie z rekawiczka;
pozostawit na ostatni seans niezwykle grubg warstwe farby,
mozna $miatlo uwaza¢ to za wyjatek, gdyz prawie wszystkie
jego karnacje posiadajg pewng réwnosc reliefu.

Studiujac «Kobiete w biekitnej sukni®, jedno z jego naj-
bardziej reprezentacyjnych dziel, widzimy jak duzg role pozo-
stawit szarosci, pokrytej zaledwie lekkim poktadem warstw
kolorowych, od pertowych do ugréw. Na ciemno-szarych, jed-
nolitych tlach, zblizonych czesto do koloru stroju, Tycjanowski
kolor ciata promieniuje $wiattem; $rodki uzyte, sg podporzad-

TINTORETTO Detal z Ostatniej Wieczerzy

z San Giorgio Maggiore w Wenecji



kowane pragnieniu wielkiego portrecisty,
modelom jak najwiecej charakteru.

Tycjan, cho¢ malarz oficjalny, poszukiwany przez wielkich
swej epoki, ktoremu portrety ksigzat, krolow i cesarzy z prawa
juz niejako sie naleza, nie poluje nigdy na efekt; z prostotg
maluje Karola V, Franciszka I, czy ksiecia Urbino, pelen za-
wsze szczerego pragnienia, by odkry¢ i utrwali¢ u kazdego
z nich rys najbardziej dominujacy, gteboki i trwatly. Lecz nie
majac nic z owego zamitowania do wystawnosci, ktore towa-
rzyszy¢ bedzie Rubensowi, malarzowi krolowej Marii Medy-
cejskiej, ani tej wyniostej arystokratycznosci, ktéra uczyni
i Van Dycka portreciste dworu angielskiego, pozostaje Ty-
cjan przede wszystkim i najbardziej sobg, gdy maluje czio-
wieka odartego z wszelkiej etykiety. Nie znamy imion osob,
ktérych portrety pod réznymi konwencjonalnymi nazwami do
nas dotarty. Jezeli wolimy je niz wszystkie inne to z pewno-
Scig dlatego, ze tu surowy str6j sprowadzony do najwiekszej
prostoty nie maci ogblnego charakteru postaci a twarzom
w szczegblnosci pozostawia ich meska szlachetno$é, ich roz-
mach i ich ptomien wewnetrzny, co czyni z tych oséb zywych
ludzi a nade wszystko ludzi swej epoki; to wiasnie ludzie, ja-
kich dzikie i jednoczesnie przerafinowane zwyczaje opisuje
nam z takim zyciem Taine, ktérzy swdj waleczny zapat i swe
instynkty czesto okrutne oddaja na ustugi dam petnych i po-
godnych, wsréd ktorych stawna «Bella» z galerii Pitti stanowi
najbardziej skoriczone uosobienie tego typu.

Malarstwo Tycjana, o technice szerokiej i prostej, jest
obliczone na trwato$¢; nigdy nie ucieka sie on do sztuczek,
aby przez wygodny lecz nietrwaty kolor podnies¢ zamierzony

aby nada¢ swoim

TINTORETTO RYSUNEK
(z Wystawy Tintoretta w Wenecji)

TYCJAN RYSUNEK

(Uffizi, Florencja)

efekt. Nie wydaje sie réwniez aby do rozpuszczenia swych farb
stosowat jakie$s ptyny niezwykte i skomplikowane; wiemy ze
pewng ilos¢ swych ptocien przygotowat temperg. Mamy nawet
dowody ze przy pierwszym szkicu postugiwat sie niejednokrot-
nie tempera, to jest farbg przygotowang na zawartosci jaja
kurzego, aby jaknajdtuzej unika¢ olejow.

Posiadamy w Luwrze tak znakomite przykiady drugiego
procederu Tycjana, ze fatwo nam przyjdzie zglebi¢ go bez
uciekania sie do innych muzeéw. Samo «Zlozenie do grobu»
jest rewelacyjne co do kolejnosci nastepujacych po sobie faz
pracy. W rzeczywistosci rozni sie ono mniej nizby mozna przy-
puszcza¢ od faktury portretow, gdy chodzi o przygotowanie
ptotna. Nie sa to juz szarosci w jednym tonie, lecz szarosci
lekko kolorowe w sensie ostatecznej harmonii, nadzwyczaj za-
wsze solidne w materii. Jednym stowem juz na samym poczgtku
uwzglednia Tycjan zasadnicza gre koloréw, ktére potem be-
dzie miat potozy¢ mocniej. Czerwona prazkowana tunika
w «Ztozeniu do grobu» daje klucz do catego procederu: dosy¢
tatwo odgaduje sie wihasciwy kolor przygotowawczy o $wiezo
rozowej szarosci, skombinowanej z trwalych ugréw, podczas
gdy cynober i kraplak nasycaja na koncu, dzieki swej inten-



sywnosci i przezroczystosci, dzwiecznos¢ tonu ogdlnego. W ten
sposdb stopniowo obraz sie wzbogaca i wibracje jego jak
dzwiek dzwonu, w ktéry sie coraz mocniej uderza, wcigz sie
Poteguja. Solidnie skonstruowany spdd pozwala Tycjanowi
pewnie, bez wahan, przechodzi¢ z jednej partii obrazu do dru-
giej, z calg lekkoscig i porywem, ktére go cechuja.

Nie wyobrazamy sobie Tycjana cyzelujgcego swe' rysunki,
jak to robi Leonardo da Vinci. Whada on otéwkiem lub piérem
po mistrzowsku, jest jednak zanadto gteboko malarzem, by
szuka¢ na papierze czego innego, jak szerokich i mocnych za-
znaczen, ktére majg stuzy¢ gtéwnie kompozycji. Rozdzielajac
Swiatta i cienie precyzuje swa mysl, okresla efekt obrazu, lecz
skoro raz powzigt koncepcje, zbyt jest pewny siebie, zanadto
wiele radosci znajduje przed samym pioétnem, aby przedtuzaé
na papierze analize, ktérg woli przeprowadza¢ z pedzlem
w reku 1).

Nie jest to zreszta wylaczng wiasciwoscig rzemiosta Ty-
cjana; inni wielcy kolorysci postepowali w ten sam sposob.

Wszelako jednych jak i drugich cechuje z reguly to samo:
ich przygotowanie obrazu odznacza sie niestychang swobodg
a wykonanie koncowe zachowuje czesto te sama lekkos$¢. Lecz
jesli wykonczenie obrazu robi nawet w ich najwiekszych pto-
tnach wrazenie jakby bylo owocem kilkugodzinnego seansu, to
tylko dla tego, ze pierwsza praca nad obrazem, jego szKic,
aby uzy¢ stowa, ktére wszyscy znaja, zostat doprowadzony,
w jakiej by to nie bylo technice, do absolutnej doskonatosci.

Przyjmujac ze dostatecznie trafnie ujeliSmy zasade tech-
niki Tycjana, ktorej gtéwne podstawy staraliSmy sie okreslic,
trzeba pamieta¢ raz na zawsze, ze nawet obrazy takich mala-
rzy, ktérzy najmniej zmieniajg swojg technike, poréwnywane
ze sobg, przedstawiajg ustawiczne zmiany faktury; wystarczg
mi na dowod repliki wiasnych dziel, robione przez artystow:
ot6z obok matych réznic kompozycyjnych, oddalajg sie od sie-
bie znacznie wiasnie dzieki samemu wykonaniu.

Nie mozna oczywiscie doszukiwaé sie w tych kilku uwa-
gach na temat techniki mistrzéw, ktérych tu rozpatrujemy,
jakiej$ bezwzglednej Scistosci. | tak na przyktad ponadto co-
$my mogli powiedzie¢ dotychczas o Tycjanie dodajmy, ze wia-
$nie to co go najbardziej charakteryzowato, gdy zaczynal ma-
lowaé na swych zawsze madrze przygotowanych podkiadach,
to lekkos¢ ostatnich seanséw, podczas ktdrych igrat niespodzie-
wanymi lazerunkami, bawit sie grubym naktadaniem farby,
zmienial, drwit sobie z trudnosci, a wszystko to dla tego ze
byt Tycjanem.

To tez jesli w dziele Tycjana, czy w dziatach innych wiel-
kich mistrzéw, uda sie nam niekiedy dostrzec szczeg6ly tech-
nicznego procederu, nie przenikneliSmy przez to samo jeszcze
tajemnic jego geniuszu.

Thum. Wojciech Bylicki

x) Jest rzecza bardzo interesujgcg poréwnac studia ry-
sunkowe do obrazéw Tycjana i Ingres'a: szerokie pociagnie-
cia, mocne zaznaczenia, wielkie plamy wystarczajg pierwszemu,
ktory «mysli barwa», podczas gdy drugi studiuje swego mo-
dela po kilka razy, zawsze bardzo drobiazgowo, robi nastep-
nie karton catosci, gdzie jezeli chodzi o linie, wszystko jest
w szczeg6tach obmyslane i przewidziane, jednym stowem
wierzy i ufa tylko rysunkowi.

J. G. GOULINAT

TINTORETTO

(Wyjatek z ksigzki ,,La technigue des peintresll)

Tintoretto wywodzi sie niezaprzeczenie od Tycjana. Nie
posiada moze calej subtelnosci swego mistrza, ma za to wiecej
rozmachu. «Robusti», «Furioso», oto znakomite okreSlenia tego
olbrzyma malarstwa.

Paleta jego, zblizona do palety Tycjana, jest jeszcze bar-
dziej ograniczona. Jest on zmuszony, jak wszyscy zresztg, od-
wolywaé sie w swej gamie kolorystycznej do blekitow, zétci
i czerwieni, i z prawdziwg tez maestrig uzywa jej w «Cudzie
Sw. Marka® w Akademii Weneckiej; stopniowo jednak upra-
szcza swa palete i ulubione harmonie z ostatnich lat Zycia
wyplywajg juz tylko z nieskonczonych kombinacyj czterech
koloréw: bieli, zéttego i czerwonego ugru oraz czerni. Biekit sta-
je sie rzadkoscia, z6t¢ takze, a jesli w draperiach postuguje sie
dos¢ chetnie kraplakiem, ktorego ton wprawia w wibracje i kar-
minem zmieszanym z ugrem i cynobrem, to tylko dlatego, aby
otoczywszy je bardzo silnymi walorami, pozostawi¢ im zna-
czenie lokalne. Tg drogg daje swym obrazom wrazenie wielkiej
intensywnosci koloru, podczas gdy w rzeczywistosci wynurzajg
sie zaledwie 2 lub 3 tony otoczone prostg grg silnie podkreslo-
nych waloréw.

Te wiedze waloréw posiada Tintoretto ponad wszelki wy-
raz, zastepuje ona u niego urok kolorystyki. Dalej, nie szuka
nigdy tadnych wdziecznych kolorkéw; wielki efekt catosci da-
jacy wrazenie ogromu z solidng konstrukcjg u podstawy i for-
mami silnie zaznaczonymi, oto tre$¢ jego poszukiwan.

Geniusz Tintoretta podobnie jak Tycjana domaga sie mate-
riatow trwatych. Uzywa on tez ptdcien grubych o duzym ziar-
nie. Mamy dowody ze nieraz pokrywa je bezposrednio tonem
ciemno szarym a czesto nawet bragzowo szarym. Poszczegélne
partie obrazu wykonuje Tintoretto w jeden seans, nakiadajac
farbe grubo, na spodach, jak sie zdaje, oszczednych w kolor,
kolejnos¢ nawiarstwienia jednak trudno okresli¢, pokrywa bo-
wiem wszystko potem gestg warstwa. Jezeli podobnie jak Ty-
cjan (nie jest to zreszta udowodnione) przygotowuje piotno
mocno, to na to, by pdzniej pokry¢ je jeszcze mocniejsza mate-
rig. Nie mozna sobie wyobrazi¢ Tintoretta robigcego czeSciowe
poprawki; to co wykonuje wychodzi lepiej lub gorzej, lecz ni-
gdy do skonfczonego raz dzieta nie powraca. Rozstrzyga u niego
spontaniczna decyzja ktoéra go w danej chwili ponosi, i aby le-
piej podkresli¢ to co chce wypowiedzie¢, zdarza sie ze obwodzi
rysunek kreskag czarno zielong, nieraz na 1 cm szeroka.

Mimo wysokiej wartosci, jaka posiadajg kompozycje Ty-
cjana, $miato mozna twierdzi¢ ze w portretach osigga on styl
jeszcze szlachetniejszy. Tintoretto przeciwnie, cho¢ zawdzie-
czamy mu piekne portrety, to jednak malarz San Rocco jest
bardziej sobg, kiedy maluje wielkie kompozycje. Ma za duzg
tatwos¢, maluje za szybko, by byé glebokim psychologiem. Naj-
lepiej mozna przekona¢ sie¢ w Wenecji do jakiego stopnia fakt



palowania wspoétczesnych musiat go. drazni¢, widzimy tam za-
nadto wiele gtow malowanych po prostu «aby zby¢», ktére w ni-
czym nie przyczyniajg sie do stawy autora. Zreszta Tintoretto
nie grzeszy nigdy nadmiarem skruputdw i zal sie naprawde
robi gdy sie widzi z jakg beztroskg przechodzi czesto od pod-
niostosci do zwyktej wulgarnosci. Sita tworczej ekspansji nie
pozwala mu sie ograniczy¢ a jesli chybi co$, nie ukrywa tego,
przeciwnie z catym zuchwalstwem obnosi sie ze swg pomytka.
Nienawidzi «tadnego» a jesli mu sie zdarzy ze nie osiagnie
piekna, pozostaje wielki przynajmniej przez swoj autorytet.
| jak mu nie wybaczy¢ godnego czasem krytyki chaosu, skoro
z tego zametu wynurza sie nagle jaki$ ksztakt: akt, ramie,
najdrobniejszy fragment, ktéry taczy w sobie wszystkie te
wielkie wartoéci jakie najbardziej podziwiamy w malarstwie.

Mimo Ze sobie najwidoczniej lekcewazy swoje upadki, jest
Tintoretto zanadto gieboko artysta, aby sobie z nich miat nie
zdawaé sprawy. Zapewne woli po wiekszej czesci piekny biad
niz lichg poprawke, jednakowoz na stawnych kartach swej
tworczosci widzimy jak sie otacza cennymi ostroznosciami. Nie
znamy niestety szkicow do wszystkich wielkich jego ptocien,
jest rzeczg mozliwg, ze nieraz pomijajac je zupetnie, zwracat
sie bezposrednio do panneaux, ktore chciat wykona¢. Lecz po-
siadamy w Luwrze szkic «Raju», ktérego wykonanie znajduje
sie w sali Wielkiej Rady w Wenecji. Od projektu do skonczo-
nej kompozycji mozna wykaza¢ dosy¢ duze zmiany, ktore nie
zdaja sie przemawia¢ na korzy$¢ wielkiego obrazu. Tintoretto
staral sie zawsze jaknajdalej prowadzi¢ swoj szic, chciat bo-
wiem do ostatka i wbrew najréznorodniejszym trudnosciom
materialnym zachowa¢ swobode dziatania, ktérej tak potrze-
bowat. Nie zdaje sie aby w tym wiasnie wypadku osiagnat po-
zadany rezultat, jako ze piétno stracito bardzo wiele ze swej
pierwotnej smakowitosci.

Zato lepiej znamy i mieli$my sposobnos$¢ gruntowniej prze-
studiowaé jego szkic do «Sw. Rocha pielegnujacego zadzumio-
nych». (Zbiory Maurice Magnin). Szkic ten cechuje zdu-
miewajaca wprost pilno$¢ i troska o doskonato$¢. Nauczony za-
pewne przyktadem innych kompozycyj, ktorych rozbudowa
w trakcie wykonywania sprowadzata ustawiczne niespodzianki,
postanowi! Tintoretto natozy¢ sobie dyscypline i nie dawac sie
ponosi¢ ekstazie twdrczej, bez nalezytego uzbrojenia sie przed-
tem we wszystkie dokumenta, ktorych sp6znione studium mo-
go grozi¢ zahamowaniem twdrczego rozpedu. Mogt sobie tylko
Pogratulowaé¢ cierpliwosci, bowiem wielkie to ptétno jest z pe-
wnoscig jednym z najlepiej udanych.

Nie znam bardziej reprezentacyjnej karty z okresu pet-
nego rozwoju talentu Tintoretta jak 4 panneaux dekoracyjne
ze sali delTanticoilegio w Patacu Dozéw. Nie mozna by¢ bar-
dziej oszczednym w $rodkach a roéwnocze$nie operujac czte-
rema czy piecioma kolorami, gra¢ z takg sitg i delikatnoscig
w gamie rozciggajacej sie od bieli kosci stoniowej do oliwko-
wej czerni. Pokazuje tutaj Tintoretto calg sobie wiasciwg umie-
jetnos¢ dekoracyjng i do jakiego stopnia potrafi by¢ syntetycz-
nym w formie. Ze swych $rodkéw technicznych nie robi zresztg
w tym wypadku przed nami zadnych tajemnic, przeciwnie,
w tak wielkim dziele zdaje sie nam mowic «ptotno, pedzel
| Paleta pusta prawie, oto czym sie postugiwatem, czegéz chce-

cie wiecej?®. W istocie nie trzeba by¢ czarodziejem by odkry¢
proceder.

Trzeba nim bylo by¢ jednakowoz by sie tym procederem
tak postugiwac. Thum. Wojciech Bylicki

EL GRECO RYSUNEK (pidro i laois)

(kol. Marc. Ollwer, Londyn}



FRANCISZEK BIEDART

WYSTAWY

Woystawa kilkudziesieciu dziet El Greca w Galerii Beaux
Arts cieszyta sie w ciggu kilku miesiecy niestabngcym powo-
dzeniem u malarzy i szerokiej publicznosci. Co prawda figu-
rowaly tam obok pierwszorzednych arcydziet takze obrazy nie
majace nic wspdlnego z genialnym dzielem Greca. Sa to dzieta
raczej jego uczniéw lub zrecznych imitatorow. Koscioty
w owym czasie ubiegaly sie o jego obrazy.

Glowng atrakcjg wystawy byly obrazy z kolekcji kréla ru-
munskiego.

Jeszcze czterdzieSci lat temu twdrczo$¢ Greca byla zu-
petnie w cieniu. Niemiecka krytyka sztuki pretenduje do pierw-
szenstwa jezeli chodzi o zainteresowanie sie historii sztuki
dzietami tego artysty. Carl Justi pierwszy powaznie si¢ nim
zajat w swoim epokowym dziele pt.. «Velasquez i jego oto-
czenie*. Musze o tym powiedzie¢ kilka stow. Powyzsze dzieto
zadziwia zupelnym brakiem wrazliwosci malarskiej. Zo-
baczmy co Justi pisze tam o Greco. (Str. 84, 85, 86 — Wydaw-
nictwo Phaidon).

«Lecz w historiach i w postaciach $wietych wpada catko-
wicie w te dzika maniere, ktéra trudna jest do zrozumienia bez
zdania sobie sprawy z tego, ze ma sie tu do czynienia ze zbo-
czeniem patologicznym. W Toledo, bedac samotny, zatracit sie».

Nie znam w historii sztuki bardziej bezlitosnego okrucien-
stwa i surowszej rozprawy z genialnym Kkolorysts, jak tego
niemieckiego historyka sztuki. Nie wskrzeszenie lecz skompro-
mitowanie doszczetne Greca byto celem Carla Justi.

Natomiast francuscy malarze dziewietnastego stulecia juz
gleboko odczuwajg czar Greca. Najpierw Delacroix w se-
krecie jeszcze, a Manet w r. 1865, bedac w Hiszpanii $wiado-
mie juz go podziwia. Rowniez inni malarze francuscy a mie-
dzy nimi Cezanne podziwiajg Greca.

Obrazy Greca «Kobieta w futrze gronostajowym*, «Wi-
dok Toledo», jego akty, natchnety Cezanne’a do dziet zupeinie
przez nie inspirowanych. Z jednej wiec strony prawdziwa, in-
stynktowna wrazliwos¢ malarzy, petna podziwu dla Greca,
z drugiej za$ zaslepienie oficjalnego krytyka sztuki, ktéry za-
miast o$wieci¢ publiczno$¢, otumania ja.

Lecz z poczatkiem r. 1908 ukazuje sie epokowy Kkatalog
dziet Greca wydany przez wielkiego hiszpanskiego historyka
sztuki Manuela B. Cossio. Historyk ten w swoich studiach
o Greco stawia go na czele malarstwa hiszpanskiego, wbrew
opinii takich historykéw, jak Carl Justi. Dowodzi, ze wszyscy
wielcy malarze hiszpanscy, ktérzy przyszli po Greco, z niego
sie wywodzg, lub nim sg inspirowani, a w pierwszym rzedzie
Velasquez. Potwierdza on wiasciwie opinie Palomino, wypo-
wiedziang w jego studium o Velasquezie z r. 1724. Dla Ma-
nuela B. Cossio Greco jest najgtebszym wyrazem mistyki hi-
szpanskiej, katolicyzmu w hiszpanskim malarstwie. Manuel B.
Cossio ma najwyzsze zastugi w historii sztuki, jako ten z uni-
wersyteckich historykéw sztuki, ktoéry pierwszy, chociaz pdzno,
przyznat i podniost geniusz malarski El Greca.

Chciatby zaznaczy¢ tylko, ze Greco tak gteboko przesig-
kniety mistykg hiszpanska, zawsze jednak tesknit za swojg 0j-
czyzna. Urodzit sie w mieScie portowym Candia na wyspie
Kreta w r. 1547. Cate zycie podpisywat na swoich ptétnach
dumnie swoje greckie nazwisko Domenico Theotocopuli. Uwa-
zat sie za autentycznego spadkobierce wielkiej kultury greckiej.
Karmit ducha dzietami wielkich poetéw i myslicieli greckich.

PARYSKIE

W jego bibliotece obok pisarzy greckich i wioskich zaszczytne
miejsce zajmowali jednak i pisarze hiszpanscy. Majac lat za-
ledwie dwadziesScia przyjechat do Wioch i dzieki swoim wy-
jatkowym zdolno$ciom malarskim szybko wysunat sie, jako
typowy przedstawiciel szkoty weneckiej. Szereg lat pracowat
w pracowni Tycjana i najprawdopodobniej takze w pracowni
Jacopo Bassano. Jego portret malarza Giulio Clovio, figurujacy
na wystawie jest zupethie w typie Tycjana. Nastepnie Greco
udaje sie do Rzymu, gdzie zobaczyt, ze nie ma dla niego miej,
sca i nagle w r. 1575 udaje sie do Hiszpanii i w r. 1576 zamie-
szkuje na state w Toledo, w patacu Markiza de Villena (od
r. 1685) niedaleko starej dzielnicy zydowskiej. Wielki pisarz
francuski Maurice Barres w ksigzce swej o Greco pod tytutem
«Greco czyli sekret Toledo» opisuje w niezapomniany sposob
to miasto, gdzie skrzyzowaty sie dwie kultury, zachodnia —
chrzescijanska i wschodnia — mahometansko-arabska. W tym
to miescie «nekromantéw, kabalistow i mistykéw* Greco prze-
jat sie mistyka hiszpanska, ktéra odpowiadata jego duchowi.
Tu w Toledo odnalazt siebie i przez trzydziesci lat praca wyte-
zong i gleboko przemyslang stworzyt wiekopomne dzieto, zu-
peinie oryginalne w historii sztuki. Doprawdy nie znam innego
dzieta, ktéreby byto tak absolutnym wyrazem artystycznym du-
chowego Ja, jak dzietlo Greca. Nawet w jego portretach de-
spotycznie ukazuje sie Ja artysty. Oczywiscie, ze nie biore tu
pod uwage dziet stworzonych we Wioszech. Tam Greco jest
cylko zdolnym epigonem szkoly weneckiej. Max Dvorak, zna-
komity autor dziela: «Dzieje sztuki jako dzieje ducha» zali-
cza Greca do manierzystow wioskich, to jest do tych mala-
rzy, ktérzy sie wywodza od Michata Aniota. Wedtug Dvoraka
Greco swojg forme nadnaturalng wzigt od Michata Aniota
a kolor od Tintoretta. Julius Meier Graefe uwaza Greca za
barokiste. Moéwi on, ze w Greco tgczy sie barok rzymski Mi-
chata Aniota i barok wenecki Tycjana, Veroneza i Tintoretta.
Tu musze zrobi¢ kilka uwag. Jezeli Greco uprawial maniere —
to swojg wlasng — wzniostg maniere. Jezeli bedac we
Wioszech mogt zachwyca¢ sie Michalem Aniotem, to w jego
epoce toledanskiej od niego sie uwolnit. Jego sztuka staje sie
wowczas wrecz przeciwng Michatlowi Aniotowi. Jego chude,
ascetyczne postacie nie majg nic wspolnego z ciezkimi, musku-
larnymi ciatami Michata Aniota. W rozmowie z Pacheco, te-
Sciem Velasqueza, wyraza sie dos¢ lekcewazacg o malarstwie Mi-
chata Aniota, chociaz uznaje go jako wielkiego rysownika i rze-
Zbiarza. Jest dostatecznie zrozumiate, iz rzezbiarskie trakto-
wanie malarstwa przez Michata Aniota nie odpowiadato kolo-
rystycznemu geniuszowi Greca. Natomiast malarstwo Tinto-
retta musiato odpowiada¢ jego duchowi.

Dalej Julius Meier Graefe wskazuje na charakter gotycki
dziet Greca i usituje go pogodzi¢ z jego duchem barokowym.
August L. Mayer zwrocit uwage, iz Greco z epoki toledanskiej
to powrdt do gotyku Sredniowiecznego i sztuki bizantyjskiej.
Zupetnie stusznie. Dodam tylko, ze jest to powr6t do gotyku
poznego (gothique flamboyant). Koncepcja formalno-archi-
tektoniczna Greca, to pionowa linia wezowa, strumien koloru
rwie sie w gore jak ptomien.

W miodosci malowat Greco ikony w stylu bizantyjskim.
Willumsen w swoim znakomitym dziele «Miodo$¢ Greca» do-
skonale wykazat istnienie elementéw wyraznie bizantyj-
skich w dzietach Greca. Inni historycy sztuki bizantyjskiej.



EL GRECO

ZDJECIE Z KRZYZA

(kol. lir. de la Bcraudierc, Paryz)

jak Diehl, Jean Babelon potwierdzajg to w zupetnosci. Uczony
niemiecki Schweinfurt znajduje analogie pomiedzy nadnatu-
ralnie wydtuzonymi figurami Greca i malowidtami $ciennymi
z r. 1378 w Swigtyni Przemienienia Panskiego w Nowgorodzie
Wielkim, wykonanymi przez Greka Theofanesa («Grek Feo-
fan») i majagcymi prawie te same proporcje. «Ostatnie promie-
niowanie zachodnie sztuki bizantyjskiejp — mowi Tschudi
o Greco.

Na wystawie widzieliémy szereg obrazéw z zycia Swietego
Franciszka. Greco ciagle powracat do tej postaci o chudej, ko-
Scistej twarzy, o oczach ptomiennych, goraczkowych. Istnieje
okolo 50 obrazéw Greca na ten temat. Swiety Franciszek
otrzymujacy stygmaty, Swiety Franciszek w glebokiej medy-
tacji, czy tez Swiety Franciszek z trupig czaszka. Mysle, ze
w tych dzietach Greco sie zwierza przed nami ze swych ukry-
tych mysli. Dwie mysli bowiem dominujg w dzietach Greca —
nieustanna mysl o $mierci oraz wieczne pragnienie Boga. Wielki
samotnik jest dreczony niepokojem i cierpieniami duchowymi,
stanowigcymi jego pokarm codzienny. Z tych wzniostych cier-
pien, z tych zmagan duchowych dusza artysty wychodzi roz-
Swietlona. Malarstwo jego staje sie wielkg symfonig koloru
i Swiatla, o niezwyklej wprost, przezroczystej S$wietlistosci.
Naj$mielsze kontrasty tacza sie w harmonie wprost nieziemska.

W Oranzerii urzadzono wystawe dziet Goyi, pochodzgcych
z muzedw i kolekcyj francuskich. Byta to tylko skromna czes$¢
tworczosci  wielkiego artysty hiszpanskiego. Jednak wszyscy
wychodzili z tej wystawy gteboko wzruszeni. Tak silnie bo-
wiem dziata na widza tworczo$¢ Goyi. W kazdym dziele, w kaz-
dym rysunku, jakby sie nam spowiadata dusza artysty. Dusza,
petna tajemnic, ogromnie skomplikowana i nieodgadniona. Rzec
mozna, ze zaden malarz nie oddat tak wyraziscie ducha narodu
hiszpanskiego jak Goya. Potozytem nacisk na stowa nardod.
El Greco wyrazit ekstaze religijng tego narodu a wiasciwie
swoj wiasny mistycyzm religijny, Velasquez malowat arysto-
kracje hiszpanska, dwor krélewski, Goya za$ to cata Hiszpania,
wszystkie warstwy spoteczne, cata namietno$¢ tego kraju, nieo-
kietznana zmystowos¢, radosci i smutki. Gdyz Goya jest praw-
dziwym synem hiszpanskiego ludu. Sam przezywat jego nie-
dole i smutki, reaguje na nie swoim szyderczym $miechem, od
ktorego ciarki przechodzg po ciele W tym dziele trawionym
jakby niesamowitg goraczka, namietnoscig i bdlem odczuwamy
los hiszpanskiego narodu. Jakze to wszystko wyrazone jest
genialnie po malarsku, absolutnie po malarsku. Przed
wielkim obrazem «Junta» malarze stali godzinami. Brak wprost
stdw na opisanie tego obrazu. W wielkiej sali posiedzien w pot-
mroku pograzone sg postacie. Niemniej wyraz twarzy ostro



wrzyna sie w pamie¢, koszmarng swa realnoscig. W atmosferze
tego obrazu czu¢ jakby dym siarki. Mistrzowskie, nieporéw-
nane zlewanie sie kolorow szarego, brazowego, rézowego,
szaro-rézowego, szaro-zielonego, dochodzi do szczytow wi-
zjonerskiego malarstwa. Staje przed portretami Goyi, w kto-
rych ten ostatni wielki portrecista europejski kroczy $ladami
Tintoretta, Tycjana i Rembrandta. Byt réwniez pod wptywem
Velasqueza i Greca. Pedzlem swoim Goya wprowadza nas
w duchowy $wiat swoich postaci, okrutnie prawdoméwny,
jakby zycie objgt w gwattownym uscisku. Przekracza
on swoim wizjonerskim widzeniem wszelki naturalizm. Poka-
zuje nam w czlowieku strone ludzka i bestialskg jednoczesnie.
Trudno oderwac sie od jego autoportretdw, malowanych juz

F GOYA DON FRANCESCO DEL MAZO

(Muz. w Castrcs)

w podesztym wieku. Ghuchy (ogtucht w r. 1792 po chorobie)
posepny, o przenikliwych oczach, twarzy skurczonej wenetrz-
nym bdélem, gwattownej, cierpigcej ludzkiej twarzy.

Srebrzysto-szary ton jest podstawg jego kolorystyki. A ton
ten ma u niego takie bogactwo gradacji i odcieni oraz wyrazu,
jakiego nikt przed tym nie potrafit sobie nawet wyobrazic.
Cata tworczo$¢ Maneta oparta jest na Goyi. Bogactwo czerni,
ugrow i palonej sienny (nie uzywa asfaltu) jego réze — wszy-
stko to tchnie mistrzostwem dotad niespotykanym. Wibracja,
ptynnos$¢ i soczystos¢ koloru — to po prostu czarodziejstwo.
Sadze, ze racje majg ci, co twierdza, ze cate malarstwo hi-
szpanskie to wiasciwie Greco, Velasquez i Goya. Zapomniatem
wspomnie¢ o jego portretach kobiet. W nich kazdy gest, kazdy
ruch, pelen jest charakteru i znaczenia. Najpiekniejsze w tych
portretach to niezwykly Zar spojrzenia, oraz rece.

Greco i Goya, to dwaj wybrani, nadczuli, ktérzy
przechodzg granice naszego normalnego, racjonalistycznego 1
myslenia. Stad tez wywodzi sie konflikt pomiedzy nasza, «nor
malng® psychikg a ich psychika, niby to anormalna.

Wystawa Goyi jest jedng z tych wystaw, ktérych sie ju; 1
nigdy nie zapomina.

Whystawa Vuillarda interesuje w pierwszym rzedzie sa- |
mych malarzy. Galeria Bernheim Jeune miata szczeSliwg mysi |
urzadzenia wystawy przedwojennej tworczosci tego mistrza |
Jego ostatnie obrazy widzieliSmy juz w roku zesztym w Ga-
lerii Paula Rosenberga. Ro6znica pomiedzy tymi dwiema epo- t
kami jest ogromna. Gdyby mi zadano pytanie, ktérg z tych
dwu epok wiecej cenig, odpowiedziatbym, iz najcenniejsze s |
dzieta Vuillarda stworzone w okresie $rodkowym, pomiedzy |
tymi dwiema epokami. W swoich ostatnich obrazach Vuillard |
wydaje mi sie nieco ciezki, tak jakby chcial sobie nada¢ mu- \
zealnosci, jakby chciat by¢ zupetnie doskonatym we wszystkich 1
elementach obrazu. Réwnowaga kompozycji, spokojne, uregu- i
lowane S$wiatto, jak najwiecej reliefu, wprost tradycyjne juz
wydobywanie przestrzeni itd. Czyzby Vuillard postawit sobie \
za zadanie zosta¢ Terborchem dwudziestego stulecia? Co
prawda niektére jego dziela sg bardzo piekne, lecz grozi mu
popadniecie w trzezwe, majsterskie malarstwo w ktérym ma-
giczne rzemiosto zastepuje natchnienie i polot. Ten Vuillard,
ktérego uwazamy za charakterystycznego, to Vuillard jeszcze
przedwojenny. W jego dzietach przedwojennych miesci sie juz
zapowiedz jego dziet najlepszych, malowanych po r. 1914.

Vuillard dzisiejszy, tak jak dawniej pelen jest podziwu
dla wielkich impresjonistéw. Tworczos¢ Renoira wprowadza
go w niestychany entuzjam. Silnie oddziataly nan réwniez pa-
stele Degasa i Toulouse—Lautreca oraz japonszczyzna i chii-
szczyzna. Mozna powiedzie¢ $miato, ze Vuillard zyje do dzi$
dnia w tej epoce. Z podziwem oglada sie te przetadowane kolo-
rowymi tkaninami, tapetami, bibelotami wnetrza mieszkan bur-
zuazyjnych, z r. 1900, malowanych z takim mistrzostwem. Jak
juz wspomniatem silnie oddziataty nan pastele Degasa i Tou-
louse-Lautreca. W najlepszych swych obrazach, nawet olej
nych Vuillard jest pastelowy. Nie nalezy go mieszaé, jak
to sie czesto zdarza z Bonnardem. Bonnard ol$niewa nieznanym
bogactwem materii malarskiej, Vuillard za$ wy-
rafinowaniem kolorystycznym. Najbardziej uwy-
datnia sie u Vuillarda harmonia koloréw szarych, zimnych oraz
dla dopetnienia akcenty zdttego, fiotkowego i rézowego. Na
tle szaro-popielatej Sciany, zielona kanapa — aksamitna, i ko-
bieta w czarnej jedwabnej sukni, — oto temat charaktery-
styczny dla Vuillarda. Harmonizowa¢ barwy, sttumia¢ je, zle-
waé w ogolny ton seledynowy, jasno-fioletowy, blado-zielony,
szaro-srebrzysty, szaro-r6zowy, oto specjalno$¢ Vuillarda. Lecz
forma jego jest chwiejna i naturalistyczna.

Wystawa malarstwa angielskiego w Luwrze przedstawia
sie dos¢ imponujagco. Wybor dziet jest doskonaty i daje wi-
dzowi dobry przeglad malarstwa wieku osiemnastego i dzie-
wietnastego.  Nieco niebezpiecznym  eksperymentem  hyto
otwarcie tej wystawy, niejako dla kontrastu po wystawie
Greca i Goyi. W rzeczywistosci nie moze ten rodzaj malar-
stwa porwa¢ za sobg malarzy francuskich, mimo ze jest na tej
wystawie kilka doskonatych obrazéw. Lecz to wszystko. Ogolny
charakter tego rodzaju malarstwa nie entuzjazmuje. To ¢o
charakteryzuje wielkie szkoty malarstwa wioskiego, flamandz-
kiego, holenderskiego, hiszpanskiego i francuskiego to pasja,
namietno$¢, ekstaza. Renoir na przyktad porywa swoim sza-
lenczym wprost upajaniem sie zyciem i S$wiattem. W malar-
stwie angielskim poryw i bunt ducha zastgpiony jest humorem
i spokojnym, poetyckim liryzmem. Wyjatki sa do$¢ nieznaczne.
Nie wplywajg na catoksztatt tej sztuki.

Malarstwo angielskie jest wyrazem tradycyjnego ducha
wyspiarskiego tego narodu. W osiemnastym wieku odzwier-



(z wystawy Goyi w Orangerii w Paryzu)



ciadla dobrobyt, elegancje bogatej «gentry» angielskiej, dum-
nej i rozkochanej w sobie. W dziewietnastym stuleciu egzal-
tuje sie wsig, szczeSciem rodzinnym, przeszioscig, historia.
Sztuka ta odpowiada charakterowi nowej potegi zamoznego
spoteczenstwa, ktore wzbogacone handlem i przemystem jest
niemniej dumne i wynioste niz spoteczerstwo poprzednie. Ma-
larstwo to jest do$¢ dekoracyjne i daje doskonaly obraz mi-
nionej Anglii. W malarstwie angielskim da sie zauwazy¢
ukryty konflikt pomiedzy wizjg jasng, zmystowsg, pla-

W. HOGARTH

pedzla. Jest on najgtebszym wyrazem energii i sity celtyckiej
narodu angielskiego.

Reynolds jest niezrownanym wirtuozem rzemiosta malar-
skiego. Jest doskonaty w swoich portretach starcow, zaharto-
wanych w twardej walce zyciowej. Razi nas natomiast jego
iScie angielska sentymentalnos¢ w portretach dzieci. Petno
uroku, czaru i elegancji jest w dobrych, portretach Gainsho-
rough, kiedy tylko w tle swoich portretéw daje gobelinowy pej-
zaz, lecz kiedy wpada w przesadng gobelinowo$¢ niektorych

HANDLARZ GORSETAMI {klisza *Arkady*)

(kol. Sir Edmund Daois, Chilham Castle)
(Wyst. Malarstwa Angielskiego w Paryzu)

styczng rzeczywistosci i wizjg Swiata nieokreslong,
otoczong woalem. A wiec od form zanikajgcych na tle
nieskonczonych niebios powraca malarz angielski do form sta-
tych, okreslonych, ciezkich. Dla przyktadu przeciwstawmy Ho-
gartha i Raeburna, Gainsboroughowi i Richardowi Wilsonowi,
pejsarzyste Constabla-Turnerowi.

Hogarth jest nie tylko ojcem malarstwa angielskiego, ktdre
zaczyna sie przypuszczalnie okoto r. 1724, lecz jest dla nas
w ogole najwiekszym malarzem angielskim. Nikt z malarzy
angielskich poza nim nie posiada tak tegiego modelunku, takiej
soczystosci  koloru, takiego pewnego, precyzyjnego dotkniecia

swoich obrazéw, nieco trudniej nam juz wtedy' pogodzic sie
z tym. Wszyscy malarze angielscy tej epoki sg doskonali
w szkicu, w malowaniu spontanicznym, bez przetadowania
retuszami.

W dziewietnastym wieku Turner i Constable doprowadzajg
do szczytu doskonatoéci pejzaz angielski, rozpoczety przez
Goinsborougha, Wilsona i Johna Croma (Old Créme).

Jezeli chodzi o Constable to wole jego mate obrazy, w kto-
rych nieraz dosciga Corota. Pokazano nam miedzy innymi
stynny obraz «Wo6z z sianem®, ktoéry wystawiony w r. 1824
porywat miodziez francuska. Obraz ten samego Delacroix zmu-



sil do przemalowania «Massacre de Scio». Constable uwazany
jest przez wielu malarzy i krytykéw za inspiratora szkoty bar-
bizonskiej. Przyczynit sie do triumfu szkoty realistycznej we
Francji, uwalniajac ja od intelektualnego archaizmu Dawida.
Jego dzietlo bylo dla miodego Owczesnego pokolenia francu-
skiego poteznym zewem ziemi i objawieniem wielkiego $wiatta
zewnetrznego. W wystawionym obrazie «W06z z sianem» fran-

J. CONSTABLE

razicielem liryzmu angielskiego w malarstwie.
wspaniaty malarz.

Zwyciestwo prerafaelitbw w malarstwie angielskim ozna-
cza naprawde kleske dobrego malarstwa. Ich malarstwo archa-
iczne, literackie, to powiekszone ilustracje kolorowe. Miodziez,
ktéra przychodzi po prerafaelitach, Augustus John, Sickert,
Coner, Steer zwraca sie znowu do malarstwa zdrowego, auten-

Jest to prze-

SZKIC DO OBRAZU «-WOZ SIANA* (Klisza «Arkady*)

(Fiktoria and Albert Museum, Londyn)
(IPyst. Malarstwa Angielskiego w Paryzu)

cuscy malarze mieli mozno$¢ podziwia¢ gradacje najrézniej-
szych odcieni koloru zielonego.

Turner w poczatkach swoich silnie inspirowany przez
Claude Lorraina, jest wihasciwym tworcg impresjonizmu XIX
wieku. W r. 1870 Claude Monet i Pissarro ujrza jego obrazy
i pod tym wplywem stworzg impresjonizm francuski. Turner
jest najwiekszym malarzem morza, poetg burzy i rozpanoszo-
nego zywiotu. Ostatnia epoka Turnera jest likwidacjg formy,
konstrukcji i planéw w pejzazu.

Przedwczesnie zmarly Bonnington jest najwiekszym wy-

tycznego pod przemoznym wpltywem malarstwa francuskiego
Francja sie doskonale zrewanzowata. Franciszek Biedart

P. S. Dopiero co otwarta wystawa Vuillarda w Musee des
Arts Decorctifs jest najbardziej kompletng wystawg tego arty-
sty. Przy sposobnosci jg oméwimy szczegétowo. Natomiast wy-'
stawa w Oranzerii «Skarbiec z Reims® (Tresors de Reims) za-
wiodta. Imponuje przede wszystkim rzezba Sredniowieczna, ptd-
tna dekoracyjne, a dwa lub trzy arcydzieta malarskie (Le Nain
Louis i Mathieu «Venus i Wulkan», Corot, Lepine i zbior wy-
jatkowy studiow i szkicow Cranacha (Starego i Miodego).

Franciszek Biedart



EDOUARD VUILLARD

WNETRZE (pastel)

(Galeria Bernheim Jeune, Paryz')

TYTUS CZYZEWSKI

FRANCUSKA ,,SZTUKA ZYJACA” W PETIT PALAIS

(WSPOMNIENIA Z PARYSKIEJ WYSTAWY SWIATOWEJ)

Bywatem czestym gosciem na wystawie «Sztuki niezaleznej
i zyjacej» (L'exposition de I'art independant, c'est a dire Part
vivant) w Petit Palais w Paryzu podczas powszechnej wystawy.
Zgromadzono tam dziela stu siedemnastu artystéw tak zyjacych
jak i zmartych, ktérzy nalezg do wspdtczesnej sztuki i ktérzy
wystawiali w pierwszych poczatkach Salonu Niezaleznych (Salon
des Independants). Wystawa w Petit Palais byla imponujaca
manifestacjg wspotczesnej sztuki francuskiej tzw. «l'art libre..,
w przeciwstawieniu do sztuki czionkéw i wystawcow z «Salon
des Artistes franeais» albo «Societe nationale», czyli w zargonie
artystycznym Paryza tzw. «pompierdw». Poczawszy juz od
pierwszych poczynan impresjonistycznych francuska sztuka prze-

chodzita kilka giebokich wstrzaséw, ktore zadecydowaly o jej
rozwoju. Wystawa w Petit Palais byla wiasciwie wystawg po-
impresjonistyczna. Wplywy impresjonistow a przedewszystkiem
wplyw Cezanne'a, bgkaja sie jeszcze u wielu wystawcdw z Petit
Palais, szczeg6lniej u artystéw starszego pokolenia.

Vuillard, Bonnard, Roussel, Signac, Cross, Luce wyszli bez-
posrednio ze starego impresjonizmu. Stanowczo wplyw impre-
sjonizmu zaciezyt posrednio czy bezposrednio na ostatnim i przed-
ostatnim pokoleniu francuskich malarzy. Impresjonizm przecho-
dzac w nowe pokolenia stat sie atawistyczng nawyczka wspot-
czesnego francuskiego malarstwa. Przyszedt kubizm i nadrealizm,
ktore to kierunki zdawato sie zupetnie zniwelujg wptyw impre-



HENRI MATISSE ODALISKA (olej)
(Wystawa w Petit Palais)

sjonizmu. Tymczasem impresjonizm wywiera swo6j wplyw po-
Sredni i na tzw. najmlodsze malarstwo. Urzadzono ubiegtego
lata 1937 r. w Paryzu trzy wielkie wystawy sztuki, ktore w wy-
czerpujacy sposdb pokazaty nam: catoksztatt sztuki francuskiej.
Byly to: wystawa arcydziet sztuki francuskiej od najdawniej-
szych czasow az do XIX w. wigcznie, w nowym wielkim Patacu

Sztuki przy Avenue de Tokio, wystawa sztuki wspoiczesnej
poimpresjonistycznej t. j. artystdw grupujacych sie koto «Sa-
lonu Niezaleznych» w jego fazie poczagtkowej i wreszcie wy-

stawa sztuki najnowszej w polaczeniu z dzietami artystow-
cudzoziemcow mieszkajagcych w Paryzu i nadrealistami wigcznie
urzadzono w Patacu tzw. Jeu de Paume. Te trzy zasadnicze
wystawy, dajac catoksztatt sztuki francuskiej, wykazaly jej cha-
rakter i jej wptyw na sztuke innych narodéw.

Tutaj chciatbym w krotkich stowach daé¢ syntetyczny ksztatt
Wystawy w Petit Palais.

Przede wszystkim wedtug mego zdania wystawa w Petit Pa-
lais mimo wielkiej liczby eksponatéw, nie zawsze trafnie chara-
kteryzowata twoérczos¢ poszczeg6lnych artystow. Byly tam luki
i to duze, szczeg6lniej u tych artystow, ktorzy przeszli ewolucje
od zaczatkéw swej tworczosci az do czasdw obecnych, jak np.
Utrillo, Derain i niektérzy kubisci. Najlepiej pokazani i najdo-
bitniej scharakteryzowani tak pod wzgledem ilosci prac jak i ich
doboru byli trzej malarze cieszacy sie dzi$ Swiatowa stawa, t. j.
Henri Matisse, Pierre Bonnard i E. Vuillard.

H. Matisse w swej dlugiej karierze malarskiej przechodzit
Juz wiele ewolucji. Co jest charakterystyczne i niezwykie w jego
studjach artystycznych, — to ze byt uczniem paryskiej szkoty.

HENRI MATISSE  ZOLTY KAPEL USZ (olej)
(Wystawa w Petit Palais)



SUZANNE VALADON

MARTWA NATURA (olej)

(Wystawa w Petit Palais)

sztuk pieknych na kursie prof. Bouguereau, tego zimnego i fal-
szywego akademika, ktéremu w swej anielskiej naiwnosci chciat
doréwna¢ Cezanne. Ale nie darmo moéwi francuskie przystowie:
«Les extremes se touchent». Matisse po krétkim pobycie w ofi-
cjalnej paryskiej szkole sztuk pieknych puszcza sie odwaznie na
wody oceanu sztuki wolnej. Jego pierwsze zetkniecie sie z obra-
zami impresjonistow a nastepnie z barwnym drzeworytem ja-
ponskim zdecydowato o jego przysztosci. O Matissie mozna
powiedzieé, ze jest to malarz, ktéry nauczyt sie widzie¢ caty
otaczajacy go Swiat na plasko. Matisse od wielu lat stara sie
zabi¢ w sobie owa wrazliwo$¢ malarza na wypukto$¢ i modelo-
wanie form. Widzac te sze$édziesigt ptocien Matissa z réznych
epok na wystawie w Petit Palais, doszedtem do przekonania, ze
Matisse absolutnie nie ma wrazliwosci na owg dystynkcje form
wglebiajacych sie lub wychodzacych z glebi ptétna na plan
pierwszy. U Matissa owa dekoracyjna ptasko$¢ drzeworytu ja-
ponskiego jest elementem zasadniczym. | z powodu tego wiele
ptocien Matissa robi wrazenie czego$ cienkiego i plastycznie
mato uchwytnego. Matisse przy swym lekcewazeniu formy, do-
tychczas uznawanej przez malarstwo, formy kolorystow szkoly
weneckiej i niektérych najlepszych Holendréw — wszedt w nowe
pole inwencji dekoracyjno-kolorystycznych. Nie wiem czy z sa-
.mowiedzg czy bezwiednie zblizyt bardzo malarstwo ku muzyce
a przykfadem tego sg jego ostatnie prace dekoracyjne dla Ame-
ryki i Paryza, jak «Taniec», «Muzyka» etc. Wplyw Matissa na
wspotczesne malarstwo jest ogromny; czesciowo bardzo dodatni,
ale czeSciowo tez i ujemny. Dodatni, bo os$mielit malarzy do
wielu eksperymentéw szczegdlniej kolorystycznych i do malo-
wania «a la prima» w catym stowa tego znaczeniu. Matisse ma-
luje od razu, pierwszymi rzutami pendzla kreuje powierzchnie
ptétna bez powrotéw, bez poprawek. Daje to wielkg S$wiezos¢
jego obrazom, ale tez duzg wiotko$¢ i tamliwos¢. Obrazy Ma-

tissa s mozliwe do ogladania tylko w pewnym bardzo silnym
Swietle a takze i w pewnym nastroju nerwow. Jest to typowy
malarz dla neurastenikow. Przy czestym ogladaniu i przy zme-
czeniu nerwow ptétna Matissa rozsypujg sie i rozlatujg w ruine.
Wphyw jego jest réwniez szkodliwy, bo brak konstrukcji i spoi-
stosci formy w jego obrazach powoduje czeste uzycie dos$¢ phyt-
kich efektow dekoracyjnych. Wtedy «tnuzykalno$¢» znika (z po-
wodu braku solidnosci konstrukcji) a pozostaje beztad ptaszczyzn
i meczaca migawkowos¢ koloréw.

Bonnard wywart tez ogromny wptyw na wspotczesnych ma-
larzy. Byla epoka w! Zzyciu Bonnarda (miedzy rokiem 1922
a 1927), kiedy Bonnard zdawat sie konczy¢ juz swa twdrczosc,
wyczerpawszy wszelkie mozliwosci ~od$wiezenia impresjonizmus.
Sala Bonnarda w Petit Palais byla szczeg6lnie starannie urza-
dzona i pokazana tworczo$¢ tego malarza wl réznych fazach
i epokach. Najciekawszg i najbardziej wartosciowa jest ostatnia
epoka Bonnarda. W latach ostatnich jakby sie odrodzita twor-
czo$¢ tego malarza. Wiele promieni stofica kolorystycznego
wpada woéwczas na jego ptétna. Mozna zaryzykowac twierdze-
nie, ze Bonnard nalezy do tego rodzaju malarzy francuskich
ktorzy stworzyli sobie pewien rodzaj literatury malarskiej. Po-
réwnuja go czesto do Watteau, ktéry wybitnie umitowat pewng
«tre§¢» i genialnie ztgczyt ja z malarstwem. Bonnard S$wietnie
opowiada nam o wnetrzu buduaru lub fazienki i robi to z ta-
kim wdziekiem wielkiego malarza, ze nie spostrzegamy sie, Ze
jednak duzo w tym jest literatury. Wrazliwo$¢ Bonnarda na sub-
telne modulacje koloru jest ogromna. Nieraz patrzac na ostatnie
ptétna Bonnarda zadawatem sobie pytanie co sie stanie po stu
latach z tymi kolorami jasno-lila lub «gris-perle» na jego obra-
zach?! Czy wysubtelnione wirtuozyjnie «niuanse» kolorystyczne,
rozjasnione do ledwo dostrzegalnych odcieni, — czy zatrzymajg
swg Swiezo$¢ i swag precyzyjnosé?! Bonnard jest twdrca tego






DZIEWCZYNKA II' CZARNYM
FARTUSZKU (olej)
(Wystawa w Petit Palais)

A. MODIGLIANI

nowego typu malarstwa, ktore wyszto bezposrednio z impresjo-
nizmu, ale ktore wiasciwie juz nie jest impresjonizmem. W for-
mie malowanych rzeczy i postaci Bonnard uzywa duzo uogol-
nien, ktote nadaja specjalny styl jego obrazom. Jest w tym
duzo naiwnosci, ale naiwnosci rafinowanej i wykwintnej. Bon-
nard konstruuje swoje ptotna, uwzgledniajagc w nich przestrzen
i plany, uzywajac do tego linii i arabeski, ktérg czu¢ niestety
nawet czasem «secesjg». | ta wihasnie «secesyjnosé» konstrukcji
jego obrazéw bywa nieprzyjemna i tania, i psuje niektére jego
obrazy. Bonnard, jak wszyscy dzi$ malarze francuscy, ma duze
zamitowanie do dekoracyjnosci i to dekoracyjnosci literalnie
zrozumianej.

Wielki jego krajobraz z papuga, ktory ogladatem na wysta-
wie w Petit Palais, ma elementy czysto dekoracyjne i nadaje
sie przede wszystkim do «ozdobienia» jakiego$ specjalnie urzg
dzonego wnetrza. Bonnard nigdy nie zapomina o tej, swego ro-
dzaju, dekoracyjnosci nawet w najmniejszych swych ptdtnach.
I mam to przekonanie, ze cate wspoiczesne malarstwo francu-
skie jest w swej wiekszej czesci malarstwem dekoracyjnym.
Wspdtczesni francuscy malarze, zdaje mi sie, zapomnieli zupetnie
o Chardinie i starych Holendrach. Mozebne, ze zapotrzebowanie
wspotczesnego malarstwa idzie coraz bardziej w kierunku deko-
racyjnosci i zdobnictwa. Dowodem tego chociazby ogromne za-

potrzebowanie malarzy jako dekoratorow na wystawie pary-
skiej — i krazace legendy o «milionowych» zarobkach za
namalowane dekoracje $cienne, takich malarzy jak Dufy, Gro-
maire, Leger itd.

Malarzem, ktéry naprawde zaimponowat mi swag wiedzg
i swym metier jest Vuillard. Nie byt on dotychczas tak mocno
reklamowany jak Bonnard. Jego 31 ptécien malowanych czescig
tempera, czesciowo olejno, zrobity na mnie duze wrazenie.
Vuillard, uczen paryskiej szkoty sztuk pieknych, nauczyt sie tam
rysowa¢ i malowa¢ po akademicku. Jednak ta umiejetno$¢ wcale
nie przeszkadza mu w eksperymentach  stawianiu sobie zadan
nowych i $miatych. Vuillard wraca do starej wielkiej tradycji
malarstwa francuskiego z XVII i XVIII wieku. Vuillard gdy
maluje posta¢ ludzkg we wnetrzu buduaru umie jg tak otoczy¢
atmosferg i tak skomponowaé catos¢, ze wszystko umieszczone
tam jest z matematyczna doktadnoscia. Swiatlo w jego obrazach
gra role zasadniczg i rzucone jest na najmniejszy drobiazg, tak
ze rzecz lub posta¢ malowana znajduje sie w przestrzeni i oto-
czona jest Swiattem a nie przylepiona do ptotna jak w wielu
obrazach innych nawet bardzo dobrych malarzy francuskich.
A przy tym Yuillard jest jedynym moze malarzem Francji, ktory

A. MODIGLIANI RYSUNEK OLOWKIEM
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dba i uwzglednia proporcje tak perspektywiczne jak i anato-
miczne. Brak w jego pidtnach zupetnie tej kokieteryjnej i nie-
szczerej deformacji, ktéra juz sie u innych sprzykrzyta. Vuillard
to dzi$ najlepszy malarz francuski, jako malarz, ktéry zna do-
skonale swe rzemiosto.

Nalezy tu wspomnie¢ jeszcze o K. X. Rousselu, ktory trescig
swych obrazéw a poniekad i technikg nalezy do grupy tych
najstarszych wiekiem malarzy francuskich. Roussel niestusznie
postawiony jest cokolwiek w cieniu wspotczesnej sztuki fran-

PABLO PICASSO

sjonizmu i pozby¢ sie roztrzepotania formy i koloru, ale to zerwanie
z impresjonizmem Derain optaca czesto brgzowymi «sosami»', na
czym nie zawsze dobrze wychodzg jego obrazy. Mimo tych wad
Derain jest malarzem znakomitym i wielkim stylista, ktory sta-
wia sobie zagadnienia trudne i bardzo ryzykowne. Chociaz te-
matowo zupetnie rozny, stylem swym i temperamentem rasowo
francuskim, w podobienstwie kreacji zbliza sie do Poussina, i to
czasem w taki sposdb, ze sam tego nie spostrzega. VIaminck to
tworca grymasu malarskiego i krajobrazéw malowanych rze-

PORTRET GERTRUDE STEIN (olej)

(Wystawa w Petit Palais)

cuskiej. Jest to dobry i doswiadczony malarz, mato efekciarz,
lecz z duzym zmystem dekoracyjnym i jest niebanalnym
kompozytorem.

Do malarzy «w $rednim wieku» czyli w potowie swej kariery
malarskiej nalezg: Derain, Vlaminck, Dufy, D. de Segonzac,
Friesz, a czesciowo takze i Rouault. Ptétna Deraina sg ogromnie
wyszukane i «muzealne» w znaczeniu poprawnosci formy i co-
kolwiek «tabaczkowego» tonu, ktéry ten malarz wprowadza,
szczegdlniej do niektorych martwych natur. Niestety na trzy-
dziesci obrazéw wystawionych w Petit Palais nie pokazano ani
jednego wiekszego krajobrazu Deraina, w ktérych tak dobrze
ten malarz umie sharmonizowa¢ zielen drzew oliwnych z ugrem
i r6zem weneckim terenu krajobrazu z Potudnia Francji. Rozumie,
ze Derain chce koniecznie stworzy¢ malarstwo jako antyteze impre-

komo samym «temperamentem». Duze poczucie malarskosci, ale
brak wrazliwosci na réznorodno$¢ przejawdw kolorystycznych.
Obrazy jego malowane nieprzyjemng pastg, posiadajg jednak
duzo charakteru a takze i «trikdw». Vlaminck to Frans Hals
naszych czaséw, bez tej olbrzymiej wiedzy i dystynkcji tamtego
malarza. D. de Segonzac dobry pejzazysta. Nie rozumie tylko
dlaczego Segonzac, bedac wrazliwy na réznorodnos$¢ koloru, za-
smarowuje swe obrazy $mietanowg pasta, gdzie drzewa wygla-
dajg jak szparagi a droga jak rozlany krem waniliowy. Friesz
to malarz kolorowych a czasem «kolorkowych» grup nagich
kobiet i krajobrazu. Friesz jest dobrym indywidualnym mala-
rzem o mitym i czesto bogatym «materiale« farby, ale czasem
wpada w banalno$¢ formy. Mozna go okresli¢ jako czotowego
malarza Salonu de Tuileries. Rouault w swym stylu budowa-
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nym na technice witrazowej jest mala-
rzem S$wietych i kokot z Montmartre'u.
Nalezy do tych malarzy francuskich, kto-
rzy wyrozniajg sie przez specjalny i dosa-
dny charakter swych obrazéw, lecz gruba
«ekspresjonistycznao obwddka, jaka okre-
$la kazda swa malowang posta¢, nie zawsze
jest czysto malarskg i staje sie wreszcie
monotonna.

Pomine tutaj z powodu braku miejsca
calg plejade malarzy takich jak Signac,
Gromaire, Raoul Dufy (malarz wybitnie
dekoracyjny, ktorego obrazy robig czesto
wrazenie malowanych ozdobnie damskich
chustek na szyje lub parawanéw), Lotiron,
Carnoin, Andre Asselin etc., ktérzy minio
duzych talentéw nie sg jeszcze indywidua-
lizmami zupetnie zdeklarowanymi lub doj-
rzatymi malarsko.

Kubisci, ktorzy w powojennej epoce
sztuki francuskiej a takze sztuki miedzy-
narodowej odegrali tak znakomitg role,
reprezentowani byli w Petit Palais z ma-
tymi wyjatkami dosadnie i z akcentem.

Gtownym elementem charakteryzuja-
cym kubistéw jest ich gwattowna wola
do zmiany upostaciowaniaswiata zewnetrz-
nego. Kubizmu bowiem nie mozna nazwac
zupetnie zdecydowanie «abstrakcjg». Ma-
larstwo, jakiekolwiek ono jest, podpada
i zawiste jest zbyt od zmystéw, aby mozna
uzy¢ tutaj stowa «abstrakcja».

Picasso jest malarzem zdecydowanie
zmystowym i wszelkie jego obrazy nie:ia-
turalistyczne sg wiasciwie dazeniem do
wyszukania nowego wyrazu rzeczy widzia-
nych. Jego obraz «Trzy maski», ktory wi-
dziatem w Petit Palais, to zmontowanie
roznej wielkosci barwnych (a raczej za-
barwionych) plaszczyzn, ktére przez aso-



cjacje i przypominanie sobie «rzeczywisto$ci®, maja
da¢ rzeczywisto$¢ nowa. Po malarsku, technicznie,
obrazy Picassa sg zaprzeczeniem <.malarskosci» i ma-
teriatu farby malarskiej, ktdéra przeciez uzyta spe-
cjalnie i umiejetnie, daje u innych malarzy (Bon-
nard, Vuillard) tak ciekawe rezultaty.

Geneza tworczosci plastycznej Picassa pochodzi
moze stad, ze jest on jako hiszpan na poty arabem,
semitg, ktorego instynkt plastyczny jest zupehnie
rozny od poczucia plastycznego aryjczyka np. greka
czy ras romanskich. Picasso przez rzezbe murzyn-
ska trafit do odkrycia owego instynktu, ktéry ma
duzo w sobie specjalnego mistycyzmu. Niepokoj
i rzucanie sie tego malarza (epoka a la Toulouse-
Lautrec, epoka niebieska, epoka pseudoingrowska,
nadrealizrn, nadromanizm etc.), to tylko borykanie
sie araba z kulturg romanska. To samo zauwazy¢
mozna u Goyi, jesli kto dobrze zechce studiowaé
tego malarza $wietych, pieknych kobiet, krwawych
walk bykow i zdegenerowanych kroléw. Picasso
nadto ma z miodych lat znakomite wyksztatcenie
rysunkowo-graficzne i stagd w jego «obrazach» prze-
waga elementu graficznego nad czysto malarskim.

Braque jest to Picasso po francusku. Leger to
malarz «par excellence» dekoracyjny, ktérego ol-
brzymie ptaskie malowidla $cienne w drapaczach
nieba bylyby na miejscu, ale $mieszne sg jego
obrazy na 40 x 60 cm na ptotnie jako «obrazy szta-
lugowe®. Lliote, Gris, Gleizes, de la Fresnaye to ku-
bisci o mniejszym czy wiekszym talencie czy zna-
czeniu, omawianie ktérych zajetoby cala ksiazke.
Kubizm wywart zdecydowany wpltyw na naszg
wspotczesng wyobraznie plastyczng a granice pa-
nowania jego nad wspdtczesnym «upostaciowaniem»
Swiata widzialnego niedaja sie jeszcze wykreslic.

Utrillo oraz «szkota paryska® z Modiglianim
i Soutinem, to typowi dzi$ przedstawiciele tzw. ma-
larstwa lokalno-paryskiego. Utrillo jest to malarz

FERNAND LEGER
PEJZAZ OZY-
WIONY (olej)

(Wyst. w Petit Palais)

ALBRET GLEIZES
KOMPOZYCJA
(Wyst. w Petit Palais)



EDOUARD YUILLARD

FURTKA DO OGRODU (olej)

(Wystawa w Petit Palais)

pierwszorzedny o bystrych oczach obserwatora i kolorysty.
Podziwu godne sa jego pierwsze ptotna, gdzie z «corotow-
ska® doktadnosciag maluje walory i plany. Najbardziej jednak
lubie jego ostatnie obrazy z biatymi kosciotami, gdzie obok
syntetyzowanych barw duzg role grajg linie proste konstruu-
jace jego pidtna i tworzace niebywate harmonie linearno-bar-
wne. Nie wiem dlaczego na wystawie w Petit Palais pokazano
tylko dawne jego dzieta ogromnie juz «Kklasyczne» i spokojne.
Modigliani jest kreatorem tzw. «szkoty paryskiej®. To tez przed-
stawiat sie tutaj w $rodku malarzy szkoty paryskiej najlepiej
i najbardziej po malarsku. Farba na jego ptétnach przerobiona
jest na dobry materiat a jego deformacje konsekwentne, bez
pozy i maniery. Za to nie przemawia do mnie jego kolega
Soutin. Jego manieryczne wykrzywianie formy, jego kolor a ra-
czej farba podobna do flegmy suchotnika, to wszystko cechy
chorobliwej pretensjonalnosci. Przy koncu wspomnie¢ nalezy
0 obrazach bardzo «literackich» Chagalla i «estetycznym» ku-
bizmie Marcoussisa.

Duzo miejsca na wystawie w Petit Palais oddano wspét-

czesnej rzezbie francuskiej. Od Rodina az do Maillola, od Despiau
az do Wilericka, od Laurensa az do Manola, oto trzy wielkie
grupy rzezhy francuskiej wspoiczesnej.

Uwielbiam Rodina za jego $w. Jana Chrzciciela i za Balzaca,
Maillola za jego akty kobiet, a Despiau za jego gtowy kobiece
petne charakteru i wspotczesnosci. Poza tymi wielkimi mistrzami
(whaczajac w to bardzo dekoracyjnego Bourdelle’a), jest jeszcze
kilku wybitnych miodych rzezbiarzy, jak: Wlerick, Gargallo
i Piotr Poisson. Jest to nowy klasycyzm i powrdt do petnych
i miesistych a zarazem zréwnowazonych form rzezby greckiej
i doswiadczen czerpanych takze z dziet Rudea i Carpeau.
Rzezba, ktérg pokazano nam w Petit Palais istotnie zastuguje
na miano rzezby i to wielkiej. Nawet ekscentrycznosci i deko-
racyjne proby Laurensa, Lipchitza, Hernandeza (zwierzeta) i Zad-
kina to takze etapy ku odrodzeniu wspotczesnej rzezby. Wystawa
w Petit Palais byla rachunkiem, ale i zamknieciem «wspo6t-
czesnej epoki® w sztuce francuskiej.

' Tytus Czyzewski

Paryz—Warszawa 1938.



PIERRE BONNARD

PEJZAZ Z PAPUGA (olej)

(Wystawa w Petit Palais)

MAKSYMILIAN FEUERRING

BONNARD A ZtLtOTY PODZIAL

Mozna i bez «Zlotego Podziatu» namalowa¢ obraz. —
Mozna. | bedzie takze dobry. —

Ale gdybysmy zaczeli analizowaé, na czym polega jakos¢
obrazu, musielibySmy przyznaé, ze jednym z waznych elemen-
tow bedzie takze uzyskana w obrazie roéwnowaga i statyka.
Czy uwzgledniono jg drogg intuicji, czy $wiadomie, to juz nie
odgrywa zadnej roli. Waznym jest, ze ona istnieje, — a jesli
istnieje, wkracza w domene «Ziotego Podziatu».

Daznos¢ do pewnej harmonii w ukfadzie formy doprowa-
dzita do skrystalizowania sie kanonu estetycznego, ktory rze-
komo narodzit sie jeszcze za czaséw greckich. Historia powo-
tuje sie na kolumne dorycka, wykreslong jakoby «Ziotym Po-
dziatem» proporcji mezczyzny, i na kolumne jonska, obliczong
proporcjami kobiety. Wiasciwe za$ sformutowanie tego kanonu
przypada na okres wczesnego renesansu, kiedy to rozprawiano
sie z filozofig platonska, szczegblnie z zawartym w niej sy-
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stemem harmonii Pythagorasa i logistyki jego uczniéw. Sy-
stem ten, zbudowany na harmonii dzwieku uwazany byt jako
absolut piekna i tadu, majacego obja¢ wszech$wiat i wszystkie
jego przejawy. Systemowi temu przeciwstawiono «Taglia-
mento d’'Oro», jako wyraz harmonii przestrzennej, co udowo-
dniono nowymi podziatami i nowym porzadkiem cyfr.

Wsrod starych mistrzow spotykamy czesto twoércow, ule-
gajacych nimbowi cyfry i matematyce piekna. Do tych nale-
zat wsrod innych Ucello, Masaccio, Andrea del Sarto, przede
wszystkim za$ Leonardo da Vinci. «Tagliamento d’Oro» znaj-
duje wszechstronne zastosowanie i jego S$lady spotykamy az
nazbyt czesto w sztuce renesansu i baroku. Siegajg takze po
ten kanon Poussin, Glaude Lorrain, Dawid i Ingres. W now-
szych czasach Seurat, Cezanne — w szczeg6lnosci za$ kubisci,
ktérzy w potepieniu fragmentarycznosci impresjonistow, jaw-
nie glosili powr6t do «Section d’Or». Takze w sztuce bezprzed-
miotowej nie brak wyznawcéw «Zlotego Podziatu», prawie juz
dogmatycznych, jak Theo van Doesburg, Jean Helion czy Geor-
ges Vantongerloo. Taki krétki i niezupetny przekroj historii
sztuki wykazuje mocng pozycje «Ziotego Podziatu», ktory
przetrwat wieki i dzi$ jeszcze jest jedynym kluczem do rozja-
$nienia tajemnic harmonii przestrzennej.

Geometrycznie wyraza sie «Zioty Podziabk» podziatem linii
czy ptaszczyzny i ich wzajemnym stosunkiem. Jesli podiug tego
systemu podzielimy linie albo ptaszczyzne na dwie czesci (obja-
$nienie sposobu takiego podziatu zajetoby duzo czasu i cyrklo-
wania), wtedy okaze sig, ze: czeS¢ mniejsza jest w ta-
kim stosunku do czesci wiekszej, j ak wieksza
do catoscil).

Istnieje takze arytmetyczny szereg pg. Lame'go, ktdry jest
bardziej uproszczony i polega na sukcesywnym dodawaniu cyfi
po sobie nastepujgcych. W rezultacie pokrywa sie z powyzszg
formg geometrycznag?).

«Ztoty Podziab» odnosi sie tylko do linii i plaszczyzny,
czyli w praktyce do zagadnien formy. Ale w dzisiejszej pla-
styce jesteSmy Swiadkami olbrzymiego przerostu koloru nad
forma i zdawatoby sig, ze u wspoiczesnych kolorystéw «Zioty
Podziak» nie ma zadnej wartosci. Pozornie. — Takim pozo-
rom sam ulegalem przez czas dluzszy, $ledzac tworczos¢ naj-
wiekszego kolorysty, jakim jest Pierre Bonnard.

Opowiadajg o nim, Zze tak mocno jest przejety wyszuki-
waniem coraz to nowych zespotéw kolorystycznych, iz czesto
jaki$ przypadkowo na palecie zamieszany kolor ostroznie prze-
nosi i konserwuje, by z niego rozwina¢ nowg tonacje obrazu.
Interesuje go wiec tylko kolor i jeszcze raz kolor. Forma nie
odgrywa u niego zadnej roli zasadniczej. Jest tylko pretekstem
dla umiejscowienia zestawien kolorystycznych. Stad spotykamy
u niego wyrazne postponowanie formy, ktérg podaje czesto
w migawkowych wycinkach, w przepotowieniach, w roznych
zaskoczeniach skrotu i w «wylatywaniu» poza rame obrazu.
Paradoksem bytoby u tego fanatyka kompozycji koloru doszu-
kiwa¢ sie uszanowania dla kompozycji formy. Poszukiwanie
takie byloby z goéry skazane na niepowodzenie. Jesli obraz

*) Vide fig. 22 — Linia J K podzielona zostata w punkcie
A. Stad JA ma sie tak do AK, jak AK do JK. Albo drugi
mozliwy podziat tej samej linii JK w punkcie C. Wtedy KC
ma sie tak do CJ jak CJ do JK. Podziaty a i ¢ odnoszg sie
do podziatdbw pomocniczych i znajdujg zastosowanie tylko
w plaszczyznie. W czworoboku powstaja przez przeniesienie
mniejszego boku na bok wiekszy.

2) Np. nastepujacy szereg: 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34 itd. «Ziotym
Podziatem» sg stosunki 2—3—5, albo 3—5—8 itd.

2. Wykres geometryczny.
Linie proste jak AB, CD itd. — podziaty "-Ziotego Podziatu*.
Linie kresko-wane jak ab, cd itd. = podziaty pomocnicze.
Zgrubienia rysunku = linie styczne z podziatami.



LSie trzyma® mimo to, jesli wykazuje pewng statyke, mozna
to ktas¢ po prostu na karb instynktu, jaki kazdy rasowy ma-
larz posiada.

Przyznaje sie, ze lata cale uwazalem Bonnarda tylko za
koloryste par excellence. Na tym moj sad o nim wyczerpatem
i zdaje mi sie, ze w tym sadzie nie bytem odosobniony. Az raz
zetknglem sie przypadkowo z jego ptotnem pt.: «Rue a Eragny»
z datg 1900 r. (Fig. 1). Praca ta jest mniej szczeSliwa, ale za
to odkryta mi zupetnie innego Bonnarda. Juz na pierwszy rzut
oka wida¢, ze «Zloty Podzials nie byt Bonnardowi obcy, ze
zagadnienia formalne interesowaty go na roéwni z kolorem i ze
w tym obrazie wykazat nawet tyle doktrynerstwa dla systemu,
ze ze «Zlotego Podziatu» zrobit az przykry i trywialny schemat.
Wykres geometryczny (Fig. 2) w zupetnosci to potwierdza.
Taka np. granica miedzy dwoma domami spoczywa doktadnie
na podziale CD, a linia horyzontalna odgraniczagca domy od
chodnika pociagnieta jest na podziale G H. Gtéwny pion i gio-
wng poziomg obrazu wykreslit cyrkiel. Reszta jak lewa kra-
wedz bramy (ab), gérny gzyms (e f), sylwetki 2 psow (ghiab)
przylegaja do podziatdw pomocniczych. Stowem — kalkulaty-
wny schemat, ktorymby sie niepowstydzit dogmatyk «Ziotego
Podzialu® z dzisiejszej sztuki bezprzedmiotowej.

Od tego czasu zaczatem pod innym katem oglada¢ Bon-
narda i to, co przedtem u niego odczutem jako instynkt, wy-
rosto nagle na petng $wiadomosé. W licznych bowiem ptétnach
odkrytem kanon «Zotego Podziatu® lub jego czeSciowe zasto-
sowanie, — ale juz mocno ukryte, podskornie rozprowadzone
i z wielkg umiejetnoscia zamaskowane.

Prawdziwg niespodzianke sprawito mi ptétno pt.: «La
toilette», tak gorgco omawiane i podziwiane na «Wystawie Ma-
larstwa Francuskiego® w Muzeum Narodowym w Warszawie
w 1937 r. (Fig. 3). Jeden z najpiekniejszych Bonnardow, ktory
czarowat niepospolitym przepychem barw i jeszcze czym$ uta-
jonym, zakletym w klimacie i magii obrazu. Wyczuwato sie¢ tu
jaki$ szlachetny wspotdzwiek formy i koloru, jaka$ idealng
harmonie, — uchwycong tak niby od niechcenia i «en passant®
utrwalona.

Wykres tego ptétna (Fig. 4) wykaze nam, ze ta harmonia
nie byla wcale przypadkowa, ze na dnie konstrukcji rozgrywat
sie dramat elementéw, zakonczony wspaniatym «happy-endem».

Nim przystgpimy do analitycznego rozbioru obrazu, chcial-
bym przedtem wskaza¢ na najczulszg cze$¢ kazdego ptdtna,
ktora przylega w konstrukcji pionowej do podziatdbw AB i CD,
a przy konstrukcji poziomej do podziatbw E F i G H. Jest to
strefa, w ktorej miesci sie zwykle akcent kompozycyjny. Wy-
ptywa to moze z apercepcyjnych praw oka, ktére w synoptycz-
nym ujeciu catosci koncentruje najwieksze natezenie wzroku
wiasnie na owg strefe i wylawia stamtad sedno obrazu. W kla-
sycznych kompozycjach spotykamy wiasnie tu najgtowniejsza
posta¢ lub przedmiot. Stowem akcent, ktéremu podporzadko-
wuje sie reszta obrazu.

W «La toilette® mamy nadspodziewanie w tym miejscu
przylegajacy do podziatu AB i po czesci do podziatu G H, za-
rys drzwi. Drzwi te sg formalng «préznig» jesli zwazy¢ zapet-
nienie i uszczelnienie catego poza tym ptétna.

Dominanta formy w postaci aktu umieszczona zostata
wzdtuz podziatu CD na prawo. (Zwracam tu uwage na aku-
ratne wykorzystanie podziatbw AB i CD dla gtéwnych pionow
i na rygorystyczne zachowanie odstepu miedzy nimi). Piec, stot
z martwa naturg, wanna, posadzka, sylwetka psa, stotek, dra-
perie, wreszcie akt, wszystko to mniej lub wiecej powigzane po-
dziatami «Zlotego Podziatu® i podziatami pomocniczymi —

Fig. 4. Wykres geometryczny.

Zgrubienie rysunku = linie styczne z podziatami.

PIERRE BONNARD

0

O

Fig. 3.

Fig. 4.
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tworzy w Sumie wachlarz obiektéw rozpiety dookota «prdznis,
jaka tworza drzwi. Smiem twierdzi¢, ze takie celowe umieszcze-
nie «prozni» w miejscu akcentu i przeciwstawienie jej catego
ciezaru i kondensacji naprowadzonych w obrazie obiektéw jest
dostownem «bimbaniem sobie» ze wszystkich praw kompozy-
cyjnych i z kanonu harmonii przestrzennej.

Jaki jest wiec wynik kontroli podtug wykresu geometrycz-
nego? Najjaskrawszy dysonans w sensie kompozycji formalnej.

Uswiadomienie sobie tego dysonansu wywotanego jakims$
uporem, przekorg, czy przewrotng wolg twdrczg powinno nami
wstrzgsna¢, wywota¢ pewien odruch desaprobaty, niecheci lub
wstretu. Tymczasem tak sie nie dzieje, — owszem odczutem
prawdziwg rozkosz. Dysonans nie drazni nas wcale jak dyso-
nans i «proznia» przestaje by¢ préznig. Na czym to polega?
Na frapujacym odkryciu, ze akcent jest, ze jest réwnowaga,
jest skoordynowanie spie¢, — ale to wszystko urzeczywistnia
sie w sferze innej, w sferze pozaformalnej. Na drzwiach bo-
wiem, w miejscu «prézni» podziwiamy jeden z najrzadszych
akordow kolorystycznych obrazu, ktéry antycypuje cala game,
jaka sie rozptynie w reszcie ptétna. Akord z kategorii «tavo-
lozza grigias przygotowuje polichromatyke wszystkich nuan-
sow, bedac zaréwno jej poczatkiem, jak i zakoriczeniem.

A. BOURDELLE

Akord ten stat sie szczytowym wydzwie-
kiem koloru i jego akcentem kompozycyj-
nym. Wiasnie dlatego umieszczony zostat tam, — gdzie wy-
magato tego prawo «Ztotego Podziatu® — w najczulszej strefie
obrazu, gwarantujgc a priori racjonalng rozbudowe harmonii.

W owym $miatym eksperymencie, ktory w zupetnosci zda!
egzamin, miesci sie jaka$ nowa prawda:

dysonans kompozycji formalnej moze w
mach «Zlotego Podzialu* przeobrazic
w harmonie kompozycji kolorystycznej.

W taki rewelacyjny sposéb czotowy kolorysta obecnej doby
Pierre Bonnard odpowiedziatl na kanon «Zfotego Podzialu®.

Maksymilian Feuering

sie

Warszawa, kwiecienn 1938 r.

P. S. Nie pragne wywrze¢ zadnej sugestii, jakoby zasady
«Ztotego Podzialu® miaty by¢ bezsporng koniecznoscig w kon-
strukcji obrazu. Kanony dobrze jest poznaé, by weszty w krew
i by o nich podczas pracy zapomnie¢. Wyrobione na nich
w naszym wypadku — poczucie réwnowagi i statyki bedzie juz
Slepo kontrolowato kazdy podziat ptaszczyzny i ich wzajemny
stosunek. Tak samo jak np. opanowana wiedza o mieszaniu
farb $lepo nam zamiesza kazdy kolor na kazde zadanie.

PRACUJACY RODIN (rysunek piérem)



bourdelle o rodinie

Jako pos$miertne wydanie ukazata sie niedawno dopiero
ksigzka, na ktorej oktadce jeszcze raz spotykajg sie razem
dwa wielkie nazwiska zwigzane wspdlnym powotaniem. Antoine
Bourdelle: Rzezba i Rodinl). Uczen o mistrzu, rzezbiarz sta-
wny o rzezbie; ksigzka taka budzi zainteresowanie wielkie.

Pomyslana byta jako testament i przewodnik dla nastep-
nych pokolen rzezbiarzy, przez cztowieka, ktérego marzeniem
zycia bylo, wyrycie niezatartymi zgtoskami wszystkich pisanych
i niepisanych praw sztuki rzezbiarskiej. Praw, ktoérych usta-
nowienia i uzasadnienia szukat w glgb i wszerz historii, u swego
genialnego mistrza bowiem znalazt juz tylko tablice praw jego
tytanicznymi rgkami strzaskane.

Ksigzka-przewodnik, ktérg pozostawit, nie daje nam rezul-
tatbw najwazniejszych jego poszukiwan. Nie znajdziemy ich
w teoretycznych wynurzeniach, tego kodyfikatora prastarych
praw i prawd. Po przeczytaniu wielu, wielu pieknie, retorycz-
nie ale 1 mglisto pisanych stron wiele nam nie pozostanie.

Najciekawsze pozostajg ustepy poswiecone Rodinowi. Po-
zwalajg nam $ledzi¢ ewolucje jakiej stopniowo doznawat sto-
sunek tych dwdch tak odrebnych natur i temperamentow.
Z poczatku jakby chronologicznie utozone znajdujemy peany
wprost batwochwalcze, potem refleksje i krytycyzm, az docho-
dzimy do wyrazéw bezwzglednego buntu, ktéremu zdziera ma-
ske smier¢ Rodina. Czujemy jak na zawsze Rodin pozostat dla
Bourdelle’a kompleksem bolesnym, obsesjg niepokonalng..

Przytaczamy fragment w ktérym Bourdelle kresli wspa-
niaty obraz Rodina wyzwalajacego w ciezkim trudzie swdéj ge-
niusz, w zacietej i samotnej walce z materia.

«Rodin o tym wie, ze trzeba nauczycieli, przewodnikow.
Wie jednak takze, ze w ciasnocie ghlupoty, ktéra nas Sciska, nie
zawsze mozemy poznaé, gdzie jest czysta, zywa nauka, gdzie
udziela sie prawdy.

Wielki artysta pozwalat, bym sie dorozumiewat w nim tych
sadow. | czesto, czesto widziatem go walczacego, buntujgcego
sie ostro przeciwko ztym naukom udzielanym dookota niego
w niedawnej jego przesztosci.

Rodin powstaje zwlaszcza przeciwko swemu niegdy$ oto-
czeniu, ktére go przygotowato wtedy, gdy byt jeszcze catkiem
miody do zapoznania — niestety — niezmiernej nauki wiel-
kiego Barye, — Lekcewazenie, samotnos¢, ktorg wielki Barye
byt otoczony, zraniona duma wielkiego zapoznanego, jego mil-
czenie, sarkazmy poteznych dokota osamotnionego kolosa,
wszystko to zmylito miodych uczniéw Barye'go, ktorzy go opu-
Scili. Rodin tez w koncu go opuscit, tak stopniowo jak jego
koledzy.

...Pézniej poznat czym byt Barye.

«Ach — moéwit nieraz — pomijajac to dzieciece przewinie-
nie przeciwko Barye’'mu, pomijajac ten ciezki blad mej mio-
dosci, jakzez dobrze zrobitem uciekajac od wszelkiej nauki!
Moéwie o nauce oficjalnej».

I powoli dowiedzialem sie od niego o wszystkich jego sa-
motnych wysitkach, wszystkich niepewnych krokach i probach.

Postuchaj krotkiej o tym historii przyjacielu czytelniku,
czytelniku uwazny i chetny, a zobaczysz jak objawi sie przed
twymi oczyma, przez samo Swiatto faktow, potworna ghupota,
jaka popisuja sie wszyscy ci, ktorzy zachwalajg nieSwiadomosé
geniusza.

Diugo, poprzez wszelkiego rodzaju przeszkody, mroki,
z trudem szukajgc po omacku, lecz wcigz postepujac, miody
Rodin pracowat.

Rysowat duzo wedtug wszystkiego co znalazt pod rekg —
krzewy, kwiaty, zwierzeta, martwe natury. Pobierat lekcje
u pewnego starego malarza, ktory sie nim interesowat. Musiat
wykonywa¢ prace nazywang modelowaniem w matych szkotach
paryskich. Tam toczg i gladzg gline bez Zadnego sensu. Dla
przetozonych robit prace zdobnicze. Za to ptacono. Ale praco-
wat ponadto dla siebie, we wszystkie niedziele, z zywych mo-
deli, sam, zapamietaty, w zakatku. Czesto kradt chwile w po-
rach positku. W koncu, ale nazbyt krotko, chodzit do rodzaju
piwnic w Jarin des Plantes, na lekcje Barye’go. Musiat jednak
nie zrozumie¢ tego cztowieka-sfinksa i powrdcit do swej pracy
samotnej. Bez najmniejszej watpliwosci, nabyt przy tym wiel-
kim cztowieku wiecej wiedzy niz sadzit. Przeciez Rodin zrobit,
Po nauce Barye'go, swg glowe «Cziowiek ze ztamanym nosemy,
ktora jest jednym z najpiekniejszych jego dziet.

x) Antoine Bourdelle, La sculpture et Rodin. Paris 1937,
Ed. Emile-Paul Freres.

A. RODIN

(Wystawa w Petit Palais)
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ANTOINE BOURDELLE MADONNA
(Wystawa w Igelit Palais)

'N tej epoce studiow daleko posunietych wedtug
zywych, Rodin chodzit czesto do Louvre'u bada¢ popiersia an-
tyczne. O cudzie, zmyst samokrytycyzmu zrodzit sie juz w nim
wiadny. Chciat mierzy¢ sume swoich wynikéw suma anty-
kéw i w nadzwyczajnej samowiedzy zmystu cudownie oblicza-
jacego, zabrat do siebie jeden czy wiece] najlepszych odlewow
antycznych.

Rodin zestawiat trzy sity: gips antyczny
z modelem zywym a z tymze swoja gline.

Tak zatem eksperymentujgc, z duszg napietg, miody Rodin
porownywat. Czul, ze glowy antyczne byty zawsze prawdziwsze,
dokfadniejsze, bardziej zywe, jak jego. Zawziat sie na dtugo,
kopiujac coraz blizej zywego modela. Jego rzezba zachowy-
wala wcigz wyglad bardziej martwy, cienszy, chudszy anizeli
rzezba antycznal

To byto rozpaczliwe. Ale miody rzezbiarz chciat przeni-
kna¢ tajemnice. Chciat poznac.

Odetchnijmy troche i, jak méwit nieraz Rodin, dajmy nieco
dystansu naszemu dzietu, by je lepiej osadzic.

Pewnego dnia, po wielu wysitkach, Rodin zrobit krok osta-
teczny. Upewniwszy sie, Zze jego najwierniejsze kopie zycia
zostawaly zawsze ponizej antyku, zobaczyt nie to, ze antyk byt
bardziej zywy anizeli model zywy, — nie doszedt jeszcze do
tego lecz czut i upewnit sie przez préby niezwykle, przeni-
kliwie i zawziete, ze powinien podkresla¢, albo wyjasniac, a na-
wet zobaczyt, ze nie nalezato kopiowac¢ ale wybiera¢. | oto tak
nagle, ten catkiem miody, cztowiek znalazt sie w posiadaniu
ogromnej wiadzy, ten uczuciowiec, ten poeta uzupetnit sie nagle
uczonym.

Niechaj to opanowywanie siebie, te ponawiania wytrwate
zdazajace ku temu samemu celowi, te zwigkszania objetoSci,
te zmniejszania, te pomnazania uparte profilow i planow nie
wydajg si¢ bez znaczenia. Gdyz w tym tkwi cata tajemnica ge-
niuszu, caty pokarm piekna».

W krotkim rozdziale «o architekturze i rzezbie naszych
czasOw» (z r. 1922—23) nie ma juz $ladéow dawnego uwielbie-
nia, krytyce jednak trudno odmowi¢ pewnej stusznoSci.

«..najmniejsza Tanagra jest architektoniczng wobec ciat,
nerwow | kosci sekcjonowanych Rodin'a. Z wyjatkiem kilku
wspaniatych btyskawic przynoszacych ptomien w swych zafa-
maniach, forma jego uwiecznita jedynie popid6t
ciata. Przenikajac jak jaki$ BoOg tajemnice wewnetrzng rze-
czy, nie poddaje ich prawom materiatu kamienia.

Sztuka dzisiejsza i jutra nie idzie juz tg droga.

Sztuka Rodin’a jest samotna, nie wykwita z muru.

Rodin jest stosem, lecz o ptomieniu wewnetrznym, ktéry sie
syci sam sobg».

Wybrat S. Z.



o MAILLOLU

z bezposrednich zwierzen w rézmowie, z prostych i szcze-
rych opowiadan samego mistrza sklada si¢ przewaznie mono-
grafla poswuicona Maillolowi. x) Autorka, ktéra ma za sobg
ilka doskonatych prac o Rodinie, z tych jedng nagrodzong przez
Akademie Franc.2) umie juz z wprawg podchodzi¢ do starych
lwow. Chowajg wobec niej .pazury, otwierajg serca.

Maillol opowiada jej o swym dziecinstwie, mtodosci, o la-
tach nauki, mitosci, o pierwszych walkach i zwyciestwach,
0 sztuce swej i o innych artystach z petnym zaufaniem zrozu-
mienia.

Wozruszajace sg niektére wspomnienia, tym bardziej, ze po-
wazny juz dzisiaj dystans czasu, z jakiego stary mistrz na nie
spoglada, dodaje im szczeg6lnego waloru. Oto jedno z nich.

Niedawno redaktor pewnego pisma zapytat Maillol'a o oko-
licznosci, ktére spowodowaty wstrzas odkrywczy talentu: «Nie
odczutem nigdy zadnego wstrzasu, odpowiedziat po prostu. Za-
mitowanie do sztuki istniato we mnie. Jezeli byt jednak wstrzgs,
to go spowodowat krokodyl zielony, kaczka porcelanowa i go-
tab z blachy ztoconej. Jeden z moich kolegéw szkolnych kupo-
wat ksigzki, lub raczej broszury po io centyméw i na okfadce
jednej z nich umieszczony byt zielony krokodyl. Niesamowity
obraz, barwa jego, ol$nity mnie. Pobieglem do sklepu, w na-
dziei znalezienia zielonych krokodyli... To dla malarstwa! Co
za$ do czaru formy, to go doznalem po raz pierwszy gdy wy-
chodzac ze szkoly zobaczytem na wystawie wedrownego kupca
kaczke z porcelany. Ta kaczka wydata mi sie cudowna i wzbu-
dzita we mnie takie pragnienie posiadania jej, ze jg ukradiem
i ucieklem do domu aby jg schowa¢ w szufladzie. Bylem za-
chwycony mym wystepkiem i dreczony strachem przed zan-
darmami... Co za$ do gotebia z blachy zioconej, to znajdowat
sie na czapce jednego z mych kolegéw. Oszalalem za nim do
tego stopnia, ze ja, zwykle taki niesmiaty, udatem sie z prosha
do matki mego kolegi, aby mi golebia sprzedala. RozeSmiata sie
do rozpuku, zwotata sagsiedztwo: «Patrzajcie na tego chtopaka,
ktéry zakochat sie w gotebiu blaszanym mego synal»

Z innego znowuz opowiadania przekonujemy sie jak od-
mienng byta u Maillola wrodzona koncepcja istoty rzezby, ktéra
mimo doswiadczen i ewolucji pozostata dla niego bardzo zna-
mienn

N%quza’r znajomo$¢ z uczniem Akademii Sztuk Pigknych
w Paryzu, ktéry przyjechat na wakacje do Rousillon i ktory
z tytutu uczniostwa wyzszej szkoty dostal miejsce w muzeum,
gdzie mogt rzezbic.

Maillol, ktéry wyrzezbit dotad tylko kilka gtow ludzkich
lub zwmrzecych w ~ drzewie gruszkowym lub wiSniowym,
naiwnie jak to robili pastuszkowie, kofAcem kozika, zywo byt
zainteresowany i pragnacy chciwie nauczy¢ sie czego$ od przy-
bysza: «Wyrzezb noge® odpowiedziat mu tamten. Na co Maillol
zaczyna rysowac¢ na desce podeszwe nogi, ku zdumieniu ucznia
Akademii  zaskoczonego takim nieuzywanym  procederem,
i wznosi dalszg czg$¢ nogi w catej wypuktosci zupetnie tak jak
sie toczy dzban. «To jest spos6b, jakiego uzywatem do wyko-
nania wigkszosci moich wielkich figura — powiada nam mistrz.
«Ja stawiam je tak jak garnki, z pustym wnetrzem, bez zadnego
rusztowania®. — Ale jakze one sig¢ trzymaja? — «Calg sitg
przypadku® — powiada u$miechajac sie figlarnie.

Maillol pragnat poczatkowo zostaé malarzem. Kilka cen-
nych lat poswiecit na beznadziejne studia akademickie. Wyniost
z nich jedynie smutne wspomnienia a zadnej korzysci.

Pozostat cztery lata u Cabaneba. «Nie nauczytem sie ani ry-
sowa¢ ani tym mniej malowa¢. Zle pouczeni lub nie pouczeni
wecale, nie rozumieli$my o sztuce nic. Nawet najlepszy uczen tej
klasy nie rozumiat co to wiasciwie jest. Tu gdzie nam bylo
trzeba dobrego aniota lub demona Sokratesa, opuszczeni, phy-
walisSmy w ghupocie i ignorancji panujacej na kursach... Z mo-
ich kolegow nagrodzonych zaden nie zostal artystg... Bour-
delle, u Falguier'a pracowat lepiej, robit co dzien lepsze poste-
py; lecz wiekszos¢ mtodych z mojej klasy nie doszta do niczego,
albo do bardzo matego wyniku. Zaden z nich nie zostawit po
sobie nawet aktu. Jednakze wielu z nich bylo bardzo inteligen-
tnych, mieli talent diabelski. Jeden z nich wymalowat tors ko-
biecy, piekny jak Rembrandta, ktory przybito na S$cianie

1) Judith Cladel i Aristide Maillol, jego zycie, dzieto i mysli
Editions Bernard Grasset. 1937.
2) J. C. Rodin, jego zycie stawne i nieznane Ed. Grasset.

A. MAILLOL

(Wystawa w Petit Palais}

DZIEWCZYNA



szkoty... Ten chiopiec zniknagt bez $ladu; nigdy sie o nim wie-
cej nie styszato. Inny nieszcze$nik walczyt cate zycie o uzyska-
nie «Prix de Rome>, w koncu dostat druga nagrode».
«Artysta nie zawsze dojdzie do celu, czesto nie z wiasnej
winy. GdybySmy byli zyli w Italii za czasow Rafaela, ktory
zatrudniat wielu uczniéw najpierw do mieszania farb, do za-
miatania pracowni, do gruntowania piécien — powiada Mail-
lol — powtarzajgc mimo woli prawie dostownie stowa Ro-
din’a optakujgcego zle nastepstwa oficjalnego nauczania —
bylibySmy malarzami! Przy takim mistrzu mozna sie bylo sta¢
w cztery lata artysta... Dar, to jest ziarno zasiane w moézgu,
zalgzek podobny do jaja; poki trwa chidd, pozostaje nieporu-
szone; rozwija sie dopiero ogrzane. Bylo nas trzech przyjaciot,
zawsze razem, nieroztgcznych. Gdy zrozumiatem na czym po-

lega sztuka, opuscitem moich towarzyszy, bom ich wyprzedzit...
Szedlem za wihasnym popedem... Bylem bardzo niezalezny i uwa-
zany za rewolucjoniste;).

Bardzo mozliwe, ze natura kataloriska i zamitowanie wol-
nosci graly wazng role w buntowniczym duchu MailloFa prze-
ciw scholastyce.

«Klasa Gustawa Moreau miata kilka mtodych wybitnych ta-
lentéw; byl tam Matise, Rouault... Nieco p6zniej, w pracowni
Jules Lefebre’a, byt Maurice Denis, ktéry spotkat tam Paul Seru-
sier'a, ucznia Gauguin’a Ale poza tym nie znano zadnego wielkie-
go malarza, ani Renoir'a, ani Degas’a, ani Cezanne’al ci wszyscy
pozostawali u siebie w domu i nikomu rad nie udzielali. Ja
sam zrozumiatlem Renoira bardzo pézno.. To Gauguin i Mau-
rice Denis zaczeli mi, po skonczeniu szkoly, otwieraé oczy;



A. MAILLOL

dziel_<_i® tym mistrzom przekroczylem pierwsze stopnie inteli-
gencji®...

«Namalowatem kilka matych ptdcien, opowiada mistrz, z lek-
kim smutkiem; nie zle udat mi sie moj autoportret; bytem
wowczas pod wplywem Courbefa. Ten portret wisi tutaj na
Scianie pracowni w Marty; (portret MailloPa mtodego bruneta,
melancholijnego; rysunkiem, ciemng barwg przypomina istotnie
Courbefa a bardziej jeszcze Hiszpanéw z XVII w.). Nie na-

A.MAILLOL

Pomnik dla ucz-
czenia Cezanne'a
w Tuilleriach.

Sladowatem go pdzniej, bo czutem, ze nigdy nie bede miat tej
sity. Sita Courbefa jest wylaczng jego wiasnoscia...

Gdybym byt dalej malowat, bytbym sie poddat wptywowi
Renoifa. Malowatem mate obrazki, podobne do jego obrazkdw.

Moégtbym go tatwo nasladowaé, podczas gdy Coubert jest
nie do nasladowania...

Gauguin tez wywart na mnie silne wrazenie, w malarstwie
jedynie, a nie w rzezbie, jak mylnie sadzono...»

Wybrat > Z.

RYSUNEK
(Wystawa
wPetitPalais)
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GIMOND AKT MESKI
(Salon Jesienny iQ3J
it> Paryzu)

RYSUNEK
PIERRE DESPIAU (Wysl. 10 Petit Palais)



STANISLAW MARCINOW STANISEAW MARCINOW

Projekt symbolu $w. Mateusza Projekt symbolu $w. Marka
Ewangelisty (sztuczny kamien) Ewangelisty (sztuczny kamien)
SIEFAN ZBIGNIEWICZ Projekt ottarza wielkiego dla

kosciota w Chetmie Lubelskim



TADEUSZ SAS TERLECKI

Z AKTUALNYCH ZAGADNIEN

SZTUKI

Motto: Ciebie my zawsze wyznawacé bedziemy
I Twoje cuda $wiatu opowiemy...

Psalm LXXV.

Sztuka koscielna posiada wiekowg tradycje i Swietng prze-
sztos¢.

Na dzieta sztuki koscielnej ztozyla sie tworczos¢ artystow,
znajacych potrzeby kosciota.

Potrzeba sztuki koscielnej pozostata nadat kwestig zy-
wotna.

Obecny jej upadek jest dowodem upadku smaku.

Tandeta, roszczaca sobie dzi$ prawo do nazwy sztuki ko-
Scielnej, uraga powadze kosciota.

KOSCIELNEJ

Sztuka koscielna winna ksztatci¢ serca.

Ksztalci¢c moga dzieta sztuki, wskazujace jasno na prawa
i ich Stworce.

Pojecia sztuki koscielnej zostaty wyksztatcone z punktu wi-
dzenia jej potrzeb duchowych i réznig sie jedynie w tym sen-
sie od sztuki poganskiej.

Zagadka bytu wyrazata sie w mistycyzmie, w ktérym ce-
lowato Sredniowiecze, nadajac dzietom sztuki osobliwg tajem-
niczosc¢.

Tylko prawdziwe dziela sztuki sa godne kosciota.

Dzieta sztuki koscielnej powinny przede wszystkim czyni¢
zado$¢ zagadnieniom plastycznym.



TADEUSZ SAS TERLECKI: Projekt na temat Sredniowiecznego

malarstwa na szkle (trawione i wypalane): Madonna z Dzieciatkiem, TADEUSZ SAS TERLECKI: Rekonstrukcja sgrafitta z X V1 wieku
witraz dokos$ciota w Zegiestowie Zdroju pod wezw. $w. Kingi (fragment) w Starym Sgczu
Polichromia '

TADEUSZ SAS TERLECKI w kosciele w Rosocicach



TADEUSZ SAS TERLECKI:
Rekonstrukcja polichromii na drzewie z X VIw. w Debnie — Podhale

Nic istnieje osobny miernik dla sztuki koscielnej.

Sztuke koscielng plastycznie obowiazujg te same prawa,
co i sztuke $wiecka.

Dawna sztuka koscielna czaruje nas swa wieczng miodo-
Scig. Powodu tego dopatrujemy sie w tym, Ze kosciot nic za-
mykat swych bram nawet przed najbardziej $miatymi i nowo-
czesnymi umystami — te bowiem zawsze dajg gwarancje zy-
wotnosci sztuki.

Skala probleméw plastycznych jakie na terenie kosciota
sie wylaniaja, jest niezmiernie bogata. Od intymnosci Sanctis-
simum i obrazu, przez subtelng gradacje wymagan hierarchii
ceremoniatu i adoracji — do monumentalnych $cian i kolumn
barwionych $wiatlem witrazy.

Problemy te interesujg na nowo miodych artystéw i oni
gotowi sg poswieci¢ swa prace dla przywrdcenia kosciotowi
dawnego znaczenia spotecznego.

Tadeusz Sas Terlecki

TADEUSZ SAS TERLECKI:
Projekt witrazu do kosciota
w Zegiestowie-Zdroju

WACLAW TARANCZEWSKI: “SWIETY MATEUSZ*, tempera z Kaplicy Arcybiskupiego

Seminarium Duchownego w Poznaniu



ADAM KOSSOWSKI

LUCJAN ADWENTOWICZ

1902 —1937

Z osobg Adwentowicza taczyli zawsze ci, co Go znali —
wrazenie powagi, rozumu i talentu.

UwazaliSmy Go za pozycje murowang, cziowieka o pew-
nej i wielkiej przysztosci.

Nalezagc do «Pryzmatu», byt w swojej sztuce, wyrazicielem
szczegblnym jednej z gtéwnych cech naszej ideologii — mia-
nowicie reprezentowat silniej niz inni proste przywigzanie do
natury, -jako niewyczerpanego zrédia inspiracji tworczej, i jako
najlepszego S$rodka kontroli artystycznej. — Na tym opierat
swoja prace. — | gdyby mogt zy¢ i pracowa¢ normalnie, —
na tej wiasnie drodze szlachetnego realizmu osiggnatby na-
pewno niezwykly w sztuce naszej poziom.

Cala konstrukcja psychiczna Adwentowicza-malarza uspra-
wiedliwia ten sad. Byt bowiem prawdziwym mezczyzng —
o wyrafinowanej inteligencji, doskonatej pamieci- i jasnosci
precyzowania wrazen; byt niezaleznym duchem, zdecydowa-
nym, konsekwentnym i madrze $wiadomym swojej wartosci.

Wrazliwos¢ nerwowca — upor i troche wrodzonej skryto-
§ci — dopetniajg obrazu cztowieka do$¢ rzadkiego w Polsce. —
W ostatnich latach krétkiego zycia, przedsiewzigt Lucjan

Adwentowicz, namalowanie cyklu obrazéw o temacie zaczer-
pnietym z «Pana Tadeusza# — sadze ze nie bylo to bez przy-
czyny, lezacej gleboko w Jego naturze. Epickos¢ i poczucie mo-
numentalnosci, zwigzek z przyrodg jakby ludowy, byly inte-
gralng czescig jego charakteru; zblizalty go do Mickiewicza,
ktorego arcydziela recytowat z pamieci catymi rozdziatami.
Byt epikiem z urodzenia.

Na tej drodze w malarstwie trzeba szczegblnie wiele
trudu i lat zycia do petnego wypowiedzenia sig..

Stato sie inaczej. Niemniej te cechy i sktonnosci widaé
byto juz w doskonatych studiach aktéw malowanych z powaga
i brazowym spokojem u Pankiewicza i Kowarskiego w Aka-
demii Krakowskiej. Epicko$¢ i pragnienie monumentalnosci
wida¢ w pracach, ktére przywioézt w 1929 r. z Wioch. Te tez
cechy w polgczeniu z sumiennym rysunkiem nadajg wielky
warto$¢ doskonatym portretom z dwu nastepnych lat war-
szawskich, one pozwolity choremu juz ciezko cztowiekowi
stworzy¢ klasyczny w nastroju plafon wawelski, i one, wraz
z cierpieniem tragicznym, inspirowaty cykl akwarel z Sanato-
rium malowanych w ostatnich niemal dniach zycia. — Jak



LUCJAN ADWENTOWICZ PEJZAZ Z MIEDZYLESIA (olej)
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LUCJAN ADWENTOWICZ

L. ADWENTOWICZ

PORTRET WELASNY (olej)

Portret W. Taranczewskicgo (olej)

przystato na malarza zmierzajgcego na wyzyny monumental-
nosci — operowal szaro-ciepta powazng gamag i precyzyjnym
rysunkiem. — Skianiat sie tez przewaznie do zestawien cato-
Sciowych (np. ton nieba i ogolny ton reszty pejzazu) nieomal
ze postugiwat sie tzw. lokalnym kolorem — kiedy za$, pod
wplywem otoczenia robit wycieczki w dziedzine wibracji kolo-
rystycznej, czut sie tam nieswojo. Miat w sobie co$ raczej
z epoki Kotsisa, czy z wczesnych prac Pankiewicza — nje
byto za§ w jego malarstwie nic z tzw. modernizmu. — Dlatego
na tle naszego wspotczesnego malarstwa, Adwentowicz wyro-
zniat sie wyraznie — i z tego tez powodu niektorzy «opinio-
dawcy» wyrazali, przy rzadkich zresztg okazjach, swoje «des-
interesment® i wykrecali sie od uznania wybitnego talentu.
Ktéz jednak, z prawdziwych znawcow dzieli sztuke na .mo-
derng® i «nie moderngs?!

Jesli sie w koncu zwazy, ze Artysta wyszedt z Akademii
w r. 1928 — a umart w 1937 — po kilkoletniej ciezkiej cho-
robie — z tym wiekszg sitg uwypuklg sie niezwykite walory
Jego osobowosci — tym wyrazniej wida¢ wielko$¢ szkody, jaka
poniosto nasze malarstwo.

Wystawa prac Adwentowicza w ramach wystawy «Pry-
zmatu» w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, jest
nie tylko uczczeniem pamieci naszego drogiego przyjaciela —
nie tylko pokazaniem Jego dorobku — ale jest pokazaniem
jednej z dzi$ wiasnie aktualnych, a zarazem najbardziej za-
niedbanych form wypowiadania sie plastycznego. Jest jakby
wezwaniem do podjecia trudu drogi — z ktérej Lucjan Adwen-
towicz musiat zej$¢ tak bardzo wczesnie.

Adam Kossowski

MICHAL SIEMIRADZKI

LUCJAN ADWENTOWICZ

Patrzac na dorobek malarski Lucjana Adwentowicza, nie
sposob oprze¢ sie giebokiemu zalowi na mysl o tych jego dzie-
fach, ktérych juz nie zdazyt stworzyc¢; taka w tych
pracach tkwi sita potencjalna, tyle mozliwosci wspaniatego roz-
woju. To, co po Adwentowiczu zostato, stanowi w sobie po-
wazng spuscizne malarska, — realng pozycje w bilansie pol-
skiego malarstwa, nie stoi jednak w zadnym stosunku do tego,
coby ten malarz mégt byt daé, gdyby gruzlica nie podcieta mu
przedwczesnie skrzydet. — Szczery, zywiotowy talent, wyjat-
kowa inteligencja i ogromna uczciwo$¢ malarska — to pola-
czenie, ktére nie czesto sie trafia. — Posrod wspdéiczesnych
naszych malarzy Adwentowicz zajmuje stanowisko catkowicie
odrebne; cechuje je przede wszystkim szlachetny realizm, bez-
posrednio$¢ podejscia do tematu i brak wszelkiego doktry-
nerstwa.

Adwentowicz, jak kazdy prawdziwy talent, podatny byt
na wpltywy; na sztuke jego oddziatato mocno malarstwo rene-
sansowe, ktére podziwiat w czasie pobytu we Wioszech
w r. 1928. — W niemniejszym jednak stopniu dziatali na jego
wyobraznie Goya, Courbet, Chardin, Corot, — wreszcie wielcy
impresjonisci francuscy. — Nigdy jednak, w zadnym okresie
swego krétkiego zycia, nie byt epigonem, nasladowca. Wér6d



najrézniej malowanych obrazéw Adwentowicza—(talent jego
posiadat niezwykle szeroka skale) — nie znajdzie sie ani je-
den, ktéryby nie nosit wyraznego pietna jego silnej indywi-
dualnoéci. Zdumiewa przy tym u tak miodego stosunkowo ma-
larza (umart majac lat niespetna 35) swoboda w wyborze te-
matu, wskazujgca na zupetne uniezaleznienie sie¢ od wszech-
wiadnie panujgcej mody. Wysubtelniona, wszechstronna wra-
zliwos¢ na wszelkie przejawy zycia w potaczeniu z wrodzong
sktonnoscig do epickosci nadajg malarstwu Adwentowicza pe-
wien rys ilustracyjny, nie majgcy Zzadnego odpowiednika
w wspdtczesnej sztuce polskiej. Ta cze$¢ jego spuscizny malar-

LUCJAN ADWENTOWICZ

skiej — mam na mysli przede wszystkim sceny z «Pana Ta-
deusza*, cykl akwarel z sanatorium w Otwocku, i liczne sceny
rodzajowe — najdalej moze odbiega od przyjetych przez jego
pokolenie kanonéw. Wylamujac sie z obowigzujacej beztema-
towosci, prace te wywotaly duzo zastrzezen i niechetnych uwag
ze strony najblizszych ich autorowi két artystycznych. — Mimo
to, nie waham sie twierdzi¢, ze za lat kilkadziesigt, te wia-
$nie bezpretensjonalne szkice i akwarelki wydobyte z nieu-
niknionego zapomnienia, zapewnig swemu autorowi niesmier-
telnosc.

Czym mogtby by¢é Adwentowicz, gdyby danym mu bylo
zy¢ dhuzej, Swiadczy malowany przez niego w r. 1933 plafon
wawelski, — jedyne dzietlo, w ktorym artysta mogt w catej
petni rozwing¢ tkwigcy w nim ped do monumentalnosci. Pla-
fon ten, ktérego wykonanie powierzono mu w drodze kon-
kursu, Adwentowicz koAczyt dostownie ostatkiem sit, — ma-

rzyt o wielkich kompozycjach dekoracyjnych — ale wtedy
juz, w poczatkach choroby, nie miat ztudzen, czy zdota je kie-
dykolwiek wykonaé. Byt w tym gleboki tragizm — odwieczna
historia poteznego ducha, szarpigcego sie w niewoli chorego
ciata.

Osobne miejsce w tworczosci Adwentowicza zajmujg por-
trety. Zasadnicze ich cechy —to przede wszystkim mistrzowski
rysunek, Sciste zespolenie koloru z forma i wreszcie, charakte-
rystyczne dla catej tworczosci artysty zestawienia kolory-
styczne catosciowe (np. karnacja — ubranie — tlo) — nada-
jace jego portretom szczeg6lng powage i zwartosc.

UCIECZKA DO EGIPTU (olej)

Doktadnie to samo, co o portretach, powiedzie¢ mozna réw-
niez o pejzazach Adwentowicza. Tutaj rowniez Swietny ry-
sunek — Scisty a wrazliwy, w potaczeniu z subtelnymi ze-
stawieniami duzych mas koloru (np. teren — niebo) skiadajg
sie w catos¢ monumentalng (stowo to najlepiej charakteryzuje
drobne nawet pejzaze Adwentowicza) — a zarazem gieboko
liryczna.

Zeby wiasciwie ocenié¢ dzieto malarskie tego samotnego ta-
lentu, trzeba jasno zda¢ sobie sprawe z zasadniczej réznicy
miedzy pojeciami  «niemalarsko$¢» i «pozamalarsko$¢». —
Podkreslam to umyslnie, poniewaz dzis, my wszyscy: wal-
czacy malarze — az nadto sktonni jesteSmy do uwazania dwu
tych poje¢ za jedno. W zapale walki o czyste, petnowarto-
Sciowe malarstwo, tatwo jest wpas¢ w jednostronno$¢ i odrzu-
ci¢ bez namystu istotne wartosci nie mieszczace sie
w szrankach «czystego kolonu i «czystej formy».



L. ADWENTOWICZ BADANIE CHOREGO (akwarela')

LUCJAN ADWENTOWICZ

Tematycznos¢ jako taka, jest niewatpliwie dla ma-
larza rzeczg wysoce niebezpieczng. Nie mozna jednak z tego
wyciaga¢ wniosku, ze tematyczno$¢ jest ziem.

Malarstwo Adwentowicza jest przyktadem, jak wielki
i szczery talent moze z tego niebezpieczenstwa nie tylko wyjsé
cato, ale wynie$¢ powazne, realne walory artystyczne.

Rézne bywajg temperamenty malarskie. Jeden dochodzi
do najpetniejszych rezultatéw w Scistej dyscyplinie artystycz-
nej, ktéra kaze mu z ascetycznym zaparciem sie siebie za-
jny ka¢ wiasng dusze dla wszelkich wrazedn i odczu¢, ktore
surowa cenzura wewnetrzna uzna za uboczne, nie ma-
larskie, by z tym wiekszg sitg skupi¢ sie na jednym celu:
kolorze i formie. — Drugi, o innej konstrukcji psychicznej,
musi czy chce czy nie chce, chlongé wszystkie wrazenia, ja-
kie przekazujg mozgowi wyczulone zmysty. Do takich wia-
$nie, wszechstronnie wrazliwych natur nalezat Lucjan Adwen-
towicz; nadnormalna zdolno$¢ chtoniecia wszelkich wrazen
zmuszata go do wypowiadania mnostwa rzeczy, ktorymi, poza
formg i kolorem, natadowana byla jego bogata wyobraznia;
wielki talent sprawit, ze wszystkie te elementy pozamalar-
skie nie tylko ze nie zmniejszyly jego dzieta, ale, wypowie-
dziane najszlachetniejszymi $rodkami malarskimi, wniosty do
wspotczesnego malarstwa polskiego nowe, nieposledniej miary
wartosci. Michat Siemiradzki

WIZYTA LEKARZA (akwarela)



HENRYK

DIETRICH

1890—1938

Dnia 25 kwietnia br. odszedt na zawsze w 48 roku zycia
jeden z tych kolegdw, z ktérym od samego prawie poczatku
naszych wysitkdw czy studiéw Haczyly nas wszystkich ser-
deczne wiezy przyjazni i wspdlne usitowania i cele. Ubyt jeden
z tych, ktérego cate niedtugie zycie cechowata jedna rzecz: up6r

i pasja, by mdc pracowac¢, by moc stuzy¢ swojej sztuce, swo-
jemu malarstwu. Tylko ten cel miat przed oczyma, by prze-
zwyciezy¢ wszystko, wszelkie trudnosci, by sie nie sprzenie-
wierzy¢ wewnetrznemu nakazowi.

Takim byt $p. Henryk Dietrich od pierwszej chwili, kiedy

HENRYK DIETRICH WIDOK NA UL. SIENNA W KRAKOWIE (olej)



go poznalem — po wojnie, w Akademii Krakowskiej, w pra-
cowni $p. prof. Jacka Malczewskiego. Przyjechat wtedy ze
swojego rodzinnego Lublina, po przebyciu wojny w Rosji, wy-
zwolony juz ze wszystkiego, co go oddalato od Jego ukochanej
pracy. Ledwo ukonczyt studia w Akademii najpierw — jak
wspomniatem — na kursie «Jacka», po tym u prof. Wojciecha
Weissa, zaraz — jak by nie miat czasu, jak by sie musiat spie-
szyé, jedzie prawie bez grosza do Wioch. Zyt tam «jak Bég

HENRYK DIETRICH

dab», jak cygan. Ale chiongt wszystko rozradowanymi oczyma
i cieszyt sie, ze jest tam, ze moze widzie¢. Po tym powrét i przy-
chodza lata ciezkiej pracy zawodowej, nauczanie rysunkéw
i Paryz.

| tak wcigz, raz lepiej, raz gorzej, teatr, redakcja «IKCx,
praca zarobkowa i sztuka. Ale czy byto gorzej, czy lepiej, po-
gody ducha, optymizmu, wiary nic nie zmacito. Wierny swej
sztuce, wierny przyjazni pozostat do konca. Odszedt za
predko — nie wypetniwszy calej karty swego zycia, pozosta-
wiajac po sobie najlepsza pamieé¢ i najlepsze wspomnienie.

ST.

Swiatem jego zainteresowan malarskich byt przede wszy-
stkim pejzaz i architektura starych ulic i miast. Krakéw, Jego
rodzinny Lublin, Paryz, to ulubiony temat, kanwa, na ktorej
snut swoja wizje malarska. Jeden z ulubionych Jego motywow
byta ulica Sienna w Krakowie, z pietrzacymi sie dachami sta-
rego miasta, zakonczonych iglica wiezy mariackiej — obraz jest
w posiadaniu zbioréw Krakowskiego Muzeum Narodowego. Do
motywu tego wraca pare razy. Miat go ciagle przed oczyma. Po-

MIASTO W LUBLINIE (olej)

prawiat, przerabiat i udoskonalat swojg wizje, by petniej wy-
razi¢, by jasniej okresli¢ swoj obraz. Rozumiat On dobrze, ze
temat nie jest wszystkim, Zze to nie wystarcza, ze tu trzeba
zbudowaé, trzeba zrobi¢ obraz. Ten wysitek, to szukanie for-
malnego rozwigzania i konstrukcji ptétna wybija sie zawsze
na pierwszy plan w kazdej pracy $p. Dietricha. Mimo calej
barwnosci i impresyjnej faktury kolor jeszcze ustepuje for-
malnym zatozeniom, ale kazde Jego pidtno zyje, jest zywe
i proste, takie jakim byt On, jakg byfa Jego dusza.

E. Geppert



PIOTR STACHIEWICZ

1858—1938

14 kwietnia br. zgast czlowiek, ktérego nazwisko byto mo-
cno zwigzane z pracg organizacyjng i powstaniem naszego
Zwiazku. Sp. Piotr Stachiewicz nalezat do tych artystéw spotecz-
nikéw, ktorzy rozumieli potrzebe organizacji i istnienia sto-
warzyszen, bronigcych interesow zawodu i zadan sztuki. Poczy-
naniom Jego przys$wiecata zawsze mysl, by pomoc drugim, by
zkaczy¢ i zjednoczy¢ wszystkich dla wspdlnego celu i dobra.
Wszedzie, gdzie tego byta potrzeba, stuzyt ofiarnie czynem
i radg. Jemu zawdziecza Krakowskie Towarzystwo P. S. P.
swojg reorganizacje, On nalezat do pierwszych czionkéw Po-
wszechnego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Krako-
wie, przetrwat do ostatnich swoich dni w jego szeregach, po-
$wiecajac wiele pracy dla dobra instytucji, ktérg dtugo prowa-
dzit jako prezes, a ktérej w koAcu byt prezesem honorowym.
Byt nie tylko jej dtugoletnim prezesem, ale opiekunem, i nie-
jednokrotnie ratowat w ciezkich chwilach Zwigzek w miare
swoich $rodkéw i sit. Zegnajac Go zegnalis$my nie tylko bylego
prezesa ale najlepszego przyjaciela.

Sp. Piotr Stachiewicz urodzit sie 29. X. 1858 r. w Nowo-
sidtkach, w Matopolsce Wschodniej. Pierwsze studia artysty-
czne odbyt w Krakowie w oéwczesnej Szkole Sztuk Pieknych
za dyrekcji Jana Matejki, a profesorami Jego byli Szynalewski,
tuszczkiewicz, Cynk i Léfler. Po tym po ukonczeniu Krakow-
skiej Szkoty jedzie do Monachium i tam studiuje u prof. Seitza
w Krél. Akademii Sztuk Pieknych. Z Monachium via Paryz,

Wiochy, Holandia wraca do kraju i osiada na state w Krako-
wie w r. 1885. Praca Jego artystyczna byla niejednokrotnie od-
znaczana medalami na wystawach krajowych i zagranicznych.
Krakowskie Muzeum Narodowe posiada szereg Jego dziet, mie-
dzy innymi «Pogrzeb gornika®. Za dziatalno$¢ i prace arty-
styczng Rzad Rzeczypospolitej Polskiej nadat Mu Krzyz Ofi-
cerski Polonia Restituta. E. G

(—) Odpis z rekopisu Piotra Stachiewicza «Dane biogra-
ficzne dla wydawnictwa P. Akadem. Umiejetnosci «Polski
stownik biograficzny*.

Po $mierci Matejki w r. 1893 otrzymuje propozycje przez
6wczesnego ministra dla Galicji Zaleskiego objecia stanowiska
dyrektora Szk. Szt. Piek. w Krakowie. Nie przyjmuje jej pro-
ponujac na stanowisko §. p. Rodakowskiego, ktory przed nomi-
nacjag umiera, po czym powotano na. to stanowisko Juliana
Falata. W roku 1888 zaklada pismo ilustrowane nowego typu
«Swiat» dajac inicjatywe, calg szate artystyczna i kierunek, po
czym ustepuje Sarneckiemu. W r. 1893 po $mierci §. p. Jana
Matejki daje inicjatywe wraz z prof. Sokotowskim zakupna
domu Jego wraz ze zbiorami w celu stworzenia muzeum jego
imienia, sklada komitet, ktéry po kilku latach przeprowadza cel
zamierzony do skutku. W r. 1902 staje jako prezes na czele
komitetu dla wzniesienia pomnika Art. Grottgera®.



ALEKSANDER KOTSIS

Z WEDKA (olej)

(wh. dr Tad. Kleczkowski, Poznan)

JAN MROZINSKI

ALEKSANDER KOTSIS W ,,SALONIE 35°
W POZNANIU

Wystawienie 16 dziet Kotsisa w «Salonie 35»
stalo sie wydarzeniem niecodziennym w zyciu arty-
stycznym naszego miasta, zwiaszcza kiedy dodamy, ze
Poznan po raz pierwszy zetknat sie z twdérczoscig tego
wybitnego a ogdllnie mato znanego artysty. Przy tym
zesp6t obrazéw zupeinie zreszta przypadkowo tak sie
utozyt, ze dawat poglad na caly niemal rozwdj artysty,
reprezentowany kilkoma dzietami o wartosci pierwszo-
rzednej.

Sposréd prac z epoki poczatkowej wyrdzniat sie
«Kosiarz», szkic do obrazu malowanego pod wpltywem

Grottgera. Szkic charakterystyczny szczegOlnie, a to
dlatego, ze czu¢ w nim jakby objaw malarskiego ta-
lentu Kotsisa. Wplyw Grottgera redukuje sie w nim
jedynie do tematu zapozyczonego z «Modlitwy wie-
czornej», natomiast sama realizacja malarska jest wy-
taczng wiasnoscig Kotsisa. Jest w niej Swietne wyczu-
cie nastroju polskiego pejzazu, a co wazniejsze ple-
neru. Miekki dotyk pedzla i szarawe tony sylwety
drzew stwarzajg atmosfere obrazu zapowiadajgcg poz-
niejsze szaro-srebrne «Corotowskie» ptétna. A podkre-
§li¢ nalezy, ze szkic ten malowany byt okoto r. 1861,



a wiec na kilka lat przed wyjazdem do Paryza i Bru-
kseli. Zbijatoby to mozliwos¢ wptywéw Corota na
Kotsisa, a potwierdzato istnienie wspoélnych cech twor-
czych u obydwdéch malarzy.

Przyktadem takiej wtasnie «Corotowskiej» harmonii
barw z okresu pb6zniejszego to wartosciowe studium
«Dziewczynki z wedka®, subtelnie wtopionej w plener,
o delikatnej szaro-srebrnej tonacji. Jest to okres naj-
wyzszego poziomu, do ktorego zaliczy¢ trzeba row-
niez «Starg wiesniaczke®. Tu caly wysitek, a raczej
odruch instynktu malarskiego skierowany jest na wy-
dobycie ogdlnej wizji malarskiej. Kapitalny chwyt mo-

ALEKSANDER KOTSIS

razata sie duzym umiarem w stosowaniu Srodkéw ma-
larskich. Znaczyt celowo to tylko, co do petni wyrazu
byto konieczne. 1 dzieki temu plétna te majg tyle
Swiezosci i bezposredniosci.

Z portretowych dziet, najwieksze rozmiarami ptotno,
«Skapiec® ma jeszcze cechy pracy akademickiej, bar-
dziej malarskie sa: glowa «Sabaty» z podwdjnego por-
tretu («Sabata i stara goéralka®) o pieknym kontrasto-
waniu tonéw zimnych z cieptymi i «Krakus» (z6tto-
brgzowawy ton gltowy na tle biekitu).

Kolekcje dziet Kotsisa uzupetniliSmy obrazami
A. Gierymskiego, Podkowinskiego, Pankiewicza, Bo-

W KUCHNI (olej)

(wh. dr Tad. Kleczkowski, Poznan)

mentu, chwili i nastroju. Najsilniej naswietlone sg
zimne barwy koszuli i chustki wiesniaczki. Akcent ten
brzmi zdecydowanie na tle brgzowo-zielonawej cieptej
tonacji wnetrza. Efekt Swiattocieniowy jakby ze szkoty
Rembrandtowskiej. «W kuchni® to znowu jedno z cha-
rakterystycznych rodzajowych «wnetrz». Kompozycja
kilku figur miekko modelowanych i stapiajgcych sie
z wnetrzem, nasyconym gtebokimi brgzami, z ktorymi
kontrastuje zimny -bkekit i szara biel. Nieco odmienny
charakterem jest «Pijak na beczce®, utrzymany w ciem-
nych, szarawych tonacjach z przewagg brgzow i cie-
ptych zieleni.

Wymieniam tych kilka obrazéw najbardziej typo-
wych z okresu, w ktorym indywidualnos¢ artysty wy-

znanskiej i H. Lipinskiego. Zestawienie tych czterech
pierwszych nazwisk z Kotsisem ttumaczy sie samo przez
sie. Lecz skad w tym towarzystwie H. Lipinski? Otéz
zdaje sie, ze udato sie nam tu, na gruncie poznan-
skim, dokona¢ pewnego matego «odkrycia». W jednym
z tutejszych prywatnych zbiorow natknatem sie na
pierwszorzednie malowany pejzaz Lipinskiego. Popro-
stu trudno bylo uwierzy¢, ze twoérca jego jest znany
malarz scen rodzajowych i zwyczajow krakowskich,
malowanych w manierze monachijskiej, a pod wzgle-
dem malarskim mato ciekawych. Niedtugo potem w ga-
lerii Mielzynskich znalazty sie jeszcze dwa inne jego
pejzaze. Mianowicie jeden «Nad strumykiem®, mata
scenka rodzajowa: grupka dzieci na tle zieleni i chaty



HIPOLIT LIPINSKI WIDOK NA DEPTAK W KRYNICY W R. 1884 (olej)
(W. dr E. Korczynski, Poznan)

WL. PODKOWINSKI ALEJE JEROZOLIMSKIE (olej)
(wh. mec. Osmolski, Poznan)



wiejskiej. Obrazek peten wdzieku, bez pretensjonalnej
monachijskiej stodyczy, nie pozbawiony cech dobrze
pojetego realizmu. Drugi obraz «Na przedmiesciu*, to
znow staropolski dworek podkrakowski, tongcy w ge-
stwinie drzew. Malowany pod stonce wykazuje duze
wyczucie pleneru i wcale piekne zestawienia kolory-
styczne. Natomiast sztafaz, chtopiec wypedzajacy krowy
na pastwisko, to jeszcze sztywna maniera monachijska.
Wreszcie krajobraz, ten pierwszy «odkryty», a przed-
stawiajgcy «deptak» w Krynicy w r. 1884, jest obra-
zem o konsekwentnie rozwigzanej i szlachetnie stoso-
wanej harmonii barw. Malowany $miato, lekkim do-
tknieciem pedzla, bezposredni w wyczuciu, figury ze-
strojone z charakterem catosci, ogoélny ton brgzowawo-

WEADYSEAW PODKOW/NSK1

srebrny. Mimowoli przychodzi na mys$l Monet, kto-
rego obrazéw Lipinski nie moégt chyba widzie¢. Znat
jednak Kotsisa i w tych wiasnie trzech pracach wy-
daje sie by¢ jego rozumnym kontynuatorem i podobnie
jak on prekursorem naszego impresjonizmu. A w ogéle
pokazuje sie, ze z chwilg, Kkiedy stangt przed naturg
i zapominal o «receptach» monachijskich, stawat sie
rasowym malarzem. W kazdym razie Monachium ra-
czej go psuto niz mu pomagato. Gdyby sie udato od-
nalez¢ jeszcze kilka podobnych jego krajobrazéw, to
mielibySmy nowa i wartoSciowg pozycje w historii
pejzazu z tego okresu.

Poznan Jan Mrozinski

MOKRA WIES (olej)

(iol. Ar. Raczynski, Rogalin)



JERZY WOLFF

WYSTAWA NIEZNANYCH PRAC
MAURYCEGO GOTTLIEBA

W antykwariacie «Museion» przy ul. Wareckiej i w War-
szawie miata miejsce w kwietniu i w maju wystawa okoto
dwudziestu prac Maurycego Gottlieba sprowadzonych z za-
granicy; byla to jedna z najciekawszych wystaw sezonu.
M. Gottlieb nalezy do najbardziej pasjonujacych postaci naszej
sztuki, zmarly w wieku, kiedy artysta zwykle zaczyna sie do-
piero ksztattowa¢ (zyt 23 lata), pozostawit dzielo duze ilo-
Sciowo i niepospolite jakoscig. Uczen i wielbiciel Matejki, przy-
jaciel Siemiradzkiego, znalazt Gottlieb niezalezng od nich, wia-
sng malarska droge. Jezdzit sporo po Europie, widzial Paryz;
jezdzili tak zresztg i jego rowiesnicy, ale on potrafit instynk-
tem wrazenia doznane segregowac i chtongé to tylko, co godne
zainteresowania. Bylo na wystawie warszawskiej mate plo-
cienko «Taniec», brazowe, czerwone i niebieskie niezmiernie
przypominajace Degas’a, musiato ono powsta¢ wprost ze wspol-

M. GOTTLIEB MILOSC | TRWOGA (olej)
(Salon sztuki iMuseiom> Warszawa)

nej oOwczesnej malarskiej atmosfery, ktora Gottlieb czut, jak
kazdy prawdziwy artysta, gdyz zetkniecie bezposrednie ze
sztukg Degas’a jest wzglednie mato prawdopodobne. Byt takze
rysunek (wegiel i tusz), gdzie Gottlieb zajmuje sie seuratow-
skim problemem rysowania malarskiego plamg walorowa.
Kazda z wystawionych prac stanowi zamknietg cato$¢, ka-
zda rozwigzuje nieco inaczej plastyczny problem, w granicach
whasnej osobowosci autor zmienia sie jak kameleon, walczy
i zwycieza na coraz to innym terenie. Wystawa byta jak bukiet
z rozmaitych kwiatow z wielkim gustem ufozony, byly tam
rzeczy walorowe, jakby daumierowskie, rzeczy kolorystycznie
przypominajac nieco Delacroix, i byly takie, pod ktorymi
mogiby niemal podpisa¢ sie neoimpresjonista. Byla ona takze
okazjg do snucia melancholijnych marzen na temat: co bytoby,
gdyby byt Gottlieb zyt nie 23 lata, ale 70.
Jerzy Wolff

M. GOTTLIEB SYLWETY (rysunek)
(Salon sztuki '.Muscion-* Warszawa}



JAN MA TEJKO

BITWA POD WARNA (olej)

(Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie)

SETNA ROCZNICA URODZIN
JANA MATEJKI

Pod przewodnictwem Prezydenta m. Krakowa Dra Mie-
czystawa Kaplickiego utworzono Ogdlnopolski Komitet Ucz-
czenia Setnej Rocznicy Urodzin Jana Matejki. Ze wzgledu na
szczeg6lng wage prac i zadan Komitetu Rocznicy, przypada-
jacej na dzien 28. lipca, postanowiono zwroci¢ sie z prosbg
0 udzielenie protektoratu Komitetowi przez P. Prezydenta
R. P. Prof. Ignacego Moscickiego i P. Marszatka Polski
Edwarda Smigtego Rydza. Uchwalono poza tym zaprosi¢ do
Komitetu Honorowego szereg najwyzszych dostojnikéw pan-
stwowych i koscielnych, przedstawicieli nauki i sztuki i t. p.,
a w szczegdlnosci PP. Marszatkéw Senatu i Sejmu, J. Em.
Kardynata Prymasa Hlonda, J. Em. Kardynata Rakowskiego,
Ks. Metropolite Krakowskiego, PP. Ministrow W. R. i O. P.
i Komunikacji, P. Wojewode Krakowskiego, P. Dowddce O.
K. V., B. Prezesa P. A. U., P. Prezesa P. A. L., P. Rektora
Uniwersytetu Jagiellonskiego i P. Rektorow Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie i Krakowie.

Kierownictwo prac Komitetu spoczywa¢ bedzie w rekach
Prezydium Komitetu Czynnego, ktdérego prezesem wybrano
Prezydenta m. Krakowa Dra M. Kaplickiego, zastepcami za$
PP. Prof. U. J. Dra Jana Dabrowskiego, Red. Mariana Da-
browskiego, Wiceprez. m. Krakowa Dra Stan. Klimeckiego,
Prezesa Komisji Hist. Sztuki P. A. U. Prof. Dra Juliana Pa-
gaczewskiego i Ks. Infutata Dra Adama Podwing. Na czion-
kéw Prezydium powotano: Doc. U. J. Dra A. Bochnaka, Dyr.

Inz. Cz. Boratynskiego, Rektora Dra St. Estreichera, Dyr.
Jozefa Dorawskiego, P. Zuzanng Fischerowa, Dyr. Karola
Frycza, Dyr. Mgra Stan. Hergeta, Posta Dra R. Jahode Zot-
towskiego, Dyr. R. Jedrzejowskiego, Prof. Wt Jarockiego. P.
Hanne Kaplicka, Dyr. Stan. Kochanowskiego, Dyr. Dra Feli-
ksa Kopere, Nacz. Dr. Stan. Korczynskiego, Prezesa Prof.
Dra K. Kostaneckiego, tawnika J. St. Kuhna, Ks. Infulata
Dra J. Kulinowskiego, b. min. Prof. Dra K. Kumanieckiego,
Prezesa Dra J. Lankaua, Gen. Natalie tuczynska, Dyr. Dra
Boi. Macudzinskiego, P. Anne Madeyska, Gen. Bernarda
Monda, arch. Fr. Maczynskiego, b. premiera Prof. Dra J. No-
waka, Posta Boi. Pochmarskiego, ptk. Tad. Podgérskiego, Wi-
ceprez. m. Krakowa Dra R. Radzynskiego, Kons. Jerzego Re-
mera, Dyr. inz. Alf. Spetta, Red. Jana Stankiewicza, Kuratora
J. Stypinskiego, Rektora Dra A. Szyszko Bohusza, Red. Janu-
sza Smiechowskiego, Dyr. inz. E. Tora, Nacz. Dr. Fryd.
Wessely’ego, Dyr. Bron. Winiarza i Dyr. Wiestawa Zarzyc-
kiego. Na sekretarza generalnego Prezydium Komitetu Czyn-
nego powotat P. Prezydent Dr. Kaplicki P. Ludwika Strojka,
Dyrektora Archiwum Aktow Dawnych m. Krakowa.
Ukonstytuowano nastepnie i ustalono zakres prac 4-ch
sekcyj Komitetu zgodnie z planem przedstawionym w referacie
Dra J. Dobrzyckiego. Bedg to sekcje: 1) obchodowa, 2) trwa-
fego uczczenia pamieci J. Matejki, 3) finansowa i 4) propa-
gandowo-prasowa. Sekcje te rozpoczely juz swoje prace.



Sekcja Obchodowa:
Zadania Sekcji:

1) Dokiadne ustalenie terminu i programu uroczystosci
krakowskich ku czci J. Matejki.

2) Spowodowanie najszerszego udziatu spoteczenstwa
polskiego w tych uroczystosciach droga zorganizowania zjazdu
delegacyj, wycieczek i pojedynczych turystéw na te uroczysto-
sci, w porozumieniu z Komitetem Obywatelskim «Dni Kra-
kowa» i Ministerstwem Komunikacji.

3) Nastawienie i wyzyskanie programu uroczystosci kra-
kowskich dla celéw, ktére beda przedmiotem prac Sekcji trwa-
tego uczczenia pamieci Jana Matejki.

Przewodniczacy: b. Premier Prof. U. J. Dr. Ju-
lian Nowak.

Sekcja trwalego uczczenia pamieci
Zadania Sekcji:

1) Podjecie akcji odnowienia i utrwalenia polichromii
J. Matejki w kosciele Mariackim, zebranie odno$nych koszto-
ryséw i ustalenie techniki, metod i planu restauracji, ktéra ma
sie sta¢ gtébwng pozycja jubileuszowego uczczenia J. Matejki,
analogicznie jak w r. 1913 uczczono jubileusz Wita Stwosza
przez odnowienie oftarza Mariackiego.

2) Podjecie akcji w kierunku wzniesienia pomnika Jana
Matejki w Krakowie.

3) Sprawa publikacji
red. M. Szukiewicza.

4) Sprawy ewent. innych wydawnictw i publikacyj wzgl.
pamiagtek o charakterze trwatym.

Przewodniczacy: Dziekan U. J. Prof. Dr. Franci-
szek Walter.

Matejki.

jubileuszowej o Janie Matejce pod

TYMON NIESIOLOWSKI

Sekcja finansowa:

Zadania Sekcji:

1) Uruchomienie akcji gromadzenia funduszéw drogg
zbiérki na terenie Krakowa i catej Polski dla pokrycia kosz-
tow trwalego uczczenia pamieci J. Matejki oraz uroczystosci
jubileuszowych.

2) Pozyskanie na powyzsze cele odpowiednich dotacyj ze
strony panstwa, co w szczeg6lnosci dotyczy odnowienia poli-
chromii w kosciele Mariackim.

3) Podejmowanie wszelkiego rodzaju inicjatyw mogacych
pomnozy¢ S$rodki finansowe Komitetu.

Przewodniczacy: Dyr. Jedrzejowski
nik m. Krakowa.

Rudolf, taw-

Sekcja propagandow o-p rasowa.

Zadania Sekcji:

1) Obmyslenie i ustalenie najskuteczniejszych metod pro-
pagandy prac i celéow Komitetu za pomoca szeroko rozwinie-
tej akcji na terenie prasy i radia oraz za pomocg odpowiednich
odczytéw, zebran, jednodniéwek, odezw, ulotek, tanich repro-
dukcyj dziet Jana Matejki, kart pocztowych i t. p.

2) Spowodowanie szerokiego zastosowania reprodukcyj
dziet Jana Matejki jako pomocy szkolnych na obszarze calej
Polski.

3) Spowodowanie wydania serii
z reprodukcjami dziet Matejki.

4) Inicjowanie za pomocg wszelkich $rodkéw populary-
zacji twérczosci J. Matejki w kraju i za granica, powodowa-
nie umiejetnego objasniania jego dziet w muzeach, a zwlaszcza
w Domu Matejki i t. p.

Przewodniczacy: Redaktor Nacz. I.
ski Marian.

znaczkdw pocztowych

K. C. Dabrow-

RYBAK (olej)

(Salon Malarski w IPSie)



TYTUS CZYZEWSKI

LIST Z WARSZAWY

W poprzednim liscie poruszytem kwestie krytyki plastycz-
nej. Potraktowalem «warszawskag krytyke» troche humory-
stycznie, gdyz lepiej jest czasem usSmia¢ sie niz plakac. Nie
zawsze jednak mozna sie $miaé, trzeba tez czasem co$ «po-
traktowa¢ z powaga®. Chwilowo odloze na bok rysowanie we-
glem karykatur naszych krytykéw. A to z tego powodu ze
kilku z.nich wyjechato za granice aby sie doksztatci¢ i brak
mi na razie modeli. Ale gdy powrdca, zapewne jeszcze zajme
sie nimi.

Przed kilku dniami wyczytalem w dziennikach wiadomosé
7e wreszcie warszawskie Muzeum Narodowe otworzy swe po-
dwoje w nowym gmachu przy Al. 3 Maja. Przestaniemy po-
matu by¢ kopciuszkiem cywilizowanych narodéw i bedziemy
mogli przynajmniej jako tako pokaza¢ nasza sztuke i nasze
zbiory. Ale przy tym, jak sie dowiedziatem ma nastgpi¢ zmiana
«artystycznych garnizondbw®. A mianowicie: tzw. «Kamienice
Baryczkow® przeznaczono na «Muzeum miasta Warszawy®
a tzw. «zbiory panstwowe® majg by¢ przeniesione z kamie-
nicy Baryczkéw do innej «kamienicy», tj. do mato efektownego
lokalu przy ul. Podwale, opréznionego po «Muzeum Narodo-
wym®. Nie wiem czy wszyscy przyjaciele i czytelnicy «Glosu»
znajg ten lokal. Jest to sobie poczciwa, spokojna, warszawska
kamienica — ktdéra podobnie jak wiele doméw w Warszawie
bardzo usposabia do drzemki, kiadzenia pasjansa, i czytania
«Pielgrzyma z Dobromila®, zimg przy trzaskajgcym iskrami
kominku. Mniej zato nadaje sie ten mity stary domek na «Mu-
zeum® lub w ogole galerie obrazéw.

Bo wyobrazmy sobie piétna naszych modernistdw, zaku-
pione do zbioréw panstwowych, umieszczone na tych ciem-
nych nudg ziejacych Scianach. Czy wspoéiczesna zyjaca sztuka
polska nie jest godna lepszego losu?!

Czy nie sta¢ nas na to aby prace naszych zyjacych arty-
stow, o ile one zostaty uznane jako utwory «talentdw», hyly
pomieszczone dobrze i nie tutaty sie zndw po «pokoikach»
i «salkach» bez $wiatla, nastroju i atmosfery europejskiej?!
Czy u nas ciagle bedzie ten zascianek i ta artystyczna «bi-
dusia®? Dezorganizacja i batagan jaki panuje u nas od wielu
lat w sprawach sztuki powinny sie wreszcie skoficzyé. Ta czesé
kulturalna naszego spofeczenstwa ktéra lubi sztuke i intere-
suje sie nig winna stanowczo zada¢ od sfer miarodajnych zbu-
dowania i instalowania gmachu gdzieby na wzér kulturalnych
narodéw europejskich jak Italia, Francja, Niemcy itd. urza-
dzone zostato muzeum sztuki wspdiczesnej zyjacej — tak
polskiej jak i obcej—i to takie muzeum, bySmy nie potrze-

Warszawa, W maju.

bowali sie go wstydzi¢ przed cudzoziemcami. Spoteczenstwo
i artySci chcg wiedzie¢ kto wiasciwie rzadzi i odpowiada za
tzw. «Zbiory panstwowe sztuki®. Co sie dzieje z owymi pakami
napetnionymi dzietami sztuki, ktdére, jak legendarna ziota
kaczka, «ptywaja» podobno w wilgotnych piwnicach? W jakim
celu Departament Sztuki zakupuje obrazy od zyjacych arty-
stow, skoro one poOzniej gnijg i czerniejg w piwnicach, zamiast
zeby byly pokazane (i to dobrze pokazane) na widok pu-
bliczny? !

Wiemy Ze u nas w rzeczach sztuki nagromadzito sie duzo
«chamstwa®, niezgulstwa i lekcewazenia artystow, ale to wre-
szcie musi sie skonczyé, — gdy zrozumiemy, ze bagatelizowa-
nie sztuki jest zdradg i zbrodnig wobec narodowej Kkultury.
Udzielanie groszowych zapomog artystom nie zbawi naszej
sztuki. Trzeba wiecej entuzjazmu, ruchliwosci i serca aby wre-
szcie zrozumieé, ze sztuka jest jednym z najwazniejszych ele-
mentdw istnienia narodowego. Niedawno czytalem w dzien-
nikach, ze pewien senator malarz «o$mielit» sie na sesji se-
nackiej zabra¢ gtos w sprawie melioracji i organizacji spraw
naszej sztuki. Wystgpienie jego zostato zbagatelizowane i wszy-
scy (zajeci zresztg wedlug swego mniemania «wazniejszymi
sprawami®) przeszli nad sztuka do «porzadku dziennego®. Ta-
kich wypadkdw mamy w naszym zyciu «kulturalnym» duzo.

Dawniej «wi<eilcy panowie® wyprzedawali Rem-
brandty i Tycjany za granice. Dzi$, gdy juz te Rembrandty
znajdujg sie w muzeach amerykanskich, na S$cianach naszych
muzedw wiesza¢ bedziemy pastisze lub «wybidrki». Lecz i te
«wybiorki» bedg na pét zgnite gdy wydobeda je z ciemni wil-
gotnych lochéw. Ale i tak, pomysli sobie jaki «optymista»,
jest postep, — dawniej do lochéw pakowano zakutych zbrod-
niarzy lub tatarskich jencéw — dzi$ pakuje sie tam przynaj-
mniej tylko rzezby i obrazy. Jak mowig niektorzy, historia sie
powtarza. Na koncu przychodzi placz i zgrzytanie zebdw. Gdy
gospodarze nie maja starania o kulture ogrodu, ogréd mar-
nieje i dziczeje.

Nie myslcie drodzy koledzy i szanowni czytelnicy «Gtosu»
ze wyglaszam tutaj «kazanie na gorze®.

Tak jak ja, mysli wielu naszych szczerych artystéw i tych
ktorzy chcieliby widzie¢ rozrastajgca sie naszg kulture arty-
styczng. | wierze, — ze polskie malarstwo, polska rzezba i pol-
skie muzea beda wielkie, gdy, jak w szekspirowskim «Snie nocy
letniej®, ci niektérzy spos$rdd nas zamienieni w ostow, — stang
sie znéw cywilizowanymi i normalnymi ludzmi.

Tytus Czyzewski



JAN ULATOWSKI

PANKIEWICZ A SYTUACJA MALARSTWA

(Z OKAZJI KSIAZKI JOZEFA CZAPSKIEGO 0O PANKIEWICZU)

Umieszczamy artykut Jana Ulatowskiego,
dyskusyjny. Przekracza on daleko ramy zwyklej recenzji
ksigzki i reprezentuje zdecydowany «wojujgcy» artystyczny
Swiatopoglad autora. Do spraw w nim poruszonych powr6-
cimy w najblizszym numerze «Glosu Plastykow™.

Redakcja.

jako artykut

Zycie Pankiewicza.

Dzieje tworczosci i dzieje mysli Jozefa Pankiewicza sg
niezmiernie pouczajace. Wiedziony trafnym instynktem malar-
skim, artysta juz. we wczesnej miodosci odkrywa w Aleksan-
drze Gierymskim duchowego przewodnika. Jest to w tych po-
nurych czasach jedyny malarz polski na europejskg skale.
Smak, wyksztalcony na obrazach Gierymskiego, a p6zniej na
skarbach Ermitazu petersburskiego, pozwala Pankiewiczowi
znalez¢é w Paryzu droge do wielkiej sztuki impresjonistow.
Pierwsza zbiorowa wystawa Moneta staje sie dla rozwoju $wia-
domosci malarskiej dwudziestotrzyletniego miodzienca prze-
zyciem decydujgcym. Rzecza charakterystyczng jest, ze o wiele
mniej refleksyjny Podkowinski potrzebuje calego miesiaca, by
pogodzi¢ sie z tym «nawr6ceniem» i zrozumie¢ jego motywy.

Od przemalowania «Targu na kwiaty» w duchu malarstwa
monetowskiego zaczyna sie jedyny w swoim rodzaju dramat
Swiadomosci artystycznej. Przezywajac gleboko i intensywnie
kolejne rewolucje malarskie, dochodzi Pankiewicz w poszu-
kiwaniu trwatych elementéw sztuki do zwatpienia we wszy-
stkie radykalne recepty i znajduje uspokojenie w swoistym
eklektycyzmie. Do tego celu wiodg go dwa demony: wielka
europejska tradycja artystyczna i jeszcze wigksza polska bez-
dziejowos¢ artystyczna. Zmaganie sie Pankiewicza — czlo-
wieka sumiennego i gteboko zamitowanego w pieknie —
z tymi demonami stanowi tre$¢ jego zycia.

Po rocznym pobycie w Paryzu Pankiewicz wraca do Pol-
ski i «domalowuje sie» swoim impresjonizmem do zupetnej
samotnosci. Szerzace sie wsérdd literatbw zrozumienie koloru
jako elementu zmystowego rzeczywistosci (i jako gtéwnej ce-
chy artystycznej pejzazu) nie moze stanowi¢ dla niego zadnej
pociechy. W dodatku zwolna dochodzi do wniosku, ze pejzaz
polski nie obfituje w motywy naprawde impresjonistyczne.
W poszukiwaniu motywéw kolorystycznych maluje Warszawe
nocg. Na Pinszczyznie — dokad ucieka z otrupiatej Warsza-
wy — wraca do wykletych przez impresjonistéw brazéw
i czerni. Wychowany zrazu w atmosferze naturalizmu, zbliza
sie teraz poprzez Mallarme’'go do idealizmu. W tej typowo ar-
tystowskiej filozofii znajduje potwierdzenie dla swojego wyo-
brazenia o sztuce, jako czynno$ci wysoce Swiadomej i zdys-
cyplinowanej.

W tym nowym klimacie intelektualnym Pankiewicz staje
sie podatny na wptywy Carriere’a i Whistlera, ktérego nb. zna
tylko z ilustracyj. Intelektualista zaczyna malowaé nastroje,
dochowujac zresztag jak najskrupulatniej wiernosci naturze,
ktérej — z matymi wyjatkami — zawsze bedzie podporzadko-
wywat konstrukcje.

Pie¢ lat mija od powrotu z Paryza, gdy Pankiewicz po
raz pierwszy zwiedza Wieden i po6tnocne Wiochy. Odkrywa
poznego Velasqueza, Wenecjan, Botticellego i Benozza Goz-
zoli. W ciagu nastepnych dziewieciu lat poznaje Holandig, Bel-
gie, Anglie i Niemcy, wraca kilkakrotnie do Wioch i zaczyna

jezdzi¢ do Paryza. W tym czasie przejmuje sie Holendrami
i podziwia Fantin Latoura. O prymitywach flamandzkich pi-
sze: «Otworzyly sie serca, oczy na wdziek gestow prostych
ludzi, naiwnych, bo szczerych, niedotknietych zarazg klasycy-
zmu i pretensjg Renesansu». Trwa nadal pod urokiem Whi-
stlera. Credo swoje zamyka w stowach: «Sztuka jest Swia-
domosciag zycia». Uprawiana przez Chimere propaganda Puvis
de Chavannesa, Gustave Moreau i Boecklina nie dezorientuje
go ani na chwile. W 1903 r. wyjezdza na poétora roku do
Paryza.

Olbrzymi dorobek nowego malarstwa francuskiego, z ja-
kim spotyka sie teraz i w nastepnych latach w Paryzu, — od
Pissarra po Matisse’a i Picassa — fascynuje Pankiewicza co-
raz bardziej. Wielka i konsekwentna indywidualnos¢ Cezan-
ne’a pocigga go najsilniej. Cezanne ma ten sam surowy, cere-
bralny stosunek do malarstwa, jaki od dawna jest ideatem
Pankiewicza. Potezna zmystowos$¢ tego intelektualisty i fana-
tyka natury, jego nieustepliwa walka o trwatg forme dla wra-
zliwosci  impresjonistycznej — czynig na czterdziestoletnim,
dojrzatym artysScie niezatarte wrazenie.

W r. 1908 Pankiewicz zawiera przyjazh z Bonnardem,
ktérego sztuka wywodzi sie od Gauguina i jest przez to bar-
dziej abstrakcyjna od sztuki Pankiewicza. Dla 6wczesnego
Bonnarda natura jest pretekstem do komponowania arabesek
0 wyszukanych zestawieniach kolorystycznych.

Znalazlszy sie z poczatkiem wojny Swiatowej w Hiszpa-
nii, Pankiewicz nie opuszcza jej do r. 1919. Poznaje jednego
z pierwszych kubistow, Delaunaya, i przezywa okres ekspe-
rymentowania. Powstajg wowczas jedyne w jego zyciu obrazy
konstruktywne, ptaskie i czysto kolorystyczne. Réwnocze$nie
studiuje i kopiuje Rubensa, Tintoretta i Weroneza.

Po powrocie do Francji porzuca pod wpltywem Bonnarda
fakture kubistyczng i coraz bardziej dba o plany, o materiat
przedstawianych przedmiotéw i o walor. Po okresie gorgczko-
wego eksperymentatorstwa nastepuje zdecydowana reakcja —
nawrot do klaSykéw. Rownoczesnie prawie Derain odkrywa dla
nowej sztuki Rafaela, a wnet potem «L’Esprit Nouveau» wysu-
nie nazwisko pseudoklasyka Ingresa. Nawet Picasso bedzie
przez jaki$ czas klasycyzowat. Reakcja klasyczna aktualizuje
na nowo twoérczos¢ Renoira, ktéry staje sie teraz Pankiewi-
czowi blizszy niz kiedykolwiek.

W r. 1922 odbywa sie w Paryzu wystawa zbiorowa Pan-
kiewicza. We wstepie do katalogu wystawy Feneon pisze: «Pra-
gnac zapewni¢ swym ptotnom Swietlnosé, nie ujmujgc im po-
tegi kolorytu, zachowa¢ im czar przy petnej ich rzeczywisto
ci, Pankiewicz Swiadomie ogranicza swojg reakcje, afirmuje
kolor lokalny, rozklada elementy obrazu w planie pionowym
i poziomym, precyzuje formy przedmiotow, terenu, kiadzie na-
cisk na réznorodno$¢ ich waloréw». Od tej linii malarstwo
Pankiewicza juz sie nie odchyli. W kilkanascie lat pdzniegj
Pankiewicz maluje prawie wytgcznie ziemiami i czernig, uzy-
wajgc reszty barw tylko do wydobycia koloru lokalnego; w do-
mieszkach unika tonéw niebieskich. Jest to catkowity odwrét
od impresjonizmu, — religii mtodosci.

Po pieédziesieciu latach pracy artystycznej, po piecdzie-
sieciu latach poszukiwania wyrazu dla wiasnej osobowosci,
Pankiewicz dochodzi do wniosku, ze malarstwo nie posiada
Srodkéw, by da¢ wyraz zyciu wspotczesnemu. Jedyng praw-
dziwg malarska wizje rzeczywistosci posiadali klasycy (tj.



malarze XV, XVI i XVII wieku) i nam — pogrobowcom —
nie pozostaje nic innego, jak przyswaja¢ ja sobie. Innymi sto-
wy: petnie i dojrzato$¢ uzyskuje osobowo$¢ artystyczna mala-
rza tylko i jedynie woéwczas, gdy potrafi zdoby¢ na nowo $rodki
malarskie sztuki klasyczne;j.

Problematy ka.

W chwili, gdy Czapski przeprowadza z Pankiewiczem za-
mieszczone w drugiej czesci jego ksigzki rozmowy w Luw-
rze i na wystawach paryskich, Pankiewicz ma na te sprawy po-
glady ustalone. Dhugi proces czujnych poszukiwan zakonczyt
sie znalezieniem postawy, ktorg Pankiewicz takze u wielkich
mistrzdw ceni nade wszystki: jest to umiar.

GdybySmy zapytali sie, czego artysta wiasciwie chce do-
kona¢ swoim malarstwem, to poza ogodlnikami w rodzaju zacy-
towanego juz zdania, ze «sztuka jest $wiadomoscig zycia® znaj-
dziemy taka, maksyme, sformulowang przed «Kiermaszem» Ru-
bensa: «Na tym polega dzieto sztuki, ze cztowiek grupuje ele-
menty S$wiata i wprowadza w S$wiat zewnetrzny tad i liczbe.
Najbardziej obcym zywiotem sztuki jest beztad. Widzimy
to, co rozumiemy; widzimy chaotycznie, to znaczy, ze
myslimy chaotycznie®.

Oczywiscie, tego czysto intelektualistycznego wyznania,
pod ktérym mogiby sie podpisa¢ réwnie dobrze Cezanne, jak
i Ingres, nie nalezy bra¢ zbyt dostownie. Pankiewiczowi nie
wystarczy tylko «rozumie¢». U Rafaela (w Sposalizio i Di-
sputa) znajduje on te «jedno$¢ uczucia®, ktdérej «wszystko pod-
lega® i powiada: «Obrazu, ktéry daje taka emocje, nie
osmielitbym sie analizowac®.

Zdaniem Pankiewicza «sztuka musi by¢ rozkosza, dzieki
ktorej objawiajg sie nam prawdy, inng drogag nie do-
stepne®. Ta rozkosz, to «urok zmystowy (ktory) jest przy-
neta nieodzowng dla przeczucia tajemnicy zycia®. W tych
zdaniach przejawia sie irracjonalizm Pankiewicza.

O obrazach Davida powiada: «Nie mozna na te obrazy
reagowaC uczuciowo, trzeba je przyja¢ jedynie rozumem®
i dodaje: «Dlatego to odtad zaczyna by¢ zle z malarstwem®.
Nawigzujgc do Davida, powiada Pankiewicz, ze Ingres «je-
den z pierwszych zapoczatkowat malarskie spekulacje, od niego
bierze poczatek rozktad malarstwa, rozkawatkowanie
na malarstwo kolorem czy walorem, plaszczyzng czy
glebig. Chodzito mu jedynie o okragtos¢ form, nie dbat o mate-
rie przedmiotow®.

Co Pankiewicz rozumie przez «jedno$¢ uczucia®, «prawdy
inng drogg niedostepne®, «tajemnice zycia®, — dla czego In-
gres i wspotczesny mu romantyzm wydajg sie Pankiewiczowi
tak grozne, tego mozemy sie domysli¢, czytajgc jego zdanie
o Corocie, ktéremu przypisuje «vermeerowskie dazenie do a b-
solutnego obiektywizmu® i ktérego — zdaniem Pan-
kiewicza — zbliza do Vermeera «warto$¢ syntetyczna
plamy kolorowej, wyrazajagca jednoczesnie S$wiatto i ma-
teriat przedmiotu®.

To pojecie o syntetycznej wartosci materialnego elementu
dzieta sztuki przejeliSmy w spadku po Renesansie i Starozy-
tnych. Nietzsche, jeden z najwiekszych prorokéw powrotu
(Hinauf kommen®) do «naturalnosci Renesansu i klasycy-
zmu®, tak pisze o artystycznej wartosci stowa u Horacego:
«Ta mozaika stow, gdzie kazde stowo jako dzwiek, jako miej-
sce, jako pojecie rozposciera swojg energie na bezposrednie
otoczenie i na cato$¢ utworu, to minimum rozmiaru i liczby
znakéw i osiaggniete ta drogg maximum energii znakéw, to

wszystko jest rzymskie i — chciejcie mi wierzy¢é — w calym
tego stowa znaczeniu szlachetne (vornehm). Cala reszta
poezji staje sie przy tym czym$ zbyt popularnym, — senty-

mentalng wylewnoscig i niczym wiecej®.

Analizujagc droge Cezanne’a do harmonii, Pankiewicz sam
cytuje Grekow (Arystotelesa), ktérzy nazywali harmonig «zje-
dnoczenie roznosci i uzgodnienie niezgodnosci®. Rozwazajac
znaczenie Cezanne’a dla rozwoju malarstwa, Pankiewicz tak
prébuje swoimi stowami okresli¢ istote malarstwa renesanso-
wego: «W dzietach wielkich mistrzéw powierzchnia
obrzu nie jest w sprzecznosci z tym, co obraz wyobraza,
a wartos¢ malarska odpowiada S$cisle wartosci
ludzkiej®.

Niedokfadnos¢ tego sformutowania, jego — powiedzmy to
otwarcie metno$¢ wyznacza doktadnie sytuacje Pankiewicza
wobec tej podziwianej przez niego wielkiej sztuki. W nieu-
miejetnosci  doktadniejszego okres$lenia «wartosci  ludzkiej®
tkwi wyznanie niemocy. Pankiewicz przez cate zycie szukat
tajemnicy malarstwa w «powierzchni obrazu®, ktora studio-

JOZEF CZAPSKI SZAFIROWE MORZE (ole))
(z Wystawy zbiorowej w JPSie)

wat u wielkich mistrzéw sumiennie i ze zdumiewajaca inteli-
gencjg. «To, co obraz wyobraza® redukowat przy tym do tej
granicy, gdzie przedmiot jeszcze nie przestaje by¢ przedmiotem,
ale gdzie nie staje sie tez niczym wiecej jak przedmiotem.
(Twierdzenie to nie sprawdza sie tylko wobec kilku portretéw,
malowanych przez Pankiewicza w okresie pierwszego nawrotu
do waloru — np. portret Matki Artysty, tj. pod wrazeniem
malarstwa Carriere’a; zresztg jest stuszne na calej przestrzeni
jego tworczosci).

Widzenie Swiata Pankiewicz uzyskuje nie bezposrednio,
ale za posrednictwem tych wielkich mistrzéw, pod ktérych
wrazeniem maluje. Pankiewicz nie ma wihasnej wizji
Swiata.

Malarze Renesansu, wychowani na tradycjach, pochodza-
cych ze Sredniowiecza, i budujacy na wysitku Giotta, Fra An-
gelica, Masaccia, ktorzy tworzyli przede wszystkim «swoj
Swiat®, a dopiero po tym «obraz» — dochodzili do swojego ma-
larstwa od wizji. My dzi$§ szukamy wizji poprzez



malarstwo. Renesansowa i klasyczna wizja $wiata jest dla
nas synonimem doskonatosci przez swojg petnie, przez jedno-
znaczno$¢ kazdego elementu, przez te «Jednosc», dla ktorej
umiemy znajdowac tylko wyrazy zachwytu i ktoéra zdaje nam
sie okresla¢ dokladnie zdanie Diirera o «wszystkich skarbach
tajemnych serca, (ktére) sa wyrazone w dziele, w nowym
stworzeniu®.

Nasza tragedia jest, ze potrafimy doskonale wyczu¢ kazda
osiagnietg przez wielkich mistrzéw jednos$¢, ale ze sami zad-
nej jednosci stworzyé nie umiemy. Jaka jest ta jednos$¢
w dzietach wielkich mistrzéw, to nas nie obchodzi; ze $wiat
kazdego wielkiego mistrza sprowadza sie do innego centrum,
do innej mMmacierzystej emocji, ze nieomal kazda epoka
wyraza inng postawe wobec $wiata, — to nas nie interesuje:
my dbamy przede wszystkim o «poziom® Tak bardzo za-
gubiliSmy zdolno$¢ tworzenia jednosci, ze sama ta zdol-
nos¢ juz nas wprawia w zachwyt. Jakosc¢ jednosci jest
nam nieomal zupetnie obojetna.

J. CZAPSKI

Ten indyfferentyzm prowadzi do klasyfikacji dziejow
sztuki na «malarstwo dobre® i «malarstwo zle®. Oceniajac ja-
kiego$ mistrza, oceniamy powierzchnie jego obrazu (stowo
«powierzchnia® jest tu uzyte w tym znaczeniu, w jakim uzywa
go Pankiewicz w cytowanym nieco wyzej zdaniu, a wiec nie
w znaczeniu fizycznej powierzchni zamalowanego ptétna). Jest
to konieczne i od tego wszystko powinno si¢ zaczyna¢, ale na
tym nie wolno poprzestawaé. Trzeba przeciez zdoby¢ sie na
jaki$ osobisty stosunek do danego mistrza, nie mozna za-
myka¢ w swoim sercu wszystkiego, co jest «na pozio-
mie®. Ze my to potrafimy, ze nam to barbarzynskie pochta-
nianie najwiekszych sprzecznosci nie rozrywa serca, ze tra-
wimy wszystko, byle bylo «na poziomie® i nie psujemy sobie
zotgdka takim kolosalnym obzarstwem, Ze wczuwajgc sie
w tyle sposobéw ujmowania $wiata, potrafimy zachowac ro-
wnowage zyciowg i tudzi¢ sie nadal rzekomym posiadaniem
jakiej$ wilasnej postawy wobec $wiata, — to Swiadczy o tym,
ze chwytamy sztuke jakimis stabymi instynk-
tami, po samym wierzchu.

Cala «ludzka warto$¢® jest dla nas jedng wielka, niezroz-
niczkowang masa, czym$ jednolitym, absolutnym, nierozkla-
dalnym. «Jedno$¢ uczucia® i juz! Tu zatraca sie nagle nasza
zdolno$¢ rozrozniania, rozkiadania na elementy, ktora tak

wielkie triumfy S$wieci przy ocenie powierzchni obrazu, gdzie
odnajduje osobne zywioty w linii, kolorze, planach i $wia-
tlocieniu. Co artysta robi z obrazem, to wiemy dobrze, na-
wet bardzo dobrze, — co artysta robi ze Swiatem czy
z wyobrazeniami o $wiecie, tego nie wiemy. A to jest tak samo
«w prowadzaniem #tadu i liczby do chaosu rze-
czy, jak tamto, to jest tak samo mys$leniem, ktére moze
by¢ «chaotyczne» albo «porzadne», jak przy widzeniu. Je-
zeli widzenie czy patrzenie jest zmystowg czynno$cig mysli, to
tamta druga czynno$¢, ktérej przedmiotem jest «warto$¢ ludz-
ka® czy jak to zechcemy nazwaé, — jest wewnetrzna. Skoro
nic nie jest bardziej obce sztuce, jak bezlad, to grzeszymy
przeciwko duchowi sztuki, pozostawiajagc te catg sfere niezor-
ganizowang lub organizujgc jg powierzchownie, konwencjo-
nalnie, na zasadzie wzoréw ustalonych i stworzonych dawno
przez innych.

Wyobrazamy sobie przeciez $wiat nie tylko jako zbior
cial oswietlonych, ale takze jako nature i kul-

TRAMWAJ (olej
(z wyst. zb. w IPSie)

ture. Jezeli tak sumiennie dbamy o porzadne myslenie przy
wyobrazaniu go sobie jako zbioru ciat o$wietlonych, to kale-
czymy sie dobrowolnie, unikajac takiego samego metodycznego
wysitku mysli przy wyobrazaniu go sobie jako zbioru ciat
i przedmiotdw, majacych jakie§ znaczenie. Tego meto-
dycznego wysitku nie unikali wielcy mistrze, nie unikat go
takze Courbet, ktérego Pankiewicz uwaza za jedynego mala-
rza XIX wieku, godnego wielkiej tradycji malarskiej. Unika
go natomiast Pankiewicz i unika go wiekszo$¢ malarzy wspot-
czesnych.

Ogladajac Poussina, Czapski robi uwage, ze to Ustny
teatr®. «Tak panie — odpowiada Pankiewicz — teatr; to czysty
Racine, ktéry w zimnych aleksandrynach umie powiedzie¢
wszystko. W malarstwie francuskim jest zawsze jeszcze co$
pozamalarskiego, nie plynie ono tak zywiotowo, jak
u Holendrow i Wiochéw, ale co za madrosc®!

Ot6z wiasnie: «co$ pozamalarskiego® i «madrosé», «war-
to$¢ ludzka® i ajednos¢ uczucia®, — to cata terminologia Pan-
kiewicza dla wyrazenia tego, co stanowito najistotniejszy wy-
sitek wielkich mistrzéw. Weszymy ich tropy, jak psy weszg
Slad swego pana i wydaje nam sie, ze skoro odkrylisSmy ich
droge, $lad ich reki w materii, — posiedliSmy ich tajemnice. Ale
oni byli ponadto «madrzy», oni utrwalali w swych dzietach «co$



CZESL. RZEPINSKI

pozamalarskiego®, ich inteligencja nie konczyla sie na rozré-
znieniu linii, planéw i S$wiattocienia

«Jedno$¢ w réznorodnosci® nie byta tylko formalna wska-
z6wka, technicznym chwytem, umiejetnoscia, ktdrg
mozna nabyé, — byla ona rezultatem wysitku o wiele gteb-
szego, byla wynikiem zwycieskiej rozprawy osobowosci ze
wszystkimi wyobrazalnymi elementami rzeczywistosci i zy-
cia, dla ktoérych linia i plama barwna, stowo i pojecie, dzwiek
i fraza sg tylko symbolami. Chwalac Horacego za formalne
wartosci jego sztuki, Nietzsche nie wota: «co za majster!® —
on moéwi, ze to jest «rzymskie», ze to jest «vornehm»; on tu
przestaje okresla¢ kategoriami artystycznymi, a uzywa kate-
goryj moralnych.

Pankiewicz ma zbyt wiele kultury, by mégt by¢ zupetnie
pozbawiony zmystu dla tych spraw. «Degas nienawidzit ludz-
kosci, to sie udziela widzowi® powiada w pewnej chwili i prze-
ciwstawia Degasowi Corota (((Dziewczynka, zaplatajgca war-
kocze®) tymi stowy: «Corot jest tak bezpretensjonalny, ze to
nieraz nadaje jego malarstwu pozory nieudolnosci. lle gtebo-
kiej ludzkosci, ile czucia i mitosci cztowieka miesci sie w tej
malej dziewczynce®. Kiedy indziej Pankiewicz przytacza opo-
wies¢ Balzaca o Frenhofferze, artyscie, ktory «mysli, ze wszy-
stko zrobit, kiedy starannie narysowat cztowieka i pokoloro-
wal®, ale «nie o to tylko chodzi: musi by¢ wydobyta taje m-
nica zycia, prawda zycia — krew musi ptyna¢ pod
skéra namalowanej kobiety, reka nie tylko nalezy do ciata,
ale wyraza, przedluza jaka$s mysl, ktorg trzeba uchwycié¢ i od-
da¢, (bo) nie wolno oddziela¢ skutku od przyczyny®. | Pankie-
wicz dodaje: «Kto dzis o tym mysli®!

PORTRET (olej)
(z wyst. zb. w IPSie)

Wspotczesny cztowiek kulturalny niezdolny jest do wiel-
kiej mitosci i do zwigzanej z nig wielkosci nienawisci. To na-
lezy do stylu wspotczesnosci i z tym trzeba sie pogodzi¢. Ten
«obiektywizm» prowadzi do szczegdlnego skapstwa: nie chcie-
libySmy nic utraci¢ z tworow ludzkiego ducha, dla tego nie
angazujemy sie po stronie zadnych okreslonych wartosci. Jeste-
Smy sprawiedliwi do ekscesu. Pankiewicz to wzor takiej spra-
wiedliwosci. A przeciez potrafi on wreszcie przed obrazami
Tintoretta — jak méwi Czapski «poddawac sie zachwytowi
tak niepohamowanemu, jakiego nie widziatem nigdy uprzed-
nio®. Gdy mu Czapski na to zwraca uwage, Pankiewicz od-
powiada:

«Ma pan racje, — zaden z artystdbw, nawet Rembrandt,
nawet Tycjan nie wywotuje we mnie tych wzruszen, jakich
doznaje wobec Tintoretta. Malarstwo o tak niestychanym na-
pieciu zaraza. Czy mozna sobie wyobrazi¢ bardziej «napel-
niong® plaszczyzne, bardziej nieoczekiwang i wstrzgsajaca
sceng, jak ta «Ostatnia Wieczerza® z kosciota San Paolo w We-
necji?’®

Czym jest whasciwie ukrywanie sie za takim zwrotem, jak
«napetniona plaszczyzna®, zastanianie sie tak bezosobistym,
ogolnikowym zwrotem, jak «wstrzasajgca scena®, ktéry prze-
ciez nie odnosi sie do malarskich wartosci «plaszczyzny®, tylko
wiasnie do czego$ «pozamalarskiego», bo co wstrzasa, to nie
«plaszczyzna», to «scena», a co jest wstrzgsane, to nie oko,
tylko cztowiek! Czym jest ta dziwna wstydliwosé, ten lek
przed pokazaniem wiasnego wnetrza? Pankiewicz daje sie po-
rwa¢ ((niepohamowanemu zachwytowi®, ale na wyrazenie tego
zachwytu znajduje tylko najubozsze, najbardziej konwencjo-



nalne stowa. Tu jest jaka$ granica, jakie$ zaniedbanie, jaka$
luka. Nie mozna z tego czyni¢ zarzutu Pankiewiczowi. Taka
jest jego epoka!

«l znowu co za ruch, co za egzaltacja!* wola na mysl
o Tintoretta «Zlozeniu do grobu», by natychmiast moéwic
0 «skoncentrowanym $wietle, gwattownych kontrastach, inten-
sywnej gamie, wibracji cieni, cudownej przejrzystosci i za-
dziwiajgcej swobodzie operowania najréznorodniejszymi pla-
nami®, — same rzeczy madre, gtebokie, malarskie, ale tylko
wtérnie zwigzane z «ruchem i egzaltacjg*. Pankiewicza po-
rywa wewnetrzny gest Tintoretta, ale mowic¢ potrafi tylko
o technicznych warunkach tego gestu, nie o jego istocie.

Przed Rafaelem jednak traci i te zdolno$¢, tu juz nic nie
potrafi powiedzie¢ nawet o technicznych warunkach gestu:
«dopiero tu, gdzie malarstwo jest u szczytu, zapominamy
o S$rodkach, ktérymi jest wydobyte dzieto artysty®. Czy nie
jest to dziwne? Bo dlaczego wiasciwie nalezaloby zapominac
o $rodkach malarskich wobec arcydziela sztuki malarskiej? Czy
nie tu wihasnie powinno sie o tych $rodkach najwiecej myslec,
skoro w nich przejawia sie¢ «malarstwo, bedace u szczytu®?
Czymzez bylaby cata wiedza o sztuce malowania, c6z bylaby
warta, gdyby nam o niej wolno bylo zapomina¢ przy kontem-
placji szczytowych jej wytworéw? Jezeli nam jest w gruncie
rzeczy niepotrzebna, jezeli nam nie pomaga zrozumie¢ dzieta
artysty, jezeli stojgc przed najwiekszymi dzietami, docieramy
do ich istoty i ujmujemy ich warto$¢ z pominieciem calej
naszej wiedzy o tej sztuce, to na c6z jg tak starannie groma-
dzimy, i poco wynosimy jg tak bardzo ponad wszystkie inne
formy refleksji nad sztukg?

W. TARANCZE WSKI

Jest w ksigzce Czapskiego wyznanie Pankiewicza o Ra-
faelu, ktére warto przytoczy¢ w catosci; przejawia sie w nim
cata bezradno$¢ eklektyka wobec mocnego, zdecydowanego wy-
razu wielkiej osobowosci:

«W Donna Velata traci Rafael te jedyng czystos¢ i bo-
skos¢ wizji ze Sposalizio, ale moze w Madonnie della Seggiola
odnajdujemy synteze obu wizyj Rafaela. Obraz ten Renoir
uwazat za ostatnie stowo malarstwa. Nie ma tu wyrafinowa-
nia Tintoretta, a jest prostota dziecka, lubigcego kolory. Ge-
niusz Rafaela posiadat dar uzewnetrzniania tak zupetnego, ze
jego twory zdajg sie panowa¢ nad nim, jak natura nad czlo-

wiekiem. Wobec jego portretow stoimy, jak wobec cudu sa-
mego zycia, zapominamy 0 sztuce, co je wytworzyta, tak prze-
nikanie ich jest potezne. Geniusz i inteligencja Rafaela wszy-
stko objely, artysta sam zdaje sie nie istnie¢ dla swoich mo-
deli. U Rafaela nie ma Zzadnego poszukiwania kompozycji.
Materia malarska nie modyfikuje tonéw lokalnych (to znaczy:
upadajg najwazniejsze zatozenia malarstwa kolorystycznego...
bez szkody dla sztukil — dopisek recenzenta), a jednak na-
daje im harmonie, jednoczaca cato$¢ obrazu. Srodki sg proste
i zasadnicze i nie dajg sie zanalizowac*.

Co prawda, jezeli $rodki sg tak proste i zasadnicze, tru-
dno wymaga¢, by sie daly zanalizowaé, ale moze datyby sie
przynajmniej wyliczyc¢? Jakiego rodzaju musiatby by¢ wy-
sitek mysli, potrzebny dla utozenia takiej listy $rodkéw malar-
skich Rafaela, czy lezalby on na przedtuzeniu linii, ktérg sta-
nowig tzw. (malarskie® refleksje nad warto$ciami obrazu?

Jezeli dotychczasowe nasze wywody mogly wywota¢ wra-
zenie, ze Pankiewicz nie rozumie swojej sytuacji, to trzeba to
sprostowa¢. Pankiewicz bardzo dobrze zdaje sobie sprawe
z tego, gdzie sie wilasciwie znajduje i w jakim zakletym
obraca sie kregu. W tym miejscu nalezy powiedzie¢ ogdlnie, ze
Pankiewicz — pozbawiony co prawda temperamentu, co jest
u artysty wielkg wadg, — w granicach swoich niejako osobi-
stych $rodkdéw wykaza¢ sie moze maksymalnymi osiggnieciami.
Jego zycie twdrcze byto wytezone i nastawione zawsze na naj-
wyzsze cele, jego drogi — artystyczne oczywiscie, tzn. inte-
lektualne — byly uczciwe i trudne. Pankiewicz zastuguje na
szacunek i skupiong uwage. Ma on nam duzo do powiedzenia,
zarbwno o tajemnicach malowania, jak i o sztuce w ogdle.

WNETRZE (olej)
(z wyst. zb. w IPSie)

Nawet, gdy zawodzg go $rodki wyrazu, stara sie przynajmniej
nie sfalszowa¢ rzeczywistej sytuacji. W tych momentach
czcimy go, bo pokazuje nam — dyskretnie i w przyjetych for-
mach — niedomogi naszej kultury.

Wywod Pankiewicza o portrecie przekona nas o tym, ze
artysta dobrze zdaje sobie sprawe ze swojej sytuacji: «Czy
mozna jakikolwiek portret XIX wieku, juz nie méwie o wieku
XX, zestawi¢ z tymi arcydzietami (Rafael, Tycjan, Rembrandt
etc.)? Zatracona jest nie tylko tajemnica malarstwa, ale wy-
czucie cztowieczenstwa. Ludzie wtedy mieli ideat..., mieli wiare
w absolut. Brak wiary stworzyt dzikg mieszanine pojeé¢, chaos,



wypaczenie ludzkiego oblicza. Czy ludzie o takich twarzach,
jakie widzimy na tych portretach, moga istnie¢ dzi§ w naszych
warunkach, gdzie wszyscy sie spieszg, gdzie nikt nie chce i nie
moze zdoby¢ sie na prawdziwa ciggtos¢ skupienia?... Ludzie
wtedy z pokorg uczyli sie rzemiosta, z mitoscia patrzeli na $wiat
i tworzyli cuda».

I Pankiewicz cytuje Diirera, ktéry kazat piekno wydoby-
wa¢ z natury. To samo kazat Cezanne, zyjacy juz za czaséw,
gdy «zatracono tajemnice malarstwa®, ale jego Pankiewicz nie
cytuje/ Pankiewicz za duzo rzeczy sprowadza do przyczyn
mechanicznych, ktére sg whasciwie symptomami a nie przyczy-
nami (pospiech, brak wiary, zatracenie rzemiosta), nic nie wie
o przyczynach gtebszych. On tylko poréwnuje, rozpacza i te-
skni. Po tym z tesknoty tworzy swoje obrazy. Czyz twdrczos$¢
Pankiewicza nie jest «zasnuta jaka$s melancholig»?

«Obecne poszukiwania malarskie drepczg okoto problema-
tow, rozwigzanych w petni przez dawnych artystow® powiada
Pankiewicz. Jego zdaniem wszyscy wielcy, rewolucyjni arty-
sci XIX i XX wieku $wiadomie albo nieSwiadomie usituja od-
nalez¢ «zagubione a zasadnicze prawa malarstwa®. | Pankie-
wicz szuka winnych, szuka ich w dziejach sztuki, oskarza Da-
wida, Ingresa, Delacroix.

Ze w tym szukaniu zgubionych kluczy dzieje sie jaki$
ludzki dramat, ze sztuka dzi$ tak samo jest tylko jednym
z objawéw zycia, jak nim byla w Starozytnosci i w Renesan-
sie i ze taka, jaka jest, o tym zyciu daje Swiadectwo, ze na
nie wskazuje, nie na siebie, ze jezeli artySci btadza, to jest

tym jaki$ nurt podziemny, a nie tylko oddalenie sie od ideatu
(bo kto zareczy, ze szukamy utraconego a nie howego
ideatu i ze jezeli «wracamy» do starych mistrzéw, te by ich
nasladowaé, a nie by znalezé otuche w ich energii i wierze
w siebie!), — tego Pankiewicz nawet nie przeczuwa. Zepsuli
mu malarstwo i teraz trzeba zbiera¢ jego szczatki. Od pot
wieku Pankiewicz skleja rozbite malarstwo. A to tymczasem
wecale nie o malarstwo chodzi.

W tym miejscu trzeba wtraci¢ pewne wyjasnienie. Kry-
tykujac tak ostro Pankiewicza jako $wiadomo$¢ kulturalng,
bynajmniej nie zamierzamy przeciwstawia¢ mu pewnej grupy
0sob, trudnigcych sie w Polsce malowaniem, ktére — nie majac
zadnej legitymacji do reprezentowania malarstwa pol-
skiego — usitujg brak kultury artystycznej pokry¢ «ideolo-
giczng® frazeologig albo nasladowaniem drugorzednych cech
Zle zrozumianego malarstwa dawnego. Osoby te niegodne sg,
by rozwigzywa¢ Pankiewiczowi sznurowadta. Nasza dyskusja
z Pankiewiczem toczy sie na niedostepnym dla tych oséb po-
ziomie, co — spodziewamy sie — jest jasne dla kazdego nieu-
przedzonego czytelnika. Skoro w takim tonie przemawiamy
do Pankiewicza, jakich stéw musielibysmy uzywa¢ w rozmo-
wie z tymi osobamil Pozostatyby nam do tego chyba tylko...
pauzy!

Pankiewicz jest nauczycielem mifodego pokolenia malarzy
polskich. Pochodnie, ktora wziat z rak Gierymskiego, oddat
w ich miode rece. Zrobit to z pelnym poczuciem odpowiedzial-
nosci i z ogromnym pietyzmem. Tej zastugi nikt mu nie od-
bierze. Czasowi swojemu — epoce dzi$ przemijajacej pod-
dawat sie z pokora; przez to byt takze nauczycielem Zzycia.

Ksigzka Czapskiego.

Jednego wypada zatowac¢; rozmowy swoje w Luwrze i na
wystawach paryskich prowadzi Pankiewicz z jednym z naj-
bardziej $wiadomych i najbardziej kulturalnych kolorystéw
miodego pokolenia, entuzjastg wspotczesnosci, ktory wecale nie
uwaza, by samolot byt gorszym motywem malarskim, niz wal-
czacy rycerze lub orszak cesarza bizantynskiego. A przeciez
Jozef Czapski ani razu nie dochodzi do gtosu, odgrywa zale-
dwie role reportera przy wywiadzie. Wszystkie te rozmowy

sg monologami Pankiewicza, a Czapski tylko stwarza mu oka-
zje do wypowiadania sie na rézne tematy. Te wypowiedzi s3
ciekawe i glebokie, stanowig one resume doswiadczen catego
wielkiego zywota malarskiego. Ale wiele z nich, to uwagi pole-
miczne, wyraznie skierowane przeciwko rozméwcy, petne alu-
zyj do wiar i pogladéw, ktérych wzrost i rozwoj u mtodego po-
kolenia napetnia Pankiewicza lekiem i troskg, — a tymczasem
rozméwca milczy, chowa do kieszeni wszystkie blasfemie mi-
strza i tylko ciaggle podsuwa mu tematy do monologu. Podobno
pierwotnie tak nie bylo, Pankiewicz jednak uznal, ze nie moze
oddawaé w rece publicznosci wypowiedzi, sformutowanych
«w zapale dyskusji® — jak moéwi Czapski we wstepie do tej
czesci ksigzki. Zatujemy tego nie tylko ze wzgledu na zubo-
zenie problematyki pasjonujacej ksigzki Czapskiego, ale takze
ze wzgledu na zubozenie obrazu osobowosci Pankiewicza.

Pierwsza cze$¢ ksigzki Czapskiego jest wzorem nowocze-
snej monografii 0 malarzu. Napisana jest jezykiem prostym
i utrzymana w tonie narracji. Czapski powstrzymuje sie od
wszelkich uwag od siebie i tylko rezyseruje fakty i dokumenty.
Mysle, ze nie potrzeba by¢ nawet mitosnikiem malarstwa, by
przeczyta¢ jego ksigzke z zapartym tchem.

Jan Ulatowski

I. HRYNKOWSKI MARTWA NATURA (olej)

(z wyst. zb. w IPSie)
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BERNARD HAMEL «MON BEAU KRAKOW® avec 32
bois originaux de Stephanie Juer-Dretler.

P. B. Hamel, oficer francuski, kto brat zaszczytny
udziat w wojnie polsko-bolszewickiej, osiadt po wojnie w Kra-
kowie i pokochat go catym sercem. Niestrudzony rzecznik na-
szej propagandy, oddany, wyprébowany przyjaciel Polakéw,
a_specjalnie polskich plastykow, dat nowy wyraz swoim uczu-
ciom w pieknym cyklu wierszy o Krakowie. Sg miedzy nimi
impresje i refleksje przy ogladaniu zabytkéw i zakatkéw Kra-
kowa, nie brak i legend o Kraku, Wandzie, Walgierzu.

Wyrosniecie w $Srodowisku pe{nym starych normandzkich
i katolickich tradycyj, pozwolito autorowi tak gteboko wniknaé
w urok naszego miasta. Talent i serce dokonaty reszty. Kazdy
z 15 wierszy zilustrowata p. Stefania Juer-Dretlerowa dobrymi
drzeworytami. Na specjalne wyr6znienie zastugujg ulica Kano-
nicza, Wawel (oba), «Je fait un reve», Biblioteka Jagiellonska,
z figuralnych Wanda. Wysoki poziom drzeworytéw, Dobry pa-
pier, staranny druk Muzeum Przemystowego w Krakowie
I podanie ksigzki kazg ja zaliczy¢ do edycyj biblioSiIslgﬁh.

. Pko.

WEADYSEAW LAM: «JAK POSIASC WIEDZE MA-
LARSKA® Lwow 1938, naktadem Ksiegarni Naukowej, str. 112.

HENRYK GOTLIB

w I. P. S-ie. Oba te artykuty sa bogato ilustrowane reproduk-
cjami kolorowymi i jednobarwnymi.

«MELODA ARCHITEKTURA® nr 1 styczen 1938. Wy-
dawca Zwigzek Shtuchaczéw Architektury Politechniki Warsz.

STOWARZYSZENIE MLODYCH MUZYKOW W KRA-
KOWIE 1931—1937. Jednorazowe jubileuszowe wydawnictwo.

«KULTURA LODZI® nr. 1. luty 1938 r. £6dz
nik. Wydawca Dr.
Redakcyjnego.

Wsrod artykutéw poswieconych kulturalnemu zyciu todzi
znajduje sie art. Dra Mariana Minicha informujacy o Muzeum
Historii i Sztuki w todzi, oraz reprodukcje obrazéw z ko-
lekcji miedzynarodowej sztuki modernistycznej. Poza tym Dr.
Marian Minich omawia twdrczo$¢ artysty malarza Karola
Hillera.

«NASZ WYRAZ® — maj 1938, miesiecznik literacko-ar-
tystyczny. Krakéw. Redaguje Miodziez Akademicka. Pismo to
przynosi ostatnio artykut Henryka Webera: «Jubileusz formi-
zmu® i reprodukcje niektérych dziet formistow.

miesiecz-
Ludwik Stolarzewicz w imieniu Komitetu

W HISZPANII (olej)

(z wystawy zbiorowej w IPSie)

Jest to ksigzka dajgca popularny przeglad zasad malarskich
z podkresleniem strony technicznej, oparta na wieloletnim pe-
dagogicznym doswiadczeniu autora. Przy tym wartos¢ jej pod-
nosi_bogactwo dobrych ilustracyj tak prac uczniowskich jak
i mistrzow dawnego i wspdtczesnego malarstwa. Nalezato uni-
kna¢ pomytki jak przypisanie Z. Waliszewskiemu martwej na-
tury Bossowskiego.

JAN HOPLINSKI, docent Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie: «REGENERACJA NAGROBKOWEGO OBRA-
ZU WIERZBIETY Z RUSZCZY®. Krakéw 1937, nakfadem
Zwigzku Muzedw w Polsce.

«ARKADY» — redaktor Wanda Filipowicz, opracowanie
graficzne Henryka Munda. Nr 3-ci «Arkad» przynosi m. i. arty-
kut Jerzego Wolffa pt.. «Malarze naiwnego realizmu® oma-
wiajacy prace malarskie ciekawego fenomena prymitywu Niki-
fora z Krynicy. Nr 4-ty «Arkad» zawiera artykut Jerzego
Wolffa o Jozefie Czapskim z racji jego wystawy zbiorowej

«ATENEUM» dwumiesiecznik poswiecony sprawom kul
tury, redagowany przez St. Napierskiego. Warszawa. W nr.
2. tego czasopisma pisze N. N. o «Glosie Plastykow®: ..“Naj-
bardziej aktywny Wydziat Krakowskiego Zwigzku Zawodo-
wego Polskich Artystow Plastykow publikuje «Gtos Plasty-
kéw®, oficjalny organ Zwiazku pod redakcjg Jana Cybisa i Eu-
geniusza Gepperta. Wielce zastuzona praca Kazimierza Mitery,
malarza, zmartego w r. 1936, nadata pismu wybitny poziom
fachowy, charakter niezaleznego wyrazu miodych plastykéw
polskich i zastuzong popularnosé wsréd kulturalnego spoteczen-
stwa. Pomimo fatalnych trudno$ci wydawniczych (w zasadzie
miesiecznik ukazuje sie co p6t roku) wzrasta podziw i szacu-
nek dla jedynego w Polsce pisma, wydawanego przez czynnych
plastykdw, nawet u przeciwnikéw. Potwierdza sie potrzeba
pisma, w ktorym glos zabierajg sami plastycy i ludzie sztuki,
dla ktérych obce sg tatwe frazesy sztuki programowej i ten-
dencje stosowania ocen poza-artystycznych. Ambicja skupienia
wokoto pisma réznokierunkowych sit i troska o rzetelne pod-



niesienie poziomu mysli plastycznej wsréd rzesz zwiazkowych
i sympatykow, zdaje sie tworzy¢ istotny cel redakcji ,,Glosu
Plastykow®. To jakby nawigzanie do najlepszej tradycji pol-
skiego postepowego ruchu artystycznego z okresu «Wedrowca»
w latach osiemdziesiagtych ub. stulecia w Warszawie — do sa-
motnej dziatalnosci Stanistawa Witkiewicza i Antoniego Sy-
gietynskiego w obronie sztuki braci Gierymskich. Zarazem od-
separowanie od warsztatu tego pisma wszelkiego rodzaju nie
powotanych posrednikéw sztuki — t. zw. krytykéw zawodo-
wych — daje naszym zdaniem bardzo szczesliwe oblicze «Gto-
sowi Plastykow®; respektowanie przede wszystkim gtosu
prawdziwych twércow sztuki chroni pismo od intelektualizmu,
tak wihasciwego ludziom, ktérym obce sg stany bezposredniego
przezywania zmystowego dziela plastycznego. Chyba, Zze to be-
dzie Baudelaire («Curiositees esthetigues®), ale to byt wielki
artysta®.

W 3-cim majowym numerze «Ateneum» w dziale «Spra-
wozdan® znajduje sig artykut Jerzego Wolffa, omawiajgcego
ksigzke M. SegajHowny «Aleksander Kotsisa. Czytamy we
wstepie: Krytyka artystyczna jest rzeczg trudng. By pisaC
0 sztuce trzeba duzo wiedzie¢ i trzeba widziec, to drugie
jest stokro¢ wazniejsze. Obserwujac przecietne reakqe na ma-
larstwo, dochodzi si¢ do przeswiadczenia, ze widzieC jest nie-
zmiernie trudno, a tych, ktérzy naprawde widza, gar$¢ jest zni-
koma. Wyd2|a+y Historii Sztuki przy Uniwersytetach dostar-
czajg swym uczniom pewnej sumy wiadomosci faktycznych,
czy ucza ich patrze€? — chyba nie. Dalej charakteryzujac
ksiazke M. Segajitowny pisze J. Wolff: «Jest rozprawa magi-
sterskg i nosi jeszcze bardzo Swieze Slady przezy¢ seminaryj-
nych. Kardynalng natomiast jej cnotg jest to, ze zwrocita raz
jeszcze uwage na niedoceniong do niedawna, ale tak cenng
tworczos¢ Kotsisa. O Kaotsisie jeszcze weczoraj wiedzieliSmy
bardzo nie wiele, autorka wspominajgc o formutowanych ostat-
nio o tym malarzu sadach, nie raz bardzo trafnych, moéwi, ze
oparte bylty na niedoktadnej znajomosci przedmiotu. Ksig-
zeczka, o ktorej mowa, miata za zadanie lukg t¢ w miarg mo-
znosci  wypelnic, tymczasem przeznaczenie swe spetnia tylko
w drobnej czesci z przyczyny, o ktérej juz uprzednio wspomi-
naltem®. — «Kotsis jako cztowiek wobec swego dzieta ustepuje
na plan dalszy, wiec monografie nalezato wypetni¢ po brzegi
analiza dzieta, taka analiza za$ byla by zadaniem niemal od-
krywczym. Jan Cybis w «Glosie Plastykw® bodaj pierwszy
powiedziat, ze Kotsis jest doskonatym malarzem. Artykut
jego mogt by stuzy¢ za punkt wyjscia, ale by nim byt, trzeba
na Kotsisa spojrzec oczami malarza, to jest konieczny
warunek owocnosci pracy. Malarstwo jest radoscig dla oczu,
przez oko nawigzujemy z nim kontakt, patent historyka sztuki
powinien by¢ rownocze$nie patentem na wyrobienie i kul-
ture oka®.

Po wykazaniu licznych bledow tej pracy, wyniktych z nie-
dostatecznego przygotowania rozpoznawczego wobec tematu
zupetnie nowego, pisze Wolff: ...«Najbardziej wzruszajacym
fragmentem ksigzki jest cytat stow Kotsisa: «..co do kom-
pozycji i pojecia, to czerpatem zawsze sam z siebie, motywu-
jac na tematach ludowych wiasnych uczu¢ tkanke® Kotsis
wierzyt w swojg sztuke, bo bez wiary nic trwatego powsta¢ nie
moze, a jego dzieto trwa. Nie trafne jest wbrew temu, co méwi
Segajttéwna, taczenie z nim nazwisk Chetmonskiego, Tetma-
jera, Szymanowskiego; Kotsis nie zostawit bezposrednich na-
stepcow, nie stworzyt «szkoty» w dawnym tego stowa znacze-
niu, ale dzi$ kazdy, kto w Polsce naprawde maluje, musi sie
czu¢, jesli nie jego duchowym spadkobierca, to przynajmniej
zwigzanym z nim weztami wdziecznosci. W tym co stworzyt
najlepszego, potrafit zawrze¢ tyle najprawdziwszej, najczyst-
szej poezji plastycznej, w pracach odkryé mozna
zawsze fragmenty tak piekne, ze wobec brzmienia jego nazwi-
ska nie moze dzisiejszy malarz pozosta¢ obojetny. Mozna
przyrowna¢ go do Holendréw, pochodzi z tej samej co oni
rodziny, jest nordycki, intymny, jak wielu wsréd nich. Nie
szukat w zyciu chlopa pawich pior i wyszywanych kierezyj
nie dla tego, by umyst jego nie byt zdolny zainteresowac sie
tym, z czego pOznie] powstata nauka, zwana etnografig, jeno
ze siegat glebiej, niz tamta «malowniczo$¢», ktéra pozniej nie-
stety wystarczata najzupetniej i wystarcza dotad malujgcym
«ludomanom». Kotsisa pokazywa¢ mozemy cudzoziemcom, nie
tak, jak pokazuje sie im egzotyczne dla nich kukietki w konfe-
deratkach, co$ w rodzaju indian, z pidrami na gtowie, pokaza¢
go mozemy z zupelng pewnoscia, ze jego malarstwo zostanie
naprawde zrozumiane. Przemoéwic do czlowieka wrazliwego na
barwe nieobcym jakim$ betkotem, tylko zrozumiatym, | a-
snym jezykiem sztuki. Kotsis jest jednym z naszych
najlepszych malarzy i dlatego wchodzi do og6lnego dorobku
kultury. Skarzyt sie wobec mnie jeden z kustoszéw Muzeum
Narodowego w Warszawie, iz kiedy$ za maly obrazek Kotsisa

zazgdano od Muzeum 10.000 zi. i transakcja nie doszta do
skutku. Taki znalazt oddzwigk w spoteczenstwie artykut J. Cy-
bisa w «Glosie Plastykow®. Zaczyna sie u nas powoli rozumiec,
ze dzieto sztuki przedstawia pewng realng wartos¢ i ze groma-
dzenie obrazéw nie jest koniecznie dowodem ostabienia wiadz
umystowych. Cena za Kotsisa jako objaw tego zrozumienia
jest objawem zdrowym, trzeba tylko, by procz tego ktdry
zada, znalazt sie taki, ktory placi®. A. M.

«PLASTYKA®

Wychodzaca w Warszawie «Plastyka», organ «Bloku Za-
wodowych Artystow Plastykow® w styczniowym numerze 1938
r. wydala nowe exposee swoich zatozen, podkreslajac bardzo
dobitnie stanowisko, hasto i zadania. Hastem «Plastyki» jest
«sztuka wszedzie i dla wszystkich®, zadaniem «czuwanie, aby
sztuka, przenikajaca we wszystkie dziedziny i sfery zycia, prze-
nikata w formie jak najczystszej®. «Plastyka» chce «chwali¢

yIAAAT>LV SZYSZKO-BOHUSZ PORTRET (olej)
(z Salonu Zimowego ZZPAP w Gdyni)

i podkresla¢ warto$¢ sztuki zmiennej i wielopostaciowej, bo-
gatej i zywej, obecniej w kazdym dziele rak ludzkich®. Prze-
gladajac «Plastyke» nasuwa si¢ pytanie, czy nie zachodzi
sprzeczno$¢ migdzy hastem i zadaniami w praktyce. Okresle-
niem «sztuka wszedzie i dla wszystkich® zmusza sie sztuke, by
przestata by¢ zmiennag i wielopostaciowa, zamykajac jg we for-
muly przystepnej i tatwej, a moze nawet banalnej. Jest dzi-
siaj jakie$ nieporozumienie w okres$laniu misji czy celowosci
sztuki. Mam wrazenie, ze sztuka przede wszystkim spetni swoje
zadanie wtedy, gdy bedzie dobra, zrodzong z najwiekszego wy-
sitku i najwiekszego entuzjazmu, jezeli artysta polski zrozu-
mie jej istote i Srodki, ktorymi rozporzadza. Sadze, ze to jest
najwazniejsze i ze od tego trzeba zaczynaé. W tym miesci sie
jej wielopostaciowo$¢, obecnos¢ w kazdym dziele rgk ludzkich.
Bo jak pogodzié¢ te wszystkie wyznania wiary, te che¢ «czuwa-
nia nad przenikaniem w formie najczystszej®, to «poczucie or-
ganicznego zwiazku wspoétrzednosci jej (tj. sztuki) przejawow
z kazdym przejawem zycia®, ze sprawozdawcza dziatalnoscig



na temat tych przejawéw. Wezmy tylko pod uwage np. drugi
numer, luty-marzec, tego samego wydawnictwa, w Kktorym dwa
artyku’fy muszg zastanowié. Sg to artykuty o wystaW|e dziesie-
ciolecia «Bractwa $w. tukasza® i wystawach w I. P. S.-ie, Hryn-
kowskiego i «Zwornika». O ile umiemy czytac¢ mledzy wierszami
artykutu p. Ciechowskiego o «Bractwie», to mimo catego uznania
dla pracy i wysitku — uznania zresztg zupetnie stusznego —
bo kazdy w dobrej wierze czyniony wysitek trzeba szanowad,
a taki za$ widze w poczynaniach «Bractwa» — autor stwierdza
pewne zachwianie sie, jesli nie kleske, to w kazdym razie nawr6t
z nieopatrznie moze wybranej drogi. Stwierdzenie, Zze zdo-
bycza «Bractwa» po io latach pracy jest kolor (ja wprawdzie
tego nie widze, przecza temu juz chocby zalaczone reprodukcje
z wystawionych obrazow) o ile jest stuszne — jest rejteradg
i przyznaniem sie, ze zasada budowania formy kolorem zwy-
cieza jako jedyny i istotny motor budowania obrazu. A w takim
razie, skad sie bierze réwnoczesnie w tym samym numerze tak
pobiezna ocena wystawy «Zwornika» i Hrynkowskiego? Albo

Redakcja zdaje sobie sprawe ze w ptétnach Zwornikowcow
jest rzetelna praca i droga do malarstwa przez forme i kolor
i wtedy jej stosunek do «Zwornika» jest przypadkowy i njg
stuszny, albo jest nieporozumienie w stosunku do «Bractwa®
Nie chodzi mi tutaj o Zadng polemike, ale o zasady w «czuwa-
niu» i «przejawy».

Jezel si¢ podejmuje jakies tak mocno obwarowane hasto
to musi si¢ za kazde stowo bra¢ odpowiedzialnos¢ i wazyc¢ jego
znaczenie. Kazde stowo o plastyce jest u nas bardzo potrzebne
im szersze naswietlenie rzeczy tym lepiej, i mnie chodzi przede
wszystkim o rzetelno$¢ naswietlenia sprawy. Uznajac kazdy
wysitek, wierzac w najszczersze checi autorow wydawnictwa
cPlastyka®, musze podkresli¢ swe zastrzezenia, ktére budzi sto-
sunek pisma do dzisiejszej naszej tworczosci artystycznej,
a przede wszystkim do S$miato rzuconego hasta, $Swiadomosé
bowiem istnienia sztuki zmiennej i wielopostaciowej wymaga
bardzo sumiennego stosunku do artysty i jego dziefa.

E. Geppert

ORGANIZACJA ZYCIA ARTYSTYCZNEGO

PRZEMOWIENIE SEN. W. JASTRZEBOWSKIEGO
wygtoszone na posiedzeniu Senatu w dniu 12 marca 1938 r.

Wysoka 1zbo!

P. Minister O$wiaty na posiedzeniu Sejmu w dniu 18-go
lutego br. zakonczyt swe przemdwienie nastepujagcym zdaniem:
«Byloby pozadanym, aby doszto do powszechnej wiadomosci,
ze jesli chodzi o sprawy tworczosci naukowej, artystycznej
i_literackiej Polska nie przeszta jeszcze przez dno kryzysu®.
To o$wiadczenie p. Ministra, ktory ma w swym resorcie sprawy
opieki Panstwa nad sztukg i tworczoscig artystyczng, osmiela
mnie do zobrazowania jak to dno w niektérych punktach wy-
glada.

Opieka Panstwa nad sztukg i tworczoscia, wychowaniem
miodziezy i obywatela w kulturze plastyki, muzyki i literatury
to nie zbytek, ktory kiedys ma sig zatatwiC, lecz koniecznosc
gwarantujgca zdrowy rozwoj spoteczenstwa, konlecznosc chro-
nigca od zdziczenia i barbarzynstwa. Jako charakterystyke
obecnych w tej dziedzinie nastrojow przgtocze fakt, ktorego
bynajmniej nie uogdlniam, a ktory jest jakby ostrzezeniem «do-
kad idziemy®.

W czasie zesziorocznego festivalu Sztuki w Warszawie
pewien odtam miodziezy zatozyt protest przeciwko sztuce. Sens
tego protestu byt taki: «Nie potrzeba nam waszej sztuki arty-
sci, waszej muzyki, waszej literatury — nam trzeba haset,
ktdre ujmg w jednolity rytm kroki naszego marszu®...

Wysoki Senacie! Jest to miodziez, ktéra przed rokiem,
moze przed dwoma, opuscita mury gimnazjum, ktéra w duzym
procencie jest juz na studiach wyzszych uczelni; jesli mnie kto
zapyta, jaka jest tego przyczyna? — stwierdzi¢ musze, ze jest
to rezultat wadliwych programéw naszych szkét ogoélnoksztat-
cacych, gdzie przedmioty sztuki i przedmioty ksztatcace war-
tosci duchowe miodziezy sg na ostatnim planie. Wiem, ze
istniejg tendencje w tonie Ministerstwa, azeby przedmlotom
takim, jak rysunki, $piew, przywrocic¢ dawne stanowisko. Stojg
na przeszkodzie temu jakoby wzgledy natury finansowej. —
Mysle jednak, ze kolejne wprowadzanie tych przedmiotéw, jako
przedmiotéw obowigzkowych na razie w pierwszych klasach
gimnazjalnych i stopniowo przesuwajgc z roku na rok mogtoby
w cztery lata zalatwi¢ program gimnazjalny, a w nastepnych
latach program licealny. Za stopniowym wprowadzeniem tego
przedmiotu w programy przemawia rowniez i to, ze chcac, aby
te przedmioty byly nauczane z pozytkiem dla kultury, muszg
by¢ prowadzone przez dobrych nauczycieli, musi byC zorgani-
zowany aparat instruktorski, muszg by¢ fachowi wizytatorzy
tych przedmiotow. Materiatu ideowego, zawodowo przygoto-
wanego do spetnienia tej roli, mamy dzi§ w Polsce pod do-
statkiem.

P. Senator Rudowski w sprawozdaniu Komisji Budzeto-
wej przy omawianiu dziatu sztuki wyrazit sie, ze profesorowie
skarzg sie, ze przez zniesienie w szkole $redniej nauki rysun-

kow, wynajdywanie i rozwoj miodych talentow zostaty ogrom-
nie utrudnione — jest to btedne ujecie zagadnienia. Nauka ry-
sunku w szkole $redniej nie stuzy do wyszukiwania nowych
talentéw, lecz celem tego przedmiotu jest nauka patrzenia, spo-
strzegania i zblizania miodziezy do tych zagadnien kultury pla-
stycznej, bez ktorych cywilizowany cztowiek oby¢ sie nie moze.

Talentéw w Polsce nie zabraknie, wyszukiwa¢ ich na ra-
zie nie trzeba, zjawiajg sie one niespodziewanie, nawet w naj-
bardziej nie sprzyjajacych warunkach. Skarzy¢ sie natomiast
nalezy, ze jesli taki talent na utrapienie rodziny i na przekor
mozliwosciom .finansowym Ministerstwa sie znajdzie, to los
jego w Polsce od zarania az do grobowej deski, — jest ciezki.
Ciezki, to za malo — to los tragiczny. Mecenasa prywatnego
taki pomazaniec dzi$ nie znajdzie wobec ubdstwa, lub specjal-
nego nastawienia naszego spoteczenstwa. Jedynym mecenasem
dzi$ z konieczno$ci musi by¢ Panstwo, zatem Minister O$wia-
ty, a jest to mecenas twardy. Stypendium dla takiego miodego
artysty, jesli jest w Akademii Sztuk Pieknych, czy tez w Kon-
serwatorium, jest zwrotne. Zwrotne nie dzielem swego talentu
i umiejetnosci, lecz zwrotne zywa gotowka w dwa lata po opu-
szczeniu uczelni. llez tragicznych zataman musi nieraz prze-
zy¢ taki miody artysta wolno praktykujacy, ktory majac z jed-
nej strony juz kilka sukceséw w postaci odznaczen I nagrod
w kraju | za granicg, a nie majagc moznosci zwrdcenia pobra-
nego kiedy$ stypendium, musi zy¢ pod ciezarem tego honoro-
wego dhugu. Jakze chetnie ten miody muzyk, malarz, rzezbiarz,
lub tez aktor oddatby ten dlug w naturze. Odspiewaltby te sty-
pendium w szkole powszechnej, czy Sredniej, odmalowat lub
odrzezbitby dla salonéw Ministerstwa lub innych urzedéw pan-
stwowych. Sprawa stypendiow zwrotnych dla artystow wy-
maga rewizji, gdyz artysta w Polsce, to prawdziwie wolny
zawod.

Wysoki Senaciel A teraz pare cyfr. Budzet Ministerstwa
od lat trzech wzrasta, 36/37 o 5 milionéw, 37/38 o 71/2 miliona,
38/39 o 20l/s mil.; w sumie plus minus 33 milionébw. Pan Mi-
nister w swoim przemowieniu powiedzial, ze nie chciatby, azeby
to oceniano zbyt optymistycznie i na pewno tak jest, jest to
0 wiele za malo, niz resort jego wymaga, lecz jest to jednak
wzrost — jest polepszenie.

A teraz pare cyfr z budzetu sztuki:

rok 1930/31 rok 1938/39

plastyka 485.000 70 tys. — 14%
literatura i teatr 703.000 180 tys. — 25%
muzyka 600.000 65 tys.— 11%
stypendia 220.000 96 tys. —44%
zakup dziet sztuki 170.000 17 tys. —10%
konserwacja zabytkdw 450.000 90 tys. —25%
inwentaryzacja 120.000 20 tys.— 1070



To nie jest juz dno kryzysu, to sg symbole, sg to pozycje
j symboliczne ztotéwki, z ktorymi doprawdy nie wiadomo, co
pocza¢ i ilekro¢ patrze na dziatalnos¢ kierownika Wydziatu
Sztuki przy Ministerstwie W. R. i O. P. p. dra Zawistow-
skiego, wytrawnego i pelnego inicjatywy znawcy naszych po-
trzeb kulturalnych i estetycznych, to zdumiewam sie skad czer-
pie on te sity optymistyczne, ktére w tych warunkach pozwa-
laja mu gospodarzy¢.

Niktos¢ naszego budzetu nalezycie uwydatni zestawienie
z podobnymi pozycjami innych panstw. Dla przyktadu wezmy
teatr; gdy Panstwo Polskie na ten cel przeznacza zaledwie
100.000 zt rocznie, to Czechostowacja okoto 2 milionéw; mi-
lionowe sumy na ten cel przeznaczajg rowniez Wegry i Ju-
gostawia, nie moéwiac juz o wielkich panstwach zachodnich,
z ktérymi poréwnanie byloby juz zbyt zenujace. Ten sam
stosunek | do 30, a nieraz 1 do 100, dotyczy wszystkich po-
zycyj. Lecz dos$¢ cyfr. Zajrzyjmy do naszych uczelni arty-
stycznych, zobaczymy sale starozytnego gmachu Konserwato-
rium, gdzie w ciasnocie, w salach nieizolowanych nie sposdb
nalezycie i réwnocze$nie naucza¢ i prowadzi¢ C¢wiczenia. Zo-
baczmy gmach Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, poda-
rowany Panstwu przez p. Eugenie Kierbedziowa, a zbudo-
wany dla 80 do 100 miodziezy, a w ktérym obecnie pomiesci¢
sie musi 400 studiujacych. Zajrzyjmy do gmachéw Panstwo-
wych Szkét Zdobniczych w Poznaniu, Krakowie, czy tez Lwo-
wie — sg to wszystko gmachy gorzej niz nieodpowiednie, ura-
gajace wszelkim wymaganiom dzisiejszej higieny, nie przy-
stosowane do dzisiejszych programéw i ilosci studiujacej
w nich miodziezy. W takich gmachach najlepiej skonstruo-
wane programy nauki i zaje¢ sg fikcja i udreka. Uczelnie ar-
tystyczne bez odpowiednich pomocy naukowych, bez odpo-
wiednich bibliotek, zbioréw, bez odpowiednich sit pomocni-
czych sg w wielu wypadkach zaktadami wypuszczajacymi
pseudo fachowcoéw o Wygérowanych ambicjach, a nie przy-
stosowanych do ciezkich warunkow zycia w Polsce. Sprawy
te wymagajg gruntownej analizy i specjalnie ostroznego po-
dejscia do przedsiebranych reform, do ktérych Ministerstwo
juz przystapito.

A teraz inna sprawa, sprawa naszych muzedéw. Wpraw-
dzie ustawe muzealng juz mamy, lecz o rozporzadzeniach wy-
konawczych do tej ustawy nic jeszcze nie stychac.

Lata powojenne wzmogty fale legalnego i nielegalnego wy-
wozu z Polski najswietniejszych dziet sztuki, a w pierw-
szym rzedzie obrazéw starych szkét, powodujac niepoweto-
wane niczym straty. Dla przyktadu wymienie: stracilismy
obrazy mistrzow tej miary co Diirer (dwa. obrazy), Tycjan,
Tintoretto, Guardi, Memling, Holbein, Cranach (5 obrazow),
Vandyck, Rembrandt (dwa obrazy), Hals (6 obrazéw), Fra-
gonard, Ruisdal, Martini, Bellini 1 wiele innych. Dorzuci¢ do
tej listy strat nalezy dzieta przemystu artystycznego, arasy, go-
beliny — nieraz europejskiego znaczenia. Tej niszczycielskiej
fali nie zdotajag opanowa¢ nasze muzea, ktére dysponujg zni-
komymi sumami na zakupy tego rodzaju. Niezbednym jest
utworzenie panstwowego funduszu wykupowego, ktorego istnie-
nie przez kilka chociazby lat ocaliécby mogto dla naszej kul-
tury istniejgce jeszcze w Polsce arcydzieta sztuki europejskiej,
jak réwniez przyczyni¢ sie do powstania muzeum dawnej sztuki
0 ogolno-Swiatowej sile atrakcyjnej.

Spoteczenstwo artystow plastykow oczekuje juz od lat
kilku projektu ustawy, ktéraby zobowigzywata do wstawiania
w kosztorysy przy budowie nowych gmachéw uzytecznosci pu-
blicznej pewnego procentu na rzezby, malarstwo, ktore two-
rza nierozerwalng cato$¢ z budowlg i Swiadczy¢ by mogly
w przysziosci o wyrazie naszej epoki, a do codziennego na-
szego zycia wniostyby wiecej radosci i piekna.

Nie byloby wtedy tak smutnych przyktadow, jak sala sej-
mowa, gdzie starczyto pieniedzy na marmury i brazy, a Sciany
przeznaczone na malowidta do dzi$ dnia $wieca kompromitu-
Jaca pustka. A nasze szkoly, dworce, domy ludowe, poczty itd.
itd., czy po wejsciu w zycie takiej ustawy nie statyby sie przy-
bytkami kultury? 2% na dzieta sztuki wystarczy. Ustawe takg
wprowadzono juz we Wioszech, czeSciowo i w Niemczech
i dato to jaknajlepsze rezultaty. Tu nasi stypendysci moglib
splaca¢ swe dtugi honorowe wobec Panstwa. A ze spoteczen-
stwo plastykow Jest do tego juz dzis przygotowane niech Swiad-
cza malowidta scienne w Instytucie Geograficznym, w nowym
gmachu M. S. Z., dekoracje pierwszych naszych statkow trans-
atlantyckich «Pitsudski» i «Batory». Mogtbym przytoczy¢
wiele innych przyktadéw.

Jesli chodzi o literature, to po raz pierwszy w obecnym
budzecie wstawiona jest specjalna kwota dla Polskiej Akade-
mii Literatury, kwota 60.000 zt. Jest to réwniez jak inne po-
zycje na cele sztuki — raczej symbolem i napewno nie po-

zwoli Akademii odegra¢ tej roli, jakiej sie spoteczenstwo od
niej spodziewa i na jaka ja stac.

Woydanie ustawy biblioteczne;j.

Wydanie ustawy przekazujgcej dochody w sprawach tzw.
«martwej reki* na rzecz literatury, polepszytoby na pewno
role i sytuacje naszych literatéw i literatury.

Smutna 1 kompromitujagca nas sprawa Opery Warszaw-
skiej. Czyz mozna wini¢ i przerzuca¢ odpowiedzialno$¢ za to
co sie dzieje na artystbw? Czyz mozna zada¢ od takiej in-

WE. KRZYZANOWSKI
(z wystaw Lwowskich}

PEJZAZ (olg))

stytucji samowystarczalnosci lub rozwigzania tej kwestii przez
Tow. Przyjaciol Opery? Tylko hojna interwencja Panstwa,
zasadnicza reorganizacja dzisiejszego stanu rzeczy, by¢ moze
potaczenie opery z przezywajaca rowniez tragiczne wstrzasy
orkiestrg Filharmonii, jak roéwniez przystosowanie do dzisiej-
szych wymogéw gmachu dzisiejszej opery, mogtoby, wedtug
mego zdania, sytuacje uzdrowic.

Teatry objazdowe, ludowe, chory ludowe, wszystko to czeka
na serdeczng reke mecenasa, ktorym w tej chwili musi by¢
Panstwo, gdyz sprawy te po huraganie kryzysu lezg dzi$
w gruzach.

A. CUKIEROWNA  MOTYW Z KRZEMIENCA (drzeworyt)

(z wyst. zb. w IPSie)

Jeszcze jedna sprawa, to sprawa opieki nad zabytkami
naszej architektury. Potrzebna jest natychmiastowa akcja ra-
townicza. Wiele pierwszorzednych dziet zabytkowych o histo-
rycznej wartosci znajduje si¢ obecnie w stanie kompletnej
ruiny. Zamki w Ujezdzie, Starym Siole, Janowcu, Odrzyko-



niu, Checinach, wspaniate patace w Réwnem, Starym Otwocku,
Lubartowie, Choroszczy, koscioly w Drohiczynie i Siemiaty-
czach, cerkiew w Supraslu i Grodnie, to juz dzi$ ruiny. O na-
tychmiastowg akcje ochrony wotajg Kazimierz Dolny, Szy-
diéw, Szydlowiec, Biecz, Pinczéw, Puttusk i wiele innych.
Nie jestem szaleicem, azebym mogt przypuszczaé, ze
sprawy te dadza sie jednym pociagnieciem pidéra ministerial-
nego zalatwi¢. Chce tylko wykaza¢ jaki ogrom zalegtosci ma-
my, jak wielkie zobowigzania wobec historii na nas cigza.
Wysoka Izbo! Nie poruszatem tu bardzo wielu spraw wa-
znych i pilnych z dziedziny zagadnien, budujacych kulture i du-
me spoteczng. Chciatbym tylko przez te pare przyktadow wy-
kaza¢, jak obszerna i skomplikowana jest ta dziedzina, ktorg

STATUT ORGANIZACII
FASZYSTOWSKIEJ

Beaux Arts z 25. 1ll. 1938 podaje sprawozdanie z prze-
mowy, jaka miat na temat organizacji zyclia artystycznego dzi-
siejszych Wioch w paryskiej Ecole du Louvre, p. Antonio Ma-
rami, rzezbiarz, komisarz narodowy Syndykatu Sztuk Pieknych
i organizator Weneckiego Biennale. Méwca na samym pocza-
tku stwierdzit, ze artysci we Wioszech sg traktowani wedtug
praw przystugujacych wolnym zawodom. Podstawami organi-
zacji sg regionalne Syndykaty Sztuk Pieknych. Kazdy obywatel
zdolny udowodnic, ze zyje wytacznie z dochodow, czerpanych
z tworczej pracy w jednej ze sztuk plastycznych, ma prawo
zapisa¢ sie do Syndykatu. Nawet cudzoziemcy moga z tego
prawa korzysta¢ po 10-letnim pobycie w Italii. Karta ucze-
stnictwa kosztuje lira i jest roczng. Czlonkowstwo daje prawo
do gtosu przy wyborach na kierownikéw organizacji, pozwala

L. PEKALSKI

korzysta¢ z wszelkiej pomocy przy wykonywaniu swego za-
wodu i upowaznia do brania udzialu w wystawach organiza-
cji. Wszelka krytyka jest dopuszczalna, nie tylko w stowie ale
w pismie. Syndykatem Kierujg artysci, wybrani na 4 lata przez
walne zgromadzenie cztonkéw. Praca kierownikéw jest hono-
rowa, bez wynagrodzenia, a réwnoczes$nie Kkierownicy przez
czas swej kadencji sg wykluczeni od korzystania z zamowien
panstwowych. Centrala Syndykatu Sztuk Pieknych jest w Rzy-
mie, jest administrowana przez narodowego komisarza i przez
dyrekcje z 7-miu czlonkow. Italia jest podzielona na 18 Syn-
dykatow regionalnych, kierowanych przez sekretarza i dyrek-
tora. Ogolna liczba cztonkéw w Syndykatach dochodzi 5.000.
Syndykaty te, istniejagce mniej wiecej od 5 do 6 lat, mogg po-
chwali¢ sie trzema gtéwnymi zdobyczami. I-m o utworzeniem
kasy zapomogowej, zasilanej procentem od wstepéw do mu-
zedbw i pamigtkowych gmachéw publicznych. 2-do organiza-

poza typowo resortowymi sprawami os$wiaty musi sie Mini-
sterstwo zajmowaé, jak wielkie juz dzi$ szczeliny nie tylko
natury finansowej, ale i ustawodawczej w tej dziedzinie po-
wstaty. A jesli dodam do tego sprawe Funduszu Kultury Na-
rodowej, ktéra wihasciwie nie ruszyta z miejsca, gdyz nie byto
w roku ubieglym ani jednego zebrania Kuratorium, jako na-
czelnego organu tej instytucji, ani tez rada przewidziana
ustawg nie zdotala sie zebra¢, to przyzna¢ musze, ze wedlug
mego zdania wiasnie teraz nalezatoby reaktywowac jaka$ cen-
tralng instytucje w Panstwie — nowe Ministerstwo Kultury
i Propagandy, ktéreby mogto uporzadkowaé, rozplanowaé i za-
tamowac katastrofalny chaos i braki jakie dzi§ w tej dziedzinie
panuja.

ARTYSTOW
ITALII

cjg dorocznych wystaw Syndykatéw regionalnych i 4-ro letnich
wystaw ogolnych w Rzymie. Obie te wystawy sg wyposazone
w nagrody i zakupy panstwowe. Roczne obroty sprzedazy na
wystawach dochodza do | miliona lirébw. Artysci-czionkowie
Syndykatu nie sg skrepowani w moznosci wystaw i wolno im
prace swag wystawia¢ po za wystawami Syndykatu. 3-tio za-
moéwienia panstwowe beda ujete w prawny przepis Ktory jest
w tej chwili opracowany. Instytucje publiczne, ktére bedg wy-
konywa¢ prace architektoniczno-budowlane, bedg miaty obo-
wigzek 2% z kosztorysu przeznaczy¢ na zamowienie dekoracji
malarskiej lub rzezbiarskiej. Z zamoéwien moga korzystac tylko
cztonkowie Syndykatu, prawo rozdzialu zamowien jest wy-
tacznoscig Syndykatu.

W przemoéwieniu swym p. Maraini zaznaczyt, ze Wiochy,

MARTWA NATURA (olej)
(Salon Malarski w IPSie)

ktére s w okresie nowego renesansu swej sztuki, organizu-
jac zycie kulturalne swego kraju, nie stwarzajg zadnej sztuki
panstwowej i sa zwolennikami jak najszerzej pojetej wolnosci
iekna.

PIe Oprécz praw i obowigzkéw, wynikajacych z przynaleznosci
do Syndykatu, arty$Sci wtoscy wybierajg swoich reprezentantéw
do izb ustawodawczych.

W zakoriczeniu p. Maraini powiedziat, ze w jego przeko-
naniu wielkim niebezpieczenstwem dla sztuki wspotczesnej jest
to, ze wiekszo$¢ artystow doby dzisiejszej — z wyjatkiem
Wioch — wykonuje swa prac? tworcza wytacznie prawie dla
whasnej satysfakcji, lub dla kilku wtajemniczonych amatordw,
nie majac przed oczyma spotecznego zadania i znaczenia sztuki.
Sztuce dla sztuki przeciwstawia p. Maraini sztuke dla czio-
wieka, i stwierdza, ze rezultaty pracy we Wioszech dadzg sie
wnet odczuc. E. Geppert



JERZY HULEWICZ

ORGANIZACIJA KULTURY NARODOWEJ
KONIECZNOSCIA PANSTWOWA

W «Kurierze Porannym® 2z dnia 29 kwietnia znajdujemy
niezwykle interesujgcy artykut p. Jerzego Hulewicza pod ty-
tutem: «Organizacja kultury narodowej koniecznoscig pan-
stwowa®.

Podajemy w streszczeniu ustepy tego nader ciekawego ar-
tykutu trafnie ujmujgcego tak wazne zagadnienie jakim jest
organizacja kultury narodowe;j.

Zastanawiajac sie nad sprawami kultury w Polsce, autor
zwraca uwage na zte skutki, ktére wynikngé mogg w przyszio-
Sci z przeoczenia tak waznego czynnika naszego zbiorowego
zycia, Jak kultura narodu. Przeoczenie to polega, zdaniem au-
tora, nie tyle na zapomnieniu o sprawach kultury, co na nie-
docenianiu jej wptywu na ksztattowanie sie psychiki spoteczen-
stwa. Nie wyzyskaliSmy dotad catego wewnetrznego Swiata
cztowieczego na rzecz aspiracji panstwowych. Nie rozbudo-
walisSmy wewnetrznego S$wiata obywatela, co mogtoby odda¢
nieocenione ustugi tak wewnatrz Rzeczypospolitej, jak na ze-
wnatrz. Do niedawna, dla wszystkich ludéw wschodniej Eu-
ropy byla Rosja jedyng atrakcjg kulturalng. Urok Rosji dziata
mimo wszystko do dnia dzisiejszego, czego przyktadem sg
Czesi. Polska moze i powinna sta¢ sie obecnie gtowng kul-
turalng atrakcjg dla otaczajacych ja ludow, jak réwniez zwig-
zanych z nig mniejszosci narodowych.

Na przeszkodzie stoi jedynie brak ambicji w tym Kkie-
runku. Nie rozumiemy wagi naszego postannictwa i pomine-
liSmy to, co mamy najcenniejszego, czym moglibysmy obda-
rowa¢ ludy sasiednie i przyku¢ do siebie ich psychike, czym
tagodzi¢ roznice miedzy nami a narodowymi mniejszosciami.

K. TOMOROWICZ

Ale jakze nam o tym mysle¢ skoro zycia kulturalnego we-
wnatrz kraju zorganizowa¢ nie zdotalismy.

((Twierdzenie, ze ubdstwo kraju i do mininum ograniczony
budzet panstwowy sa ztego przyczyna, to tylko parawan, kto-
rym zwykliSmy Zzastania¢ nasz brak woli podjecia czynu or-
ganizacyjnego. Pieniedzy na sprawy kultury mamy pod do-
statkiem, trzeba je tylko umiec znalez¢, racjonalnie zbudzeto-
waé, roztozy¢ i zuzyd.

((Zjawiska ktore obserwujemy przy powstawaniu wielkich
ruchow organizacyjnych dowodza, ze literature, plastyke, mu-
zyke a czeSciowo tez nauke uwazamy za luksusowy dodatek do
zycia i sadzimy, ze spetniliSmy obowigzek kulturalny jesliSmy
zaakceptowali nasz zyczliwy stosunek do oSwiaty.

«Nie odréznianie problematu os$wiaty od problematu kul-
tury jest wiasnie dowodem braku zrozumienia zadan kultural-
nych. Przez nauczanie sztuki czytania, pisania i rachowania

dajemy obywatelowi narzedzie obcowania z kultura, i to na-
rzedzie prymitywne, ale tym samym nie daliSmy mu ani szczy-
pty kultury. To tez przyczepienie do Ministerstwa OS$wiaty
zagadnien kultury, jako jednego z pobocznych referatow, jest
wymownym $wiadectwem nieorientowania sie w tych zagad-
nieniach.

((Domaganie sie przez niektérych postdw lub senatoréw
wydatniejszego uwzgledniania potrzeb poetéw i artystow jest
domaganiem sie filantropii panstwowej, a nie budowaniem or-
ganizacji kultury narodowej.

((Dotychczasowe poczynania kulturalne naszych wiadz
i urzedow nie sg skoordynowane, nie sa planowe. Jest to sche-
matyzowana, nieuporzadkowana, dorywcza robota, ktéra ogar-
nia tylko czastke zagadnien kulturalnych. Inicjatywa prywatna
jest chaotyczna 1 bardzo czesto dyletancka. Nie sposéb tu sze-
roko rozwodzi¢ sie nad optakanym stanem rzeczy, o tym mo-
zna by pisa¢ tomy.

«Tu chodzi o co innego: o rzucenie inicjatywy planowej
organizacji kultury w Polsce.

«Zeby taka inicjatywa znalazta oddzwigk, musza zrozu-
mie¢ te czynniki w panstwie, ktore chcg kierowa¢ polska psy-
chikg, ze «rzad dusz® zdoby¢ moga na trwale przez oddziaty-
wanie kulturalne na obywateli, bo nic tak nie organizuje psy-
chiki zbiorowej, nic nie jest tak silng atrakcjg duchows, jak
wiasnie kultura.

(.Psychiczne zjednoczenie dokona¢ sie moze przede wszy-
stkim na podtozu kulturalnym.

PEJZAZ (ole))
(Salon ‘Malarski 1PS)

«Chodzi za$ gtdéwnie o kulture zywa, te, ktéra stwarza sie
na naszych oczach, aby nie dokonywata sie poza spoteczen-
stwem. Retrospekcja kulturalna, ktéra lezy na granicy oSwiaty
i kultury, dokonywa¢ sie musi réwnolegle, ale nie moze za-
stgpi¢ wspotzycia spoleczenstwa z wspéiczesnymi  tworcami
kultury.

«Ponadto wazne jest, aby panstwo umiato wykorzysta¢ ar-
tystyczne indywidualnosci; aby ten z natury anarchistyczny
pierwiastek, tez stuzyt narodowej zbiorowosci.

«Jezeli przywodcy narodu lub poszczegolnych jego grup
mowig: «wszystko dla panstwa®, to «z tego wszystkiego® ni.
mozna wytgcza¢ tych, ktoérzy stwarzajg kulture narodu. Niech
i oni moga dla panstwa pracowac, pracowac organizacyjnie.

«Inne narody powaznie nas zdystansowaty pod wzgledem
organizacji kultury, nam tej organizacji odktada¢ do lepszych
czaséw nie wolno, bo wiasnie te lepsze czasy juz nastaty,
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trwajg juz 20 lat, i nie widzimy szans na rychle zjawienie sie
jeszcze lepszych czasow.

«O c0z wiec chodzi?

«Chodzi o rzecz prosta a konieczng: o zorganizowanie
kultury narodowej. Chodzi o stworzenie racjonalnego progra-
mu, o doprowadzenie go do warto$ci ustawy panstwowej. Cho-
dzi o skoordynowanie pracy i kapitatu, o stworzenie hierar-
chii wartosci kulturalnych, chodzi o skupienie w jednej instan-
cji najwyzszej zarébwno autorytetu kulturalnego jak skupienie
rozproszonych dzisiaj funduszy, przeznaczonych na cele kul-
turalne, chodzi wreszcie o to, aby glos decydujacy oddac lu-
dziom przepelnionym zywa ideg panstwowg i kulturalna, aby
usunag¢ balast mentalnosci przedwojennej, nie méwiac juz o ba-
lascie synekurzystéw. Chodzi o powotanie do roboty $wiezych
sit, sit nie schematyzowanych, roztropnych, lecz petnych ini-
cjatywy i energii.

«Nie sg to indywidualne pomysty i marzenia. Mysli te zyja
w licznych $rodowiskach. Ludzie domagajg sie przystapienia do
czynu, chetnych, ofiarnych i zdolnych mie¢ mozna do dyspo-
zycji cale zastepy. Niech dobre zamiary nie spelzng na ni-
czym, niech ich nie odtraci gnusny sceptycyzm, niech przede

ZJAZD DELEGATOW

W poprzednim numerze «Glosu Plastyk6w® umiescilismy
krotkie sprawozdanie z dorocznego Zjazdu Delegatow, ktory
sie odbyt we Lwowie w dniach 25 i 26 wrze$nia 1937 r. Obec-
nie podajemy calo$¢ przebiegu obrad.

Na Zjezdzie we Lwowie reprezentowane byly Zwigzki
ZPAP-6w w Krakowie, Lwowie, Warszawie, Zwigzek Poznari-

E. GEPPERT

ski i Gdynski przystaty delegatéw. Zwigzek +ddzki
tylko obserwatora.

Jako najwazniejszy punkt Zjazdu zostat rozpatrzony pro-
jekt Zwigzku Krakowskiego odnosnie reorganizacji Rady WYy-
konawczej, majacy na celu usprawnienie jej dziatalnosci. Zo-
stat uchwalony i przyjety nowy regulamin, w mysl ktérego
obecna Rada Wykonawcza sklada sie z 8 czlonkéw. W skiad
jej wchodza prezesi wszystkich 6-ciu Zwigzkéw i 2 czionkow
Rady Wykonawczej, powotanych przez prezesa R. W. z jego
Srodowiska. Prezes i 2 powotanych czionkéw stanowig Wy-
dziat R. W., ktérego zadaniem ma by¢ realizowanie wszystkich
uchwatl powzietych przez Rade Wykonawczg i Zjazdy De-
legatow.

przystat
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wszystkim akcja nie roztopi sie w przelicznych konferencjach
naradach bez realnego finatu.

«To tez gdy wyplynie na S$wiatto dzienne naszego zycia
publicznego konkretna propozycja organizacji polskiej kul-
tury, propozycja wszechstronna, opracowana przez fachowcow
kazdej gatezi sztuki i literatury, niech zaréwno przez czyn-
niki decydujace, jak przez opinie publiczng powaznie wzigta
bedzie pod rozwage 1| bez odkladania «do lepszych czasow®
oddana celem zrealizowania do rgk wiasciwych.

«Jezeli do tego czasu zagadnienia kultu spychalismy
stale na szary koniec koniecznosci panstwowych, albo ich za
koniecznosci wcale nie uwazali$my, to przystapienie do re-
wizji tego stanowiska moze przynies¢ tylko korzysé dla na-
szego zycia zbiorowego. Podniesienie ambicji kulturalnej nie
moze stworzy¢ minusow w og6lnym bilansie narodowym. Brak
zrozumienia waznosci tych problematow musi przynies¢ wy-
niki ujemne. Nie jest prawda, ze dzisiaj nie mamy czasu na
myslenie o tych sprawach. Jest do$¢ ludzi w Polsce, ktérzy
moga mysle¢ i pracowa¢ nad organizacjg narodowej kultury,
jako czynnika waznego w tworzeniu wartosci i umocowaniu
znaczenia Rzeczypospolitej®.

Jerzy Hulewicz

ZZPAP WE LWOWIE

Rada Wykonawcza reprezentuje Zwigzki na zewnatrz,
broni spraw zawodowych, rozstrzyga kwestie sporne miedzy-
zwigzkowe, ma prawo podejmowania inicjatywy w sprawach
zawodowo-organizacyjnych i artystycznych wszystkich Zwigz-
kéw. Odpowiedzialna jest za swojg dziatalno$¢ przed dorocz-
nym Zjazdem Delegatow Zwigzkéw ZPAP-6w. Zjazd wybrat

Moj pradziadek (olej)
(Salon Malarski IPS)

nastepujacy sktad Rady Wykonawczej: prezes dr Adolf Szy-
szko-Bohusz, ktéry powotal na czionkéw Rady Wykonawczej,
kolegébw Eugeniusza Gepperta i Stefana Stabczynskiego. Na
Zjezdzie tym kol. E. Geppert ztozyt sprawozdanie z udziatu
swego jako delegata wszystkich Zwigzkéw ZPAP-6w na Kon-
gresie (Confederation Internationale des Artistes) w Paryzu,
ktéry to wyjazd byt subwencjonowany przez Ministerstwo
Spraw Zagranicznych, oraz z pobytu swego w Niemczech,
gdzie zostat zaproszony jako delegat Polski z okazji «Dnia
sztuki niemieckiej®.

Dokonany w Paryzu wybor kol. E. Gepperta do Zarzadu
Miedzynarodowego Zrzeszenia Artystbw w Brukseli — Zjazd
Iwowski przyjat do wiadomosci.



Nastepnie Zjazd powzigt nastepujace uchwaty:

I. «Zjazd uchwalit, konieczno$¢ organizowania dorocznych
salonéw ogolno-zwigzkowych w Warszawie, ktére w miare mo-
znosci byly by przenoszone do innych miast, bedacych terenem
dziatalnosci Zwigzkéw. Zorganizowaniem najblizszego salonu
ogdlno-zwigzkowego zajmie sie Rada Wykonawcza, przy czym
wystawa zostanie przeniesiona nastepnie do Lwowa».

Il. «Zjazd uchwalit konieczno$¢ aktualizacji pisma «Gtos
Plastykbw® przez rozszerzenie kroniki wystaw, oraz Scislejsze
nawigzanie kontaktu z lokalnymi komitetami redakcyjnymi,
ktorych skiad ustalajg poszczeg6lne Zarzady Zwigzkow®.

I1l. «Zjazd bioragc pod uwage koniecznos$¢ reorganizacji
studiow artystycznych w szkotach akademickich i zawodowych
0 charakterze artystycznym, uwaza za konieczne celem ufat-
wienia ksztatcenia sie miodziezy rozmaitych $rodowisk, utwo-
rzenia przez Zwiazki szkét zawodowych w miastach bedacych
terenem ich dziatalnosci. Przeciwstawiajagc sie dotychczaso-
wemu systemowi nauczania artystycznego Zjazd stwierdza ko-
nieczno$¢ nawigzania do tradycji przed akademickich przez

N. RUMINSKA-GERZABKOWA PORTRET (olej)
(z wystawy ~Zwornika* w IPSie)

wprowadzenie w szkofach zwigzkowych zasady wolnego wy-
boru nauczyciela przez ucznia sposrod czilonkéw Zwigzkow®.

IV. «Zjazd Delegatow ZPAP-6w, bioragc pod uwage wy-
niki konkurséw na pomnik Marszatka Jozefa Pitsudskiego
w Katowicach i Warszawie, stwierdza, ze sprawa realizacji
form plastycznych majgca na celu uczczenie pamieci Marszatka
Jozefa Pitsudskiego, w chwili obecnej nie dojrzata do roz-
strzygniecia, wobec czego Zjazd uwaza za konieczne rozpisa-
nie nowych konkurséw na pomnik w czasie najblizszych paru
lat, bowiem tylko tg drogg bedzie mozna osiagngé wyniki, od-
powiadajace powadze zadania®.

V. «Zjazd wyraza petne uznanie rektorowi drowi Adolfowi
Szyszko-Bohuszowi za rozwigzanie architektoniczne krypty
«Pod Wiezg Srebrnych Dzwonéw® na Wawelu.

VI. «Zjazd uchwalit zwotanie w czasie Festivalu Sztuki
w Warszawie w dniu 9. i 10. X. 1937 r. konferencji reprezen-
tantow wszystkich zwigzkow i zrzeszen artystycznych w Pol-
sce, celem wylonienia Ogodlnopolskiej Organizacji Zawodowej
Artystow Plastykéw, w porozumieniu z Zarzadem Giéwnym
Stowarzyszenia Architektow R. P.».

K. MUSZKIET DZIEWCZYNA (gi/s)
(z wystawy «Zwornika* w IPSie)



HERMANN HAHN

MOJA ZONA (braz)

WYSTAWA WSPOLCZESNYCH

RZEZBIARZY

NIEMIECKICH

W TOWARZYSTWIE PRZYJACIOL SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE

FRITZ KLIMSCH GLOWA ARTYSTKI MARIANNY
HOPPE
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Wiemy jak wielka uwage zwr6cit nowy rezim niemiecki
na sprawy sztuki. Zrobiono w tej dziedzinie podobno wiele,
niektérzy powiadaja, ze za wiele.

Daleko idaca opieka panstwa, zamoOwienia, szerokie zasto-
sowanie w architekturze, zrozumienie roli propagandowej
sztuki, czeg6z moznaby zada¢ wiecej.

Czytamy (we wstepie do katalogu), ze opieke znaleZli
przede wszystkim artysci, ktorych duch dazyt do dania wy-
razu etycznym wartosciom, natomiast zaszta koniecznos¢
usuwania wplywow obcych narodowi i charakterowi niemiec-
kiemu.

Jak widzimy postawiono sobie zadanie ciekawe i bardzo
trudne. Zawsze bowiem pozostaje trudng ocena wartosci etycz-
nej dzieta czy arcydziela plastycznego, a juz strona czystosci
rasowej nalezy do najbardziej ryzykownych. W tej dziedzinie
metryki nie na wiele sie zdadza, bo ojcow bywa nieraz kilku.
tatwiej zapewne zamkna¢ granice dla autarkii gospodarczej,
anizeli kulturalnej.

Gtowny filar wystawy rzezbiarzy niemieckich to Georg
Kolbe. Wyr6znia sie jego «Miody bojownik» o zywej i zwar-
tej bryle. Ale Kolbe jest nie do pomyslenia bez Rodina i Mail-
lola. Herman Hahn zawdziecza calg finezje swej formy jedy-
nej w tym sensie nauce z rzezb Despiau.

Stare marki jak Karl Albiker lub Fritz Klimsch nie sg
dla nas rewelacja, w ogodle catos¢ nie robi zapowiadanego «no-
wego wrazenia®, ani te imponujgce brgzy nie sg znowu takie
brunatne jakby sie zdawato. Katalog zastrzega sie, ze wystawa
pokazuje tylko cze$¢ catosci rzezby niemieckiej i ze oczekuje
sie na razie wyczyndw «w stylu jednolitym®.

Chyba ze tak, bo to co widzimy — alles ist schon da ge-
wesen.

Stefan Zbigniewicz.



GEORG KOLBE ZWIASTO WANIE (braz)

ARNO BREKER GLOWA (braz) RZEZBA EGIPSKA Z EL AMARNA
(reprodukowana, na oktadce katalogu i na okoto 1315 przed Chrystusem
afiszach Wystawy Rzezbiarzy Niemieckich) (Muzeum Egipskie w Berlinie)



VAN GOGH, MATHIAS GRONEWALD |
Z MUZEOW NIEMIECKICH

MAJA BYC WYRZUCENI

(Thumaczenie z Beau.r Arts nr. 264 styczen 1938 z artykulu
Maurycego van Moppes).

Hr Baudissin z berlinskiego Ministerstwa OS$wiaty bliski
kuzyn p. Himmlera, szefa Gestapo, zwotat niedawno konfe-
rencje dyrektorow niemieckich muzedéw, by ich pouczy¢ co
maja robi¢, by prowadzi¢ muzea po linii narodowego socja-
lizmu. Mowcq byt ostawiony p. M. Hansen. Jest to ten sam p.
Hansen, ktory zesztego roku w lecie razem z malarzem Willri-
chem (bardzo zalujemy, Ze nie znamy Zzadnej pracy tego ma-
larza) organizowat w Monachium «Wielkg wystawe sztuki zde-
generowanej» obejmujacg wiasciwie catg miodg sztuke nie-
mieckag. W trakcie swej przemowy p. Hansen wytlumaczyt
stuchaczom, ze nalezy sie doszukiwac degeneracji (Entartung)
nie tylko w pracach wspdtczesnych malarzy, ale takze u ar-
tystow wiekéw minionych. Z chwilg, kiedy degeneracja zosta-
nie stwierdzona, powinny by¢ kwestionowane dzieta usuniete
z publicznych zbioréw niemieckich. Przede wszystkim trzej
malarze nie odpowiadajg zdrowemu i zréwnowazonemu sma-
kowi narodu niemieckiego z punktu widzenia nauki o Kkrwi
i rasie. Van Goghowi zarzuca sie chorobe umystowa, Mathia-
sowi Griinewaldowi wytyka sie brak bohaterstwa i stawia za-
rzut, ze jest dotkniety psychozg grzechu pierworodnego,
a Rembrandtowi nadaje sie hanbigca w obecnych Niemczech
nazwe «malarza ghetta». Hansen odezwat si¢ «precz z Rem-
bradtem, malarzem ghetta®, to ostatnie zdanie wywotato bu-
rze. Przeméwienie zostato przerwane wrzawg 1 protestami
dyrektorow muzedw. O$miu z posréd dyrektorow, wsrod kto-

A. ZALEWSKI

REMBRANDT

rych byli Robert Schmidt, z Schlossmuseum w Berlinie i hr.
Schenk, protestujac opuscili zebranie. Ten akt niesubordynacji
ze strony panstwowych urzednikéw zdziwit Hr. Baudissin,
ktéry im zagrozit, ze ich odesle aeroplanem do Hiszpanii.
Pana Schmidta w tej chwili wykluczono z Rady Muzealnej.
Dyrektor Kaiser Friedrich-Museum, siostrzeniec wielkiego
Wilhelma v. Bode, ktéremu to muzeum zawdziecza catg swojg
stawe i rembrandtowskie zbiory, naprézno domagat sie gtosu.
Hr. Baudissin brutalnie nakazal mu milczenie. Niezadowoleni
wystali pismo do p. Rusta, ministra oSwiaty, — odpowiedzig
bedzie prawdopodobnie dym|SJa tych panéw. Podobno czeka
sie tylko na podpis gen. Goeringa. Dyrektorzy, ktérych ma
dotkna¢ ten wyrok, zebrali caty szereg zarzutow bardzo po-
waznych przeciwko pp. Hansenowi, Eberleinowi i Baudissi-
nowi. Oburzenie ich popiera prof. historii sztuki berlinskiego
uniwersytetu, p. M. Pinder.

Z tego wszystkiego widaé, jak silny kryzys przezywa
obecnie sprawa kultury w Nlemczech przekraczajagc ramy
personaliéw i partii. Mimo woli nasuwa sie pytanie, czy bedzie
mozna jeszcze oglada¢ bogate zbiory Van Gogha, znajdujace
sie w Niemczech, Rembrandtowska Saskie z Kassel, «Portret
mezczyzny w ziotym kasku» w Berlinie i «Zdngle z krzyza®
w Monachium? A ostatecznie, czy ten zarzut degeneracji nie
obejmie takich malarzy jak Greco, prymitywéw wszelkich na-
rodowosci, ktorym brak bohaterstwa mozna zawsze zarzucic?

Miejmy jednak nadzieje, ze zdrowy rozsadek zatriumfuje
i ze do sztuki nie bedzie sie przyczepiaC teorii zarazonych za-
gadnieniami politycznymi.

AKT (rysunek tuszem)

(z wystaw w Lublinie)



TEATR ARTYSTOW «CRICOT»

PRZY Z.Z.P.A.P. W KRAKOWIE

Sezon tegoroczny Cricot 1937/38 konczy sie wznowieniami
sztuk: «La Farce de Maitre Pathelin® (XV. w. autor nieznany)
w oprawie dekoracyjnej i kostiumowej T. Potworowskiego
i «Wyzwolenie» St. Wyspianskiego (Cze$¢ | i I11.) w oprawie
dekoracyjnej i kostiumowej Janiny Boguckiej-Wolffowej oraz
nowo wystawiong komedig Al. Fredry «Maz i Zona®, ktoére
wchodzg w program Festiwalu Sztuki Polskiej w czasie «Dni
Krakowa®.

«Maz i Zona® w nowej inscenizacji z doskonatym prolo-
giem i miedzyaktami oprawy krytycznej Adama Polewki daje

TADEUSZ CYBULSKI

O REWIZJI

ODCZYT WYGLOSZONY PRZED PREMIERA «WYZWOLENIA» W TEATRZE ART.

Atmosfera przed prapremierg Wyzwolenia, ktorg sobie co$
nieco$ przypominam, byta mocno zageszczona wyziewami mie-
szczanskiej matostkowosci. Ponad nig ekilibrowaty glosy po-
litycznych leaderéw i puszyly sie sady naukowych autorytetéw
6wczesnego Krakowa. Byla to opinia publiczna. Ona to poza
garstka wyczuwajacych Woyspianskiego, batwanita sie okoto
poety i jego tworczosci.

Od prapremiery Wyzwolenia $wiatek krakowski nic, ale
to nic sie nie zmienit. | gdyby Wyspianski dzisiaj pisat Wy-
zwolenie, przybratby tak samo posta¢ Konrada, owego niety-
kalnego narodowego bojowca, by sie skry¢ przed bezposrednim
atakiem.

Bo Wyzwolenie, to najbardziej radykalna rozgrywka poety
z oficjalnym teatrem, z trupem romantyzmu pokutujgcego
w polskiej psychice i z zaktamang opinia.

P. Plazek na marginesie swej lektury Wyspianskiego taka
zamiescit notatke:

((Wyspianski juz wtedy wyczuwat to, co my dopiero dzi-
siaj odczuwamy coraz wyrazniej. Wyczuwal, ze romantyzm,
to jeden z cztonéw konajgcego baroku, ze jesli sztuka nie ma
zaging¢, jesli ma dalej sie rozwija¢, to musi catkiem zerwad
z dotychczasowymi kierunkami®. («Czas» z listopada 1932 r.).

Poeta u wstepu Wyzwolenia méwi: «lde, by wali¢ mio-
tem®. O tym i o tych, w ktérych uderza, wypowiada sie Wy-
spianski bez maski w liscie do Henryka Opienskiego z dnia
6. XII. 1895 (cytowany w broszurze prof. Sinki pt.. ((Krasif-
ski i Wyspianski®):

«Jedynym ich programem narodowym — pisze Wyspian-
ski — jest hatasliwe manifestowanie patriotyzmu w obchodach,
na ktérych sie wota: Polskal Polskal Poza frazesem nie ma
pozytywnego programu politycznego i narodowego — i mowi
dalej — Mieszczanstwo krakowskie to jest taka glupia rzecz,
ze wstyd mowi¢, ze to sg nasi krewni, rodzice, znajomi. To
wszystko nie z duszy dla nas. Calutenka dusze zjadt r. 1863.
Oni poza tym nic nie wiedzg, niczym sie nie interesujg. Poza
swoimi ideatami widzg tylko materialny byt, dochody, pozycje,
stanowiska — nie rozumiejg cudzych, szerszych idei. | dlatego
miodo$¢ tych ludzi jest mi $wietg, ale dzisiaj ich nienawidze
i czuje dla nich wstret®.

Z takiego mieszczanstwa dzwigajace sie opary wytwarzaty
atmosfere tej zageszczonej opinii, w ktorej duch Wyspian-
skiego dzwignat sie protestem ((Wyzwolenia® — wyzwolenia
ze wszystkiego co w Polsce nie réznito sie niczym od krakow-
skiego mieszczanstwa.

Powod artystyczny ((Wyzwolenia® dzwiga sie w Wyspian-
skim w obliczu jego stosunku do otaczajacej go rzeczywistosci.

U Odczyt wygloszony przed premierg ((Wyzwolenia®
w Teatrze Art. «Cricot».

przy zywej literackiej satyrze dialogdbw dwu postaci: Boy'a
I prof. Kucharskiego, wprowadzonych miedzyaktami do sztuki
fredrowskiej w formie ramy, ciekawa rozbudowe komedii, sta-
jac sie zarazem probg nowej teatralnosci «sceny z komenta-
rzem®. Kostiumy i dekoracje Zb. Pronaszki. Rezyseria Wi
Krzeminskiego. Muzyka Geigera. Przyszty sezon Cricot otwo-
rzy¢ ma w jesieni wystawienie jednej z komedyj Arystofanesa.
W planie sg sztuki: «Krol Ubu® Alfreda Jarry w tlumaczeniu
Boy'a i «Gangsterzy czyli Ziemia Obiecana® Jozefa Jaremy,
oraz dwuaktowa komedia Goldoniego: «Stuga dwodch panéw®.

<«WYZWOLENIA»

«CRICOT»

Idei swej dal poeta wyraz sceniczny.. Na marginesie zaznacze
tutaj bodaj w paru stowach, ze temu wyrazowi jest w pewnej
mierze bliskg koncepcja Hamleta. Méwi Konrad:

«Sceniczne widowisko — patrzaj sie Horacy

Wieszli dla kogo teatr? Pulapka na myszy.

Oni sami sie wskazg, nikczemni i podli

Sumienie gryz¢ ich bedzie, rumieniec ich zdradzi®.

Ojczym w Hamlecie — czyz to nie spofeczefstwo w Wy-
zwoleniu?.

A jakze to bylo wtedy z tg sceng dla idei, z teatrem?

Na pierwszej stronicy swych przemyslen na temat Ham-
leta, zamiescit Wyspianski wiele mowigcg dedykacje. Poswiecit
je uroczyscie «aktorom polskim®.

Impuls do przemyslen data Wyspianskiemu wizyta wiel-

S7TAN/SEAM'SZCZEKAKSK/ SADKAKFSA (olej)
(z wystaw w Krzemiencu)



JAN SPYCHALSKI PORT (olej)
(z wystaw i-Salonu w Poznaniu}
kiego aktora Owczesnej sceny krakowskiej — Kaminskiego,

ktory chcac gra¢ Hamleta, przyszedt do Wyspianskiego, by
z nim o tym Hamlecie porozmawiac.

Niestety — o przemysleniach Wyspianskiego nie pamie-
Kijg polscy aktorzy i przede wszystkim — polscy rezyserzy.
Gdyby w przemysleniach zagtebili sie, inng bytaby fizjognomia
polskiej sceny, polskiego aktora, z ktorym poeta w Wyzwole-
niu srogo sie rozprawit.

Nasza rewizja artystyczna jest protestem przeciw pustce
patosu w podawaniu stowa tego rzekomo narodowego miste-
rium, przeciw «Wyzwoleniu» nadetemu aktorstwem, dudnig-
cemu niezrozumiang lub falszywie pojmowang trescig aktor-

NOWINSKI SZARE KWIATY (olgj) '

(z wystaw w Lublinie)

skich kwestii, padajagcych — czy watesajacych sie na scenie
w kostiumach bez plastycznego wyrazu posréd szmacianych
imitacyj kolumn i pomnikéw wawelskiej katedry.

Echa bojow, ktore poeta stacza¢ musiat w starym teatrze
zaklaman i pompierskiej rutyny — by swoj nowy teatr urze-
czywistni¢, byly dla naszego protestu tym silniejsza podnietg
ze zaktamanie we wszechdziedzinach sztuki rozrosto' sie dzisiaj
i rozlato po wspotczesnej psychice niczym ztosliwy nowotwor
Bo jakze to w szczeg6lnosci, w praktyce byto w tym starym
teatrze, ktdry nam autentycznego jakoby Wyspianskiego prze-
kazat i do wierzenia podaje? Fragment artykutu Z. Nowakow-
skiego pt.. «Tabu Wyspianskiego» (Wiad. Liter, z 23. 1.

Nr 4) jaskrawo naswietla te sprawe:

«Premiera — pisze Nowakowski — z ktdrg teatr krakow-
ski wystapit dnia 26. XI. 1898 r. byta niezwyklg i nikt nie wro-
zyt jej powodzenia. Dano 3 jednoaktdéwki do$¢ oryginalnie,
a moze nawet ztosliwie zestawione. «Noc w Belwederze® Adama
Staszczyka, rzemie$lnika krakowskiego — «Wspomnienia Gry-
fity» hr. Bohdana Jaxy Ronikiera i wreszcie — nie dramat, nie
obraz, ale jaka$ dziwng piesn z r. 1831 napisang pizez miodego
malarza a troche poete — wyglgdajgcego na czieka niespetna
rozumu. (Takiej opinnii dlugo zazywal poeta w sferach kra-
kowskiego teatru). Ten cudowny ptod poety przetrzymata dy-
rekcja w biurku tak dlugo, Ze nawet zachodzita obawa zagu-
bienia rekopisu. Jakim$ szcze$liwym trafem piesn sie znalazia
i weszta na afisz.

«Gdy zaczety sie proby, dyrektor zazadal od poety jedynie
bagatelki, bo — skreslenia Spiewu Warszawianki. Na ostatniej
prébie — byto ich moze dwie, moze trzy, chociaz ta cyfra wy-
daje mi si¢ przesadzona — autor zaczat si¢ upominaC o swoje
prawa i 0 swojg bardzo spostponowang sztuke. Sp. Jednowski,
ktoremu miedzy innymi zawdzieczam te gar$¢ wspomnien
0 premierze Warszawianki, méwit mi, ze Wyspianski Scierpial
wiele, gdy jednak obaczyt, Zze zamiast olbrzymiego popiersia
cesarza Napoleona jako Augusta Imperatora z opaska lisci
laurowych, rekwizytor dat jaki§ malutki biust gipsowy, po-
stawit sie i zarzadat stanowczo, by wyrzucono to paskudztwo,
na ktére patrze¢ nie moze. W odpowiedzi ustyszal, ze o tym
nie ma mowy, ze «na goérze® tj. w kasie grosza nikt nie da.
Wyspianski zakasal wiec rekawy i do wieczora wyrzezbit po-
piersie Napoleona. Gips ten przemalowany odpowiednio, czy tez
ztocony stuzyt w teatrze przez diugie lata «en tout cas® —
przedstawiajac zaleznie od potrzeby przer6zne osobistosci hi-
storyczne. Jeszcze za moich $p. czasOw «grab» w pewnej sztuce
Szekspira. Bytem wzruszony, gdy przed kilku dniami ujrza-
tem go wsréd jakich$ rupieci i rekwizytéw starego teatru.

Oto wstep artykutu, ktéry w swym dalszym ciggu wykan-
cza bez reszty mit o autentycznosci tym razem — Warsza-
wianki.

Kiedy znéw muzyk Raczynski informowal pewnego razu
chorego poete o wznowieniu ktorej$ z jego sztuk, Wyspianski
rekg przystaniajgc usta, wyrzucit z siebie dwukrotne «t.fu-tfu»
i machngwszy dlonig zakonczyt z niesmakiem: «l tak tego nie
bede ogladat®.

Tak wygladata by ta autentyczna tradycja, ktorej Swiete
oburzenie ruszy¢ nie pozwala.

Wyzwolenie nazwat poeta dramatem. Dramat poety w ma-
sce Konrada a poprzez stowa Konrada «Jestem w kazdym czto-
wieku, zyje w kazdym sercu® gtos polskiego sumienia.

Dramat na scenie dokonuje sie w bagnie polskiego napu-
szenia, sobiepanstwa, polskiego frazesowiczostwa, polskich ro-
manto-narkomandéw i patriotycznych krzykaczy. Stowem dra-
mat — tkwi w oprawie arystofanejskiej komedii, ktorej
aktorami sg nieomal wszystkie postacie poza Konradem. Jakze
ptytko, jak z pozoru, wzieli rezyserzy Wyzwolenia, wstepny
apel poety, gdy wota u progu sztuki: «Strojcie mi strgjcie na-
rodowa scene®. Daty sie nabra¢ i dalej dajg sie nabiera¢ rezy-
serskie powagi naszych scen oficjalnych ubierajgc w watpliwg
powage patosu to, co jest szczytem gryzacej ironii. Bo Ze ten
wstepny apel Konrada jest zapowiedzig satyry, to nie ulega
zadnej watpliwosci. Przeciez u korica swego szumnego wezwa-
nia — przewodnictwo w tej arystofanejskiej szopce polskich
kukiet — daje poeta — Konrad Muzie, postaci — ktorg uwaza



za wyktadnik aktorskiej bezmyslnosci, aktorskiego kabotyn-
stwa, tej Muzie, z ktérej nie odmawiajac jej talentu, nabija
sie poprzez caly sztuke, i ktérej w koncu wymysla — od pro-
stytutek. Onti — Muza witasnie, wedle koncowych stow wezwa-
nia 0 narodowg scene, ma tej ustrojonej narodowej scenie ton
poda¢, ta, ktora nawet nie wiedzac co Konrad w sztuce powie-
dzie¢ zamierza, z tupetem kabotynistwa poucza go by na
wszelki wypadek wzigt najwyzszy ton, ktory starczy pu-
blice — chocby reszta aktoréow grata — jak tam kogo$ stac.

Postawienie Wyzwolenia na oficjalnych scenach ma tu-
taj wihasnie swdj falszywy punkt wyjscia, w tym wzieciu na
serio kpiny Konrada przejrzyscie ukrytej w jego szumnym
apelu. Smutng jest konsekwencja tej fatalnej pomyiki, bo to —
co przez mylny gest aktora dzieje sie na oficjalnej scenie Wy-
zwolenia — przeczy stowom poety, falszywy za$ ton aktor-
skiego stowa — jest zaprzeczeniem tego, co poeta chciat dac¢
przez swoje stowo. Stad po dzi$ dzien wychodzi z Wyzwolenia
99% znudzonych lub wzruszajacych ramionami.

Prof. Sinko pisze w swej ksigzce wydanej w r. 1902 zaty-
tutowanej «Antyk Wyspianskiego»:

«Ta ironiczna satyra obrawszy sobie za rydwan konche
prawdziwej poezji, smagata z niej wspotczesnych nie biczem,
lecz w mysl zasady homeopatycznej narkotycznymi nastrojami,
ktére miaty by¢ antydotem na narkotyki romantyczne.

«Kto to wszystko uwzgledni, nie bedzie Wesela i Wyzwo-
lenia uwazat za co$, czego jeszcze w literaturze nie byto, lecz
jesli czuje potrzebe klasyfikowania, sklasyfikuje te utwory
jako komedie polityczne w stylu czy guscie Arystofanesa.

Pozory autentycznosci w podaniu przez oficjalne sceny
tonu poetyckiego stowa Wyzwolenia kazg rozwazy¢ réwno-
rzednie jego oficjalng oprawe plastyczng, tj. dekoracje i ko-
stiumy.

Pamietam dekoracje i kostiumy w krakowskim teatrze.
Dano nam szmaciang imitacje Wawelu, tak nieartystyczng
jak ohydne papierowe zlepianki Sukiennic czy Mariackiego ko-
Sciota — za ktorych sklejanie — dzieci w wielu domach pol-
skich otrzymuja pochwaty.

Stowem Wawel — tak to¢ w to¢ odrobiony na scenie —
ze od prapremiery Wyzwolenia, ilekro¢ wchodze do Wawel-
skiej katedry — wydaje mi sie zbeszczeszczong, z fat i szmat
przez teatr ustawiong zlepianka. | widze w niej jak na pra-
premierze nattoczonych aktoréw, ktérzy sie pusza w kostiu-
mach — co to w jeden wieczor graty w Wyzwoleniu, by Na-
rod wyzwalac, drugi na balu kostiumowym, by narodek
zabawic.

Tu na tej scenie chodzi zawsze o sensacje kolorowej
formy, tej w ktérej Wyspianski malarz, wizjoner, historiozof,
snut wizje swoich dramatéw. Kazda sceniczng oprawe, pojeta
jako sensacje kolorowej formy choéby najnieudolniejszg —
stawie wyzej od autentycznego pasa stuckiego i najprawdziw-
szej karabeli na oficjalnej scenie placzacych sie wsrdd szmacia-
nych kolumn Wawelskiej Katedry.

Stary teatr z czasu debiutdbw Wyspianskiego, bywat w pe-
wnych momentach — jakby tragifarsg. Marzyt poeta o tea-
trze nowym, gdyz znat i omijat te Swiatynie, w ktorej taki
chociazby szczegélik: przed spektaklem austriacka, umundu-
rowana orkiestra pod batutg swego kapitana, rozpoczynata tea-
tralny wieczor polonezem z Hrabiny lub mazurem z Halki, by
w antrakcie lekko przenies¢ publike w straussowskiego wal-
czyka, owego «we Wiedniu zyé» albo «An der schénen blauen
Donau».

Dajemy dzisiaj wyraz i tym wspomnieniom osobliwych na-
strojow starego teatru, by tym wyrazniej przejs¢ w naszej
inscenizacji do tej muzyki, ktorg styszy poeta, o ktérej cu-
downie sie wypowiada, gdy wprowadzi na scene Geniusza.
Pamietacie z Wyzwolenia ten passus:

«czyli to muzyka — te dziwne dzwieki
czyli od Scian echa biegng tutacze,
czyli ptak to jaki u okien zbigkany?
Golebie to moze bijg skrzydty?

czy kto potracit w organie

klawisze i zadgt wichrem?®

EUSTACHY WASILKOWSKI
(z wystaw w Krzemiencu)

AKT (olej)

Czyzby przeczucie Szymanowskiego i miodych?

Zamykajagc moje uwagi przypomne jeszcze jeden poetycki
fragment z not poety do Bolestawa Smiatego: tak sie wypo-
wiedziat o innym obliczu swej scenicznej oprawy Bolestawa:

«Mam ten dar bowiem, patrze sie inaczej
inaczej nizli wy, co nie ksztalcicie oka,
dla ktérych stworzyt Bog szablony i szematy».

Tak wiasnie nalezy przyja¢ nasza probe artystycznej re-
wizji Wyzwolenia.

Jako rzecz inng, nie poprzez wzory. Taki byt punkt wyj-
Scia dla naszego przedsiewziecia.

Tadeusz Cybulski

STANISEAW SHEYBAL
(z wystaw w Krzemiericu)

MARTWA NATURA (olej)
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W DOMU PLASTYKOW — DNIA 5 CZERWCA 1938



PIERWSZY SALON Z Z P. A P.
W NOWOWYBUDOWANYCH SALACH WYSTA-
WOWYCH DOMU PLASTYKOW W KRAKOWIE



OTWARCIE PIERWSZEGO SALONU
Z. L. P. AL P. W DOMU PLASTYKOW
W KRAKOWIE

Zapowiadane na «Dni Krakowa® otwarcie Pierwszego Sa-
lonu Zwigzkéw Zawodowych Polskich Artystow Plastykow
w nowo wybudowanych salach «Domu Plastykéw» w Krako-
wie przy ulicy Lobzowskiej L. 3, — odbyto sie w dniach 4 i 5
b. m. w formie bardzo uroczystej.

Nareszcie majg artysci swoj lokal wystawowy, ktory nie
tylko jest wymarzonym wnetrzem na pokaz dziet sztuki, ale
ma jeszcze te zalete, ze jest wihasnoscig samych artystow.

Historia powstania tego pierwszego w Polsce «Domu Pla-
stykdw», jest zbyt dobrze znana czytelnikom «Glosu Plasty-
kow®, by ja powtarzac.

W dniu 4 bm. o godz. 18-tej odbyt sie wernisaz prasowy

ZBIGNIEW
PRONASZKO

Salonu, w obecnosci przedstawicieli prasy i zaproszonych go-
§ci. Wsrod gosci byli reprezentanci Polskiego Radia, Zwigzku
Literatbw i Swiata naukowego, w osobach pp. dra Jana Re-
guly, inz. Stanistawa Broniewskiego, J. A. Gatuszki, Wiestawa
Goéreckiego, Tadeusza Peipera, prof. Wactawa Lednickiego,
bawiacego w Krakowie w przejezdzie ambasadora R. P.
w Moskwie p. Grzybowskiego i innych.

Wydziat Zwigzku przyjmowat zaproszonych gosci lampka
wina — i rozradowanym sercem — ze dzielo zapoczgtkowane
przed tylu laty, udato sie obecnie zrealizowad.

W czasie zebrania przemowit do zgromadzonych prezes
honorowy Zwigzku, Wincenty Wodzinowski, podkreslajac wa-
zno$¢ powstania tej nowej placowki, niezbednej dla rozwoju
wspotczesnej, zywej plastyki polskiej.
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Z kolei przemawiali: art. rzezbiarz Ludwik Puget, oraz
art. malarze Eugenjusz Geppert i Tadeusz Cybulski.

Nastepnego dnia w potudnie (5 bm.) odbyto sie uroczyste
otwarcie Salonu w obecnosci przedstawicieli Rzadu i Prezy-
dium miasta.

Otwarcia dokonat w imieniu pana Ministra W. R. i O, P.
p. kurator dr Stypinski, w obecnosci p. wiceprezydenta miasta
dra_St. Klimeckiego, przecinajagc wstege, symbolicznie zagra-
dzajacg wejscie do gtownej sali wystawowej.

Obecni byli réwniez delegaci do jury nagrod pp.: profe-
sor Mieczystaw Kotarbinski z ramienia Funduszu Kultury Na-
rodowej Joézefa Pitsudskiego, inz. Bogdan Treter jako przed-

PORTRET P. K.
(Salon Damu Plastykéw)

stawiciel Ministerstwa WR. i OP., dalej konserwator Jerzy Re-
mer, dyr. Feliks Kopera, prof. Walter, tawnik Stefan Jan
Kuhn, dr Wesely, radca Michat Rusinek, oraz delegaci Zwigz-
kéw ZPAP-6w w Gdyni, Lwowie, todzi i Warszawie.

Licznie zebrana publiczno$¢, wypetniajaca szczelnie sale
«Domu Plastyk6w®, juz samg obecnoscig swojg zadokumento-
wata zywe zainteresowanie plastyka.

Na wstepie przemoéwit krotko prezes rektor dr Adolf Szy-
szko-Bohusz, witajac zebranych. Nastepnie w ogolnych zary-
sach przedstawit dzieje powstania «Domu Plastykow®, zazna-
czajac réwnoczes$nie, ze wobec faktu otwarcia wiasnego lokalu
wystawowego, Zwigzki Zawodowe Pol. Art. Plastykéw odwo-
tuja trwajacy od czterech lat bojkot Towarzystwa Przyjaci6t
Sztuk Pieknych w Krakowie, sadzac, ze obie te instytucje



przyczynig sie obecnie do wzbudzenia szlachetnej rywa-
lizacji.

eN imieniu Zwigzku ZPAP-u w Warszawie zabrat glos
prezes Adam Gerzabek, sktadajgc zyczenia i gratulacje z oka-
zji otwarcia Salonu.

Wystawa odznacza sie¢ bogactwem i rozmaitoscig ekspona-
tow, obejmujac wszystkie kierunki, nurtujace wspotczesng pla-
styke polska.

Najpowazniejsi arty$Sci dzisiejszej miodszej generacji pla-
stykoéw obestali wystawe swoimi eksponatami, z ktorych bije
zywe tetno entuzjazmu i rzeczywistego wysitku tworczego.

Poziom wystawy jest bardzo wysoki, udowadniajac jesz-
cze raz, ze w szeregach Zwigzkéw ZPAP-6w grupuja sie naj-
zywotniejsze sily, ze atmosfera Zwigzkéw sprzyja rozwojowi,
i ze idea ich jest zdrowa.

Dla Krakowa wystawa ta ma szczeg6lne znaczenie. Kra-
kéw, ktéry od 4-ch lat nie widziat wystaw, opartych na tych
zatozeniach artystycznych, jakie emanuja z zywotnej sity
Zwigzkéw, ktory niejednokrotnie nie rozumiat wysitkéw

KRAKOW

Dnia 30 marca 1938, zgodnie z przepisami statutu zwiagz-
kowego, odbyto sie Walne Zgromadzenie Zwigzku Krakow-
skiego za rok administracyjny 1937.

Po zagajeniu przez Prezesa Zwigzku, odczytaniu sprawo-
zdania komisji rewizyjnej przez dra Karola Krzetuskiego,
stwierdzajgcego dobra gospodarke Zwigzku, ktérego majatek
powiekszyt sie o 18.000 zi, odczytali sekretarz Wydziatu
I skarbnik swe sprawozdanie za rok sprawozdawczy. Po przy-
jeciu do wiadomosci protokotu z r. 1936 i po przyjeciu wszy-
stkich sprawozdan, uchwalono jednogtosnie absolutorium uste-
pujacemu Wydziatowi.

Wedtug statutu ustepowali z Zarzadu z powodu ukoncze-
nia kadencji lub rezygnacji czterej cztonkowie. Po zgloszeniu
listy kandydatéw przez Wydziat i Walne Zgromadzenie przy-
stgpiono do uzupehlnienia Wydziatu, ktory na pierwszym kon-
stytuujagcym sie posiedzeniu dnia 11 Kkwietnia br. rozdzielit
funkcje w nastepujacy sposob:

Prezesem zostat wybrany prof. dr Adolf Szyszko-Bohusz,
wiceprezesami Eugeniusz Geppert i Jan Cybis, sekretarzem Ste-
fan Stabczynski, skarbnikiem Zygmunt Milli, gospodarzem Sta-
nistaw Majchrzak, czionkami Zarzgdu Fedkowicz Jerzy, Hoff-
mannéwna Jadwiga, Jarema Jézef, Chmurski Kazimierz, Her-
stal Stanistaw i Zbigniew Pronaszko.

Nastepnie przystapiono do zatatwienia wnioskéw i inter-
pelacji. Wydziat stawiat trzy wnioski, odnoszace sie¢ do orga-
nizacji 1-ej wystawy ogolnozwigzkowej w nowych salach wy-
stawowych w Domu Plastykéw przy ulicy tobzowskiej 3
i zigczonego z otwarciem inauguracyjnego otwarcia calego
Domu. Whniosek brzmiat: «Zwigzek ZPAP. w Krakowie, chcac
zaznaczy¢ doniostos¢ faktu realizacji budowy pierwszego wia-
snego Domu Plastykéw na Ziemiach Polskich — urzadza w cza-
sie. Festivalu «Dni Krakowa® w czerwcu 1938 r. Reprezenta-
cyjng Wystawe Ogolnozwigzkowa. Do wystawy uprawnieni sg
wszyscy czionkowie Krakowskiego Zwigzku, oraz ci z innych
pokrewnych Zwigzkéw, ktérzy zostang zaproszeni przez Komi-
tet Wystawowy. Wobec waznosci wystawy i koniecznosci jej
wysokiego poziomu postanowiono przeprowadzi¢ skrupulatng
selekcje nadsytanych prac i w tym celu powotano jury w na-
stepujgcym skiadzie: Z ramienia Wydzialu do jury wchodzg
jako Komitet Wystawowy koledzy Jan Cybis, Jerzy Fedkowicz
I Eugeniusz Geppert, oraz z urzedu Prezes Zwigzku dr Adolf
Szyszko-Bohusz, z ramienia za$ wystawcOw powotani przez
Walne Zgromadzenie koledzy Zbigniew Pronaszko, Stefan Zbi-
gniewicz, Jozef Jarema.

Whiosek drugi odnosit sie do jury nagréd. Poniewaz prze-
widziany jest caly szereg nagrdd, uchwalono, ze jury nagrod
sktada sie z ofiarodawcow, tj. ich reprezentantéw, z delega-
tow Zwigzkéw pozakrakowskich i z czterech cztonkéw Zwia-

i przeciwstawiali sie przyjetemu i utartemu Kierunkowi, nu-
dnemu i bez wirazu pokazowi przecigtnych wystaw krakow-
skich, zostat zaskoczony dowodem tej zywotnej sity, kolo kto-
rej przechodzit tyle lat obojetnie.

Tego samego dnia odbyto sie rozdanie nagrod.

Nagrode Funduszu Kultury Narodowej Jozefa Pitsudskie-
go w wysokosci 500 zt otrzymat Jan Cybis, nagrode Minister-
stwa WR. i OP. w wysokosci 500 zt otrzymat Eugenjusz Gep-
pert, nagrode Powiatowej Komunalnej Kasy Oszczednosci
w Krakowie w kwocie 250 zt otrzymat Tytus Czyzewski, na-
grode Kasy Oszczedno$ci miasta Krakowa w wysokosci 100 zt
Jacek Puget.

Réwnorzedne nagrody honorowe otrzymali: Czapski Jo-
zef, Fedkowicz Jerzy, Krzyzanowski Wiadystaw, Majchrzak
Stanistaw, Potworowski Tadeusz, Pronaszko Zbigniew, Rze-
pinski Czestaw.

Wzmianki honorowe: Jarema Maria, Siissle-Muszkietowa
Janina, Polanski Hipolit, Radnicki Zygmunt, Szyszko-Bohusz
Szymborska Anna i Wolff Jerzy.

zku Krakowskiego, tj. prezesa Zwigzku i kolegéw: Tadeusza
Cybulskiego, Jerzego Zygmunta Piwki i Stefana Zbigniewicza.

Trzeci wniosek odnosit sie do zatwierdzenia statej Komi-
sji Wystawowej, w skfad ktorej weszli koledzy: Cybis Jan,
Fedkowicz Jerzy i Geppert Eugeniusz.

Komisji tej polecono opracowa¢ regulamin wystawowy.

Wszystkie te wnioski przyjeto.

Poza tym kol. Jarema postawit wniosek o upowaznienie
Wyadziatu do wytonienia osobnej komisji propagandy Zwigzku,
ktora by decydowata o wystgpieniach Zwigzku na zewnatrz

H. RUDZKA CYBISOWA
(Salon Domu Plastykow')

KWIATY (olej



i droga zwotywania specjalnych zebran informowata czionkéw
0 przebiegu prac.

Nastepnie kol. Pronaszko stawia wniosek o uchwalenie ta-
blicy pamigtkowej dla uczczenia zastug prezesa dra A. Szy-
szko-Bohusza w realizacji budowy Domu Plastykéw. Prezes
dzigkujac Iza uznanie proponuje przeznaczenie réwnowartosci
na inne cele.

WACLAW
TARANCZEWSK1

Walne Zgromadzenie wniosek kol.
przez aklamacje.
Na tym Walne Zgromadzenie zakoriczono.

Pronaszko przyjeto

W zwigzku z powyzszymi wnioskami Walnego Zgroma-
dzenia, odnoszacymi sie do otwarcia Krakowskiego Domu Pla-
stykow, Wydziat krak. Zwigzku uchwalit, by w czasie «Dni
Krakowa» zwota¢ do Krakowa Zjazd Delegatow ZZPAP-6w
na dzien otwarcia wystawy w dniach 5 i 6 czerwca br. Tema-
tem Zjazdu, poza ogdlnymi sprawami organizacyjnymi Zwigz-
kow, majg by¢ w pierwszej linii trzy punkty, tj. sprawa uzgod-

ADAM MARCZYNSKI MARTWA NATURA (olej)
(Salon Domu Plastykéw)

nienia nazwy Zwiagzkéw, zmiany paragrafu statutowego odno-
$nie do czlonkowstwa Zwigzku, tzn. ze zamiast dotychczaso-
wego brzmienia § 3, pkt. A ktory dotychczas postanawiat, ze
«cztonkiem moze by¢ kazdy artysta plastyk narodowosci pol-
skiej» wprowadza sie, ze «cztonkiem Zwigzku moze by¢ kazdy
artysta plastyk, obywatel Rzeczypospolitej Polskiej».

| ostatecznie trzeci punkt, dotyczacy Rady Wykonawczej

AKT (olej)
(Salon Domu Piast.)

Zwigzkdw ZPAP-6w i zobowigzan poszczegélnych Zwigzkow
wobec Rady Wykonawczej.

L acznie ze sprawg Zjazdu Delegatow Zwigzkéw ZPAP-6w
Zwigzek Krakowski zaprasza delegatbw Komitetu Naczelnej
Organizacji Plastykéw do wziecia udzialu w uroczystosci
otwarcia i wernisazu wystawy.

FESTIWAL SZTUKI

Na marginesie Festivalu Sztuki w Krakowie i Zjazdu De-
legatow nasuwa sie caly szereg spraw, ktore przi/ tej okazji
trzeba obecnie poruszy¢. W ostatnich czasach na tamach pism
codziennych, tygodnikdéw i miesiecznikdw, coraz czesciej poja-
wiajg sie artykuly, omawiajace zagadnienie organizacji kul-
tury w Polsce, je] znaczenie dla panstwa i spoleczenstwa. Ar-
tykuly te stwierdzajag, ze my$l poruszana przez plastykow,
przez nasze pisma fachowe, zaczyna powoli dojrzewa¢ i obej-
mowac coraz szersze kregi spoteczefstwa kulturalnego w kraju,
ktére rozumie nie tylko celowo$¢ organizacji, ale podkresla
przede wszystkim jej znaczenie propagandowe jako czynnik
ekspansji kultury polskiej. Bardzo charakterystycznym w tym
wzgledzie jest glos Antoniego Stonimskiego w 21 numerze br.
«Wiadomosci Literackich®, gdzie w «Kronice Tygodniowej
porusza ten temat, nawotujac o0 rzeczowe zainteresowanie Si
«Dniami Krakowa» i zfgczonym z nimi Festivalem Sztuki po
katem wielkich mozliwosci, jakie daje Krakéw, to najpiekniej-
sze miasto Polski i jedno z najpiekniejszych miast Europy,
majace za sobg wielkg tradycje supremacji kulturalnej. Autor
stwierdza, ze mamy w wielu dziedzinach bardzo powazna
sztuke, w dziedzinie teatru, muzyki, plastyki, sztuke lepszg
moze od wielu innych narodéw. MoglibySmy promieniowac,
a i «Krakéw moze sie sta¢ znowu jednym z najwybitniejszych
centrow w Europie» albowiem «bieg historii rozszerzyt niepo-
miernie tereny polskiej ekspansji kulturalnej». Wobec dwoch
sgsiadow, ktorzy skrepowali rozwdj niezaleznej tworczej mysli
nasze mozliwosci wzrosty, tylko «trzeba da¢ wysitek powazny.
Duzo moéwi sie o mocarstwowym znaczeniu Polski, a w tej
dziedzinie, ktéra daje wielkie mozliwosci, nie prébuje sie na-
wet wyzyskaé sytuacji tak nam sprzyjajacej».



WYSTAWA ZABYTKOWYCH ZEGAROW

Dyrekcja Muzeum Narodowego w Krakowie urzadza w cza-
sie Dni Krakowa «Wystawe Zabytkowych Zegarowo.

Woystawa ta zostanie otwarta w patacu hr. Ksawerego Pu-
stowskiego, ktory sale swego bogatego w dzieta sztuki patacu
juz po raz drugi uzycza Muzeum Narodowemu.

TADEUSZ
POTWOROWSKI

Zegary umieszczone beda na tle wnetrz patacu. Dotychczas
zgtoszono ponad 200 eksponatéw z réznych epok. Obok zega-
row piaskowych znajdg sie zegary stoneczne i najwieksza grupa
zegaréw mechanicznych. Pokazng iloscig beda reprezentowane
wyroby krakowskie i to na przestrzeni od w. XVI do potowy
XIX, dajace dowod wysokiego poziomu polskiej sztuki zegar-
mistrzowskiej.

Krakéw — jak w kazdej dziedzinie zabytkéw
i w tym zakresie prawdziwe skarby.

posiada

Jak wiadomo, zegary byly ulubionym przedmiotem zdob-
nictwa przez artystow, stad tez na wystawie znajdzie sie sze-
reg prawdziwych arcydziet, zwlaszcza zegary z czasow Lu-
dwika XVI i z epoki Cesarstwa wyrdzniajg sie pod wzgledem
pieknosci form.

W zwigzku z wystawg zostanie wydany katalog, opraco-
wywany przez Kustosza Muzeum Narodowego p. dra Kazimie-
rza Buczkowskiego, oraz przez brata Teodora, zegarmistrza-
amatora, specjalnie znajacego konstrukcje zabytkowych ze-
garow. A M.

GRAND PRIX.

W podanym nam spisie dyploméw i nagréd, drukowanym
w ostatnim numerze «Glosu Plastykdw®, opuszczone bylo na-
zwisko Henryki Kerneréwny, ktoéra otrzymata Grand Prix za
majoliki na Miedzynarodowej Wystawie Paryskiej (Dziat
Plastyki Polskiej).

WARSZAWA

MUZEUM NARODOWE. W marcu i kwietniu 1938 miata
miejsce wystawa rysunkéw i szkicow Jana Matejki, urzadzona
w setng rocznice urodzin artysty przez Koto Historykéw Sztuki
Studentéw Uniwersytetu Jozefa Pitsudskiego. Byla to Eierwsza
tego rodzaju wystawa prac Matejki urzadzona na wielka skale.
Eksponaty, przewaznie ze zbioréw prywatnych, doktadnie opi-

WNETRZE (olej
(Salon Domu Piast.)

sane w katalogu (ilustrowanym) ujete zostaty w ukiad tema-
towy, dzielacy je na 11 nastepujacych grup:

I. Prace akademickie: 36 studiéw rysunkowych aktow
i anatomii wykonanych w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie
oraz w akademii w Monachium.

Il. Materiaty historyczne i parafrazy: 20 rysunkéw z lat
miodzienczych, wigzace sie z rekapitulacjg zebranych przez Ma-
tejke materiatdow do wydawnictwa «Ubiory w Polsce®.

I11. Postacie i typy z przesztosci: 51 rysunkow otdwkowych.
IVV. Kompozycje historyczne i religijne: 108 szkicow otow-

JAN BRODZKI PEJZAZ (akwarela)

(Salon Domu Plastykéw)



TYTUS CZYZEWSKI KOBIETA SIEDZACA (olej)
(Salon Domu Plastykdéw)

kowych, piorkiem, akwarelg i olejnych do znanych obrazéw,
jak «Hotd Pruski», «Batory pod Pskowem®, «Sobieski pod
Wiedniem®, «Joanna d’Arc», «Zabojstwo $w. Stanistawa®
itd., itd.

V. Projekty oharzy, rzezb, witrazy i polichromii (23 eks-
ponaty).

VI. Portrety wspotczesnych (27 eksponatow).

VII. Studia do postaci, studia rodzajowe,
krajobraz, zwierzeta, draperie (50 szkicow).

VIII. Humorystyka i karykatura (18 szkicow).

architektura,

IX. Miscellania (9 rysunkéw nie dajacych przydzieli¢ sie
do Zanej z grup).

X. Rysunki potgczone wspolng oprawg i szkicowniki, albu-
my, zespoty w ramach (fgcznie 157 rysunkow).

XI. Rysunki przetworzone: 22 drzeworyty — ilustracje do
dzieta Jozefa Kremera «Podréz do Wioch® (tom I, IV, V
Wilno 1861, 1863), wykonane przez niewiadomych rytownlkow
podtug rysunkow Matejki z reprodukcji i odlewow gipsowych;
album drzeworytéw wydanych przez S. Lewentala w Warsza-
wie z tekstem Wiadystawa Wojcickiego, 11 tablic litograficz-
nych «Ubiory w Polsce® wydane w Krakowie w 1860 r. oraz
drzeworyt pt.. «Kopernik».

INSTYTUT PROPAGANDY SZTUKI. Od dnia 26. III.
do 18. IV. 1938 miata miejsce wystawa malarska prac zbioro-
wych Jozefa Czapskiego, Czestawa Rzepinskiego i Wactawa
Taranczewskiego. Byly to pierwsze tak pokazne pokazy tych
artystow w Warszawie, prace datowaly z lat ostatnich. Czapski
wystawit 37 obrazow olejnych, Rzepinski 28 obrazow olejnych,
Taranczewski 27 obrazéw olejnych, 5 gwaszy i 3 rysunki. Je-
dnoczesnie wystawita Aniela Cukierowna 18 drzeworytow barw-
nych, 30 szkicéw i studiow i witraz wykonany w szkle. Bo-
gna Krasnodgbska-Gardowska 70 drzeworytow i 10 rysunkow.
Antoni Kudta 7 obrazéw olejnych, 13 temperg i technikg mie-
szang i 51 rysunkdéw, oraz Julia Keilowa metaloplastyke.

Dd dnia 23. IV. do 22. V. 1938 odbyta sie wystawa repre-
zentacyjna wspoiczesnych rzezbiarzy niemieckich.

Udziat wzieto 37 rzezbiarzy: Karl Albiker, Fritz Behr..
Bernhard Bleeker, Arno Breker (komisarz wystawy) Hans Brc-
ker, Hanna Cauer, Kurt Edzard, Max Esser, Theodor von Go-
sen, Fritz von Graevenitz, Anton Grauel, Hermann Hahn, Phi-
lipp Harth, Oswald Hofmann, Ulfert Janssen, Heinrich Kir-
chner, Fritz Klimsch, Richard Knecht, Fritz Koelle, Georg
Kolbe, Wilhelm Krieger, Achilles Moortgat, Berthold Miiller-
Oerlinghausen, Hubert Netzer, Otto Ptaczek, Fritz Roli, Ri-
chard Scheibe, Hermann Scheuernstuhl, Kurt Schmied-Ehmen,
Fritz Schwarzbeck, Toni Stadler, Hans Stangl, Josef Thorak,
Josef Woackerle, Adolf Wamper, Richard Martin Werner,
Hans Wimmer — wystawili ogétem 117 rzezb.

Wstep do bogato ilustrowanego katalogu napisany przez
Wernera Ritticha zaznacza ze wystawa ta spetnic ma 2 zada-
nia: zaznajomi¢ spoteczenstwo polskie z sitami tworczymi na
polu niemieckiej sztuki w chwili obecnej, oraz z duchem i kie-
runkami, panujacymi w Niemczech po usunieciu wplywow ob-
cych kulturze niemieckiej. Kierunek nowej sztuki okreslit sam
Fuhrer w przeméwieniach podczas «Dnia partyjnego® oraz
z okazji otwarcia «Domu Sztuki® w Monachium. Nowoczesha
rzezba niemiecka ma znalez¢ swoj rozkwit i styl w wspotpracy
z architektura.

Zastosowanie tego kierunku zagranica zobaczy¢ mogta na
Olimpiadzie w Berlinie i w niemieckim pawilonie na wystawie
w Paryzu w 1937 r. Obecna wystawa obejmujaca zaledwie 117
prac moze wykaza¢ tylko nastroje i podstawy dzisiejszej pla-
styki niemieckiej, zrodzonej z nowego ducha panujacego w na-
rodzie.



ANTYKWARIAT «MUSEION» zorganizowat w kwietniu
1938 r. wystawe nieznanych prac Maurycego Gottlieba, spro-
wadzonych z zagranicznych zbioréw prywatnych. Prac ogotem
19; olejne: <-.Chrystus» (a la Leonardo da Vinci) «Dama z pa-
puga®, «Miody rybak», «Taniec», «Wezel gordyjski®, «Mitos¢
I trwoga®, «Cadi z Bagdadu®, «Ecce Horno®, akwarele: «Ku-
piec lewantyjski®, «Zote fachmany®, «Smier¢ i wyzwolenie®, pa-
stele: «Wenecjanin», «Zakonnik», rysunki: «Scena biblijna®,
«Studium®, «Studium kompozycyjne®, «Giowa starca®, wegiel
i tusz: «Sylwety».

TOW. ZACHETY SZTUK PIEKNYCH. W marcu i kwie-
tniu wystawiali: Stefan Filipowicz, Janusz Pawetl Janowski,
Ludomira Lanzanka, Bolestaw Smaho-Gajduczeni, Leona Szcze-
panowicz, Wiodzimierz Natecz, Konstanty Wroblewski.

W kwietniu i maju: Wlastimil Hofman, Tadeusz Cie$lew-
ski (ojciec), Tadeusz Nartowski, Maria Rogowska, Helena
Dowkontt, Jarostaw Kirylenko, Kazimierz Korczak-Mleczko,
Stanistaw Kostynowicz, Bolestaw Kuzminski.

W Salonie Gar linskiego w marcu wystawiat Jan Szo-
pinski (53 prace olej, i akw.), w kwietniu i maju Jan Olszew-
ski (39 prac olej.).

JAN CYBIS

W Salonie K a terby od stycznia do korca maja 1938 od-
byly sie wystawy zbiorowe Kazimierza Kustynowicza, Mariana
Szymanowskiego, Lisowskiego, Marty Podoskiej, Konstan-
tego i Zygmunta Bobowskiego, Bronistawa Linke.

GLOWNY KOMITET «DNIA LASU® urzadzit w Gma-
chu Dyrekcji Naczelnej Laséw Panstwowych wystawe pt.:
«Drzewo, drewno, drzeworyt®. Udziat wzieli graficy: Bartlo-
miejczyk Edmund, Brzeczkowski Stanistaw, CieSlewski Ta-
deusz (syn), Chrostowski Stanistaw, Fijatkowska Zofia, Hiadki
Jadwiga, Jakubowski Stanistaw, Jurgielewicz Mieczytaw, Ko-
narska Janina, Krasnodebska-Gardowska Bogda, Kulisiewicz
Tadeusz, Mrozewski Stefan, Nowotnowa Janina, Podoski Wi-
ktor, Pottawski Adam, Steller Pawel, Sopo¢ko Konstanty, Te-
lakowska Wanda, Tyrowicz Ludwik, Wasowicz Wactaw, i wy-
stawili ogétem 125 drzeworytow.

W lokalu kawiarni «Z odiak» odbyly sie nastepujace wy-
stawy: w marcu grafika Chrostowskiego, rysunki prof. Kowar-
skiego, Jana Sokotowskiego i Jana Wodynskiego, rzezby Hen-
ryka Kuny i prof. X. Dunikowskiego. W kwietniu — 30 akwa-
rel Rafata Malczewskiego. Wystawa pt.. «Martwa natura®
w ktorej udziat wzieli: Jozef Czapski (1 obraz), Tytus Czyzew-
ski (4 obrazy), Marian Jaeschke (1 obraz), Grunwald (1 obraz),

prof. Leon Pekalski (6 obrazéw), Hanna Rudzka-Cybisowa
(1 obraz), Jan Kober (2 obrazy), Jan Sokotowski (2 obrazy),
oraz Alfons Karny wystawit 6 rzezb.

W maju — Maria Berezowska wystawita 15 obrazéw,
Hanna Rudzka-Cybisowa 7 gwaszéw, Inka Kuczborska 3 akwa-
relel,(_UIanowski 2 rzezby, Wilden 3 rzezby i Wildenowa — ry-
sunki.

INSTYTUT PROPAGANDY SZTUKI

Dnia 28. V. 38. nastgpito otwarcie wystaw malarskich: po-
Smiertnej $p. Lucjana Adwentowicza oraz grupy «Pryzmat».
Wystawionych zostalo 50 prac olejnych i akwarelowych Ad-
wentowicza, oraz przecietnie od 7 do 12 obrazéw olejnych na-
stepujacych artystow z grupy «Pryzmat»: Jerzego Dutkiewi-
cza, Mariana Jaeschkego, Zenona Kononowicza, Adama Kos-
sowskiego, prof. Felicjana Kowarskiego, prof. Leona Pekal-
skiego, Hipolita Polanskiego, Krystyny #ada-Studnickiej, Ju-
liusza Stadnickiego, Marii Szulczewskiej de Regibus, Rusz-
kowskiego, Marii Ruzyckiej, Michata Siemiradzkiego, Jana
Wodynskiego. Nie wzieli udziatu czlonkowie grupy: Wactaw
Taranczewski i Kazimierz Tomorowicz.

MARTWA
NATURA

(olej)
(Salon Domu PL.)

NAGRODY NA SALONIE MALARSKIM 1937/38

Na dorocznym Salonie Malarskim 1937/38 Instytutu Pro-
j ayandy Sztuki w Warszawie Komisja Nagrod w skladzie: prof.
Kowarski, prof. Kotarbinski, pp. Borucinski, Cybis B. Wa-
sowicz. delegat Ministerstwa W. R. i O. P. dr Lauterbach, de-
legat Ministerstwa Spraw Zagranicznych Jerzy Warchalowski
i delegat Prezydium m. Warszawy dr Jerzy Sienkiewicz, przy-
znala na posiedzeniu dnia 25. XII. 1937 nagrody nastepujgcym
artystom: po 500 zt z funduszéw Prezydium Rady Ministrow
otrzymali Tytus Czyzewski za obraz «Dziewczynka z gru-
szka®, Jan Hrynkowski za obraz «Pani z kotem®, Jaeschke
Marian za obraz «Martwa natura z aktem®, Jan Wodynski za
obraz «Przy czarnej kawie®. Z funduszéw Ministerstwa W. R.
i 0. P. Jozef Czapski za «Autoportret». Z funduszu Minister-
stwa Spraw Zagranicznych Michat Bylina za obraz Czworo-
bok pod Arcis®. Nagrode Funduszu Kultury Narodowej Jo-
zefa Pitsudskiego w kwocie 500 z+ Leon Dotzycki za obraz
«Pejzaz» i 500 zt Jan Sokotowski za obraz «Pejzaz z pro-
mem®. Nagrode Prezydenta m. Warszawy w kwocie 500 zi.
Zdzistaw Ruszkowski za «Pejzaz |.». Nagrode Banku Rolnego
w kwocie 300 zt Eugeniusz Geppert za obraz «Jezdzcy». Na-
grode P. K. O. w kwocie 250 zt Pachniewska Hanna za obraz
«Dama w kapeluszu®. D. S.



A. SZYSZKO-BOHUSZ-SZYMBORSKA Autoportret {olej) ADAM GERZABEK PEJZAZ (olej)
(Salon Domu Plastykéw") (Salon Domu Plastykéw)

ZYGMUNT RADNICKI MOTYW Z PIWNICZNEJ (olej)
(Salon Domu Plastykéw)



LWOW
LEON PININSKI (1857—1938)

Dnia 4 kwietnia 1938 r. zmart we Lwowie Leon hr. Pi-
ninski, honorowy profesor prawa na uniwersytecie J. K. i byly
namiestnik dawnej Galicji. Poza polityka, administracjg i pro-
fesorstwem, réznorodnos¢ zainteresowan Leona Pinifskiego
sprawita, ze w bibliografii jego prac obejmujacej okoto pot-
torej setki publikacyj figuruja obok siebie Dante, Szekspir,
Goethe, Wagner, Chesterton, Grottger, Sienkiewicz, Jacek Mal-
czewski, Szymanowski — rzezbiarz — silna mozaika literatury
teatru, muzyki i plastyki. «Piekno miasta, «Przechadzka po
muzeach madryckich® to dwa najwazniejsze dzieta z zakresu
plastyki.

Osobng karte jego zamitowan stanowi dziatalnos¢ kolek-
cjonerska. | tu miedzy autorem prac prawniczych a kolekcjo-
nerem gromadzacym dzieta sztuki z mysla o potomnosci jest
jakas ukryta ni¢ tgcznosci. W rozprawie: «O pojeciu i grani-
cach prawa wiasnosci wedlug prawa rzymskiego® wystapit
L. Pininski z twierdzeniem, ze prawo wiasnosci nie jest nieo-
graniczonym wiadztwem nad rzecza, ale jest mozno$cia korzy-
stania z dobra publicznego i i$¢ winno ku formom coraz bar-
dziej uspotecznionym. W mysl tego cale swoje zbiory groma-
dzit z myslg o kraju i uczynit z nich darowizne Panstwu ofia-
rowujac wiekszos¢ na Wawel, cze$¢ dla Lwowa z pragnieniem
utworzenia z nich we Lwowie osobnego muzeum a ksigzki,
sztychy i rysunki przeznaczajgc dla Ossolineum. To rzadkie
poczucie socjalnej wartosci sztuki szlachetnie Go wyro-
znia od innych posiadaczy, marnujgcych Ilub wywozacych za
granice zbiory zgromadzone przez pokolenia. Kolekcji tej obej-
mujacej zarowno Wawel, jak zbiory lwowskie, «Glos Plasty-
kow® poswieca osobne studium w najblizszym numerze repro-
dukujagc przy tym po raz pierwszy szereg nieznanych dotad
dziet o europejskiej wartosci Sf. S. Z.

LWOWSKI ZZAP.

Po ostatnim Walnym Zgromadzeniu, ktore odbylo sie
w dniu 10 marca br., nowy Zarzad L. Z. Z. A. P. ukonstytuowat
sie w nastepujgcym skiadzie: prezes, St. Kramarczyk; wice-

CZESLAW RZEPINSKI

JERZY FEDKOWICZ MARTWA NATURA (olej)
(Salon Domu Plastykow)

prezes I. L. Tyrowicz; wiceprezes Il. R. Sielski; sekretarz I.
E. Kusnierz; sekretarz Il. St. Teisseyre; skarbnik I. Ivane¢;
gospodarz O. Hahn.

KOBIETY NAD RZEKA (olej)

(Salon Domu Plastykéw)



DOROTA SEYDENMANOWA
(Salon Domu Plastykow)

Czionkowie Zarzadu: W. Breiter, A. Krzywobtocki, W.
La.sowski, H. Streng, T. Tyszkiewiczowa.
Uchwalg Walnego Zgromadzenia nadano godno$¢ prezesa

SEWERYN BORACZOK

PARK W GREBANIN1E (olej)

przerwa w dziatalnosci wystawowej Zwig-
zku spowodowana urzadzeniem w lokalu
wystawowym przy pl. Mariackim, — wy-
staw przez Towarzystwo Przyj. Sztuk Pie-
knych we Lwowie. W pierwszej wzieli
udziat: S. Batowski, A. Bunsch, M. Kitz
W. Lam itd., druga to wystawa zbiorowa
A. Jakimczuka z Poczajowa.

W dniu 15. V. 1938 zostata zorganizo-
wana w lokalu L. Z. Z. A. P. wystawa Zrze-

szenia «Zwornik» w ktorej wzieli udziat:
J. Fedkowicz, K. Forster, E. Geppert, H.
Krzetuska, M. Ruminska-Gerzabkowa, E.

Schinagel, W. Stapinski, A. Szyszko-Bohusz-
Szymborska, J. Sperling-Ceti¢, Z. Pronasz-
ko, J. Siissle-Muszkietowa.

Staraniem Kota Pan L. Z. Z. A. P. urza-
dzono nastepujgce zebrania dyskusyjne: 1)
O tworczosci Z. Waliszewskiego (S. Kra-
marczyk). 2) O kulturze art. Lwowa (M.
Wojcik). 3) Znaczenie prymitywu w sztuce
wspotczesnej (S. Kramarczyk). 4) Metody-
§ci i protestanci nowszej sztuki rosyjskiej
(L. Kaltenberg), oraz wieczér poezyj T. Hol-
lendera, z recytacjami J. Bieleckiej i K.
Wajdy.

Zarzad L. Z. Z. A. P. uzyskat od Zarza-
du Miasta obietnice utworzenia stalej na-
grody miasta Lwowa dla dorocznych Sa-
lonéw L. Z. Z. A. P.

Lwowski Zaw. Zw. Art. Plastykéw liczy obecnie 78 czlon-
kéw, obejmujac tym samym w ramach organizacji prawie wszy-
stkich artystéw pracujacych twérczo we Lwowie.

W KINIE (olej)

(Salon Domii Plastykéw)

honorowego L. Z. Z. A. P. Prez. Miasta Lwowa dr St. Ostrow-
skiemu w uznaniu dla zastug potozonych dla podniesienia zycia
artystycznego Lwowa.

Po wystawie Z. Waliszewskiego, ktéra objeta 85 obrazéw
stanowigcych wiasnos¢ p. W. Waliszewskiej oraz 20 obrazéw
z kolekcji p. Ign. Wielezyniskiego ze Lwowa i p. J. Jamrozowej
zostata zamknieta w dniu 10. Ill. br., nastapita 2-miesieczna

POZNAN

W «Salonie 35» w Poznaniu od 3 lat odbywajg sie wy-
stawy bedace zawsze na wysokim poziomie z racji bezkompro-
misowego prowadzenia instytucji tej, znajdujacej sie pod opieka
Towarzystwa Wspotpracy Kulturalnej.

Sekcja plastyczna urzadzita nastepujace wystawy w czasie
od listopada 1936 r.:



W grudniu wystawa zbiorowa Emila
Krchy oraz prac Natalii Ruminskiej i Eugeniu-
sza Gepperta.

W styczniu kolekcja rysunkéw Jerzego
Wolffa.

W lutym wystawa zbiorowa obrazéw Jo-
zefa Krzyzanskiego z Poznania.

W marcu wystawa obrazéw trzech arty-
stow: Zbigniewa Pronaszki, Henryka Gottliba
i Tadeusza Potworowskiego.

W kwietniu zbiorowy pokaz prac tucji
Ozminowej z Poznania.

KwiecieA-maj. Prace
miodziezy szk6t poznanskich.

Rok 1937—38:

WrzegsieA-pazdziernik Wystawa ry-
sunkéw z podrézy wioskiej Jana Wronieckiego,
?rofesora grafiki w Szkole Sztuki Zdobniczej,
aureata nagrody plastycznej miasta Poznania.

Pazdzierllik. Wystawa prac cztonkéw
Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Pla-
stykow w Poznaniu z udzialem nastepujgcych
artystow:  Chelmonskiej, Dotzyckiego, Elstera,
Krzyzanskiego, Matachowskiej, Ozminowej, Oz-
mina, Potworowskiego, Spychalskiego, Strzatec-
kiego, Studzinskiej, Taranczewskiego.

Listopad-grudzien. !Wystawa poSmier-
tna Zygmunta Warszewskiego.

Styczen-luty. Wystawa obrazéw czion-
kéw Grupy K. P. z udziatem Cybisowej, Cybisa,
Czapskiego, Nachta, Boraczoka, Potworowskiego,
Seydenmannowej, Strzateckiego, Szczepanskiego,
Waliszewskiego.

Marze c-k wiecien. Wystawa ze zbioréw' prywatnych,
obejmujaca 16 obrazéw Aleksandra Kotsisa, ze zbioréw dra
Kleczkowskiego, dra Wiszniewskiego, dra Korczynsklego p.
Reichelta, hr. Raczynskiego z Rogalina. Kotsisa pokazano na
tle druglej potowy XI1X wieku. Reprezentowani byli wspotcze-
$ni mu i pozniejsi: Glowacki, Lipinski, Kostrzewski, Gierym-

reczne i rysunki

JANINA SUESSLE-MUSZKIETOWA

JADWIGA HOFFMANN

PEJZAZ WIOSENNY (olej)
(Salon Domu Plastykéw)

Na terenach targowych urzadzono wielkg wystawe sztuki
i salon ogdlnopolski, na ktéry nadestalo swe prace wielu ar-
tystow.

Z wystaw w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych na
wymienienie zastuguje wystawa posmiertna prac Leona Wy-
czotkowskiego. T.

AKT (gwasz)

(Salon Domu Plastykéw)

ski  (Louvre) wczesny Pankiewicz, Podkowinski
(trzy pigkne plein-air'y z Rogalina).

Maj. 1 ma{(a otwarto wystawe drzeworytdw i rysunkéw
artystki poznanskiej Zofii Matachowskiej.

W Muzeum Wielkopolskim odbyta sie w r. 1936 (0 czym
nie pisano w poprzedniej kronice ) wystawa sztuki gotyckiej,
urzadzona staraniem historykéw sztuki, uczniow ksiedza pro-
fesora dra Szczesnego Dettloffa, ktérzy zebrali wiele wspania-
tych rzezb, ottarzy i obrazéw z tego okresu, znajdujgcych sie
w Wielkopolsce i ha Pomorzu.

Boznariska,

+ODZ
OBRAZY | RZEZBY FORMISTOW W MUZEUM IM.
J. I K. BARTOSIEWICZOW W t0ODZI

W ostatnim numerze VIII—XII «Gtosu Plastykéw® repro-
dukowane prace Zb. Pronaszki «Muza» i «Pieta», A. Pronaszki
«Muzykanci» i «Ucieczka do Egiptu®, S. J. Witkiewicza «Rg-
banie lasow® — sg wiasnoscig Muzeum J. i K. Bartosiewiczow
w todzi.



NA PLACU SEOWIANSKIM (olej)
(Salon Domu Plastykéw)

EMIL SZINAGEL

Dowiadujemy sie, ze obecny kierownik Muzeum, p. dr
Marian Minich, pozyska! dla zbiorbw FORMIZMU prace Zb.
Pronaszki, A. Pronaszki, T. Niesiolowskiego, Winklera K.
i W. Wasowicza. Ponadto kierownik Muzeum nawigzat per-
traktacje w sprawie pozyskania formistycznych prac z Ra-
dnickim, Lillem, Zamoyskim i Matusiakicm.

O Galerii Sztuki Muzeum im. J. i K. Bartosiewiczow, jako
0 jedynym Muzeum w Polsce, ktére posiada w swych zbio-
rach kolekcje miedzynarodowej sztuki modernistycznej, in-
formuje blizej artykut dra M. Minicha, umieszczony w I. nu-
merze z r. 1938 «Kultura todzi®. Czytamy miedzy innymi:
«..Galeria Sztuki obejmuje przejawy sztuki drugiej potowy
XVII, w. w jej pochodzie w w. XIX a z kolei w wiek XX, ze
specjalnym uwzglednieniem jedynego w Polsce zbioru mie-
dzynarodowej sztuki modernistycznej®...

«..Powstalty sale przedstawicieli realizmu,

klasycyzmu,

HANNA KRZETUSKA KWIATY (olej)

(Salon Domu Plastykéw)

impresjonizmu. expresjonizmu. kubizmu i konstruktywizmu,
formizmu, neoplastycyzmu, nadrealizmu®.

Muzeum posiada obrazy Michatowskiego, Rodakowskiego.
Matejki, Boznanskiej, A. Gierymskiego, Chetmonskiego, Kot-
sisa, Dunikowskiego i wielu innych.

«...Ostatnie stulecie poza sztukg post-impresjonizmu i ex-
presjonizmu jest reprezentowane cenng kolekcja miedzynaro-
dowej sztuki modernistycznej, na ktorg skladajg sie artysci
tej miary, jak Picasso, Leger, Gleizes, Marcoussis, Prampo-
lini, Baumeister, Torres Garcia, Hans Arp i inni. Z polskich
artystow Czyzewski, Hiller, Stazewski, Strzeminski, Kobro-
Strzeminska, Chwistek, Zb. i A. Pronaszkowie, i inni®...

«...W obecnej formie stanowi tedy Galeria Sztuki Muzeum
Bartosiewiczow godng pozazdroszczenia na gruncie polskim

cato$é®...

KOMPOZYCJA (gips)
(Salon Doimc Plastykéw)

JAUPA4 JAREMA

GDYNIA
§. P. CZESLAW RACZEWSKI

artysta-malarz, wiceprezes Zwigzku Zawodowego Polskich
Artystow Plastykéw w Gdyni
zmart nagle w dn. 29. grudnia 1937 r.

W Zmartym tracimy niezastgpionego pioniera i propaga-
tora idei czystej sztuki plastycznej w spofeczenstwie, czto-
wieka, ktéry mimo zaje¢ zawodowych, daleko odbiegajacych
od zagadnien sztuki, potrafit osiggng¢ wysoki poziom kultury
plastycznej i znalez¢ czas na owocng dziatalnos¢, jako artysta-
malarz i organizator zycia artystycznego.

Cze$¢ Jego pamiecil

Zwigzek Zawodowy Polskich Artystow Plastykow
w Gdyni.



NAGRODY 1 WYROZNIENIA W SALONIE ZIMOWYM
ZZPAP W GDYNI

W dniu 15 stycznia br. obradowat sagd konkursowy Salonu
Zimowego Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw
w Gdyni w skladzie: dr Alfred Lauterbach, dyr. Zbiorow Pan-
stwowych Sztuki — przewodniczacy, mgr Jerzy Chyczewski,
konserwator woj. pomorskiego, art.-mal. Bolestaw Cybis, art.-
mal. Jan Zamoyski, prezes Bractwa $w. tukasza, redaktor Wi-
told Meznicki.

Sad przyznat trzy nagrody pieniezne: pierwszag — Maria-
nowi Bohuszowi-Szyszce za portret «Pani w zielonym szalu,
drugg — Zygmuntowi Cywinskiemu za prace «Wnetrze pra-
cowni artysty», trzeciag — Wiodzimierzowi Dunin-Marcinkie-
wiczowi za pejzaz «Fala». Zaszczytnym wyr6znieniem odzna-
czono prace Aleksandra Wysockiego za obraz «Graboweks»
(krajobaz).

Ponadto, biorgc pod uwage caloksztalt dziakalnosci arty-

STANISEALK TRACZ AKT KOBIECY (braz)
(Salon Domu Plastykdw)

stycznej $p. Czestawa Raczewskiego, sad konkursowy postano-
wi! wyrazi¢ swoje najgtebsze uznanie za jego powazng prace
artystyczna.

WYSTAWA POSMIERTNA PRAC SP. CZESEAWA RA-
CZEWSKIEGO

Po zamknieciu Salonu Zimowego ZZPAP w Gdyni, pra-
gnac uczci¢ pamie¢ swego czionka Sp. Czestawa Raczewskiego,
urzadzit w lokalu wiasnym przy ul. Swietojanskiej 116 w dniach
od 23 stycznia do 5 lutego br. wystawe zbiorowg prac, na ktorg
ztozyly sie dzieta olejne, akwarelowe, grafika tego przedwcze-
$nie zmarlego artysty. Na wystawie zebrano ponad sto kilka-
dziesiat prac. Wystawa cieszyta sie znacznym powodzeniem.

Na pierwszego wiceprezesa Zwigzku, po $mierci $p. Cze-
stawa Raczewskiego Zarzad Zwiagzku Z. P. A. P. w Gdyni, wy-
brat kol. Zygmunta Cywinskiego.

HIPOLIT POLANSKI
(Salon Domu Plastykow)

PEJZAZ (wegiel)

ZZPAP w Gdyni urzadza w miesigcu lipcu wystawe zbio-
rowg prac Mariana Bohusza-Szyszki. Na miesigc sierpien prze-
widuje sie otwarcie Salonu Letniego prac czionkéw Zwigzku.

W grudniu ub. r. otwarto w Gdyni wystawe pn. «I5-lecie
Pomorskiej Szkoty Sztuk Pieknych Wactawa Szczeblewskiego»
w gmachu Panstwowej Szkoty Morskiej. Zgromadzono impo-
nujacg liczbe kilkuset prac uczniéw (rysunek, akwarela, olej,
grafika, rzezba, kilim).

JOZEF KRZYZAK
(Salon Domu Plastykéw)

PEJZAZ (olej)



KAZIMIERZ CHMURSKI
(Salon Domu Plastykdw)

Wystawa spowodowata gtosng w Gdyni i na Pomorzu po-
lemike, zainicjowang przez red. dziatu Kultury i Sztuki «Ku-
riera Baityckiego* Artura Marie Swiniarskiego, okreslajacego
wystawe «skandalem». Po stronie Szkoty i jej metod wycho-
wawczych staneli opiekunowie i sympatycy, rekrutujgcy sie
z niefachowcow. Po stronie przeciwnej sztonkowie ZZPAP
w Gdyni, ktorego zarzad zwrdcit sie z odpowiednim listem, skie-
rowanym do Min. W. R. i O. P. — Wydziatu Sztuki. Zarzuty
w gtéwnych punktach wyrazajg: brak poziomu, ktérego wy-
maga¢ trzeba od szkoty sztuk plastycznych tego typu, brak za-
tozen pedagogicznych i fachowego prowadzenia szkoty.

TADEUSZ CYBULSKI
(Salon Domu Plastykéw)

SPACER (olej)

PEJZAZ (olej)

Na skutek tego listu zbierze sie w Gdyni
w dniach najblizszych wojewddzka komisja dla
zbadania zarzutéw postawionych kierownictwu
szkoly przez ZZPAP w Gdyni.

WOLYN

W pazdzierniku i listopadzie 1937 r. otwarto
w sali kolumnowej L. K. w Krzemiencu wystawe
ruchomg, zorganizowang pod opiekg M. W. R.
i O. P. Pierwsza cze$¢ ruchomej wystawy za-
wierata prace czlonkdw warszawskiego Zaw. Zw.
Polskich Art. Piast. W czasie otwarcia wygtosit
odczyt St. Szczepanski na temat: «Sprawa widze-
nia i kultury estetycznej». Druga cze$¢ wystawy
obejmowata prace cztonkéw Bloku. Sekcja arty-
styczna ZOS w Krzemieficu odbyta szereg posie-
dzen, na ktérych omowiono sprawe koncertow
Ormuzu, konserwacji zabytkéw, stypendiow ma-
larskich, wystaw i opieki nad malarzami-samou-
kami. W pracach sekcji biorg czynny udziat ma-
larze z Iwowskiego Zwigzku: Stanistaw Sheybal,
Stanistaw Szczepanski, Eustachy Wasilkowski.
W IX Salonie malarskim 1. P. S.-u grudzien
1937—1938 styczen brali z Wotynia udziat: J. Je-
towicki, A. Jedrzejewski, S. Szczepanski, E. Wa-
silkowski; w listopadzie 1937 r. otwarto w Iwow-
skim Zwigzku wystawe prac E. Wasilkowskiego,
w marcu zbiorowag wystawe St. Szczepanskiego. W tucku i in-
nych miastach Wolynia goscita Ruchoma Woystawa Sztuki
w okresie, zimowym. Na wystawie byly prace Pankiewicza
i Boznanskiej, pochodzace ze zbioréw panstwowych. W wy-
stawach Bractwa $w. tukasza, zorganizowanych w warszaw-
skiej Zachecie i w Krakowie, brat udziat z malarzy wotyn-
skich A. Jedrzejewski. — St. Szczepanski wygtosit w marcu
odczyt dla nauczycieli szkét krzemienieckich. Wygtoszony re-
ferat wzbudzit zywe zainteresowanie wsrod malarzy i pedago-
gow. — Odczyt z zakresu pracy teatralnej nawigzywat do
tych poczynan autora, jakie prowadzi w charakterze profesora

-wymowy i teatru, szkolnego L. K. W tygodniku «Zycie Krze-

mienieckie* wspOtpracujg stale: S. Sheybal, S.
Szczepanski, E. Wasilkowski, H. Hermanowicz,
ktérego poznaliSmy jako doskonatego fotografa na
wystawach fotografiki we Lwowie, Waiszawie i in-
nych miastach. Projektowane zatozenie szkoty ple-
nerowej w Krzemiencu nabiera coraz to realniej-
szych ksztaltdw w zwigzku z tendencjg osiadania
w Krzemiencu na stale malarzy ze Zwigzkéw Za-
wodowych. Kustosz muzeum w Tarnowie Ta-
deusz Terlecki prowadzit w jesieni 1937 r. prace
rekonstrukcyjne i konserwatorskie' w kosciele li-
cealnym w Krzemiencu. Dalszg prace konserwa-
torskg prowadzi obecnie Zygmunt Malinowski.
Zalozone Muzeum Ziemi Krzemienieckiej przy
Liceum w Krzemiencu wzbogacito swoje zbiory
0 szereg obrazéw i rzezb. Zaréwno o -freskach
kosciota licealnego jak i zbiorach muzeum pisano
obszernie w «Zyciu Krzemienieckim*. W pierw-
szych dniach maja 1938 r. otwarto w Liceum
Krzemienieckim zbiorowg wystawe prac S. Shey-
bala, S. Szczepanskiego i E. Wasilkowskiego.
Wystawe zwiedzito 600 przeszio uczniow i czes¢
spoteczenstwa starszego. — Sekcja artystyczna
przewiduje na lipiec wystawe prac §. p. Z. Wali-
szewskiego.
Eustachy Wasilkowski.



PAWILON POLSKI
NA WYSTAWIE
WNOWYMJIORKU

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU
NA PAWILON POLSKI NA
WYSTAWIE WSZECHSWIATOWE]
W NOWYM JORKU W 1939 R.

Konkurs ten obejmowal nastepu-
jgce zadanie: na parceli okoto 70X65 ni
ma stang¢ pawilon z wieza, grupujacy
dziaty: reprezentacyjny, nauki i sztuki,
szczytowej wytworczosci  polskiej, tar-
gow eksportowych, turystyki, mieszczace
sie  w nastepujgcych salach:  sztuki,
nauki, przemystu, przemystu artystycz-
nego, opieki spotecznej, urbanistyki,
turystyki, z 3 wagonami, restauracjg
i pomieszczeniem dla panoramy Racta-
wickiej (ktére pdzniej skreslono), prze-
strzenn otaczajagca pawilon rozwigzana
ma by¢é w formie ogrodu. Nagrody
otrzymali:

. inz. architekci: Stefan Osiecki. JANINA BOGUCKA-11'OLFFOWA

Lucjan Pietka, Jerzy Skolimowski, Eu-
geniusz Szparkowski, przy wspotpracy
Wactawa Hryniewicza.

Il. inz. architekci: Jan Bogustawski, Maciej Nowicki.

I11. inz. architekci: Jan Cybulski, Galinowski i profesor
Felicjan Kowarski.

IV a inz. architekci: Helena Jasieniska i Stefan Jasienski.

IVVb inz. architekci: Bohdan Lachert i Jozef Szanajca.

Zakup: inz. architekci: Arseniusz Romanowicz, Piotr Szy-
maniak, Jacek Szwemin.

Prawo wykonania otrzymata 11l nagroda. Projekt ten roz-
wigzany zostal w sensie nowoczesnej architektury z remini-
scencjami wczesnego renesansu polskiego w rozwigzaniu wiezy
i sali honorowej.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA SALE PAWILONU
POLSKIEGO NA WYSTAWIE WSZECHSWIATOWE]
W NOWYM JORKU W 1939 R.

Sala Honorowa:

Nagroda 1. 1600 zt. — prof. Felicjan Kowarski, Stefan
Listowski, Jan Sokotowski: fragment w rzezbie wykonat J.
Klukowski.

Nagroda 11. 1200 zi architektura: Konstanty Danko,
Stanistaw Kucharski; malarstwo i witraz Jerzy Skomierzak;
rzezba Waslaw Kowalik.

Nagroda 111. 800 zi. Edmund Czarnecki i Jan Piasecki

Nagroda 500 zt. .. Kazimierz Kamler.

Nagroda 500 zt. — architektura Bohdan Gai linski, ma-
larstwo: Henryk Siedlanowski.

Nagroda 500 zt. — Maria Obrebska.

Zakup 300 zt. — Wiadystaw Sawicki, Henryk Zdzistaw
Tomaszewski.

Sala przemystu artystycznego:
Nagroda 1000 zt. — Alina Hryniewiecka, Jerzy Hrynie-
wiecki, Andrzej Stypiriski.
Nagroda 500 zt. — Konstanty Danko, Stanistaw Kucharski.

Sala przemystu szczytowego:
Nagroda 1000 zt. — B. J. Przyhuski.
Nagroda 500 zi. Czestaw tugowski.
Nagroda 500 z. — Wiadystaw Sowicki, Henryk Zdzistaw
Tomaszewski.
Zakup 200 z+. — Stefan Sienicki, Tadeusz Gronowski.

Sala Eksportu:

Nagroda 1000 z+. — Edward Dodacki, Zygmunt Kotyriski,
Eugeniusz Olejniczak.

Zakup 200 zi Stefan Sienicki, Tadeusz Gronowski.

KOMPOZYCJA (gwasz

(Salon Dorna Plastykéw)

orwcr
JACEK PUGE1

(Salon Domu Plastykéw)

GLOWA (bra.



ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA PROJEKTY
WNETRZ PRZEZNACZONYCH DO SALI PRZEMY-
StU ARTYSTYCZNEGO PAWILONU POLSKIEGO
W N. JORKU.

Gabinet posta:
Nagroda 600 zt. — Jan Bogustawski, Jeremi Kubicki.
Nagroda 600 zt. Konstanty Danko, Stanistaw Kucharski.
Nagroda 400 zi. Tadeusz Knothe-Roland, Helena Kra-
zowska.
Zakup 100 zt Zofia Dziewulska, Stanistaw Dziewulski,
malowidto $cienne: Marta Fugazza.

Pokdj dziecka:
Nagroda 600 zt. — Tadeusz Knothe-Roland, Helena Kra-
zowska.
i Nagroda 600 zt. — Zofia Dziewulska, Stanistaw Dziewul-
ski.
Nagroda 400 zi Maria Bielska-Kunczynska,
Dydynska, przy wspétpracy Janiny Bielskiej.

Pokdj mieszkalny:
Nagroda 400 zt. Jan Bogustawski, Jeremi Kubicki.

Krystyna

Bawialnia:

Nagroda 600 zt. Wiodzimierz Padlewski, Tadeusz Pio-

trowski.

Nagroda 600 zt. — Konstanty Danko, Stanistaw Kucharski,
malarstwo plafonowe: Jerzy Skomierzak.

Nagroda 400 z. — Zofia Dziewulska,
wulski.

Nagroda 400 zt. — Czestaw Knothe; gobelin:
manski.

Nagroda 400 zI. — Jan Bogustawski.

Zakup 100 zk Wiadystaw  Sowicki,
Tomaszewski.

Stanistaw Dzie-

M. Szy-

Henryk Zdzistaw

Panorama Krzemienca

STANISEAW SHEYBAL

SZKOLA PLENEROWA W KRZEMIENCU

Nie wiele lat mineto od czasu, kiedy Krzemieniec zostat
«odkryty» przez malarzy, a dzisiaj jest on juz powaznym
i znanym ogolnie osrodkiem artystycznym.

Zaczeto sie od stypendiow, nadawanych corocznie, przez
spoteczenstwo krzemienieckie, okoto 10 malarzom. Obecnie prze-
bywa w Krzemiencu, co roku, 60 do 70 artystéw, i nie ma juz
chyba wystawy, na ktorej nie wisiatyby obrazy z motywami
tego miasta.

Krzemieniec jest tez siedzibg jedynego w Polsce Rysunko-
wego Ogniska Wakacyjnego, przeznaczonego gtéwnie dla nau-
czycielstwa, prowadzonego przez wybitnych artystéw plasty-
koéw i skupiajgcego w miesigcach letnich okoto 150 stuchaczy.

W miescie tym osiadto tez na state kilku znanych malarzy
i grupka ta stale sie powieksza.

Co jest przyczyng tak wyjgtkowego — na nasze sto-
sunki prowincjonalne — rozwoju artystycznego tego miasta?

Przede v szystkim, zupetnie niezwykie warunki przyrodzone

Krzemienca: petne romantyzmu, stare miasteczko, zabudowane
zabytkowymi, drewnianymi domkami, o licznych przedziw-
nych zautkach i zakamarkach; przepiekne pofozenie, wsréd gor
i jarow, pokrytych wspaniatg roslinnoscig i lasami. Poza tym.
tradycje kulturalne Krzemienca, dawnych Aten Wolynskich,
siedziby stynnego Liceum Krzemienieckiego i miejsca urodze-
nia najwiekszego poety, J. Stowackiego.

Sklada sie to razem na zupelnie wyjatkowa atmosfere,
wptywajacg dodatnio na prace artystyczna.

Organizatorowie ruchu artystycznego w Krzemiencu, sku-
pieni przy Sekcji Artystycznej miejscowego Zjednoczenia Or-
ganizacyj Spotecznych, spostrzegli, ze «temperatura» pracy ar-
tystycznej na terenie Krzemiefca jest w duzej mierze wynikiem
kontaktu malarzy miodszych ze starszymi, bardziej doswiad-
czonymi i zaawansowanymi. Spotykajg sie oni nie w kawiarni,
przy bilardzie amerykanskim, jak sie to zazwyczaj dzieje
w wiekszych miastach, ale przy pracy, w polu, w plenerze. Spo-



strzegli, jak miodsi szukajg rady i pomocy, jak garng sie do
kazdego artysty, ktéry im tej rady udzieli¢ moze. Obserwowali
przez wiele lat dobre wyniki tej samorzutnej wspotpracy.

| tak powstata mysl, ktéra w razie realizacji moze mie¢
dobre nastepstwa, moze przyczyni¢ sie do znacznego wzboga-
cenia polskiego zycia artystycznego. Postanowiono mianowiclie,
kontakt miodszych szukajgcych pomocy malarzy z kolegami
doswiadczonymi i bardziej w sztuce dojrzatymi, uja¢ w jakas
stala, zorganizowang forma. A Zze jednocze$nie Kilku wybit-
niejszych malarzy, zachwyconych Krzemiencem i panujaca
w nim atmosferg, wyrazito ochote dzielenia ich entuzjazmu dla
waloréw malarskich tego miasta z kolegami miodszymi przez
systematyczng z nimi wspotprace, przez udzielanie im zorgani-
zowanej pomocy, w interpretowaniu malarskim przyrody i ar-
chitektury Krzemienca, postanowiono przystapi¢ do préby stwo-

Gora krolowej Bony w KrzemieAcu

WLADYSEAW LAM

rzenia w tym miesScie stalej szkoly malarskiej, przeznaczonej
dla os6b zawodowo lub z zamitowania oddajacych sie malar-
stwu.

Juz w biezacym roku, w jesieni, zorganizowany ma by¢
w Krzemiencu prébny trzymiesieczny kurs plenerowy. Wyra-
zi¢ nalezy nadzieje, ze znajdzie sie spora grupa kandydatow,
co umozliwi juz na wiosne roku przysztego otworzenie szkoty
statej. Tanios¢ i tatwos¢ zycia w Krzemiencu udostepni udziat
w Kkursie nawet mniej zamoznym. Otwarcie kursu zalezne jest
od ilosci zgtoszonych kandydatur. Informacji dotyczacych wa-
runkow przyjecia, sktadu wyktadajacych itd. udziela do konca
lipca br. Zjednoczenie Organizacji Spotecznych Sekcja Ar-
tystyczna — Krzemieniec, (Dom Spoteczny).

Stanistaw Sheybal

Liceum w Krzemiencu

RYSUNKOWE OGNISKO WAKACYJNE W KRZEMIENCU

Przy Liceum Krzemienickim czynne jest od ii lat Mu-
zyczne Ognisko Wakacyjne, ktore spetnia zadanie podnosze-
nia poziomu kultury muzycznej ws$rdéd naszego nauczycielstwa.
Dookota tego Ogniska wytworzyta sie zupetnie wyjgtkowa
atmosfera pracy i entuzjazmu dla powaznej muzyki. Rozniecili
go tu najwytrawniejsi nasi muzycy artyéci i pedagodzy.

Przed dwoma laty powstato przy tym samym Liceum Ry-
sunkowe Ognisko Wakacyjne, a dzieki ustalonej organizacji
pracy w Ognisku Muzycznym, mogto ono od razu, odrzuciw-
szy do$¢ rozpowszechniony u nas balast «rysunkowego szko-
larstwa», przystapi¢ do realizacji celéw wylacznie artystycz-
nych. Jakkolwiek stuchaczami sg nauczyciele i to przewaznie
szkot powszechnych, a wiec ludzie, ktorzy nie bedg malarzami,

mowi sie im o malarstwie i o sztuce, przez wielkie S, i cho-
ciaz po ukonczeniu Ogniska, trwajacego trzy lata, bedg oni
pracowa¢ nadal w zawodzie nauczycielskim, otrzymujg wiado-
mosci tak teoretyczne jak i praktyczne, wybitnie malarskie.
Poznawszy tajniki pracy artystycznej, beda mogli budzi¢
u dzieci, u tych najszczerszych artystow, ale zarazem najsub-
telniejszych, najstabszych istot, to samo umitowanie przed-
miotu, ktory niestety tak czesto bywa wypaczany w szkotach
ogolno-ksztatcagcych i schodzi do roli nudnego, bezdusznego
i catkowicie bezpozytecznego przedmiotu, nie majgcego ze
sztukg nic wspdlnego. Dzigki przyjetej przez Wiadze Liceum
Krzemienieckiego zasadzie artystycznego traktowania tej spra-
wy. odpadt catkowicie «przykry i mozolny trud nauczania:



Prace stuchaczy I. i Il. kursu Rysunkowego Ogniska Wakacyjnego w Krzemiericu

a calo$¢ pracy stata sie radosnym zbiorowym dazeniem do od-
najdywania w sobie i u innych najceniejszego pierwiastka ludz-
kiego, jakim jest tworczosé.

W lecie zjedzie do Krzemienca 15 wyktadowcow i okoto
200 stuchaczy Ogniska. Bedg wspolnie pracowaC przez 5 ty-
godni. Przedmiotami wyktadowymi sg: rysunek i malarstwo,
grafika, modelowanie, perspektywa, metodyka nauczania, de-
koracja teatralna, estetyka praktyczna, wiadomosci o sztuce
i sztuka ludowa. W skwarne lato, a wiec wtedy gdy inni «od-
poczywajg» zacznie sie w Krzemiefncu wyscig pracy, ktory jak
w roku ubiegtym niezawodnie wzruszy do gtebi wielu stucha-
czy i pokrzepi i¢ch na duchu a wyktadowcow utwierdzi w tym,
ze W szarej masie nieznanych nazwisk jest wiele jednostek ar-

tystycznie uzdolnionych, a juz bezsprzecznie spragnionych
wiedzy o sztuce, ze jest to niezwykle wdzieczny materiat,
z ktérego po latach powstanie ogromny zastep S$wiadomych
swoich celow pionieréw kultury plastycznej w Polsce. W Wa-
kacyjnym Ognisku Rysunkowym przy Liceum Krzemieniec-
kim wykiadali w lecie r. 1937: Jan Cybis, Adam Gerzabek,
dr Irena Karpifiska, Emil Krcha, Wiadystaw Lam, Leon Or-
mezowski, Kazimierz Rutkowski, Czestaw Rzepinski, dr Jerzy
Sienkiewicz, Stanistaw Sheybal, Wiadystaw Stapinski, Stani-
staw Szczepanski, Marian Wnuk, Jerzy Wolff.

Skiad wykladajgcych pozostaje w tym
zmianami ten sam.

roku z matymi

Wiadystaw Lam

Naktad i wydawnictwo Zwigzku Zawdd. Polskich Artystow Plastykéw w Krakowie — Redaktor odpowiedzialny Eug. Geppert
Klisze «Fotocynk» (wt. Fr. Florkiewicz) — Druk W. L. Anczyca i Spotki w Krakowie
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ZAWODOWYCH ZWIAZKOW POLSKICH ART. PLASTYKOW

GDYNIA + KRAKOW + LWOW + £tODZ + POZNAN + WARSZAWA

W DOMU PLASTYKOW

W KRAKOWIE, ULICA LtOBZOWSKA L. 3



KLISZE do DRUKU

JEDNO 1 WIELOBARWNE
REPRODUKCJE OBRAZOW

FOTOCYNK

KRAKOW ul. MIKOLAJSKA 6 TEL.:112-74
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Krakéw, Zwierzyniecka 2

Tel. 101-94

wszelkie przybory w zakres
malarstwa artystycznego
wchodzace
do nabycia
we firmie

R. Aleksandrowicz
Krakow, Basztowa 11. Tel. 103-11

Tamze wielki wybor reprodukcji artystycznych

SALON SPRZEDAZY
OBRAZOW i RZEZB

I PORADNIA ARTYSTYCZNA

w Domu Plastykow

Krakéw, ul. tobzowska 3
czynne sg kazdego dnia od g. 10—17-¢j
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ORGAN ZWIAZKOW ZAWODOWYCH POLSKICH
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