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Andrzej Radomski*

ORCID: 0000-0002-1735-605X
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

NARZEDZIA CYFROWE DO BADANIA OBRAZOW

W artykule zostaly oméwione narzedzia cyfrowe, za pomoca ktorych mozna bada¢ zdjgcia, filmy i multime-
dia. Autor twierdzi, ze dotychczasowe metody nie nadajg si¢ do badania cyfrowej kultury (przede wszystkim
wizualnej, a zwlaszcza do badania duzych kolekcji danych — zwanych big data. Jest to zwigzane z tym, ze
zostaly one opracowane w celu badania tzw. tekstualnego $wiata. W artykule zostaty zaprezentowane rézne
programy oraz uczenie maszynowe, za pomoca ktérych mozna bada¢ zaréwno cechy samych obrazoéw, jak i to,
co znajduje si¢ na poszczegdlnych obrazach. Autor na przyktadzie cyfrowej analizy dwdch filmoéw pokazuje
mozliwosci poznawcze wspotczesnych technologii informatycznych, w tym rowniez sztucznej inteligencji.
Tego typu nowe badania obrazéw zalicza do humanistyki cyfrowe;j.

Stowa kluczowe: obrazy, kultura wizualna, narz¢dzia cyfrowe, wizualizacja, humanistyka cyfrowa, sztuczna
inteligencja

WPROWADZENIE

Rozwoj technologii cyfrowych doprowadzit w ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat do
ogromnych przeobrazen we wszystkich ludzkich praktykach. Jednym z efektow ekspansji
wynalazkéw z obszaru ICT!' jest bezprecedensowa w dziejach produkcja obrazow. Sa to
oczywiscie obrazy cyfrowe, ktére moze potencjalnie tworzy¢ kazdy uczestnik dzisiejszych
praktyk kulturowych. Mozliwo$¢ ta jest wykorzystywana, i to w sposdb masowy, zarOwno
przez ludzi, instytucje, rozne urzagdzenia, jak i ostatnio sztuczng inteligencje.

Réznego typu obrazy (fotografie, filmy czy grafika) nie tylko juz staly si¢ dominujacym
elementem wspolczesnego pejzazu kulturowego, ale coraz czesciej sg takze gtownym zrédlem
wiedzy o kulturze XX i pierwszych dekad XXI stulecia. Znajduje to odbicie w pojawianiu
si¢ nowych paradygmatéw, a nawet subdyscyplin zajmujacych si¢ badaniem $wiata obrazow
i medidw?>.

* Autor do korespondencji: Andrzej Radomski, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Instytut Nauk
o Kulturze, pl. Marii Sktodowskiej-Curie 4, 20-031 Lublin; e-mail: andrzejradomski64@gmail.com

' Skrot od ang. Information and Communication Technology.

2 Mozna tu wymieni¢: visual studies, games studies, etnografi¢ online i wirtualna, oraz starsze dziedziny, takie
jak: socjologia wizualna i antropologia wizualna.
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Dla badacza kultury badanie wspolczesnej produkcji filmowej, fotograficznej czy gra-
ficznej stanowi nie lada wyzwanie teoretyczne i metodologiczne. Jest ono spowodowane
dwoma czynnikami gtéwnymi: (a) ogromng iloscig danych oraz (b) ich cyfrowym charakte-
rem. Dotychczasowe metody bowiem byty dostosowane do analizy obrazéw ,,analogowych”
i oczywiscie wystepujacych w mniejszych ilo§ciach (inne tez byly pytania badawcze stawiane
tradycyjnym fotografiom czy filmom). Generalnie wigc nie sg one specjalnie uzyteczne w in-
terpretowaniu danych wizualnych tworzonych w obecnym stuleciu.

W sukurs tym wszystkim, ktorzy za przedmiot swej penetracji poznawczej obieraja wspot-
czesny $wiat obrazéw 1 w ogole praktyki wizualizacyjne, przychodza technologie cyfrowe
i towarzyszaca im metodologia. Wypracowaty one specjalne narzedzia cyfrowe, za pomoca
ktorych mozna bada¢ filmy, fotografie i inng grafike.

Glownym celem ponizszego artykutu bedzie prezentacja wybranych programow i aplikacji
do badania obrazéw cyfrowych oraz omdwienie ich mozliwosci poznawczych. Programy
owe zostaly podzielone na dwie zasadnicze grupy: (a) aplikacje narzedziowe, (b) uczenie
maszynowe — popularnie nazywane sztuczng inteligencja. Integralng czescia tego zadania
bedzie takze proba analizy specjalnie przygotowanych ,,probek” badawczych za pomoca
wspomnianego oprogramowania — aby czytelnik miat empiryczny oglad tego typu badan.
Na poczatek jednakze zajmijmy si¢ zarysowaniem nowego paradygmatu, w ramach ktérego
prowadzi si¢ tego typu analizy. Jest on najczesciej okreslany humanistyka cyfrowa.

HUMANISTYKA CYFROWA

Nietatwo jest okreslic cechy charakterystyczne zjawiska okreslanego humanistyka
cyfrowa, a tym bardziej w miarg¢ precyzyjnie ja zdefiniowaé. Wynika to przede wszystkim
stad, ze humanistyka cyfrowa rozwija si¢ w sposob zywiotowy i obejmuje wiele niepo-
wigzanych ze sobg procesow badawczych, edukacyjnych i organizacyjnych. Cyfrowa
humanistyka nie jest jednolita dziedzing, lecz szeregiem zbieznych praktyk eksplorujacych
uniwersum, w ktérych druk nie jest juz wylagcznym ani normatywnym medium, gdzie
wiedza jest wytwarzana i/lub rozpowszechniana; zamiast tego druk jest wchlaniany przez
cyfrowe narzedzia, techniki i media — zmieniajace produkcje i rozpowszechnianie wiedzy
w dziedzinie sztuki, nauk humanistycznych i spolecznych®. Dajaca si¢ rowniez zauwazy¢
réznorodnos¢ projektow, ktora obserwujemy na gruncie polskim, doskonale koresponduje
z rozproszeniem charakterystycznym dla projektow z zakresu humanistyki cyfrowej na catym
$wiecie. Podkresla to tylko fakt, iz cyfrowo$¢ nie jest wcale nowym paradygmatem badan,
tylko narze¢dziem do realizacji przeréznych celéw badawczych czgsto odmiennych dyscyplin
(Werla i Maryl 2014: 6).

Czgsto dokonuje si¢ podziatlu na humanistyke komputerowa, humanistyke sieciowa
i humanistyke multimodalng. Ta pierwsza koncentruje si¢ na budowaniu narzedzi, infra-
struktury i standardow tworzenia kolekeji. Ta druga cechuje si¢ publikowaniem w sieci

3 Zob. https://www.humanitiesblast.com/manifesto/Manifesto_V2.pdf [21.04.2020].
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i pisaniem peer-to-peer. Z kolei humanistyka multimodalna laczy narzedzia naukowe, bazy
danych, pisanie sieciowe 1 komentarze peer-to-peer, jednoczesnie wykorzystujac potencjat
mediow wizualnych i dzwigkowych, ktore sa czgscig wspotczesnego zycia. W tym spojrze-
niu nie uprzywilejowuje si¢ ani nie wyodrgbnia przedmiotu badan*. Znamienne jest to, ze
najwazniejsza unijna instytucja powolana do promocji i rozwoju humanistyki cyfrowej —
DARIAH-EU — programowo unika jej definiowania 1 dyskusji teoretycznych, a skupia si¢
na budowie platform internetowych, na ktérych udostepnia si¢ cyfrowe narzedzia, archiwa
1 infrastruktur¢ badawcza przedstawicielom poszczegdlnych dyscyplin humanistycznych oraz
z dziedziny sztuki®. Niemniej jednak na uzytek niniejszego tekstu mozna pokusi¢ si¢ o probe
zakreslenia przedmiotu, zasad metodologicznych i podstawowych warto$ci patronujacych hu-
manistyce cyfrowej. Nazwa ,,humanistyka cyfrowa” na okres$lenie nowego zjawiska w nauce
pojawita si¢ w pierwszych latach XXI stulecia. Ukazata si¢ wowczas publikacja (Schreib-
man et al. 2004), ktorej gtownym celem, jak si¢ wydaje, bylo zapoczatkowanie dyskusji
nad mozliwoscig zaistnienia humanistyki cyfrowej jako osobnej dyscypliny akademickiej.
Mozna ja tez uwazaé za pewnego rodzaju podsumowanie pierwszego etapu rozwoju tego
nurtu. Polegal on przede wszystkim na digitalizacji catego dotychczasowego dziedzictwa
historycznego i kulturowego ludzkosci®. W setkach tysiecy archiwoéw skanowato/ skanuje
si¢ dokumenty. W tysigcach muzedéw tworzylo/ tworzy si¢ cyfrowe kopie obrazdw, rzezb
i innych eksponatow. Program Google Books (wraz z jeszcze jego starszym odpowiednikiem,
czyli programem Gutenberg) stawiat sobie za cel zeskanowanie i udost¢pnienie w domenie
publicznej milionéw ksigzek. Ta migracja analogowego materiatu do cyfrowych mediow
i archiwdéw byla i nadal jest procesem analogicznym do renesansowej i postrenesansowe;j
migracji do drukowanej kultury (Burdick et al. 2012: 6). W tym okresie definiowato si¢
humanistyke cyfrowa jako: ,,pojecie oznaczajace nowe podejscia naukowe i jednostki insty-
tucjonalne, shuzace zespolowym, transdyscyplinarnym i zaawansowanym cyfrowo badaniom,
szkolnictwu i publikacjom. Humanistyka cyfrowa to [...] szeroki wachlarz konwergentnych
praktyk, stuzacych eksploracji uniwersum, w ktorym druk nie jest juz glownym medium”
(Burdick et al. 2012: 127).

Nieco inaczej charakteryzuje to zjawisko inny autor, dla ktérego humanistyka cyfrowa
stanowi pole badan w bardziej luznym znaczeniu. Nie ma to sugerowac dobrze zdefiniowane;j
i ograniczonej dziedziny akademickiej poza tradycyjnymi dyscyplinami nauk humanistycz-
nych, ale raczej ogdlne pojecie, ktore pozwoli nam mowi¢ o réoznego rodzaju inicjatywach
i dziatlaniach na styku nauk humanistycznych i informatycznych lub cyfrowych. Twierdzi sig,
ze ta rozmowa moze by¢ bardzo wazna dla dalszego utrwalania cyfrowo odmienionej pracy
w humanistyce. Nie oznacza to jednak, ze ostatecznym celem koniecznie jest wszechstronna
humanistyka cyfrowa’. Tu na marginesie nalezy zauwazy¢, ze genezy humanistyki cyfrowej

4 Zob. http://digitalhumanities.org:8081/dhq/vol/4/1/000080/000080.html [21.04.2020].

3 Zob. https://www.dariah.eu/about/dariah-in-nutshell/ [15.04.2020].

¢ Za pionierska dla humanistyki cyfrowej inicjatywe uznaje si¢ czgsto powotanie do zycia na Uniwersytecie
Cambridge: The Literary and Linguistic Computing Centre (1964).

7 https://dh2020.adho.org/ [15.04.2020].
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mozna szukaé juz w latach siedemdziesiatych XX wieku — kiedy zaczeta si¢ ksztattowac tzw.
humanistyka komputerowa. Zaczgto wowczas bowiem na szersza skalg uzywaé tzw. kom-
puteréw osobistych (klasy PC) do analiz jezykoznawczych (np. automatyczna transkrypcja
tekstu, analizy statystyczne, odczytywanie starozytnych jezykéw) czy archeologicznych.

Rozwo6j humanistyki cyfrowej mial/ma takze odzwierciedlenie na plaszczyznie organi-
zacyjnej 1 wydawniczej. Mozna tu wskaza¢ na dwie najwazniejsze organizacje: European
Association for Digital Humanities i Alliance of Digital Humanities Organization (powstat
w 2005 roku) oraz pojawienie si¢ specjalistycznych czasopism®.

Roéwnolegle do tego procesu miato mialo miejsce tworzenie warsztatu pracy cyfrowego
humanisty, to jest cyfrowych bibliotek, baz bibliograficznych i menedzerow bibliografii
(np. Zotero), elektronicznych czasopism i elektronicznych notatnikow (typu Evernote), za-
awansowanych edytorow tekstow (np. Scrivener) i wyszukiwarek naukowych (typu Google
Scholar, Base)’.

Na poczatku trzeciej dekady XXI wieku humanistyke cyfrowa mozna zdefiniowac jako:
transdyscyplinarny paradygmat (ewentualnie zespot praktyk): (a) w planie ontologicznym
zajmujacy si¢ cyfrowymi wytworami — produkowanymi we wspodtczesnych praktykach
kulturowych i/lub zdygitalizowanym dorobkiem z przesztosci (teksty, obrazy, dzwigki,
znaleziska archeologiczne i inne wytwory kultury materialnej); (b) w planie epistemolo-
gicznym szukajacy okreslonych trendow i prawidlowosci w cyfrowych danych; (¢) w planie
metodologicznym polegajacy na stosowaniu narzedzi ICT do digitalizowania, gromadzenia,
analizowania i prezentacji wynikow badan (coraz czg¢sciej w formie zwizualizowanej);
(d) w planie aksjologicznym respektujacy takie wartosci, jak: wolny dostep do kodow zro-
dtowych (Open Source), publikacji naukowych (Open Access), dzielenie si¢ wiedzg (licencje
CC); (e) w planie organizacyjnym preferujacy sieciowa wspotprace (projekty, konferencje
online czy nauczanie w internecie). Tu nalezy zauwazy¢, ze coraz czesciej przedmiotem badan
cyfrowych humanistow staje si¢ §wiat wielkich danych (big data) produkowanych we wspot-
czesnych praktykach — zwlaszcza w Internecie. Istnieja powazne przestanki do twierdzenia,
ze dane typu big data czy tez large data'® bgda stawac si¢ glownym przedmiotem poznania
poszczegdlnych dyscyplin humanistycznych i to juz w niedalekiej przysztosci. W zwiazku
z tym humanistyka cyfrowa bedzie korzysta¢ w coraz wigkszym stopniu z narzedzi i metod
wypracowanych przez nowa dyscypling badan, a mianowicie: data science'', oraz algorytméw
sztucznej inteligencji. Punkt cigzko$ci bowiem przenosi si¢ z fazy digitalizacji, gromadzenia

8 Na przyktad: Computers and the Humanities czy Journal of Digital Humanities

? Kompleksowy przeglad cyfrowego warsztatu pracy humanisty przynosi np. ostatnio wydana ksiazka: A. Ma-
tysek, J. Tomaszczyk. 2020. Cyfrowy warsztat humanisty, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Big data oznaczaja wigc wielkie zbiory, lecz czesto sktadajace si¢ z stosunkowo ,,mato wazacych” elementow.
Natomiast large data obejmuja relatywnie ,,niewielka” grupe zbiorow ,,wazacych” z kolei bardzo duzo. Beda to
glownie wielkie portale spotecznosciowe (YouTube, Vimeo, Flickr, Facebook, Twitter, Instagram, Pinterest czy
Wikipedia). Najwiekszym wyzwaniem w przypadku large data jest badanie ich jako catosci. Inaczej mowigc
(na przyktadzie Facebooka): w przypadku big data badamy np. sieci kontaktow, jakie utrzymuje dana osoba
w tym portalu, a w przypadku large data badamy caty ten portal.

Data science to nowa dziedzina nauki z pogranicza: statystyki, matematyki, programowania, nauki o danych
i technik wizualizacyjnych zajmujaca si¢ glownie $wiatem big data (analiza, modelowanie, prognozowanie
i obrazowanie).
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i udostepniania danych do fazy ich przetwarzania, interpretowania (czyli badania) i wizuali-
zowania — rozumianego jako metoda analizy, a takze prezentacji wynikoéw badan!2.

Badacz wspotczesnej kultury medialnej czy szerzej: wizualnej coraz czegSciej musi
uwzglednia¢ w swej praktyce badawczej duze kolekcje obrazdéw. Stanowig one bowiem wazne
zrodto do poznania spoteczenstwa informacyjnego czy sieciowego. Sa takze §wiadectwem
okreslonych dziatan poszczegélnych jednostek: ich preferencji i estetycznych kanonow.
W §lad bowiem za upowszechnieniem si¢ cyfrowego sprzetu do robienia fotografii i krece-
nia filméw zostaty stworzone programy i aplikacje (na urzadzenia mobilne, chociazby) do
obrobki grafiki, montazu i postprodukecji cyfrowych materiatow. Wspotczesni tworcy obficie
z nich korzystaja (i to zarowno profesjonalisci, jak i amatorzy). Jednakze teorie i metody
wypracowane do badania obrazéw klasycznych (malarskich czy fotografii analogowej) nie
nadajg si¢ do interpretacji filméw czy zdjec robionych wspotczesnie i to w dodatku poddanych
jeszcze obrobee cyfrowej. I bynajmniej nie tylko problem big data jest tutaj wyzwaniem, ale
takze poznanie okre$lonych cech takich obrazow, ktére umykaja ,,tekstualnym” metodom
analizy. Badacze kultury (antropolodzy czy socjolodzy) od poczatku wieku XX korzystali
w swojej pracy z roznych fotografii, ale glownie do ilustrowania wyktadow czy publikacji
(Banks 2009: 60).

W drugiej potowie wieku XX, przede wszystkim za sprawa anglosaskich culture studies,
a p6zniej poststrukturalistow, zaczeto rozwaza¢ wizualno$é w kontekscie roznych sposobow
konstruowania obrazu tego, co widzialne, a wigc tego, jak widzimy, jak nam widzie¢ wolno,
jak widzie¢ musimy. Jednym stowem, uwaga koncentrowala si¢ na kulturowych sposobach
konstruowania tego, co i jak jest widziane (Rose 2010: 17). I dominowaty w zwiazku z tym
metody jakosciowe.

Cyfrowy humanista z reguly zadaje juz inne pytania badawcze i moze tez precyzyjniej
udzieli¢ odpowiedzi na te, ktore stawiali jego poprzednicy (np. o dominujace kolory). Chcac
wigc przeniknaé do tego $wiata obrazéw (cyfrowych), badacz i kazda inna zainteresowana
osoba powinni powaznie rozwazy¢ uwzglednienie perspektywy humanistyki cyfrowej, na-
rze¢dzi i metod, ktore ona preferuje. Zajmijmy si¢ wigc dalej nimi.

ANALIZA PRZYKEADOW

W tej i nastgpnej czgsci zajmiemy si¢ tytutowym zagadnieniem, a mianowicie pre-
zentacjg 1 opisem dziatania narzedzi cyfrowych do badania obrazéow cyfrowych. Ich
poszczegodlne funkcjonalnosci zostang zobrazowane na przyktadzie konkretnej analizy
dwoch obrazoéw filmowych. Przez obrazy bedzie si¢ dalej rozumieé: (a) obrazy statyczne
(bitmapy, czyli np. fotografie, czy grafika wektorowa w postaci plakatow, oktadek czy innych

12 Przyktadem tej tendencji, czyli wizualizacji wynikow badan, moze by¢ na gruncie polskim powstanie multi-
medialnego periodyku naukowego ,,Medialica” (www.medialica.umcs.lublin.pl) zatozonego w roku 2017 przez
Michata Ostrowickiego (UJ) i Andrzeja Radomskiego (UMCS). Specjalizuje si¢ on w wydawaniu materiatow
z zakresu humanistyki (w tym takze cyfrowej) wlasnie w formie zwizualizowanej: wideoartukuty, wideorecenzje
czy wideosprawozdania.
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ilustracji); (b) obrazy ruchome, czyli filmy réznych gatunkéw produkowane zaréwno przez
profesjonalistéw, jak i tzw. amatorow, oraz (c) przedstawienia multimedialne (digital sto-
rytelling, visual story, animacje, np. 3D, gry wideo itp.). Nie b¢da przedmiotem rozwazan
inne typy obrazow (rentgenowskie, USG, na podczerwien, hologramy itp.) — z tego prostego
powodu, ze omawiane tu narz¢dzia nie sg przeznaczone do interpretacji tego typu zdjeé.

Obrazy (zwtaszcza fotografia) byly obecne w praktyce badawczej nauk humanistycznych
i spotecznych od poczatkéw wieku XX. Poczatkowo (antropologia kulturowa, socjologia)
korzystano z fotografii (a pozniej i filmoéw) do zilustrowania wykladow czy publikacji, a takze
do pokazywania zdjg¢ 0sob z tzw. terenu (Banks 2009: 61). Od lat sze$¢dziesiatych ubiegtego
stulecia punkt ciezkos$ci przenosi si¢ (w pracy z obrazami) na takie zagadnienia, jak: analiza
tresci (znaczenia), dyskursu, dystrybucji obrazow, ich odbioru (sposoby patrzenia), a za sprawg
postmodernistow: intertekstualnosc¢, refleksyjnosc¢, praktyki dominacji i oporu za posrednic-
twem obrazéw. Réwnolegle (zwlaszcza na gruncie historii sztuki) przedmiotem badania byly
same cechy obrazow (zwlaszcza malarskich i analogowej fotografii artystycznej), takie jak:
kompozycja, perspektywa, swiatto czy kolorystyka. W przypadku filméw dochodzity jeszcze
takie elementy, jak: inscenizacja, plany obrazu, plany ujgcia, punkt widzenia czy techniki
montazu (Rose 2010: 62—77).

Juz w XXI wieku wizualna etnografia, antropologia czy socjologia zaczynajg coraz
wigkszg uwage poswigcaé obrazom w internecie oraz réznego rodzaju przedstawieniom
medialnym i hipermedialnym tworzonym za pomocg technologii cyfrowych (Pink 2009:
252-272). Dominuja w tych analizach metody tekstualne i jako$ciowe.

Zgodnie z paradygmatem humanistyki cyfrowej, badanie wspotczesnej produkceji medial-
nej (zdjecia, filmy, przedstawienia multimedialne itp.) sktada si¢ z czterech etapow:

1. wyszukiwanie danych,
2. pobieranie danych,
3. analiza danych,

4. wizualizacja danych (rozumiana, jak juz zaznaczono wczesniej, jako metoda i sposéb
publikacji wynikow badan)'.

Z kazdym z tych etapéw wigze si¢ stosowanie okreslonych narzedzi.

Wyszukiwanie danych to przede wszystkim penetrowanie okreslonych archiwow, baz
danych i hurtowni danych i w tym przypadku korzystamy najczesciej z wezesniej znanych
linkéw badz istniejacych na rynku ogédlnych wyszukiwarek. Jesli zas chcemy zgromadzi¢
kolekcje danych z luznych fotografii czy filmow, ktore sa na znanych portalach typu: Flickr,
Instagram, Pinterest, YouTube czy Vimeo itp., to zwykle korzystamy juz z bardziej spe-
cjalistycznych wyszukiwarek — przeznaczonych do wyszukiwania obrazéw. Najbardziej
uniwersalng jest oczywiscie Google Images — pozwalajaca na wyszukiwanie interesujacych
nas obrazoéw po tagach, adresie URL, a takze szukanie obrazem. Mozemy tez skorzysta¢

13 Oczywiscie nic nie stoi na przeszkodzie, aby wynikéw badan nie publikowa¢ drukiem, chociaz w przypadku
danych interaktywnych bedzie to juz powazna bariera.
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z bardziej niszowych wyszukiwarek — czesto powigzanych z okreslonym portalem badz po-
zwalajacych wyszukiwaé po specjalnych kategoriach. Do najbardziej godnych uwagi zalicza
si¢: Tag Galaxy (wyszukuje zdjecia z Flickra), Corbis, Itsy (wyszukiwanie barwa), a ponadto:
Pilsearch, Yandex czy Tin Eye Labs.

Drugi z wyszczegdlnionych powyzej etapdw to pobieranie danych. O ile w przypadku
relatywnie niewielkich kolekcji mozemy to zrobié¢ ,,recznie”, o tyle gdy mamy do czynie-
nia z wickszym zestawem (typu big data), to Scigganie ich pojedynczo zajetoby mnéstwo
czasu. Wpisujac do wyszukiwarki na przyktad hasto ,,Donald Trump” czy ,,Barack Obama”,
otrzymujemy kilkadziesiat miliondw wynikow. W zwiazku z tym lepszym rozwiazaniem
jest zautomatyzowanie tego procesu za pomoca takich programow, jak: Picture Downloader
(mozna podpiaé pod Chrome Web Store), Image Downloader czy Screen Scrapper. Do po-
bierania filmow z YouTube’a mozna z kolei skorzysta¢ z takich programow, jak: YouTube
Downloader, 4K Wideo Downloader czy aTube Catcher.

Po zgromadzeniu odpowiednich danych mozna przystapi¢ do ich interpretacji. Przed-
miotem naszej analizy be¢da dwa obrazy filmowe, odpowiednio: inauguracyjne przemowienie
Baracka Obamy i analogiczne Donalda Trumpa — wygloszone podczas ceremonii ich za-
przysi¢zenia na urzad prezydenta USA'. Wybor jest arbitralny, gdyz celem nadrzgdnym jest
pokazanie tu, na tych dwoch filmowych przyktadach, jak mozna interpretowac zdjecia i filmy
za pomocg wybranych narzedzi cyfrowych. Jednakze mozna i§¢ dalej i zapyta¢ na przyktad
o to, czy tres¢ tych przemowien (gtowne sady, pojecia, kategorie itd.) jest skorelowana z tym,
ze Obama i1 Trump nalezg do dwoch roznych partii politycznych — w zwiazku z tym repre-
zentujg odmienne $wiatopoglady i ideologie. Zadanie to zostawiam juz jednak czytelnikowi.

Do analizy obrazow mozemy zastosowac¢ dwa programy — imj: visual culture analytics
(Zacha Whalena) oraz image plot (Lva Manovicha). Oba sg darmowe i oba (w przypadku
filméw) wymagaja pocigcia ich (tj. filméw) na pojedyncze klatki filmowe. Do tego celu za-
stosowano darmowy program: Free Video to JPG Converter. Pozwala on uzyska¢ dowolng
liczbe klatek z kazdego filmu, czyli zdjg¢ w formacie JPG.

Przygotowang probke mozemy wysta¢ do programu Zacha Whalena'’. Program ten
pozwala na dokonanie trzech typow analizy, takich jak:

1. uzyskanie tzw. cyfrowego odcisku, czyli kolekcji wszystkich koloroéw, reprezentowanych
w postaci cienkich paskow (bar code),

2. uktad wszystkich klatek — w kolejnosci pojawiania si¢ w filmie (montage),
3. analiza takich atrybutow kazdego zdjecia, jak: jasno$é¢, nasycenie kolorami, odcienie
barw, naswietlenie czy RGB. Wyswietlane sg one w uktadzie wspotrzednych OX i OY.

Wyniki dotyczace dwoch analizowanych filmow przedstawiono na rysunkach 11 2.

4 Oba przemowienia mozna znalez¢ na YouTubie, Obamy: https://www.youtube.com/watch?v=JwcR000Gbv0,
Trumpa: https://www.youtube.com/watch?v=ThtRvBUBpQ4 [23.04.2020].
15" Program mozna znalez¢ pod nastgpujacym linkiem: http://www.zachwhalen.net/pg/imj/ [23.04.2020].
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Rysunek 1. Jasno$¢ i nasycenie barw w filmie z przemoéwieniem Obamy

Rysunek 2. Jasno$¢ i nasycenie barw w filmie z przemdéwieniem Trumpa
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Zaprezentowane wyniki pokazuja pewne roéznice, lecz nie sg to rezultaty $ciste. Program
Manovicha'® tez nie daje dokltadnych wynikow. Umozliwia on analiz¢ takich parametrow,
jak: jasnosc¢, nasycenie kolorow, ich odcienie oraz ksztalty na obrazie. Wizualizacja tez jest
przedstawiana na osi wspotrzednych. Rozni si¢ on od programu Whalena tym, ze pozwala
zanalizowac wigksza liczbe klatek filmowych czy zdje¢!”. W przypadku programu Whalena
limit wynosi 10 tysiecy klatek/zdje¢, a program Manovicha umozliwia analiz¢ nawet setek
tysigey fotografii. Do analizy naszych dwoch filmow imj catkowicie wystarczyt, gdyz liczba
klatek nie przekroczyta ustanowionego limitu. Jednakze pewna zaleta programu Whalena jest
to, ze jego narzegdzie jest w ,,chmurze”, wigc nie trzeba go instalowac¢ na komputerze, jest
intuicyjny w obstudze i umozliwia eksport wynikéw na wiasne urzadzenia. Takich funkcjo-
nalno$ci i ulatwien nie ma narzedzie Manovicha. Mimo to na pewno uzyjemy go do analizy
i wizualizacji filmow fabularnych, ktore z reguly maja ponad 100 tysiecy klatek.

Ogladajac wizualizacje przemowien Obamy i Trumpa, widzimy, ze sa migdzy nimi
réznice — oczywiscie, jesli chodzi o kolory. Nie wiemy jednak doktadnie, jaka kolorystyka
dominuje i jak to si¢ przektada na miary liczbowe. Aby si¢ o tym przekona¢, musimy siegnac
do bardziej precyzyjnego narzedzia, ktore nam ostatecznie potwierdzi postawiong hipoteze.
Tym narzgdziem jest TinEye Labs'8, ktore potrafi zestawi¢ procentowo uktad kolorow na
danej kolekceji zdje¢ badz, powiedzmy, obrazow malarskich. W przypadku amerykanskich
prezydentow wynik analizy byt taki, jak pokazano na rysunkach 3 i 4.

Extracted color palette
Color map regions Proportional palette

75.6 % #45343c Violet

Grey

#725552 Brown

v | Exclude background color from extracted colors

| Exclude interior background color from extracted colors

Source image

Rysunek 3. Procentowa analiza kolorow w filmie z przemowieniem Obamy
dokonana za pomoca Tin Eye Labs

16 Gwoli $cistosci nalezy wspomnie¢, ze mamy tu do czynienia tak naprawde¢ z dwoma powigzanymi ze soba
programami: imageJ (tworca jest Wane Rasbnd) oraz image plot — stworzony juz przez samego Manovicha.

17" Przyklady analiz wykonanych w image plot mozna znalez¢ na stronie Lva Manovicha pod nastgpujacym
linkiem: http://lab.softwarestudies.com/p/research_14.html [24.04.2020].

18 Zob. https:/labs.tineye.com/color/ [24.04.2020].
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Extracted color palette

Color map regions Proportional palette
-
M 54.0 % #5c5055 Grey

79% #805¢c5e Violet

| Exclude background color from extracted colors

| Exclude interior background color from extracted colors

Source image

Rysunek 4. Procentowa analiza kolorow w filmie z przeméwieniem Trumpa
dokonana za pomoca Tin Eye Labs

Zgodnie z teorig kolorow wszystkie barwy mozemy otrzymac, mieszajac trzy kolory
podstawowe: red, green i blue. W $wiecie cyfrowym ich warto$¢ mierzy si¢ w pikselach: od
0 do 255. Zero oznacza kolor czarny, 255 — bialy. Zatem im wigcej pikseli, tym kolor ucho-
dzi za jasniejszy. U Trumpa przewazaja kolory szare. Oba odcienie stanowig razem 92,1%
wszystkich kolorow. Kolor szary miesci si¢ doktadnie w potowie drogi migdzy kolorami
czarnym i biatym. W uktadzie heksadecymalnym (#808080) warto$¢ ta wynosi 128 pikseli
(dla kazdego z trzech podstawowych koloréw). W przypadku obrazu z przemdéwieniem
prezydenta Obamy dominuje fiolet (75,6%) oraz szary (15,8%). Lacznie sktadaja si¢ one na
91,4% koloréw. Dla koloru fioletowego rozktad trzech podstawowych koloréw (w uktadzie
heksadecymalnym: #B803FF) wynosi odpowiednio: 184,3 i 255 pikseli’®. Pozostale kolory
w obu probkach (mniejszosciowe) nie zmieniaja juz ostatecznego rezultatu. Trzeba tez pa-
mietaé, ze zobiektywizowane miary liczbowo-procentowe moga réznic si¢ od subiektywnego
widzenia/postrzegania dominacji kolorow na danym obrazie/filmie. Na przyklad w naszej
kulturze kolor szary bedzie okreslany, zazwyczaj jako ciemniejszy od fioletowego.

Film jest wytworem multimedialnym. Sktada si¢ on, jak wiadomo, z obrazow, stow,
dzwickow i tekstu (ten ostatni element, z wyjatkiem filmu niemego, jest drugorzedny). Mowe
filmowa tez mozna analizowac za pomoca odpowiedniego oprogramowania. W przypadku
niniejszego badania wykorzystano darmowy program Voyant. Shuzy on do analizy korpuséw
tekstualnych. Warunkiem analizy w przypadku dialogow filmowych badz nagran audio jest
ich konwersja na tekst. W analizowanym przypadku wykorzystano ustuge z AWS (o niej
w dalszej czgéci artykutu). Wynik analizy przemdéwienia Obamy przedstawia rysunek 5.

19 Zrodto danych: https://pl.wikipedia.org/wiki/Lista_kolor%C3%B3w [24.04.2020].
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Program Voyant sklada si¢ z pigciu gtownych czesci: cirrus, reader, trends, summary
1 contexts. Jest interaktywny. Uzytkownik moze najecha¢ kursorem na dowolny fragment
tekstu, aby otrzymac¢ rézne informacje (reader). Voyant pokazuje migdzy innymi najczgsciej
wystepujace w danym tekscie stowa (wizualizuje je takze za pomocg chmury tagéw — cirrus),
$rednig gestos¢ oraz liczbe stow w zdaniu, ile razy dane stowo wystepuje w tekscie, taczng
liczbe stoéw i zdan (summary) oraz rozktad poszczegdlnych stow w kolejnych fragmentach
tekstu (trends). Umozliwia tez analiz¢ kontekstowa i korelacje miedzy stowami, a takze
najwazniejsze kategorie w sieci catego tekstu (grafy).

Przygladajac si¢ (za pomocg Voyanta) obu przemowieniom, widzimy, ze mowa Obamy
sktadata si¢ z prawie 2400 stow. Srednio w zdaniu uzyt ich dwudziestu jeden. Najwazniejszymi
kategoriami w jego mowie byly: naréd, Ameryka, nowy rozdziat i ludzie. Z kolei przemo-
wienie inauguracyjne Trumpa zawierato ,,tylko” 1459 stow. Zdania tez byty krotsze (srednia
stow w zdaniu wyniosta szesnascie). Z kolei najwazniejszymi pojeciami byty: Ameryka,
Amerykanie, kraj 1 wielkos¢.

Omowiono juz kilka programéw do analizy obrazéw — ich okreslonych cech. Nastepnie
przedstawione zostang typy analiz, za pomoca ktérych bedzie mozna zobaczy¢, co si¢ na
zdjeciach czy filmach znajduje. A to juz jest domena uczenia maszynowego — popularnie tez
zwanego sztuczng inteligencja. I to bedzie przedmiotem nastgpnej czesci.

ANALIZA FILMOW ZA POMOCA UCZENIA MASZYNOWEGO

Uczenie maszynowe to interdyscyplinarna dziedzina —z pogranicza informatyki, matema-
tyki, statystyki, cybernetyki i data science, ktérego celem gtownym jest tworzenie zautomaty-
zowanych systemow potrafiagcych analizowa¢ dane i na ich podstawie tworzy¢ nowa wiedze.

Wyrdznia si¢ dwa podstawowe typy uczenia maszynowego: klasyczne (oparte na staty-
styce) i tzw. glebokie — czgsto nazywane: sztuczng inteligencjg (ang. deep learning). W tym
pierwszym modelu tworzy si¢ programy, do ktorych nastgpnie wprowadza si¢ dane, ktore
maja je przetwarzac¢ zgodnie z napisanymi instrukcjami, co prowadzi do okre$lonego rezul-
tatu: ,,W przypadku uczenia maszynowego cztowiek wprowadza dane, a takze oczekiwane
odpowiedzi, a komputer ma utworzy¢ reguly pozwalajace na ich uzyskanie. Reguty te moga
zosta¢ uzyte w celu przetworzenia nowych danych i uzyskania oczekiwanych odpowiedzi”
(Flasinski 2018: 23).

Uczenie ,,glgbokie” jest oparte na ztozonych sieciach neuronowych. Tego rodzaju sie¢
sktada si¢ z trzech podstawowych elementow: pewnej liczby neuronéw, okreslonej liczby
warstw i odpowiednich rodzajow potaczen miedzy tymi warstwami. Najbardziej znanym
i rozpowszechnionym typem sieci neuronowej jest: jednokierunkowa sie¢ wielowarstwo-
wa (Wordliczek 2020: 88). Uczenie tego typu sktada si¢ tu z wielu cykli i konczy sie, gdy
otrzymamy automatyczng informacje, ze nasz model z duzym stopniem prawdopodobienstwa
rozpoznaje dane obiekty.

Uczenie maszynowe (niezaleznie od typu) pracuje na duzych zbiorach danych. Moga
one by¢ ustrukturyzowane (w postaci tabelarycznej) 1 nieustrukturyzowane, ktore stanowig
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wigkszos$¢ istniejacych obecnie danych i sg trudniejsze do analizy. Filmy i obrazy zalicza si¢
do danych nieustrukturyzowanych. W uczeniu maszynowym dane dzieli si¢ na dwie grupy:
treningowe 1 testowe. Model uczy si¢ na danych treningowych, a na testowych sprawdza si¢
skuteczno$¢ tej nauki.

Uczenie maszynowe moze mie¢ posta¢ nadzorowanego i nienadzorowanego. W przypadku
tego pierwszego, tworzac model ML (machine learning), wprowadzamy dane z etykietami
(np. cztowiek czy samochdd) i model uczy si¢ rozpoznawa¢ nowe obiekty (np. samochody)
na podstawie danych z naszymi etykietami. W przypadku uczenia nienadzorowanego zbior
treningowy nie zawiera etykiet i model sam musi zidentyfikowa¢ okreslone obiekty badz
wystepujace w tym zbiorze wzorce.

Wréémy teraz do analizy obrazow i filmow. Mozliwe sa tu dwie strategie. Z pierwszej
skorzystaja osoby majace zaawansowane umiejetnosci programistyczne — przede wszystkim ze
znajomoscig jezyka Python i R oraz znajomosciag bibliotek: SciticFlow, OpenCV, Tensor Flow
i Keras. Osoby niemajace takich kompetencji moga wykorzysta¢ do tego celu odpowiednie
ustugi oferowane przez Amazona (AWS), Google AutoML Vision czy Microsoft Azure. Ich
zaletg jest to, ze uzytkownik dostarcza materiat (dane) do analizy, a program juz robi reszte.
Z kolei wada takiego rozwigzania jest to, ze ustugi tego typu sa ptatne.

Dwa badane filmy zostaty poddane analizie za pomoca AWS oraz (ale w mniejszym za-
kresie) przez AutoML Vision i InfraNodus Labs — po to, aby pokaza¢, ze potencjalnie kazdy
moze je wykonac (ze nie jest to czynnos¢ dla wtajemniczonych).

Wynik pierwszej analizy przedstawia rysunek 6.

Results
Here are the results we found sorted by category. The marks on the timeline show where we found results that are selected

45 10 3 32 0
All results People Celebrities, Objects and activities Moderated labels

Q, Search

Select all K “ H

v People

-
e
I NEWS

Rysunek 6. Wynik analizy filmu z przemowieniem Obamy wykonany za pomoca AWS

Mamy tutaj do czynienia z computer vision, czyli przetwarzaniem obrazu przez algorytmy
uczenia maszynowego. Zadaniem programu/-6w jest klasyfikacja obrazow (podziat np. na
dwie klasy: ludzi i samochodow) oraz wykrywanie obiektow na obrazie, czyli oszacowanie,
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z jakim prawdopodobienstwem mozemy powiedzie¢, ze obiekt stojacy na przyktad po pra-
wej stronie na rysunku 6 jest cztowiekiem itd. W przypadku filmu program analizuje klatka
po klatce wszystkie obiekty (Swiadczy o tym przesuwajacy si¢ niebieski kursor). W ciggu
pierwszej minuty powyzszego filmu program rozpoznat dziesig¢ 0sob (lacznie trzydziesci
dwa obiekty i czynnosci), w tym troje celebrytow. Jednego z nich mozemy dostrzec po lewej
stronie, czyli bytego prezydenta George’a W. Busha juniora.

To jednak nie wszystko. Algorytmy uczenia maszynowego potrafia rowniez z duzym
prawdopodobienstwem oszacowac pewne cechy danej postaci na zdjeciu, na przyktad emocje.
Na rysunku 7 pokazano ten zabieg na przyktadzie przeméwienia Donalda Trumpa.

Faces Objects Labels Logos Web Text Properties Safe Search
Face 1
Joy Unlikely
Sorrow Very Unlikely
Anger Very Unlikely
Surprise Very Unlikely
Exposed Very Unlikely
Blurred Very Unlikely
il 3
#iNBC NE\':"S LIVE % Headwear Very Unlikely

LR THE INAUGURATION OF DONALD TRUMP me—

Roll: -6°_Tilt: -5° Pan: 1°

Trump.Zdjecie.jpg
‘\Conﬂdence 96%

Rysunek 7. Analiza emocji za pomocg programu AutoML Vision

Na zdjeciu (rys. 7) widaé przemawiajacego Donalda Trumpa (pojedyncza klatka zostata
wycieta z filmu), a po prawej stronie znajduje si¢ analiza takich stanéw emocjonalnych, jak:
rado$¢, smutek, z1os¢ itp. Na dole mamy usredniony wynik tej analizy, czyli 96-procentowa
pewnos¢ (confidence). Oprocz tego, ushugi takie jak AWS czy Google AutoML Vision pozwa-
laja na rozpoznanie obiektow z zasobow internetu (Web entities). W omawianym przypadku
sa to na przyktad: prezydent USA, przemowienie inauguracyjne, przysi¢ga itp., okreslone
czesci obiektu (garnitur, krawat czy mikrofon) oraz dominujace kolory na zdjeciu.

Z kolei Amazon Comprehend (jak i analogiczna ustuga Google czy Microsoft Azure)
pozwala zdiagnozowaé¢ emocjonalny wydzwigk samego przemdéwienia (oczywiscie i kaz-
dego tekstu). Nazywa si¢ to analizg sentymentu. Jako ludzie bowiem mamy zdolno$¢ do
rozpoznawania cudzych emocji na podstawie tresci wypowiadanych stow, a takze pewnych
czynnikdw pozawerbalnych, takich jak ton glosu czy ogolna ekspresja ciata. Ograniczajac
nasze zainteresowanie do prostszego problemu, tj. rozpoznania jedynie ogolnego stosunku

20



Narzedzia cyfrowe do badania obrazow

autora do opisanej tresci, a nie konkretnej emocji, mozemy starac si¢ taki proces zautoma-
tyzowad — tym wlasnie zajmuje si¢ analiza sentymentu?. Polega ona na okresleniu stosunku
autora danej wypowiedzi/tekstu do czegos badz kogos$. Okreslany jest przez trzy kategorie:
pozytywny, negatywny i neutralny. W przypadku przemoéwienia Obamy otrzymany wynik
pokazano na rysunku 8.

Entities Key phrases Language Sentiment Syntax

Analyzed text

My fellow citizens, | stand here today humbled by the task before us, grateful for the trust you have bestowed, mindful of the sacrifices borne
by our ancestors. | thank President Bush for his service to our Nation, as well as the generosity and cooperation he has shown throughout this
transition. Forty-four Americans have now taken the Presidential oath. The words have been spoken during rising tides of prosperity and the
still waters of peace. Yet every so often, the oath is taken amidst gathering clouds and raging storms. At these moments, America has carried
on not simply because of the skill or vision of those in high office, but because we the people have remained faithful to the ideals of our
forebears and true to our founding documents. So it has been; so it must be with this generation of Americans. That we are in the midst of
crisis is now well understood. Our Nation is at war against a far-reaching network of violence and hatred. Our economy is badly weakened, a
consequence of greed and irresponsibility on the part of some, but also our collective failure to make hard choices and prepare the Nation for a
new age. Homes have been lost, jobs shed, businesses shuttered. Our health care is too costly. Our schools fail too many. And each day brings
further evidence that the ways we use energy strengthen our adversaries and threaten our planet. These are the indicators of crisis, subject to

¥ Results

Sentiment

Positive Negative Mixed
0.81 confidence 0.01 confidence] 0.00 confidence

Neutral

0.16 confidence

P Application integration

Rysunek 8. Analiza sentymentu w przemowieniu Obamy za pomoca AWS

Jak mozna dostrzec, algorytmy ML ocenity z duzym prawdopodobienstwem (81%), ze
mowa inauguracyjna prezydenta Obamy miata wydzwiek pozytywny. Podobnie byto z prze-
moéwieniem Trumpa — przy czym stropien pewnosci byt w tym przypadku nieco mniejszy,
a mianowicie 77%.

Natomiast program InfraNodus Labs jest przykladem potaczenia nienadzorowanego
uczenia maszynowego z teorig graféw. Jest dostepny w ,,chmurze” i nie trzeba go instalowaé
na wlasnym komputerze. Po zatladowaniu danych otrzymujemy tu, co prawda, tez statystyke,
podobnie jak w Voyant, lecz zamiast zbioru terminow dostajemy wizualizacj¢ przedstawiajaca
mowg prezydentéw jako sie¢. Jest ona interaktywna. Widzimy na niej wezly dominujace
irelacje taczace je z innymi weztami. Co wigeej, mozemy zaobserwowac, ze pewne wezly sa
na tyle podobne, Ze tworza odrgbne grupy — co jest zaznaczone innymi kolorami. Otrzymane
wyniki podaja nam: gldwne pojecia (podzielone na cztery grupy), najbardziej wpltywowe
stowa oraz podstawowe zestawienia charakterystyczne dla grafow, typu: gestosc grafu, sredni
stopien czy modularno$é. Rysuje nam si¢ takze struktura dyskursu analizowanej wypowie-
dzi — podzielonej na okreslone tematy i z dominujacymi pojeciami. Co ciekawe, niektore

20 Zob. https://geek justjoin.it/analizy-sentymentu-tweetow-wykorzystalismy-uczenie-maszynowe/ [30.04.2020].
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kategorie, jak: America, country czy great (to w przypadku mowy Trumpa) pokrywaja si¢
z analizami przeprowadzonymi za pomocg Voyanta. Podobnie jest w przemoéwieniu Obamy.

This Text Related Texis

Main Topics (communi
W

- nation - gre:
"american -

LDA Data Custom Report

Rysunek 9. Analiza przemowienia Donalda Trumpa za pomocg InfraNodus Labs

Zaprezentowane powyzej programy nie wyczerpuja wszystkich technologii do badania
obrazow. Wydaja si¢ jednak, z punktu widzenia autora niniejszego tekstu, najcickawszymi
poznawczo.

WNIOSKI

Przedstawione podejscie do badan jest charakterystyczne dla humanistyki cyfrowej. W jej
gldwnym nurcie pracuje si¢ z danymi — pobieranymi, zardwno z rzeczywistosci wirtualne;j,
jak i fizycznej. Odpowiednie oprogramowanie czy modele ML umozliwiaja badanie zar6wno
okreslonych cech samych obrazow, jak i identyfikowanie tego, co znajduje si¢ na obrazie/-ach,
i to z duza doza pewnosci.

Jak zaznaczono wczesniej, klasyczne badania nad obrazami koncentrowaty si¢ na r6znych
aspektach tego typu dziet sztuki. Jak zauwaza Gillian Rose, uwaga badaczy koncentrowata
si¢ jednak na (jak to okresla) trzech aspektach modalnosci:

1. modalnosci technologicznej (od obrazoéw olejnych po telewizj¢ i internet),

2. modalnosci kompozycyjnej (wlasciwosci materialne obrazéw, na przyktad kolorystyka
czy organizacja przestrzenna),

3. spolecznej (calos¢ praktyk zwigzanych z postrzeganiem obrazéw).
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Przedmiotem sporéw bylo to, ktoéry z wymienionych obszarow jest najistotniejszy i dla-
czego (Rose 2010: 33). Podstawa praktyk interpretacyjnych wymienionych aspektow byto
wypracowanie, jak to nazywa Rose, ,,dobrego oka”. Zwlaszcza ze, jak podkresla, uwaga
koncentrowala si¢ na modalnosci kompozycyjnej i mimo niedostatkéw tego podejscia jest
to nadal bardzo uzyteczne (Rose 2010: 58-59).

Podstawowym elementem analizy kompozycyjnej jest analiza kolorystyki. Sktadaja si¢
na nig analiza: barwy, nasycenia i odcieni koloru/-6w. Co wigcej, ranga tej analizy wzrasta
w przypadku wspotczesnej produkeji artystycznej czy medialnej i dotyczy to zarowno dzia-
fan profesjonalistow, jak 1 amatorow. Jest to spowodowane tym, ze: (a) wspdlczesny sprzet
i dotaczone do niego oprogramowanie umozliwia kazdemu/-ej manipulowanie tymi warto-
Sciami; (b) popularne portale spotecznosciowe (na czele z YouTube’em czy Instagramem)
wrecz zachecaja czy niekiedy wymuszajg korekte obrazow i filmoéw, ktére maja by¢ tam
umieszczane. Coraz wigcej uzytkownikow korzysta z mozliwosci takiej postprodukeji. Sg to
praktyki masowe i ,,dobre oko” badacza nie jest w stanie wychwyci¢ wszystkich wariantow
i niuansow wspotczesnej produkeji medialnej. Nie zrozumiemy obecnej praktyki artystycznej
bez analizy, z jednej strony, jej masowego charakteru, a z drugiej strony — ogromnego zrézni-
cowania kompozycyjnego, jakie jest pochodng mozliwosci oferowanych przez cyfrowy sprzet
i software. I tu rodzi si¢ ogromne pole dziatania dla cyfrowych humanistow. Kazdy bowiem
moze zonglowac barwa, nasyceniem i innymi parametrami fotografii, filmu czy innej grafiki.
Ograniczeniem moze by¢ juz tylko wyobraznia tworcy. Aby wiec badac styl wspotczesnej
tworczoscei artystyczno-medialnej, zmuszeni jesteSmy korzysta¢ z narzedzi i metodologii
wypracowanych przez humanistyke cyfrowa.

Zaprezentowane tu programy narzedziowe moga doktadnie wychwycié réznice migdzy
na przyktad dominujacymi kolorami czy ich natgzeniem u poszczegolnych tworcow danych
zdje¢ czy ilustracji. Trudno nawet sobie wyobrazi¢, aby nawet najbardziej doswiadczony ba-
dacz (czy ich zespo6l) mogt przeanalizowad, i to w skali masowej, na przyktad odcienie barw
w jakich$ dzietach zaré6wno profesjonalnych, jak i bardziej amatorskich. ,,Dobre oko” zawsze
bedzie tu zawodne. Po raz pierwszy jednak w humanistyce mamy do dyspozycji narzedzia,
ktore moga nam mierzy¢ rézne, zasygnalizowane w artykule warto$ci.

Druga grupa programow — czyli te oparte na algorytmach sztucznej inteligencji — idzie
jeszcze dalej. Pozwalaja one, jak pokazano, identyfikowaé zawarto$¢ obrazoéw badz filmow.
Stwarzaja zupetnie nowe perspektywy zarowno dla biografistyki (szeroko rozumianej), jak
i badan wigkszych zbiorowosci. Do tej pory na przyktad pisano biografie waznych i staw-
nych osob — nie tylko dlatego, ze wywieraly one znaczacy wplyw na dang sferg zycia, ale
takze dlatego, ze byto wiele materiatow z ich zycia. Zdecydowana wigkszos¢ ludzi byta poza
zasiggiem tego gatunku pisarstwa. W wieku XXI sytuacja zmienia si¢ radykalnie. Kazdy
z nas funkcjonuje (dzigki internetowi) w przestrzeni publicznej i zostawia po sobie mndstwo
cyfrowych sladow. Potencjalnie wigc moze si¢ sta¢ przedmiotem zainteresowan badaczy — pod
warunkiem, ze uzyja oni do badania metody uczenia maszynowego zdolnej przeanalizowac
te wszystkie dane. Co wigcej, jak przedstawiono to w czgéci trzeciej niniejszego artykutu,
algorytmy takich programow jak AWS czy Google AutoM potrafig identyfikowac cechy kazdej
postaci na danym zdjgciu i robig to juz z duzym prawdopodobienstwem. Dzigki temu miliony
anonimowych dotad os6b moga uzyskac ,,drugie zycie” i odzyskaé tozsamosé. Odnosi si¢ to
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zwlaszcza do tzw. milczacej wigkszosci, o ktorej zwykle nie znajdziemy zadnych wzmianek
w roznego typu zrodtach. Jesli natomiast bedziemy mieli zachowane fotografie tych osob
badZ znajda si¢ one na jakims$ filmie, to algorytmy uczenia maszynowego beda juz mogtly
co$ o tych postaciach powiedziec.

Wspomniane programy automatyzuja caty proces badawczy — poczawszy od ,,zasysania”
danych, a skonczywszy na prezentacji wynikow. Dzigki temu mozemy réwniez pracowaé
na duzych kolekcjach danych, czyli big data. Analiza fotografii czy filmu trwa czasem kilka
sekund, co stwarza mozliwo$¢ przebadania catkiem sporych kolekeji w stosunkowo krotkim
czasie. Bytoby to praktycznie niemozliwe z wykorzystaniem tradycyjnych metod. Dzigki
temu mozna prowadzi¢ badania juz nie tylko nad stylem tworczo$ci pojedynczego malarza,
fotografa, grafika czy rezysera, ale takze nad caltymi nurtami w sztuce, kinematografiag dane-
go kraju/-6w, a takze badania pordwnawcze, 1 to w ujeciu czasowym. Uzyskane wyniki sg
precyzyjne i mozliwe do powtorzenia przez innych badaczy. Na uwagg zastuguje tez fakt, ze
przedstawione tu narz¢dzia umozliwiaja rowniez przebadanie wszystkich przypadkéw danego
zjawiska zgodnie z formuta: N = all. Tradycyjne badania (w tym rowniez sondazowe) byly
nastawione na reprezentatywna probe losowa i ewentualnie na statystyczng weryfikacje hipotez.

Prezentowane tu narze¢dzia duza wage przywiazuja do wizualizacji. Wizualizacja jest
rozumiana dwojako: (a) jako metoda analizy; (b) jako sposob prezentowania wynikéw badan.
Zbidr obrazoéw sam z siebie nic nie komunikuje (tak, jak tabela z danymi w Excelu). Celem
jest wige odkrycie jakiej§ wiedzy z danej kolekcji. Dodajmy, wiedzy interesujacej poznaw-
czo czy praktycznie. Zaprezentowana wyzej analiza przemowienia prezydenta Trumpa jest
przyktadem wizualizacji danych (w tym wypadku z narracji filmowe;j), ktora obrazuje miedzy
innymi glowne bloki tematyczne tego wystapienia i ich wzajemne relacje.

Dodatkowo, i to jest drugi aspekt wizualizacji, chodzi o nowy sposob komunikacji wyni-
kéw badan. W dotychczasowej tradycji podstawowa metoda prezentowania wynikow badan
byly/sa artykuly i monografie — ukazujace si¢ drukiem, a ostatnio publikacje elektroniczne.
W humanistyce cyfrowej pismo zaczyna by¢ wypierane przez wizualizacj¢. [ nie chodzi tu
tylko o dobrze juz znang wizualizacje danych statystycznych, a o ukazanie tego, co jest/byto-
by niewidoczne na pismie. Typowym tego przyktadem moze by¢ interaktywna wizualizacja
omawianych w artykule probek wykonana przy uzyciu InfraNodus Labs, a takze starszych
technologii — typu image plot Lva Manovicha czy imj: visual culture analitics Zacha Whalena.

Za pomoca pokazanych tu narz¢dzi i metod zaczyna si¢ juz prowadzi¢ badania empiryczne,
takze w Polsce?'. Przyktadem moga by¢ badania nad serig filmowa Gwiezdne wojny. Autor
po przebadaniu wszystkich klatek tej sagi (w sumie prawie milion!) wykazat miedzy innymi,
ze starsze odcinki charakteryzuja si¢ przewaga ciemniejszych kolorow i ich mniejszym na-
syceniem w porownaniu z mtodszymi odcinkami (Radomski 2017: 154—158). W innym tego
typu badaniu analizowano wszystkie oktadki (kilka tysiecy) polskich tygodnikow spoteczno-
-politycznych i wykazano, ze w przypadku tygodnikéw o charakterze liberalno-lewicowym

21 Prekursorem byt tu niewatpliwe Lev Manovich, autor analizy stylu malarskiego Vincenta van Gogha. Jest ona
dostepna na stronie: https://docs.google.com/document/d/1zkeikOv2LImil TOK40xT7dVKJO70Cmx_fNP-
8SYdTG-Uledit?hl=en_US# [5.07.2020].
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przewazaja oktadki jasniejsze i bardziej nasycone kolorami, a w tygodnikach prawicowo-
-konserwatywnych — ciemniejsze (Radomski 2017: 64-72).

Wytuszcezone tu: danetyzacja, automatyzacja i modelowanie maszynowe oraz wizualizacja
w badaniu obrazéw powoduja, ze cyfrowy humanista jest w stanie penetrowa¢ poznawczo
cale potacie wspotczesnej kultury — kultury cyfrowej (opartej coraz bardziej na obrazach),
ktora jest/byta niedostepna dla klasycznych paradygmatéow. Mozemy wigc powiedzieC, ze
mamy oto do czynienia z nowym paradygmatem badan. Nie ma on jednakze za zadanie
wyprze¢ dotychczasowych nurtow, czyli tzw. badan jakosciowych. Z jednej strony bowiem
moze on je uzupetniaé — o takie aspekty, ktore sg poza zasiggiem metodologii ,,jakosciowej”
(stosowanej rowniez do kultury wizualnej) i ,,danych jakosciowych” (tzw. tekstow kultury
czy zrodet historycznych). Z drugiej strony w jego ramach mozna prowadzi¢ catkowicie nie-
zalezne badania — zadajac nowe pytania odwotujace si¢ do nowych typoéw danych i zrodet,
ktére generuje wspotczesne informacyjne spoteczenstwo. Nic tez nie stoi na przeszkodzie,
aby analizy zdj¢¢, filmow czy multimediow robione za pomoca wskazanych tu narzedzi
cyfrowych nie byty nastepnie poddane dalszej interpretacji — odwotujacych si¢ do szerszego
kontekstu kulturowego czy historycznego.

Jeszcze innym efektem aplikacji powyzszych narzgdzi do badan nad kulturg wizualng
jest lub bedzie uzyskanie podobnego statusu poznawczego czy praktycznego, jaki byt do
tej pory zarezerwowany dla innych dyscyplin. Teraz wyniki badan produkowane przez
cyfrowych kulturoznawcow, filmoznawcoéw czy historykow nie odbiegaja pod wzgledem
narze¢dzia i metody badania obrazow umozliwiajg tez intersubiektywng kontrolowalno$¢ oraz
sprawdzalnos¢ zatozen, metod i przede wszystkim samego badania. Niezaleznie bowiem od
pewnej niedojrzatosci tych cyfrowych, informatycznych metod okazujg si¢ one sprawnym
narzedziem sprawdzania hipotez zwigzanych z malarstwem czy, powiedzmy, filmem. Umozli-
wiaja tez postawienie nowych pytan badawczych. Teorie i idee z zakresu humanistyki mozna
sprawdza¢ doktadniej i szybciej niz kiedykolwiek przedtem, przy czym znajduje si¢ schematy,
ktérych tradycyjnymi metodami (,,na oko) nigdy by nie znaleziono (Bod 2013: 412-413).
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SPECJALISTOW USER EXPERIENCE

Niniejszy artykut jest proba osadzenia koncepcji pici spoteczno-kulturowej w branzy nowych technologii,
a doktadniej jednym z ich dziatow — user experience (UX). Problemem badawczym jest odpowiedz na pytanie
o to, jak pte¢ spoleczno-kulturowa roznicuje tresci procesu projektowego UX. W celu poglebienia tego tematu
oraz poznania doswiadczen i wyobrazen o kobiecosci i mgskosci w projektach UX zastosowana zostata metoda
badan jakos$ciowych — wywiady poglebione ze specjalistami user experience. Z przeprowadzonych rozmow
zostaty wyodrebnione elementy, ktore rozgraniczaja projektowane doswiadczenia uzytkownikow pod wzgledem
ich plci (kolorystyka, uktad tresci, ksztattow, zdjec, grafik).

Stowa kluczowe: user experience, gender, feminist HCI, user-centered design

Postgpujacy proces digitalizacji spoteczenstwa przyczynit si¢ do rozwoju koncepcji

skupionych wokot pojecia technologii informacyjno-komunikacyjnych (ICT). Jedna z nich
jest interdyscyplinarna dziedzina nauki dotyczaca komunikacji cztowiek—komputer (ang.
human—computer interaction), ktora zajmuje si¢ projektowaniem technologii komputerowe;j
oraz badaniem interakcji czlowieka z interfejsem uzytkownika (Carroll b.d.). Pierwsza z sub-
dyscyplin HCI jest metodologia projektowa human-centered design 1 wytaniajaca si¢ z niej
koncepcja budowania pozytywnych do§wiadczen uzytkownika — user experience.

Human-centered design powstato w latach osiemdziesigtych XX wieku!. Waznym za-

lozeniem tej subdyscypliny bylo zdefiniowanie czlowieka jako fundamentu catego procesu
projektowania. Jedna z definicji HCD, ktora podkresla znaczenie pracy projektanta, zostata
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Donald Norman, psycholog spoteczny, badacz i ekspert w dziedzinie ~iuman—computer interaction, autor ksigzki
User Centered System Design: New Perspectives on Human—computer Interaction, w ktorej opisat zatozenia
podejscia HCD: ,,Projektowanie zorientowane na uzytkownika to filozofia dizajnu. Zgodnie z nig punktem
wyijscia jest doglebne zrozumienie ludzi oraz potrzeb, ktore produkt ma zaspokoi¢. To zrozumienie mozna
osiagna¢ przede wszystkim poprzez obserwacje, gdyz czgsto ludzie nie sa $wiadomi swoich potrzeb, a nawet
przeszkod, ktore napotykaja” (zob. Stawicki b.d.).
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przedstawiona przez Trewisa Lowdermilka. Autor przez pojecie projektowania zorientowa-
nego na czlowieka rozumie metodologie projektowania oprogramowania, ktéra pomaga nie
tylko programistom, ale takze projektantom tworzy¢ aplikacje odpowiadajace na potrzeby
ich uzytkownikéw (Lowdermilk 2013: 6).

Tematem tego artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie o to, jak kategoria plci spoteczno-
-kulturowej roznicuje tresci procesu projektowego user experience, ktory jest pojeciem wyta-
niajacym si¢ z podejscia HCD. W tym celu przedstawi¢ wyniki badan, ktore przeprowadzitam
z projektantami i projektantkami UX. W trakcie rozmoéw chciatlam poznac ich interpretacje
oraz wyobrazenia o kobiecos$ci i meskoSci, rozpatrywane w kategorii plci spoteczno-kultu-
rowej. Podstawa metodologii moich badan byta technika indywidualnych wywiadow pogte-
bionych. Przeprowadzitam osiem wywiadow z osobami zajmujacymi si¢ budowaniem user
experience w projektach aplikacji webowych i mobilnych?. Wykorzystanie techniki badan
jakosciowych pozwolito na doprecyzowanie nie tylko wytaniajacego si¢ z rozmdéw obrazu
kategorii gender, ale réwniez objasnienie specjalistycznego jezyka. Badani, ktorzy zgodzili
si¢ na rozmowe, czesto poshugiwali si¢ stownictwem technicznym, charakterystycznym dla
swojej branzy. Cze$¢ empiryczna artykutu zostata poprzedzona wprowadzeniem teoretycznym
do tematu user experience, ale rowniez wyjasnieniem kategorii plci spoteczno-kulturowej
rozpatrywanej w perspektywie rozwoju nowych technologii i spoteczenstwa informacyjnego.
Che¢ poznania perspektywy specjalistow tworzacych produkty interaktywne skierowane dla
kobiet lub mgzezyzn stata si¢ jedng z gtéwnych motywacji podjecia tego tematu. Warto za-
znaczy¢, ze koncepcja ptci spoteczno-kulturowej w literaturze zajmujacej si¢ projektowaniem
doswiadczen uzytkownikow nie jest zbyt czesto poruszana, zwlaszcza w polskich Zrodtach.
Na stronach angloj¢zycznych portali branzowych, takich jak UX Collective (Fonseca 2017),
UX Magazine (Marsden 2014) czy Career Foundry (Querini 2020) mozna znalez¢ tresci
dotyczace UX i gender w formie zbioru praktyk inkluzywnego projektowania (ang. inclusive
design patterns). W jednym z artykutéw Querini porusza kwestie tego, jak stosowa¢ zaimki
w tresciach i komunikatach na stronach internetowych (microcopy) oraz w jaki sposob pytaé
o pte¢ w formularzach internetowych?. Z kolei Marsden zaznacza, ze ludzie stale redefiniuja
i negocjuja ple¢ poprzez interakcje, a tym samym przyczyniaja si¢ do tworzenia same;j ptci.
Dlatego tez budowanie do$wiadczen uzytkownikow jest jej zdaniem forma konstruowania
plci — doing gender (Marsden 2014).

Motywacja do projektowania stron internetowych czy aplikacji mobilnych, tak aby byty
jak najbardziej uzyteczne i przejrzyste dla odbiorcow, przyczynita si¢ do rozwoju kilku metod
i koncepcji stawiajacych cztowieka w centrum technologicznego §wiata. Jedna z nich jest
user experience, ktore w polskim ttumaczeniu oznacza ,,dos§wiadczenie uzytkownika” budo-
wane przez specjalistow w kilkuetapowym procesie. Proces ten najczesciej zaczyna si¢ faza
badan i ich analiza, p6zniej przygotowaniem modeli uzytkownikéw (tzw. person) i konczy na

2 Pomimo matej proby badawczej to materiat dos¢ szybko nasycit si¢ i wiele watkow byto typowych. Poza tym
analizy mialy charakter eksploracyjny i wprowadzajacy do zagadnienia.

3 UX writing to technika projektowania tresci na stronie w taki sposob, aby byly jak najbardziej uzyteczne dla
jej odbiorcow. UX writing powigzany jest z pisaniem mikrotekstow (microcopy) dla interfejsow aplikacji, ktore
pomagaja w nawigacji po danym interfejsie graficznym, np. aplikacji mobilnej, formularzu, blogu. Wymienione
w tekscie przyktady pochodza z artykutu na temat inkluzywnych praktyk projektowych (Querini 2020).
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tworzeniu prototypow, ktore sg wdrazane do finalnych wersji produktow cyfrowych (Tidwell
2012: 18). Kazdy z tych etapow zostal poddany analizie pod wzgledem pojawiajacych si¢
w nich wyobrazen specjalistéw UX na temat odbiorcéw tworzonych produktéw cyfrowych.

Wraz z rozwojem technologii, ktore skupiajg si¢ na tworzeniu doswiadczen jednostek
wchodzacych w interakcje z efektami cyfrowej rewolucji kategorie, ktore byty juz poruszane
przez klasykow socjologii, nabieraja nowego znaczenia. Jedna z nich jest pte¢ spoteczno-kul-
turowa, ktoéra w niniejszym artykule jest analizowana w obszarze budowania pozytywnych
doswiadczen uzytkownika.

Odpowiedzig na zauwazalne zmiany w konteks$cie spolecznym stata si¢ teoria Manuela
Castellsa dotyczaca spoteczenstwa sieci. Jej wieloptaszczyznowy charakter dobrze obrazuje,
w jak wielu aspektach technologie rozwinety si¢ i wchodzg w reakcje ze spotecznosciami.
Castells definiuje spoleczenstwo sieci jako strukture spoleczng oparta na sieciach, ,,Jednak nie
na kazdym rodzaju sieci, poniewaz sieci spoteczne byly istotnym wymiarem zycia spotecznego
od poczatkow ludzkosci. Sieci charakterystyczne dla wspdtczesnej organizacji spotecznej to
sieci informacyjne wspierane przez nowe technologie komunikacyjne” (Castells 2008: 345).
Powyzsze zalezno$ci moga mie¢ znaczenie w sposobie tworzenia i interpretowania stron
internetowych przez obydwie plcie.

Osoby biorace udziat w moich badaniach pracowaty w polskich firmach. W tym miejscu
warto wspomnie¢, ze branza user experience w Polsce jest obszarem stosunkowo nowym.
Pierwszy og6lnopolski raport analizujacy jej przedstawicieli powstat w 2011 (Moscichowska et
al. 2011). Od tego czasu pojawilo si¢ wiele organizacji specjalizujacych si¢ w przygotowaniu
uzytecznych, atrakcyjnych i1 dostarczajacych pozytywnych do§wiadczen dla uzytkownikow
produktow interaktywnych. Kazda z tych firm przyczynita si¢ do rozwoju samego zawodu
projektanta user experience, ktory to w tak krétkim czasie zyskat kilka nowych okreslen
oraz przyczynit si¢ do utworzenia innych specjalizacji w tym obszarze. Osoby zajmujace si¢
projektowaniem doswiadczen naleza do grupy specjalistow, ktérzy w swojej pracy czesto
wytwarzaja oraz definiujg wzorce kobieco$ci i meskosci przez tworzenie stron lub aplikacji
dla okreslonych pod wzglgdem ptci odbiorcow.

PLEC SPOLECZNO-KULTUROWA
W SPOLECZENSTWIE INFORMACYJNYM

W klasycznej socjologii ple¢ byta rozpatrywana gtownie w kategoriach biologicznych.
Skupiano si¢ na definiowaniu rol ptciowych lub procesow socjalizacyjnych norm ptciowych.
Definiowanie kobiecos$ci i m¢skosci w teoriach klasykow, takich jak Herbert Spencer, Emile
Durkheim czy Talcott Parsons byto rozpatrywane z perspektywy naturalnie uwarunkowanych
roéznic emocjonalnych, intelektualnych czy poznawczych, ktore ujawniajg si¢ w rolach spo-
fecznych, odmiennych potrzebach czy systemach warto$ci (Marshall 2002: 136—-142). Warto
zaznaczy¢, ze podstawa zatozen widocznych w interpretacjach klasykow byty przekonania
ugruntowane w XIX-wiecznej psychologii czy medycynie podkreslajacej dymorfizm plciowy
(Leszczynska i Dziuban 2012: 14). Zauwazalne réznice pomiedzy kobiecoscia a meskoscia
zdaniem autorow klasycznych koncepcji socjologicznych sprowadzaty si¢ do rozgraniczenia
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na kilka obszaréw, takich jak cielesno$¢ i umystowos¢, irracjonalno$é, uczuciowos$¢ i ro-
zumno$¢ oraz rozumienie wartosci kolektywnie lub indywidualistycznie (Bradley 2008: 14).
Zdaniem Raewyn Connell definiowanie plci poprzez dychotomie ,,wyklucza z pojecia plci
réznice wystgpujace w obrebie kazdej z grup — migdzy kobietami i migdzy me¢zczyznami”.
Zdaniem australijskiej badaczki, definiujac pte¢, warto skupi¢ si¢ na relacjach spotecznych,
wokot ktorych istniejg zarowno jednostki, jak i grupy (Connell 2013: 29-30).

W trakcie rozmoéw z projektantami podjetam probe poglebienia tematu przypisywania
réznych cech do odbiorcow tworzonych przez nich tresci. Jednym z powodéw byta cheé
sprawdzenia, czy skojarzenia przedstawicieli wspotczesnej profesji pokrywaja si¢ z teoriami
przedstawicieli klasycznej socjologii.

Kategoria plci spoteczno-kulturowe;j stata si¢ przedmiotem rozwazan rowniez wspolczes-
nych przedstawicieli nauk spotecznych. Powstato wiele roznorodnych definicji traktujacych
pte¢ jako fenomen spoteczny. Przetom w postrzeganiu pici spoteczno-kulturowej w odmiennej
niz biologicznej perspektywie nastapil w latach osiemdziesiatych (Leszczynska i Dziuban
2012: 14-15). W tym czasie powstata praca Ann Oakley — Sex, Gender and Society. Zdaniem
badaczki, pte¢ jest zwigzana ze spoteczno-kulturowym rozumieniem bycia kobieta lub megz-
czyzna, czyli dotyczysposobu okreslania norm meskosci i kobieco$ci przez spoteczenstwo
(Bradley 2008: 27). Podczas przeprowadzania wywiadow z projektantami UX zauwazytam,
ze w swoich projektach podkreslali wlasne definiowanie ptci w formie ksztattow przyciskow
czy ulozenia grafik. W opozycji do teorii Oakley, gdzie zwraca si¢ uwage na dychotomie
pojecia pici spoteczno-kulturowej, pojawita si¢ koncepcja Judith Butler. Zdaniem badaczki
nie istnieje podzial na pte¢ biologiczng i pteé¢ kulturows, stwarzane sg one w tym samym
czasie (Butler 1990, za: Bradley 2008: 140).

Jedna z tez postawionych przez Harriet Bradley dotyczy ukazania plci skonstruowanej
spotecznie, rozumianej przez jednostki jako ,.element strukturyzacji postrzeganego przez
nich $wiata, nadajac mu okreslone znaczenia” (Bradley 2008: 14). W tym ujeciu ple¢ zy-
skuje pewnego rodzaju dynamike, ktéra zalezy od czasu, miejsca i kultury, w ktorej jest
wytwarzana. Szczegolne znaczenie dla tematu niniejszego tekstu ma wiasnie definiowanie
kategorii gender jako spotecznego konstruktu, ktory ksztaltowany jest rowniez w obszarze
produktow cyfrowych. Temat pici jako praktyki spolecznej stat si¢ popularng koncepcja
w naukach spotecznych, czgsto podkreslajac jej dynamiczny charakter. Warto w tym miejscu
zwrdci¢ uwage na zagadnienie konstruowania pici w codziennych praktykach (tzw. doing
gender) autorstwa Candace West i Don Zimmerman powstate w 1987 roku (Connell 2013:
129). Gtowne zalozenie powyzszej koncepcji to teza, ze zachowania kobiet i mgzczyzn nie sg
wynikiem plci, ale forma okreslenia jej istoty. Pte¢ wobec tego nie jest zastana, a wytwarzana
przez aktorow spotecznych, cho¢ nie w sposdb woluntarystyczny. Jak pisze Connell, tworzac
ple¢, jestesmy ograniczeni porzadkiem ptci. Poruszajac kwestie konstruowania pici w spote-
czenstwie, warto zwroci¢ uwage na definiowanie ,,znaczen ptci” (Connell 2013: 130). Temat
ten zostal przeze mnie poglebiony w trakcie przeprowadzania wywiadéw. Poprositam moich
rozméwcow o przyblizenie ich wyobrazen na temat koncowych odbiorcéw projektowanych
rozwiazan, aby lepiej pozna¢ ich perspektywe definiowania plci.

Proces projektowy user experience wynika z potrzeby rozwijania doswiadczen interak-
cji jednostek wytaniajacych si¢ ze spoteczenstwa, ktore szczegdlne znaczenie przypisuje
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informacji. Powstato kilka okreslen, ktére ewoluowaty wraz z rozwojem technologii infor-
macyjnych. Mam na mysli tutaj spoteczenstwo wiedzy, sieci czy postindustrialne. Zdaniem
Tomasza Gobana-Klasa, wystepuje kilka elementdéw charakteryzujacych spoteczenstwo infor-
macyjne. Po pierwsze, to dominacja pracownikow w sektorze informacji oraz duzy rozmiar
przeptywu informacji. Po drugie, relacje migdzy jednostkami maja charakter interakcyjny.
Zauwazalna jest integracja i konwergencja dziatan mediéw oraz tendencje globalne (Goban-
-Klas 1999: 304). Powyzsze cechy moga nie$¢ ze soba swego rodzaju praktyki spoteczne,
gdzie pte¢ spoteczno-kulturowa staje si¢ jednym z kluczowych elementdw. Istnieje rowniez
mozliwo$é wlaczenia tych praktyk do procesu projektowego interfejsow webowych czy
mobilnych. Zwlaszcza w kontekscie tworzenia jednolitych zasad projektowania, ktore wraz
z globalnymi tendencjami przenikaja rowniez do polskiej branzy UX*.

GENDER I TECHNOLOGIA — GEOWNE KIERUNKI BADAWCZE

Tematyka relacji gender i technologii jest ztozona i coraz cz¢$ciej podejmowana. Naj-
wazniejsze watki, ktore dotycza prowadzonych przeze mnie analiz, zwigzane sg z tworzeniem
i odbieraniem efektow technologii (w formie interfejsow graficznych), ktore maja uptciowiony
charakter.

Rozwoj sztucznej inteligencji i powigzanych z nig subdyscyplin uczenia maszynowego
(ang. Machine Learning), Data Science czy przetwarzanie jezyka naturalnego (ang. Natural
Language Processing) sprawil, ze artefakty technologiczne zyskuja coraz bardziej ,,ludzki”
charakter®. Co za tym idzie, pte¢ staje si¢ jednym z kluczowych sposobdéw konstruowania
obrazu maszyny humanoidalnej przez takie cechy, jak: gtos (Lee et al. 2000; Rodger 2004),
ubior (Bath i Weber 2007), fryzura (Carpenter et al. 2009) czy mimika (Cao et al. 2019).
Powyzsze elementy i praktyki ich wdrazania do urzadzen opartych na interfejsie graficznym
czy glosowym staly si¢ przedmiotem badan mi¢dzy innymi feministycznych studiéw nad
technika (ang. feminist technology studies, feminist technoscience, feminist human computer-
-interaction, feminist human robot-interaction 1 gender studies in technology®).

4 Przedmiotem badan byt proces projektowy user experience, ktory od poczatku rozwoju samej specjalizacji
UX czgsto ewoluowat. Obecnie uksztattowaly si¢ dwa podejécia: wodospadowe i zwinne. Nastawione sg one
na iteracyjnos¢, czeste modyfikacje i adaptowanie si¢ do tych zmian. Czgsto w modelu zwinnym projektant
pracuje w tym samym czasie co badacz UX. Zanim jednak dojdzie do wdrozen programistycznych, trwa etap
ewaluacji i konsultacji z klientem. Specjalisci, ktorzy zostali objeci moimi badaniami, najczesciej pracowali
w modelu zwinnym.

3 Machine learning — interdyscyplinarna nauka taczaca informatyke, robotyke i statystyke. Jest rozszerzeniem

idei rozwoju sztucznej inteligencji. Celem jest badanie i doskonalenie algorytméw i modeli statystycznych,

ktorych uzywaja komputery aby wykona¢ okreslone zadanie. Data science — nauka o danych, ktora wykorzy-
stuje naukowe metody, procesy, algorytmy i systemy do wydobywania wiedzy i jej analizy (zob. Przegalinska

i Oksanowicz 2020). Natural language processing taczy dziedziny sztucznej inteligencji i jezykoznawstwa,

zajmujac si¢ analizg i tworzeniem tekstow w jezyku naturalnym.

Gender studies w obszarze technologii skupia si¢ na analizowaniu dwoch zagadnien. Pierwsze z nich to prob-

lem niskiej liczby kobiet w naukach o technologii i sektorze technologii informacyjnych. Natomiast drugie

podejscie opisuje sposoby korzystania z technologii zréznicowane plciowe (zob. Bath 2014).

o
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Feministyczne studia nad technologia (FTS), ktére wywodza si¢ z koncepcji spotecz-
nego konstruktywizmu, zaktadaja, ze technologia zawiera w sobie pewne relacje spoteczne,
obejmujace rowniez relacje ptci’. Zdaniem badaczek, Joan Pujol i Mariseli Montenegro,
dla FTS istotne jest uporzadkowanie kontekstow tworzenia i uzytkowania, w ktorych to
pte¢ jest integralna czeg$cia ksztattowania technologii (Pujol i Montenegro 2015: 179).
Dodatkowo proces wspottworzenia technologii i gender powinien uwzgledniac¢ spoteczny
wymiar jej wykorzystania (Lohan 2000). Dla projektantéw UX moze to oznacza¢ budowa-
nie inkluzywnych rozwiazan, opartych bardziej na kontekscie uzycia danej technologii niz
plci odbiorcy. Takie podejscie moze zachegcac takze do odejscia od praktyk podkreslania
stereotypowych zalozen widocznych w formie koloréw, ksztalttow czy grafik wizualnych
interfejsow.

Druga dyscypling definiujaca relacje gender i technologii jest feminist HCI. Shaowen
Bardzell w tek$cie o feministycznym postrzeganiu hAuman—computer interaction porusza
kwestie projektowania nowych technologii jako obszaru praktyk konstruowania wzorcow
kulturowych i stereotypow (Bardzell 2010: 1304). Autorka stawia tezg, ze elementy cha-
rakterystyczne dla HCI, czyli badania z uzytkownikami, prototypowanie lub ewaluacja,
tworza perspektywe postrzegania odbiorcow jako podmiotdéw interakcji, z ktorymi specja-
lisci komunikujg si¢ poprzez sam styl projektowania (Bardzell 2010: 1306). W nawigzaniu
do moich badan mogg stwierdzi¢, ze styl czy sposob budowania UX jest zréznicowany ze
wzgledu na pte¢ odbiorcow i tym samym uwydatnia wyobrazenia badanych o kobieco$ci
i meskosci. Innymi stowy, do pozornie neutralnie ptciowego obszaru UX wzorce plciowe
moga dociera¢ w formie przekonan projektantow i projektantek o docelowych odbiorcach.

Warto réwniez zaznaczy¢, ze pte¢ w obszarze nowych technologii moze by¢ przed-
stawiana i konstruowana z dwdch perspektyw — tworcy i odbiorcy, o czym wspomina
Wendy Faulkner, wprowadzajac rozrdznienie na gender in technology oraz gender of
technology. Pierwsza kategoria definiowana jest jako nadawanie plci w sposob odgorny,
czyli okreslany przez tworcow na etapie projektowym. Rezultaty takich praktyk staly sig¢
przedmiotem badan, miedzy innymi Corinny Bath i Jutty Weber (2007), Justin Cassell
(2002), Friederike Eyssel i Frank Hegel (2012). Wymienieni badacze i badaczki wyod-
rebnili kilka metod wytwarzania wzorcéw piciowych w urzadzeniach, takich jak roboty
humanoidalne, inteligentne glo$niki czy gry komputerowe skierowane do okreslonej
ptci odbiorcow. Naleza do nich ludzkie cechy wygladu i ton glosu skategoryzowane
jako meskie lub kobiece, a takze tematyka gry odpowiadajgca stereotypowym charak-
terystykom odbiorcow. Takie elementy czesto umacniaja pewne przekonania, tworzac
swego rodzaju zalezno$ci, na przyktad cross-gender effect szerzej opisany w artykule

7 Rozwdj koncepcji technofemizmu nastapit w latach osiemdziesigtych XX wieku. Od tego czasu pojawito si¢
kilka prac takich autorek i autoréw, jak: Cynthia Cockburn (1994), Wendy Faulkner (1998), Keith Grint i Ro-
salind Gill (1995 za: Faulkner 2001), Donna Haraway (1998); Judy Wajcman (1991 za: Adam 2006). Cecilia
Asberg i Nina Lykke definiuja to pojecie jako interdyscyplinarny obszar badan, ktory wyrasta z ,,feministycznej
krytyki sposobow, w jakich pte¢ przecina si¢ z innymi spoteczno-kulturowymi wskaznikami wiadzy i tozsa-
mosci uwiktanymi w nauki przyrodnicze, medyczne i techniczne, a takze w sieci i praktyki socjotechniczne
zglobalizowanego $wiata” (Asberg i Lykke 2010: 299).
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Tatsuya Nomura (2017: 4)3%. Wiedza o powyzszych rezultatach moze by¢ wykorzystywana
1 upowszechniona rowniez biznesowo, co oznacza poglebianie takich praktyk na szersza
skalg. Z kolei tematem roznorodnosci kulturowej w projektowaniu interfejséw graficz-
nych zajmowali si¢ migdzy innymi Aron Marcus (1993), Teasley Barbee (1994) i Jeanette
Hoffman (1999). W jednych z badan wykazano, ze owalne ksztalty ikon w programie do
edycji tekstow zaprojektowane dla uzytkowniczek nie zostaly na etapic badan uznane za
bardziej uzyteczne. Oznacza to, ze pewne zatozenia tworcow powinny by¢ konsultowane
z odbiorcami na mozliwie jak najwczesniejszych etapach powstawania projektu.

Natomiast druga z wymienionych przez Faulkner perspektyw oznacza poddawanie
genderyzacji artefaktow technologicznych w trakcie ich uzytkowania. Autorzy i autorki
analizujacy t¢ stron¢ odbioru technologii to migdzy innymi Siegel et al. (2009), Rodger
(2004), Carpenter (2009). W swoich badaniach skupiali si¢ na odbiorze neutralnych ptciowo
ze wzgledu na wyglad urzadzen, ktore i tak byly przyporzadkowywane przez odbiorcéw do
danej plci z powodu tonacji gltosu czy wypowiadanych tresci.

Przedmiotem badan z zakresu tematyki gender i technologii stala si¢ takze zalezno$é
migdzy wiarg w swoje mozliwosci a debugowaniem, czyli wyszukiwaniem i naprawianiem
bledow w programowaniu. Kobiety biorace udziat w badaniu Laury Beckwith et al. (2005),
ktorych poczucie wlasnej wartosci byto nizsze niz me¢zczyzn, mniej chetnie podejmowaty
préby rozwiazania nieprawidtowosci. Wedtug autorow istnieje zwigzek miedzy doswiadcze-
niem zawodowym badanych kobiet a sktonno$cia do debugowania. Badane respondentki
wykazywaly mniejsza sktonnosci do korzystania z nieznanych im funkcji oprogramowania.
Zdaniem autoréw eksperymentu, wilasnie takie funkcje moga by¢ kluczowe w naprawie
btedow, dlatego powinny by¢ zaprojektowane w sposob zachgcajacy kobiety do korzystania
z nich. Badacze podkreslaja, ze ,,dobra strategia projektowa powinna zacheci¢ kobiety do
testowania nowych funkcji, zwigkszajac dzigki temu ich poziom do§wiadczenia” (Beckwith
etal. 2005: 877). W przeprowadzanych przeze mnie badaniach podj¢tam probe sprawdzenia,
jak projektanci UX konstruujg ich wlasne strategie projektowe skierowane do uzytkownikéw
okreslonej plci.

METODOLOGIA BADAN

Zrealizowanie celu badawczego i odkrycie wyobrazen o kobieco$ci i megskosci w pro-
jektach UX byto mozliwe dzieki wykorzystaniu metodologii jakosciowej. W badaniu wzigli
udziat projektanci, projektantki oraz osoby pracujace w branzy user experience jako badacze
i badaczki. Dobor proby byt celowy, a dotarcie do badanych byto mozliwe dzigki opubliko-
waniu ogloszen na forach internetowych skierowanych do specjalistow UX. Podstawowy
wyznacznik uczestnictwa w badaniu stanowita praca nad rozwijaniem produktu dla okreslone;j

8 Tatsua Nomura przedstawia wyniki wybranych eksperymentoéw dotyczacych gender i hiuman—robot interaction.
W przytoczonych analizach wykazano, ze uczestnicy wchodzacy w interakcje z robotem przeciwnej pici czuli
si¢ bardziej komfortowo niz ci, ktorzy korzystali z robota tej samej plci (zob. Nomura 2017: 4-5).
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plci odbiorcow. Proba badawcza sktadata si¢ z siedmiu projektantek i jednego projektanta.
Wigkszo$¢ z moich rozméwcoéw pracuje w firmach zatrudniajacych do trzydziestu osob’.

REALIZACJA BADAN —
CHARAKTERYSTYKA BADANYCH SPECJALISTOW
USER EXPERIENCE

Osoby badane, konstruujac wyobrazenia o ptci, kobiecosci i mgskosci wskazywaty na kilka
watkow dotyczacych kolorystyki, ksztalttow czy skojarzen dotyczacych pici pojawiajacych
si¢ na etapie badawczym w ich projektach. Natura tych wyobrazen jest do$¢ stereotypowa,
powtarzalna i mato zréznicowana. To takze rozmowy o tym, jak definiowana jest kobieco$¢
i meskos¢ nie tylko przez badanych, ale rowniez przez klientow i zleceniodawcow. Podczas
rozmow respondenci przypisywali kolorystyke oraz elementy projektowanych stron zréznico-
wane ze wzgledu na pte¢ odbiorcy. Ten etap wywiadow zawierat rowniez wypowiedzi, ktore
prezentowaty §wiadomos¢ badanych o przenikajacych do projektow whasnych przekonaniach.
Rozmowy dotyczace stereotypowego myslenia byly wartosciowe pod wzgledem wytonienia
elementow réznicujacych tresci procesu projektowego.

Moi badani czgsto podkreslali, ze najbardziej czasochtonng i angazujaca faza projektowa-
nia jest sam proces badawczy. W trakcie tego etapu stawiane sa hipotezy i okreslany zostaje
cel biznesowy. Jedna z badanych nawigzuje rowniez do kwestii doboru proby:

Czesto si¢ zdarza, ze jak tworzymy produkt, ktorego nie ma jeszcze na rynku, on jest bardzo inno-
wacyjny, to wielkim wyzwaniem, jest to, zeby okresli¢ ta grupe docelowa, bo tam pojawia si¢ etap
badania hipotez, ktory jest bardzo dtugi, one sa rézne i przenikaja sig, nietatwo jest znalez¢ ludzi
do wywiadow itd., potem jak juz to ,,ztapiemy”, jak wiemy dla kogo robimy produkt i umiemy
okresli¢, ta propozycje wartosci, to reszta procesu jest juz tatwiejsza. (Projektantka 2)

W przeprowadzonych rozmowach pojawialy si¢ odpowiedzi dotyczace wyzwan, kto-
re wychodza poza powtarzajace si¢ w wypowiedziach sze$¢ elementéw procesu!’. Jedna

° Podczas analizy przeprowadzonych wywiadow postugiwatam si¢ opracowanym kluczem kategoryzacyjnym.
Powstato pigtnascie kategorii, ktore bratam pod uwage przy analizowaniu zebranego materialu. Pierwsze trzy
miaty charakter wprowadzajacy do samego procesu projektowego. Kolejne byty poglebieniem wypowiedzi
dotyczacych etapow projektowania. Podczas rozmow na temat samego procesu projektowego faza tworzenia
person uzytkownikow stata si¢ wprowadzeniem do tematu ptci uzytkownikow. Byt to etap wywiadow, gdzie po
raz pierwszy pojawiaty si¢ wypowiedzi na temat stereotypow pojawiajacych si¢ nie tylko w samym procesie,
ale rowniez w zespole. Kategorie zwigzane z wyobrazeniami projektantow o odbiorcach zostaty wyprowadzone
na podstawie do§wiadczenia z projektow zréznicowanych piciowo pod wzgledem tematyki.

10" Z uzyskanych w badaniach odpowiedzi wyszczegodlnitam powtarzajace si¢ elementy procesu projektowego:
— zdefiniowanie problemu badawczego,

— okreslenie problemu biznesowego i celow danego projektu,
— etap badawczy — okreslenie persony odbiorcy,

— prototypowanie,

— powstanie makiet,

— implementacja.
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z projektantek podkreslata, ze najtrudniejsza jest nieprzewidywalno$¢ koncowego doswiad-
czenia uzytkownika z produktem. Zwrdcita rowniez uwage na duze przerzucanie odpowie-
dzialnos$ci za to dos§wiadczenie wlasnie na prace projektantdw, ktérzy mimo korzystania
z technik obserwacji lub przeprowadzania badan w okreslonych warunkach nie s3 w stanie
jasno okresli¢, jak bedzie si¢ czu¢ uzytkownik po pierwszym do$wiadczeniu z produktem:

Mysle, ze najwigkszym wyzwaniem jest nieprzewidywalnos¢ i to, ze do konca nie wiemy, jak to
doswiadczenie bedzie ostatecznie wygladaé. [...] Szczegdlnie w potaczeniu z tym, w jaki sposob
mowi si¢ o user experience jest odpowiedzialno$¢ na projektancie lub projektantce, ze bedzie si¢ dato
to ,,jako$” zaprojektowac, ze ta praca zapewni to ostateczne dos§wiadczenie, a wydaje mi si¢ ze tak
nie jest. Wigc sprzeczno$¢ oczekiwan z rzeczywistoscig jest kolejnym wyzwaniem. (Projektantka 6)

Mozliwa odpowiedzig na powyzsze wyzwania staje si¢ zdaniem jednej z badanych ko-
lejny dos¢ ogolny problem, z ktérym spotykaja si¢ specjalisci user experience. Wedlug mojej
rozmdwczyni jest to umiej¢tnos¢ empatyzowania z koncowymi odbiorcami projektowanych
produktow.

Dla os6b, z ktorymi wspotpracuje, najtrudniejsza jest faza empatii, czyli wezucia si¢ w potrzeby
drugiego cztowieka. (Projektantka 5)

Autorka powyzszej wypowiedzi zaadresowata wskazane wyzwanie jako jeden z kluczo-
wych elementow procesu projektowego:

Podstawy teoretyczne (teoria inteligencji emocjonalnej) plus narzedzia takie jak mapa empatii
w procesie projektowym. Ona zmusza nas do pomyslenia o tym, co uzytkownik ma w glowie, co
czuje. (Projektantka 5)

Odnoszac si¢ do wypowiedzi Projektantki 6, ktora podkreslata, ze najtrudniejsze jest
opanowanie nieprzewidywalnoséci koncowych efektow doswiadczenia, znajduje mozliwe
rozwigzanie w odpowiedzi wczeséniejszej badanej. Rozmowy na temat rozwijania wsrod
projektantdw umiejetnosci empatii staty si¢ podstawa do poznania ich do§wiadczen zwigza-
nych z projektowaniem doswiadczen ukierunkowanych na pte¢ koncowych odbiorcéw. Byt
to moment, w ktérym zaczety si¢ pojawiaé refleksje dotyczace wyobrazen o adresatach ich
produktow.

WYOBRAZENIA BADANYCH O KOBIECOSCI I MESKOSCI

Moi badani w wypowiedziach wskazywali na etap tworzenia person odbiorcéw jako
fazy procesu projektowego najbardziej generujacego stereotypowe zatozenia. W trakcie
przeprowadzonych rozmow respondenci zazwyczaj podkreslali, ze jest to moment, w ktorym

Zestawiajac powyzsze fazy procesu projektowego z teoria autorstwa Jenifer Tidwell, zauwazam, ze moi
rozméwcey nie wymienili fazy testowania kilku wersji produktu. Dodatkowo nie zostaty wprowadzone przez
badanych projektantow scenariusze dziatan odbiorcow projektowanych rozwiazan (Tidwell 2012: 18). Poza
tymi aspektami nie zauwazytam odmiennych zatozen dotyczacych procesow projektowania UX.
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definiowana jest rowniez ple¢ odbiorcy i przypisywane im cechy. Co za tym idzie, pojawiaja
si¢ pierwsze wyobrazenia projektantow o kobieco$ci i meskosci. W ponizszych wypowiedziach
znajduja si¢ takze do$wiadczenia badanych zwigzane z probg zweryfikowania i kontrolowania
pojawiajacych si¢ przekonan.

Zazwyczaj nawet jak nie chcemy, to zaraz sobie co$ wyobrazamy i jak podchodzimy do badan,
to tez automatycznie pojawia si¢ nam obraz jakiej$ osoby, grupy odbiorcow przed oczami, tez
czgsto postugujemy si¢ niestety stereotypami i ja mam tak samo — podchodz¢ do badan, np. mam
kobiety w IT, mniej wigcej wiem, jaka to jest grupa odbiorcéw w glowie. To jest btgdne podejscie
i nie powinno by¢ tych wyobrazen i musimy z tym walczy¢, dlatego staramy si¢ mie¢ taka czysta
karte, jak podchodzimy do badan i potem jg sobie dopiero zapetniamy tym, czego si¢ dowiemy i na
podstawie wynikow tych naszych badan i zrozumienia tej grupy odbiorcow, czy tej osoby tworzy¢
persong, ktora faktycznie jest zbudowana na tym, co jest, a nie jest zbudowana na naszych wyobra-
zeniach, stereotypach, tym, co kiedys, gdzies ustyszeliSmy, ale nie wiemy gdzie. (Projektantka 7)

Projektanci w trakcie rozmdw, podobnie jak autorka powyzszej wypowiedzi, podkreslali,
ze majg $wiadomos$¢ pojawiajacych si¢ przekonan w trakcie tworzenia person, czy buduja
wlasne wyobrazenia o odbiorcach. Moi rozméwcy zaznaczali, ze nie sg to celowe zabiegi,
zapytani o zrodto pojawiajacych si¢ stereotypéw odpowiadali:

Wydaje mi sig, Ze jest to co$ zagniezdzone w naszej wiedzy juz od dziecinstwa. [...] My te zatozenia
mamy od najmtodszych lat. (Projektantka 5)

Stereotypy wynikaja raczej z takiej niezbadanej potrzeby. To raczej nie sg stereotypy moje, tylko
stereotypy ogolne, ale jesli tak, to staramy si¢ by¢ bezstronni, nie patrzymy stereotypowo, ani nie
opieramy tego na wlasnych przekonaniach. Raczej staramy si¢ pomija¢ te aspekty, a skupi¢ si¢
bezposrednio na tym, kto moze by¢ bezposrednio uzytkownikiem aplikacji. (Projektant 4)

[...] nie wiem trochg, jak odpowiedzie¢ na te pytania, bo nie chce wyj$¢ na taka ignorantke i nie
chee tez tak uogdlniad, i stereotypizowac wszystkiego. (Projektantka 8)

Powyzsze odpowiedzi staty si¢ wprowadzeniem do poznania wyobrazen projektantow
o odbiorcach projektowanych doswiadczen. W tym celu poprositam badanych o przyblizenie
projektow skierowanych do okreslonej plci. Ponizej zestawiam kilka wypowiedzi dotycza-
cych obrazu ,typowej” uzytkowniczki. Pierwszy z nich dotyczy projektu strony produktu
przeznaczonego dla kobiet:

Wyobrazam jg sobie jako kobiete, ktora aktualnie jest na urlopie macierzynskim, wiec zajmuje si¢
w domu dzie¢mi i ma czas, zeby ¢wiczy¢. (Projektantka 1)

Autorka powyzszej odpowiedzi podkreslata, Ze na potrzeby tego projektu przygotowano
trzy rézne persony uzytkownika. Jedna z opisywanych przez badana person przedstawia jej
wyobrazenia dotyczace obrazu macierzynstwa. Hanna Debska w artykule dotyczacym inter-
pretacji ciata w teorii Pierre’a Bourdieu zwraca uwage na kwestie spotecznego konstruowania
tego tematu. Wypowiedz mojej rozmdwczyni mozna odnie$¢ do fragmentu artykutu Debskiej
przedstawiajgcego macierzynstwo jako ,,podstawowg spoteczng rolg definiujgca kobiete jako
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rodzicielke” (Debska 2015: 25). Trzecia projektantka rowniez uczestniczyta w tym samym
procesie projektowym, zapytana o wyobrazenia o uzytkowniczkach podkreslata uzycie danych
z wezesniej przeprowadzonych badan:

Cigzko mi sobie wyobrazi¢ taka typowa kobiete, dlatego, ze my bardzo jasno sprecyzowalismy
grupy docelowe. Bardzo jasno wiemy, ze to sa takie, a takie kobiety. Znamy ich problemy, bo
rozmawiali$my z nimi. (Projektantka 3)

Kolejna rozmoéwcezyni poproszona o przyblizenie swoich refleksji dotyczacych obrazu
kobiety pracujacej w branzy IT zaznaczyta kilka cech wygladu i osobowosci:

Mysle, ze jest bardzo bystra i inteligentna, ze ma bardzo duze wymagania, zwraca uwagg na detale,
ma bardzo analityczny umyst, aczkolwiek bardzo czg¢sto potaczony z takim kreatywnym my$leniem.
Jest to osoba, ktora dazy do realizacji roznych wyzwan, nie boi si¢ rozwiagzywaé probleméw. Troche
bym ja okreslita jako ,,wojowniczke”. (Projektantka 7)

Powyzsza wypowiedz przedstawia interpretacje projektantki o intelekcie kobiet, przy-
porzadkowujac jego wysoki poziom do stanowiska w branzy technologicznej. Pojawiaja si¢
tutaj takze elementy stereotypowe taczace analityczne myslenie z samg branzg. Istotny pod
wzgledem podkreslania wiasnych przekonan jest sposéb méwienia o personach, tutaj mo-
delowa uzytkowniczka zostata nazwana ,,wojowniczka”. Pojawito si¢ tez kilka wypowiedzi
zaznaczajacych obraz i rozumienie meskosci w perspektywie badanych projektantow. Jeden
z moich rozmowcoOw opisywal swoje wyobrazenia o uzytkowniku strony przeznaczonej dla
mezezyzn w Arabii Saudyjskie;j.

Bardzo cigzko byto sobie wyobrazi¢ typowego uzytkownika, poniewaz, to byty osoby z Arabii, czy
z Dubaju. [...] Tam bardziej operowatem (jesli chodzi o wyglad) troszke na stereotypach, ale bardziej
chodzito o to, aby zaprezentowacd, Ze to jest jednak realny cztowiek, no ale jesli chodzi o pozostate
rzeczy, to kierowatem si¢ danymi. W przypadku, gdy nie jestem w stanie sobie bezposrednio wy-
obrazi¢ takiej osoby, to bardziej opieram si¢ na danych, ktore sa dostepne ogolnie. (Projektant 4)

W wypowiedzi badany podkreslil, ze jest Swiadomy swoich stereotypowych zatozen.
Jednoczes$nie zaznaczyt, ze wiedzg o uzytkownikach opiera na danych pochodzacych z etapu
badawczego. W tym przypadku strona dotyczyta motoryzacji i najwigcej wnioskow, ktore
zostaly uznane za istotne wzgledem celu biznesowego produktu, pochodzilo z rozmow
Z mezczyznami.

Badani cze¢sto odnosili si¢ do danych zebranych w trakcie analizy przeprowadzanych
wywiadow i ankiet. Projektantka zajmujaca si¢ przygotowaniem aplikacji w branzy finansowe;j
opisala powody, dla ktorych zdecydowano si¢ na me¢skie persony.

Miatam na samym poczatku projekt taki, ze robilismy aplikacje inwestycyjng i tu bylo tak, ze
miatam dwie persony i obie byly meskie. Wynikalo to stad, ze sam produkt, sama ta ushuga raczej
wpasowuje si¢ w taki ,,meski klimat”, bo gdzie$§ na samym poczatku czuliSmy, ze jest to gdzie$
powiedzmy ,,bardziej dla facetow”, bo to chodzito o takie ,,mocne inwestowanie”. CzuliSmy, Ze jest
to bardziej produkt, ktorym beda mocniej zainteresowani mezczyzni niz kobiety. (Projektantka 2)
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Poprositam mojg rozméwczyni¢ o doprecyzowanie ,,meskiego klimatu”, a doktadniej
tego, w jaki sposob zostat on zinterpretowany w projekcie aplikacji. W swojej odpowiedzi
projektantka zaznaczyta, ze miata na mysli elementy graficzne, a doktadniej kolory i ksztalty
»typowe” dla mezczyzn. Zdaniem badanej oznacza to stosowanie na stronie prostokatow,
kwadratow oraz skupienie si¢ na tre$ciach zawierajgcych fonty bezszeryfowe. W odniesieniu
do teorii istnieje wiele roéznych cech typowo meskich lub kobiecych, ktore taczone w pary
okreslen, czgsto skonstruowane sg na zasadzie opozycji. W badaniach Inge Brovermana i jego
wspotpracownikow za ,,rdzen” stereotypdw zwigzanych z plcig uznano po dwie pary stereo-
typowych cech — kompetencje i racjonalnos$¢ jako cechy meskie oraz ciepto i ekspresyjnosé
jako cechy typowo kobiece (Broverman 1972: 59-78). Jedna z badanych, méwiac o procesach
graficznych, podkresla urzeczywistnienie takich etykiet w formie na przyktad kolorystyki:

Wydaje mi sig, ze w takich procesach juz dalszych, bardziej graficznych, to na pewno mam wra-
zenie, ze duzym wyznacznikiem jest kolor, czyli zazwyczaj te wlasnie takie meskie aplikacje,
na przyktad gry bukmacherskie, to sa ciemne kolory, na ciemnym tle, takie rzeczy mi si¢ tak na
pierwszy rzut oka kojarza. (Projektantka 2)

Powyzsze skojarzenia z meskos$cia i kobiecoscia pokazuja, ze sa one binarnie konstru-
owane przez badanych projektantow. Pojawia si¢ tutaj kilka dychotomii na poziomie wdraza-
nych do projektow elementow wizualnych lub kojarzenie uzytkowniczek z emocjonalnoscia,
a uzytkownikéw z myS$leniem analitycznym. Jak pisze Debska, interpretujac koncepcje
kobiecosci i meskosci w ujeciu Pierre’a Bourdieu: ,,Mg¢skos¢ i kobieco$¢ wspotwytwarza sig
zrozumiale wylacznie w relacji, we wzajemnym przeciwstawieniu, gdzie m¢zczyzna ma by¢
wszystkim tym, czym nie jest kobieta” (Debska 2015: 23). Podzial ten zostat zaznaczony
przez moich rozméwcow przez wyrdznienie elementdow projektowanych rozwigzan, ktore
definiujg pte¢ odbiorcow.

Odkrywajac do$wiadczenia badanych zwigzane z praca nad rozwiazaniami skierowa-
nymi do danej pfci, poprositam o podzielenie si¢ ich wyobrazeniami o finalnych efektach
ich projektow. Mam na mysli stosowane zabiegi lub elementy interfejsow nadajace zdaniem
rozméwcow cechy kobiecosci lub meskosci. Projektanci i projektantki w swoich odpowie-
dziach zgodnie podkreslali, Zze podstawowym wyroznikiem rozgraniczajacym pte¢ odbiorcow
na stronach jest kolor. Badani przypisali palet¢ ciemnych barw do produktéow dla me¢zezyzn
oraz pastelowych, jasnych i rézowych dla kobiet.

W przypadku kobiet uzywa si¢ oprocz rézu kolorow delikatniejszych i pastelowych. Natomiast
umezezyzn oprocz tych niebieskosci i granatow bardzo czgsto jest to kolor ciemnoczerwony, ktory
tez wzmaga w percepcji agresj¢, a agresja wzrost testosteronu, ktory z kolei moze wplywaé na
decyzje zakupowe. Wydaje mi sig, ze psychologia koloru jest waznym zagadnieniem, ktory jest
wart poglebienia. (Projektantka 5)

W kilku wypowiedziach rozméwcy pytani o wyjasnienie uzycia konkretnego odcienia na
przyktad do tta strony odnosili si¢ do psychologii koloréw lub przyjetych regut w sSrodowisku
projektantow. Moi badani w ten sposob naturalizuja ptec¢ i wpisuja w porzadek rzeczy. Porzadek
ten, jak pisat Bourdieu, podkres$la roznice migedzy plciami, ktora jest wpisana w ,,porzadek
rzeczy — jak si¢ czasem mowi, cheac okreslic to, co »normalne«, »naturalne«, a wige w jakis
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sposob nieuniknione” (De¢bska 2015). Wymienione ,,rzeczy” w odniesieniu do wypowiedzi
moich rozméwcoéw przyjmuja forme kolorow i ksztattow.

Jest pewna paleta kolor6w uznawana za damskie, paleta koloréw uznawana za meskie i ogolnie
przyjmuje si¢ w §wiecie projektanckim, ze ciemniejsze kolory sa raczej skierowane do m¢zezyzn,
jasniejsze i ciepte sg skierowane do kobiet. (Projektantka 3)

W tym miejscu znajduje¢ analogi¢ do podziatu analizowanego przez Bourdieu bazujacego
na ,,systemie homologicznych opozycji: wysoki/niski, nad/pod, przed/za, prawy/lewy, prosty/
krzywy (ale tez pokretny)” (Bourdieu 2004:16). Dwie z wymienionych dychotomii majg
odzwierciedlenie w wypowiedziach dotyczacych warstwy wizualnej. Mam na mysli tutaj
podzial na jasny/ciemny czy prosty/krzywy w przypadku ksztattu przyciskéw na projekto-
wanych stronach. W rozmowach z badanymi na temat kolorystyki pojawiaty si¢ nawigzania
do kwestii stereotypow. W bardziej lub mniej §wiadomy sposob projektanci okreslali swoje
podejscie jako ,,stereotypowe”. Ponizej kilka wybranych odpowiedzi potwierdzajacych moje
obserwacje:

Oproécz tego réozowego — tutaj jestem chyba w jakims stereotypie, bo ten rézowy mi si¢ stricte
z kobietami kojarzy. (Projektantka 1)

Tak — rozowy... stereotypowo, ale uzylismy blady rézowy, bezowy. Generalnie bardzo ciepte
kolory. (Projektantka 3)

Gdzie wydaje mi sig, ze strona dla kobiety musi by¢ bardziej taka delikatna, jak font, to nie taki
techniczny, tylko jakie$ zaokraglone ksztalty, kolorystyka popadajaca w jakie$ pastele i roze, niz
np. zielony czy niebieski, wigcej obrazkéw, zdje¢. Z tym mi si¢ tak stereotypowo, taka strona
kojarzy. (Projektantka 7)

Jesli mamy tak podchodzi¢ totalnie stereotypowo do tego, no to nie wiem... Moze dla kobiet beda
jakie$ pastelowe kolory. [...] I znowu, jesli mamy na to patrze¢ stereotypowo, to jakie§ ciemne,
meskie kolory. (Projektantka 8)

Podczas rozmoéw o koncowej kolorystyce projektowanych stron i aplikacji pojawiaty
si¢ elementy oraz zabiegi majace na celu zwrocenie uwagi odbiorcéw okreslonej pici. Jedna
z badanych opisywata realizacje projektu skierowanego do mtodych rodzicow.

[...] Gdzie wiadomo, ze opieka nad dzie¢mi statystycznie czesciej zajmuja si¢ kobiety. Tamten
projekt byt stricte zaprojektowany pod kobiety, bo wszegdzie byly usmiechnigte i radosne twarze
dzieci. A wiadomo, ze kobiety podchodza do tego typu serwiséw, w ogole wszystkiego bardziej
emocjonalnie i zwracaja wicksza uwagg na twarze, ktore sg dostgpne w interfejsach. A juz zwlaszcza
jesli chodzi o stodkie mate bobasy. (Projektantka 5)

Moja rozmoéwczyni zaznacza w swoich wypowiedziach, ze cecha charakterystyczng
uzytkowniczek jest emocjonalne podejscie do relacji i §wiata. Podczas projektowania stron
znajduje ono swoje odzwierciedlenie w zdjgciach dzieci lub umiejscowieniu przycisku zaku-
powego na wysokosci wzroku postaci z grafiki. Warto zwroci¢ uwage na stowa projektantki,
ktora podkresla, ze opickowaniem si¢ dzie¢mi zajmuja si¢ czesciej kobiety. Dodajac do swojej
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wypowiedzi sformulowanie, ze jest to ,,wiadome”, zaznacza swoje przekonania. Kolejne
odpowiedzi rowniez nadawaty wysokie znaczenie zdjgciom, ktore podkreslaty adresowanie
produktu do kobiet.

[...] zdecydowanie, wizerunki kobiet, réwniez, jesli chodzi o zdjgcia uzyte na stronie. (Projektantka 1)

To wszystko wpisuje si¢ w stylistyke produktu, ale tez wida¢ od samego poczatku jak si¢ wejdzie
na tg strone, to pierwsze zdjecie, to sg wlasnie dwie kobiety. (Projektantka 2)

Kolorystyka, zdecydowanie, wizerunki kobiet, rowniez, jesli chodzi o zdjecia uzyte na stronie.
(Projektantka 3)

Pozostate elementy, jakie badani przyporzadkowali do stron i aplikacji charaktery-
stycznych dla uzytkowniczek, to wyboldowane teksty lub zabiegi w postaci odpowiednio
umieszczonych przyciskow zakupu.

Bardzo czgsto jezeli nie mamy zdefiniowanego pod wzgledem pici uzytkownika, ale chcemy, zeby
kobiety czesciej klikaly, to stosuje si¢ wlasnie umieszczanie ,,Call to action button” w poblizu
jakiej$ twarzy, ktora to twarz ma skierowany wzrok na ten przycisk. (Projektantka 5)

Jedna z badanych zwrdcita uwage na stosowanie odpowiedniego pisma dla stron i aplikacji
poswieconym kobietom. Ten sam poglad podziela rowniez Projektantka 6, ktéra odreczne
pismo uwaza za cechg¢ portali kobiecych. Zwroécita rowniez uwage na stosowanie meskich
koncowek na stronach skierowanych dla odbiorcow ogotem, a zenskich tylko w tych dla
uzytkowniczek. Obraz pflci, jaki wytania si¢ z tych wypowiedzi, wyraznie zaznacza definio-
wanie kobiecosci poprzez delikatno$é czy emocjonalne podejscie, ktore projektanci probuja
uchwycic, stosujac takie zabiegi jak odrgczne pismo na stronie czy stosowanie feminatywow.

To, w jaki sposob jest rozumiana mesko$é w projektach UX rozmowcow, stoi w opozycji
do przedstawienia elementéw widocznych na stronach i aplikacjach definiujgcych kobiecos¢.
Sandra Bem uwaza, ze przekonanie o polaryzacji plciowej jest jednym z kluczowych schema-
tow poznawczych w kulturze zachodniej. Autorka odnosi si¢ do koncepcji androcentryzmu,
ktéry ,,polega na stawianiu pierwiastka meskiego i warto$ci meskich w centrum uwagi.
Mgskie doswiadczenie jest w tym podejsciu traktowane jako uniwersalne dla wszystkich
ludzi, standardowe i neutralne, natomiast kobiece doswiadczenie jest odchyleniem od normy,
typowym wyltacznie dla kobiet” (Kamasz 2016: 1). Czgsto badani zaznaczali, ze do rozgrani-
czenia mg¢skosci i kobiecosci w projektach stosuja odmienny typ tresci zawartych na stronie.
W przypadku meskich odbiorcow sa to techniczne tresci, statystyki oraz ,,konkrety” i,,twarde
dane”. Natomiast w produktach skierowanych do kobiet stosuje si¢ nawigzanie do wartosci
i ,,migkkich aspektow”.

Druga persona, w troche innej czesci, w aspekcie klienta, [...] byta kobieta. Kobiety na stanowisku
dyrektorskim odpowiadaty za merytoryke, wigc tam si¢ podzielito: dyrektorzy odpowiedzialni za
zarzadzanie biznesem to byli mezczyzni, a dyrektorki odpowiadaty za merytoryke, do nich kie-
rowali$my ten sam produkt, ale byl inny komunikat. Tam uderzyli$my bardziej w wartosci, byto
przeniesienie bardziej ,,jak mozesz zastosowac”, jak przenies¢ np. relacje do pracy z dzieé¢mi, czyli
raczej migkkie aspekty, a w tamtym byty twarde. (Projektantka 3)
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Trzecia rozmdéwczyni opisywata realizacje projektu strony dla przedszkoli i szkot prywat-
nych. Zdaniem badanej wickszo$¢ oséb na stanowiskach kierowniczych w danej placéwce
to mezezyzni, dlatego pierwszorzedna persona byta megska. W tym przypadku poprositam
projektantke o przedstawienie szczegotow dotyczacych strony wizualnej i tresci.

Tutaj mocniej celowalismy w to, Ze jedna z cech persony bylo to, ze byt to mezczyzna, ale druga
wazng cecha jest to, ze byta to osoba mocno analityczna, wige kolory w to uderzaty. Byt to niebie-
ski, ktory mocno kojarzy si¢ z analiza, czy granatowy. Natomiast bardziej chodzi o komunikaty.
To byly konkretne statystyki, liczby, bardzo krétkie rzeczy, ale to nie tyle dotyczylo mezczyzn,
co po prostu persony, bo ona miata analityczny umyst, to bylo skierowane do dyrektoréw i miato
usprawnia¢ ich zarzadzanie biznesem, wigc musiaty by¢ tam konkrety. (Projektantka 3)

Odnoszac si¢ do literatury, zdaniem Ann Oakley, klasyfikacja tego, co jest spolecznie
i kulturowo uznane za ,,m¢skie” oraz za ,,kobiece” charakteryzuje si¢ spoteczng nieréwno-
scig (Krolikowska 2011: 389). Nierowno$¢ t¢ mozna zaobserwowac¢ w wypowiedzi jednego
z projektantow, ktory widzi ja w treSciach na stronie, ktorej odbiorcami sg mezczyzni. Badany,
podobnie jak Projektantka 3, twierdzi, ze tresci o charakterze technicznym sprawdzaja sig
w realizacji projektow skierowanych do me¢zczyzn:

Jesli chodzi o elementy samej aplikacji, ktore byly bardziej skierowane do m¢zezyzn, to tak jak juz
wspominatem, to bgda te tresci stricte techniczne, np. moc silnika, kilka takich rubryczek bardzo
mocno technicznych odno$nie samochodu. (Projektant 4)

Chcac poglebi¢ temat stereotypowego myslenia, poprositam moich rozméwcow o przed-
stawienie zrodet inspiracji projektowych. Celem byto znalezienie powtarzajacych si¢ sche-
matow dotyczacych kolorystyki. W trakcie rozmow pojawialy si¢ te same strony skierowane
miedzy innymi do projektantéw i projektantek UX — Behance i Dribble.

Jezeli chodzi o same inspiracje, przegladam Dribbla, niby to jest bardzo designowe, ale pod katem
UXowym, to tez jest spoko, bo mozna zobaczy¢, jakie sg rozne rozwigzania, na Behance jest duzo
case study. (Projektantka 1)

W trakcie rozmow odniostam wrazenie, ze badani sg $wiadomi pojawiajacych si¢
stereotypow. Czesto podkreslali to wypowiedziami ,,Wiem, ze to stereotypowe podejscie,
ale...” Zwlaszcza w odpowiedzi na pytania dotyczace wyobrazen o doswiadczenia konco-
wych uzytkownikow. Jednoczesne podkreslenie istniejacych w projektach przekonan bylo
neutralizowane poprzez duzy nacisk na pozyskiwanie danych o uzytkownikach z badan
user experience.

PODSUMOWANIE
Obraz pfci spoleczno-kulturowej, jaki wytania si¢ z przeprowadzonych rozméw, podkresla
jej dychotomiczno$¢ na wielu ptaszczyznach. Pierwszym etapem réznicujgcym tresci procesu

projektowego jest przygotowanie person (modelowych uzytkownikow produktu). Dane, ktore
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sa potrzebne do ich tworzenia, czgsto sa zaczerpnigte z wlasnych przekonan projektantow.
Mimo ze kazdy z respondentdow podkreslat duze znaczenie i konieczno$¢ przeprowadzania
badan, zanim powstanie persona, to pojawiaty si¢ wypowiedzi o tym, ze czasami tworzone
sa one na podstawie wlasnych przekonan czy intuicji projektantow!!.

Kolejnym etapem projektowania dos§wiadczen uzytkownikow zawierajacym elementy
ptci jest proces taczenia danych zebranych z badan i person ze strong wizualng tworzonych
produktow cyfrowych. Tresci, ktdre roznicuja ten etap procesu pod wzgledem ptci odbior-
cow, to kolorystyka, ksztalty, zdjecia, treSci oraz odmienne rodzaje fontow. Jezeli chodzi
o0 zastosowanie barw, to dla produktéw skierowanych dla kobiet badani uzywali pastelowe;j
lub bardzo jasnej palety kolorow — w przeciwienstwie do meskiej kategorii projektow,
gdzie dominowaty na przyktad ciemne odcienie granatu. Kolejny punkt to ksztalty przyci-
skoéw projektowanych stron i aplikacji. Zdecydowana wigkszos¢ badanych przypisuje obte
ksztatty uzytkowniczkom, a kanciaste elementy staja si¢ charakterystyczne dla meskich
odbiorcéw produktow. W rozmowach pojawit si¢ takze temat odmiennych tresci zrézni-
cowanych ze wzgledu na pte¢. Strony i aplikacje dla kobiet mialy teksty nawigzujace do
bardziej emocjonalnego podejscia uzytkowniczek. Natomiast dla meskich odbiorcow byty
prezentowane tresci techniczne, zawierajace statystyki zaznaczajace analityczne podejscie
do ich interpretacji.

Projektanci, ktorzy wzieli udziat w przeprowadzonych wywiadach, zaznaczali czg¢sto, ze
sa $wiadomi wystepowania stereotypow w trakcie pracy nad projektami tworzonymi z my$la
o danej ptci odbiorcow. Etap przeprowadzania badan i analizy wynikajacych z niego danych
byt rozumiany jako dziatanie chroniace przed ich nadmiernym pojawianiem si¢ w trakcie
faz tworzenia produktu. Mysle, ze warto tutaj zaznaczy¢, ze w tak nowoczesnym zawodzie
jak projektant user experience wciaz sa obecne tradycyjne przekonania o pici, a dychotomia
plci nie zmienia si¢ mimo rosngcej egalitaryzacji spoteczenstw.
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This article approached the concept of gender category in the new technology industry, especially in the user
experience (UX) design process. The research problem relates to the question of how gender differentiates
the user experience design process? According to the analysis of the qualitative method (Individual In-depth
Interview) the author distinguished elements that diversify the UX design process from a gender perspective.
The main issues contained in colors, content, shapes, photos, graphics displayed on websites and apps dedicated
to gender-specific users. The research included designers and researchers who are responsible for building user
experience in web and mobile application projects.
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I TAK W KOLO MACIEJU,
CZYLI JAK POWSTAJE SZUM MEDIALNY

Szum medialny zostat zdefiniowany przez Petera Vastermana jako generowana przez media, wszechogarnia-
jaca fala wiadomosci, wywotana przez jedno okreslone wydarzenie i wzmocniona przez samonapedzajacy
si¢ proces w ramach produkcji wiadomos$ci przez media. Badacze zajmujacy si¢ tym zjawiskiem okreslaja
je réznymi nazwami, wskazuja jego typowe cechy wraz z przedstawianiem jego przebiegu pod postacia gra-
ficznie zwizualizowanych modeli oraz zastanawiaja si¢ nad jego geneza. Celem opisanej w tekscie analizy
byto usystematyzowanie wiedzy badaczy na temat przyczyn powstawania szumu medialnego na bazie analizy
anglojezycznej literatury przedmiotu. Jest to pierwsza tego typu analiza, zardbwno na gruncie polskim (gdzie
szum medialny jako samoistne zjawisko nie byt do tej pory opisywany), jak i zagranicznym (gdzie jak dotad
nie dokonano systematyzacji zjawiska).

Stowa kluczowe: szum medialny, ustanawianie agendy, gatekeeping, cechy newsa, dynamika mediow

WPROWADZENIE

Szum medialny jako odrgbne zjawisko przykut uwage badaczy na poczatku XXI wieku.
Punktem wyjscia byty badania nad zagadnieniem paniki moralnej, zjawiska, ktore czgsto
owocuje powstawaniem szumu medialnego, jednak badacze dos¢ szybko zainteresowali si¢
szumem medialnym jako samoistnym zjawiskiem.

Pierwszym badaczem, ktory zajat si¢ specyfika szumu medialnego, byl dunski socjolog
mediéw Peter Vasterman. Ukut on definicj¢ pojecia szumu medialnego jako ,,generowane;j
przez media, wszechogarniajacej fali wiadomosci, wywolanej przez jedno okreslone wyda-
rzenie 1 wzmocnionej przez samonapedzajacy si¢ proces w ramach produkcji wiadomosci
przez media” (Vasterman 2005).

Po kilkunastu latach i dyskusjach przeprowadzonych z innymi badaczami Vasterman
doprecyzowat swoja definicje szumu medialnego, wedtug ktorej jest to: ,,generowana przez
media, wszechogarniajaca fala wiadomosci, wywotana przez jedno okreslone wydarzenie

* Autor do korespondencji: Anna Danuta Miotk, Uniwersytet Warszawski, Wydziat Dziennikarstwa, Informacji
i Bibliologii, Katedra Komunikacji Spotecznej i Public Relations, ul. Bednarska 2/4, 00-310 Warszawa; e-mail:
a.miotk2@uw.edu.pl
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i powigkszona przez samonapedzajace si¢ procesy w produkcji wiadomosci przez media.
Podczas szumu medialnego gwaltowny wzrost liczby wiadomosci jest wynikiem publiko-
wania wiadomosci zamiast relacjonowania wydarzen i opisywania wywotywanych przez
media reakcji spotecznych zamiast informowania o wydarzeniach, ktére miatyby miejsce
bez ingerencji mediéw” (Vasterman 2018).

Inni autorzy, opisujac zjawisko szumu medialnego, postugiwali si¢ tez takimi okre$leniami,
jak ,.fala medialna” (ang. media wave) (Wolsfeld i Shaefer 2006: 333), ,.fala wiadomosci”
(ang. news wave) (van Atteveldt et al. 2018: 64), ,,burza medialna” (ang. media storm) (Boyd-
stun Hardy i Walgrave 2014: 511) czy ,,medialne tsunami” (ang. media tsunami) (Giasson
Sauvageau i Brin 2018). Niezaleznie od stosowanego okreslenia naukowcy przyjmuja, ze
to zjawisko oznacza nagly wzrost zainteresowania jakim$ tematem, wyzwalany przez tzw.
wydarzenie kluczowe (Vasterman 2005). Wydarzenie moze mie¢ rézny charakter — by¢
czyms, co wydarzylo si¢ naprawde, wydarzeniem zmodyfikowanym tak, aby pasowato do
kryteriow dobrego newsa czy pseudowydarzeniem, zainscenizowanym na potrzeby mediow
(Kepplinger i Habermaier 1995).

W odniesieniu do charakterystycznych cech zjawiska naukowcy prezentuja réznorodne
podejscia. Jako cechy szumu medialnego wymieniane s intensywno$¢ (Wien i Elmelund-
Praestekaer 2009), rozmiar, czas trwania i wybuchowos$¢ (Boydstun 2014) czy dysproporcjo-
nalno$¢ — widownia poswigca wydarzeniu wigcej uwagi niz zwykle (Vasterman 2005; Auch
2013; Hardy 2018; Rosa 2018, Vasterman 2018), a publikacje medialne wykazuja przesade
i inne techniki wywolywania emocji w opisie zjawiska (Geiss 2018).

Naukowcy w odmienny sposob opisuja réwniez przebieg szumu medialnego. Cz¢$¢ ana-
liz ma charakter opisowy i ukazuje jego typowe etapy (Vasterman i Dirkzwager 2005; Rosa
2018). Niektorzy badacze budujg swoje modele przebiegu szumu medialnego, zazwyczaj
opierajac si¢ na analizie liczby publikacji w mediach tradycyjnych (Vasterman 2005; Waldherr
2014; Giasson et al. 2018; Geiss 2018; van Atteveldt et al. 2018; Wien 2018), rzadziej liczbie
publikacji w mediach spoteczno$ciowych (Roese 2018) czy danych o zachowaniu widowni
w tym kanale (Pang 2013).

W Polsce zjawisko szumu medialnego nie byto do tej pory badane. Zwrot ,,szum me-
dialny” funkcjonuje w pismiennictwie naukowym jako okreslenie potoczne i zazwyczaj jest
wigzane z efektami dziatan marketingowych (Cymanow-Sosin et al. 2019; Petrykowska 2011)
lub lobbingowych (Matyska i Twardowski 2012), rzadziej z kontrowersjami wokot jakiego$
zjawiska owocujacymi falg krytycznych publikacji (Rutkowski 2012). Nawet jesli dany badacz
ujmuje szum medialny w Vastermanowskiej perspektywie, piszac o duzej liczbie publikacji
na dany temat w mediach i probie wywotywania silnych emocji, to nie powotuje si¢ na lite-
ratur¢ przedmiotowg w tym temacie (Przywara 2012). Brakuje natomiast prac catoSciowo
analizujacych szum medialny jako samoistne zjawisko. W polskojezycznym pismiennictwie
naukowym istnieje zatem luka.

W pi$miennictwie zagranicznym podaje si¢ rozne przyczyny powstawania szumu me-
dialnego, brakuje natomiast usystematyzowania pogladéw na ten temat. Niniejsza analiza,
przeprowadzona na podstawie anglojezycznej literatury przedmiotu, jest proba wypetnie-
nia tej luki.
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CZYNNIKI POWSTAWANIA SZUMU MEDIALNEGO

W literaturze przedmiotowej poswigconej szumowi medialnemu brakuje prob uporzad-
kowania wyjasnien zjawiska. Opracowania jedynej, jak do tej pory, klasyfikacji szumu,
podjat si¢ Kepplinger (Kepplinger 2018), ktéry podzielit wyjasnienia szumu medialnego na
czynniki zewnetrzne 1 wewnetrzne. Wyjasnienia oparte na czynnikach wewnetrznych zakta-
daja, ze same media traktujemy jako autonomiczny, autoreferencyjny system. W pewnych
warunkach nie reaguje on na zewnetrzne wydarzenia, za to reaguje na elementy wlasnych
strukturalnych ograniczen. Ograniczenia te to zarowno materialne i niematerialne interesy
wydawcow, nadawcow, pracownikow mediow, jak rowniez normy i sposob rozumienia przez
dziennikarzy swojej roli.

Z kolei wyjasnienia szumu medialnego oparte na czynnikach zewnetrznych, dhuzej
funkcjonujace w tradycji badan nad mediami, skupiaja si¢ na zjawiskach zachodzacych
w otoczeniu medidw: trzgsieniach ziemi i innych kataklizmach, katastrofach w transporcie
publicznym, przypadkach wyst¢powania powaznych chorob wsrod celebrytow. W tym ujeciu
szum medialny napedzajg wydarzenia o charakterystycznych cechach (tzw. wspdtczynnikach
wiadomosci) 1 ustalonych kryteriach selekcji (warto§¢ wspotczynnikow wiadomosci). Wpty-
waja one na decyzje o publikacji (Kepplinger 2018: 15-16).

W przypadku szumu medialnego decyzja o publikacji zapada jednak nie tylko ze wzgledu
na charakterystyke samego opisywanego zjawiska, a rowniez ze wzglgdu na jej zamierzone
efekty. Kepplinger podkresla, ze trzeba dokonaé rozréznienia na dwdch poziomach czynnikow:
zawartosci relacji (wydarzen, tematow itd.) i aktorow w sferze premedialnej (bohaterow wy-
darzen, politykow, interesariuszy itp.). Te czynniki moga nasila¢, intensyfikowa¢, mediowac
lub powstrzymywaé formowanie si¢ szumu medialnego (Kepplinger 2018: 16).

Autorka niniejszego tekstu opracowata wiasng klasyfikacje przyczyn powstawania szumu
medialnego. Podziat, ktory proponuje, skupia si¢ nie na umiejscowieniu przyczyn (w mediach
czy poza nimi, jak dzieli je Kepplinger), ale na rodzajach przyczyn:

— uwarunkowania spoteczne:

+ zalozenia wspoétczesnego spoleczenstwa — szum medialny wynika z okreslonego
sposobu funkcjonowania wspotczesnego spoteczenstwa,

 procesy spoleczne — dynamika szumu medialnego jest odbiciem dynamiki spoteczne;j;
— mechanizmy dzialajace w mediach:

» cechy wydarzenia — nie kazde wydarzenie jest w stanie wywota¢ szum medialny, ale
moze to zrobi¢ wydarzenie pasujace do kryteriow newsa,

» adaptacyjne zachowania mediow — szum medialny wywotuje dostosowywanie si¢
mediéw do zmieniajacej si¢ rzeczywistosci,

* nizsze progi gatekeepingu — obnizenie charakterystycznych dla danego medium stan-
dardéw podejmowania decyzji, ktéra wiadomo$¢ zashuguje na poruszenie w agendzie
medialnej, a ktora nie,

* dynamika cross-mediowa — szum jest wywolywany i wzmacniany przez konwergencje
tzw. mediéw tradycyjnych i mediow spoteczno$ciowych;
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— dziatania stron trzecich:

» wydarzenia polityczne — do powstania szumu medialnego przyczyniaja si¢ wydarze-
nia polityczne czy dziatania aktoréw sceny politycznej (na przyktad wywolywanie
paniki moralnej);

* dziatania marketingowe — szum medialny powoduje intencjonalne prowadzenie dziatan
komunikacji marketingowe;j.

Dalsza cze$¢ tekstu zawiera charakterystyke poszczegodlnych typdw przyczyn na podstawie
anglojezycznej literatury przedmiotu.

UWARUNKOWANIA SPOLECZNE

Przyczyna powstawania szumu spotecznego s3 uwarunkowania spoteczne. Mozna je
podzieli¢ na dwa typy: fundamentalne zatozenia wspotczesnego spoteczenstwa oraz dynamike
aktywnosci spotecznej, ktora odzwierciedla si¢ w mediach (Vasterman 2018). Te pierwsze
stanowig ramy interpretacyjne dla wspotczesnego Swiata. Drugie wigza si¢ bardziej z zacho-
waniami spoteczenstwa jako catosci.

FUNDAMENTALNE ZALOZENIA WSPOLCZESNEGO SPOLECZENSTWA

Jako fundamentalne zatozenia wspolczesnego spoteczenstwa Vasterman przyjmuje
koncepcje ,,spoteczenstwa ryzyka” wprowadzong przez Becka w ksiazce ,,Spoteczenstwo
ryzyka” (Beck 2004). Zdaniem Becka pojawienie si¢ ryzyk wiaze si¢ z cywilizacyjnymi
przemianami i ich spotecznym uzasadnieniem. O ile wczesniej modernizacje uzasadniano
potrzeba przeciwstawiania si¢ biedzie, o tyle we wspotczesnych zachodnich panstwach,
bogatych i pelnych dobrobytu, gtéd przestaje by¢ gtownym zagrozeniem. W nowoczesnym
spoteczenstwie glownym wyzwaniem jest, aby w zaawansowanych procesach modernizacji
unikna¢ systematycznie produkowanego ryzyka i zagrozen, skanalizowac je, zbagatelizowaé
lub udramatyzowac. Tam za$, gdzie ryzyko i zagrozenia ujawnily si¢ jako ukryte skutki ubocz-
ne, mozna ograniczy¢ je i rozdzieli¢ tak, aby nie przeszkodzity procesom modernizacji ani nie
przekroczyty granic — ekonomicznych, medycznych, psychologicznych i spotecznych — czyli
tego, co dopuszczalne (Beck 2004: 28). Nowoczesne ryzyka sa niewidoczne, przejawiaja
sie¢ w kategoriach wiedzy o nich, wigc sg otwarte na spoleczne procesy definiowania. W ten
sposob media i o$rodki zwigzane z definiowaniem ryzyka staja si¢ kluczowymi ogniwami
spoteczno-politycznymi (Beck 2004: 31).

Uzupetniajac teori¢ Becka, Vasterman okresla kilka nowych nurtow w badaniach nad
ryzykiem: ramy spotecznego wzmacniania ryzyka, kaskad dostepnosci i kulture strachu. Nurt
pierwszy, za reprezentatywne dla ktoérego Vasterman uznat prace Kaspersona, Pidgeona i Mur-
docka (Kasperson et al. 1988; Murdock et al. 2003; Pidgeon et al. 2003), bada proces, w ktérym
okreslony rodzaj ryzyka staje si¢ ogromnym problemem spotecznym i politycznym o licznych
konsekwencjach. Dzieje si¢ tak niezaleznie od rzeczywistego ryzyka zdefiniowanego na pod-
stawie ocen naukowych. R6zne podmioty spoteczne postrzegaja, definiujg i przekazuja sygnaty
ryzyka. Sygnaly te sa wzmacniane przez kilka stacji, ktore moga zmniejszac¢ lub zwigkszac ilos¢
informacji i zmienia¢ interpretacje, symbole i obrazy zagrozenia. Jednymi z najwazniejszych
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typow stacji sa media, podsycajace rosngce zaniepokojenie czy oburzenie wsrdd publicz-
nosci, co nieuchronnie tworzy nowa polityczng rzeczywistos¢ (Vasterman 2018: 23).

W nurcie drugim, za ktorego reprezentantow Vasterman uznat Kurana i Sunsteina, nacisk
ktadzie si¢ na kaskady dostgpnosci. Kaskada dostgpnosci to ,,samonap¢dzajacy si¢ proces
formowania si¢ zbiorowych przekonan, przez ktory wyrazona percepcja wyzwala reakcje
tancuchowa, zwickszajaca prawdopodobienstwo postrzegania przez jego rosnaca dostgp-
no$¢ w dyskursie publicznym” (Kuran i Sunstein 1999: 683 — thum. A.M.). Proces ten moze
prowadzi¢ do masowego niepokoju (,,masowego przerazenia”) zwigzanego z ryzykiem bez
naukowo udowodnionych zagrozen. Jego podstawa jest psychologiczna, ale sposob opra-
cowania jest socjologiczny: w jaki sposob ten btad poznawczy przeksztatca si¢ w proces
spoteczny tworzacy nowa polityke i regulacje (Vasterman 2018: 24)?

Trzeci nurt badan wskazany przez Vastermana dotyczy strachu w réznych formach (od
strachu przed przestepczoscia, imigrantami po strach przed terroryzmem) jako efektu zwick-
szania ryzyka. Badania z tego nurtu sg cz¢s$cig podejs$cia opartego na koncepcji logiki mediow
(sposobu funkcjonowania mediow) rozwinigtego przez Altheidego (Altheide i Michalowski
1999; Altheide 2002), koncentruja si¢ na konstrukcie ,,strachu” czy wrecz ,.kultury strachu”.
Zareprezentantow tego podej$cia Vasterman uwaza, poza Altheidem, takze Furediego (1997)
i Glassnera (1999). W tym ujeciu ,.kulture strachu” zdefiniowano jako formacje dyskursywna:
srodki masowego przekazu i kultura popularna wykorzystuja logike medialng zorientowang
na rozrywke, w ktorej rama problemu promuje ryzyko i niebezpieczenstwo pod postacig
strachu (Altheide 2002: 188).

W ramach , kultury strachu” dyskurs Ieku lub wszechobecna komunikacja, symboliczna
swiadomosc¢ i oczekiwanie, ze niebezpieczenstwo i ryzyko sa centralng cecha codziennego
zycia, zostaly zasadniczo przyjete jako dominujaca logika wszechobecnego stanu $wiata.
Dyskurs strachu jest cze$cig ,,ramy problemu”, ktora z kolei generuje relacje o ,,strachu”. Dla
celow rozrywkowych i identyfikacji odbiorcow, im faktyczne wydarzenie jest blizej odbiorcy,
tym bardziej istotna relacja (Critcher i Pearce 2013).

Vasterman stwierdza, ze kiedy w rzeczywisto$ci pomigdzy rozpowszechnionym strachem
a stabilnymi i obnizajacymi si¢ trendami (na przyktad przestgpczosci i przemocy) wystepuje
coraz wigksza luka, media czynig ze strachu temat centralny, a rownoczesnie wysuwajacy
roszczenia, 1 morali$ci karmig si¢ tym dyskursem, aby promowac swoje interesy (Vasterman
2018: 24). Krytycy zauwazajg jednak, ze podejscie przyjete w ramach perspektywy kultury
strachu bardziej koncentruje si¢ na zawartosci mediéw i kulturze popularnej, a mniej na
publiczno$ciach i tym, jak one radza sobie ze strachem (Critcher i Pearce 2013).

DYNAMIKA SPOLECZNA

Kolejnym powodem powstawania szumu medialnego moze by¢ dynamika spoteczna,
ktéra odzwierciedla si¢ w mediach, oraz wpltyw medidw na t¢ dynamike. Zdaniem Vaster-
mana (2018), polega ona na przeplatajacych si¢ okresach stabilnos$ci i stagnacji. Vasterman
nawigzuje tutaj do teorii punktowej rownowagi Baumgartnera i Jonesa, ktora zaklada, ze
dhugie okresy stabilnosci sa przedzielone wybuchami szalonej aktywnos$ci, prowadzacymi
do nowych ram i paradygmatoéw (Baumgartner i Jones 1993).

Na genez¢ szumu medialnego jako odzwierciedlenia nasilenia aktywnosci spotecznej
wskazuje réwniez Boydstun (Boydstun et al. 2014). Jej zdaniem istniejaca literatura naukowa
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pokazuje, ze polityka i opinia publiczna ewoluuja w sposob przerywany, opisujac dtuzsze
okresy stabilnosci i krotkie — ale konsekwentne — wybuchy uwagi. Burze medialne sg me-
dialnymi korelatami tego ogélnego wzorca. Co wigcej, burze medialne mogg rowniez odegrac
zasadniczg rolg w wywotaniu znanych wzrostoéw uwagi politycznej i publicznej, poniewaz
serwisy informacyjne przedstawiaja sposob, w jaki ludzie, zar6wno obywatele, jak i elity
polityczne, ogolnie przetwarzaja informacje. Takze Wolsfeld i Shaefer (2006) zauwazaja,
ze nagle i znaczace zmiany w Srodowisku politycznym owocujg wzrostem uwagi opinii pu-
blicznej, ktéra jest mierzona uwaga mediow. Wreszcie istniejg pozytywne sprzezenia zwrot-
ne z odbiorcami i zrodtami (politycznymi), poniewaz dziennikarze chcg pisa¢ o sprawach
waznych dla opinii publicznej i politycznej, ale ten program jest ksztattowany (i mierzony)
przez samg uwage mediow (van Atteveldt et al. 2018: 62).

Z kolei hipoteza ,,medialnego tsunami”, ktora opisuje, jak media wzmacniajg wazno$¢
nowego problemu przez regularne i coraz silniejsze fale publikacji, wskazuje, ze media sg nie
tylko odzwierciedleniem dynamiki spotecznej, ale moga tez wplywac na jej zmiany. Kierujac
uwage na okreslony temat oraz publikujac masowe i jednolite relacje na pojawiajacy si¢
problem w krotkim czasie, media moga stworzy¢ wrazenie, ze rozwija si¢ powazny kryzys
spoteczny, lub stac si¢ jego sita napgdowa. Medialne tsunami staje si¢ samospetniajaca si¢ zta
przepowiednia: przyczynia si¢ do wywotania kryzysu, ktory ma opisywac (Giasson et al. 2018).

MECHANIZMY DZIALAJACE W MEDIACH

Podtozem powstawania szumu medialnego sa takze mechanizmy i procesy obecne w me-
diach. Van Atteveld dokonat ich klasyfikacji, wskazujac trzy rodzaje dynamiki medialnej (van
Atteveldt et al. 2018):

— dynamika intramedialna — uwaga mediow jest ksztaltowana nie tylko przez dziejace si¢
wydarzenia, ale tez potrzebe¢ ,,opowiedzenia dobrej historii”, co prowadzi do cyklow
uwagi, kiedy to uwaga mediéw jest przyciggana do kluczowego wydarzenia, potem
wygasa, w miar¢ jak wszystkie znaczace elementy zostaja wykorzystane, i przyciaga ja
kolejne wydarzenie;

— dynamika intermedialna — dziennikarze obserwujg innych dziennikarzy, aby wzmocnic¢
sens wiadomosci;

— dynamika ekstramedialna — gdy dziennikarze chcg pisa¢ o sprawach znajdujacych sig¢
wysoko w publicznej i politycznej agendzie, ale agenda jest tez ksztattowana przez sama
uwage mediow.

Zdaniem van Atteveldta, te trzy procesy informacji zwrotnej wzmacniajg siebie nawzajem,
prowadzac do samoreferencyjnych szczytow uwagi okreslanych mianem ,,fal medialnych”.
Kryterium podziatu nie jest tu zatem typ mechanizmu, ale jego umiejscowienie wzgledem
konkretnej redakcji. Z kolei Asp (2014) zwraca uwage, ze na pojawianie si¢ fal newsow
wplywaja rowniez procesy gospodarcze dotykajace sfery medialnej: rosnaca niezalezno$é
i komercjalizacja mediow.

Mechanizmy dziatajace w mediach jako powody powstawania szumu medialnego sg opisa-
ne najbardziej szczegdtowo, wskazuje tez na nie najwigksza liczba autorow. Autorka niniejszego
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tekstu podzielila te mechanizmy na cztery rodzaje: kryteria wyboru wiadomosci, adaptacyjne
zachowania dziennikarzy, nizsze progi gatekeepingu oraz dynamike cross-mediowa.

KRYTERIA WYBORU WIADOMOSCI

Tym, co wedtug autoréw literatury przedmiotowej wplywa na powstawanie szumu, jest
charakter samego wydarzenia i sposoéb, w jaki zostanie ono przedstawione przez media.
Przedstawiciele mediow, dowiadujac si¢ o wydarzeniu, podejmuja decyzje o jego umiesz-
czeniu w agendzie medialnej, biorac pod uwage cechy samego wydarzenia i to, czy da si¢
je przedstawi¢ pod postacia atrakcyjnej dla odbiorcy informacji. Zjawisko to nazywane jest
przez Aspa (2014) logika medidéw (ang. media logic).

Asp (2014) dzieli standardy tworzenia wiadomosci na zasady rzemiosta i zasady formy.
Ryfe (2006) wprowadza dalszy podziat zasad na konstytutywne, okreslajace, czym jest wia-
domos¢, i regulacyjne, ktore mowia, jak tworzy¢ wiadomoscei.

Standardy tworzenia
wiadomosci

Zasady formy

Zasady rzemiosta . L.
(kryteria wiadomosci)

Zasady konstytutywne
(czym jest wiadomosc)

Zasady regulacyjne

(jak tworzy¢
wiadomosci)

Rysunek 1. Podzial standardow tworzenia wiadomosci

Wedhug Gansa (1979), konstytutywne zasady rzemiosta to kryteria, jakie musi spetniaé
informacja, by trafi¢ do agendy medialne;j:

— nowos¢ — kwestia, czy wydarzenie lub historia jest nowe dla dziennikarza, a nie, czy jest
nowe w bardziej epistemologicznym sensie;

— wazno$¢ — rozwazenie wagi zar6wno tematu (,,tres¢ opowiesci”), jak i jej przedmiotu
(aktorzy i zrodta wiadomosci); tutaj kazde dodatkowe kryterium, ktore zostanie spetnione,
zwigksza znaczenie wydarzenia;

— zainteresowanie — nalezy wzia¢ je pod uwage w odniesieniu do wydarzen, ktore same
W sobie nie s3 uwazane za wazne, ale mimo to mozna zatozy¢, ze zainteresujg publicznosc;
ogolnie rzecz biorac, interesujace historie dotycza innych ludzi i czgsto sa sensacyjne
i/lub dramatyczne.
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Zwykle wtedy, gdy wszystkie trzy reguty konstytutywne obowiazuja jednoczesnie, pojawia
si¢ zjawisko ,,najswiezszych informacji”.

Zdaniem Geissa (2018), zakres wydarzen jest filtrowany zgodnie z regutami uwagi
stosowanymi przez media informacyjne. Na dynamike wiadomosci wptywaja trzy czynniki
oceny wartosci informacji przez dziennikarzy:

— codzienne praktyki dotyczace oceniania newsow — jak dziennikarze poszukujg newsow
1 oceniajg, co jest newsem, jakimi kryteriami si¢ kierujg;

— konkurencja pomigdzy tematami, ktora ogranicza przestrzen po§wiecang na kazdy temat;
jesli tematdw jest wiele, jeden z nich musi mie¢ wyzsza warto$¢ jako news, aby otrzymac
WYyZSzy poziom uwagi;

— orientacja pomiedzy mediami — polega na standaryzacji oceny newsow pomigdzy
dziennikarzami w mediach informacyjnych i utatwia rozpowszechnianie wiadomosci
w systemie wiadomosci; poniewaz oceny wiadomosci sa niejednoznaczne, informacje
o decyzjach innych dziennikarzy moga mie¢ charakter informacyjny, dziataja oni bo-
wiem w takiej samej sytuacji niejednoznacznos$ci i sg bezposrednimi konkurentami na
rynku wiadomosci.

Nieco inaczej zasady konstytutywne rozumie Schultz (2007). Jej zdaniem, tym, ktdre
wiadomosci sg traktowane priorytetowo przez dziennikarzy, rzadzi pig¢ kryteriow: trafnosc,
identyfikacja, sensacja, aktualno$¢ i konflikt. Schultz uwaza, ze nalezy doda¢ jeszcze co
najmniej jedno kryterium informacyjne, a mianowicie ,,wytacznos¢”. Nie zgadzaja si¢ z tym
podejsciem Wien i Much, bo wedtug nich, cecha medialnego szumu jest przyciagnigcie uwagi
wielu redakcji naraz — dlatego zaznaczaja, ze historia musi mie¢ potencjat do ujecia na rézne
sposoby w roznych ramach (Wien 2018).

Z kolei zasady regulacyjne okreslaja, w jaki sposob tworzy¢ wiadomosci, aby byty odpo-
wiednie dla odbiorcow. Stosuje si¢ w tym przypadku zestaw kryteriow decyzyjnych opartych
na klasycznym opowiadaniu historii: aby przyciagna¢ i utrzymac¢ widownig, media opieraja
si¢ na technikach personalizacji, konfrontacji, upraszczania, akcentowania i konkretyzacji
(Asp 2014). Media mocno uwzgledniaja tez preferencje odbiorcéw i cheg im si¢ przypodobad
(van Atteveldt et al. 2018).

Podsumowujac, szum medialny ma szans¢ wywota¢ wydarzenie, ktore cechuje si¢ od-
powiednig atrakcyjnos$cia dla dziennikarzy i da si¢ rowniez w odpowiedni sposob opowie-
dzie¢ — przede wszystkim z roznych perspektyw (co stwarza szansg¢ dla utworzenia wielu
réznorodnych przekazow w wielu redakcjach).

ADAPTACYJNE ZACHOWANIA DZIENNIKARZY

Kolejnym czynnikiem powstawania szumu medialnego sg adaptacyjne zachowania
dziennikarzy w zakresie relacjonowania wiadomosci (Wilczek 2016). Podobnie przyczyny
szumu medialnego postrzega Hardy: media podejmuja decyzje o dostarczeniu dodatkowych
wiadomosci pod wptywem decyzji podjetych wezesniej przez ich konkurentéw. Do tego dang
histori¢ opisuja obszerniej i publikuja o wiele wigcej wiadomosci niz zwykle (Hardy 2018).
Serwisy informacyjne nasladujg si¢ wzajemnie, co pomaga generowac burze medialne, a gdy
one juz wybuchajg, trwaja, nicustannie si¢ przy tym wzmacniajac (Rosa 2018).
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Innymi stowy, kluczowym mechanizmem generowania wiadomosci jest samowzmacnia-
jacy si¢ proces ustalania agendy intermedialnej migdzy dziennikarzami pracujacymi w roz-
nych redakcjach (Boydstun et al. 2014; Waldherr 2014), co wynika tez z ostrej konkurencji
pomigdzy nimi (van Atteveldt et al. 2018). Warto doda¢, ze kiedy zainteresowanie mediow
wydarzeniem lub zagadnieniem eksploduje, odbiorcy mediow zaczynaja szuka¢ dalszych
informacji na temat przedmiotu w podobny wybuchowy sposob (Boydstun et al. 2014).

Oznacza to, ze z jednej strony na powstawanie szumu medialnego wptyw ma charakte-
rystyczne dla sektora przedsigbiorstw obserwowanie rynku i aktualizowanie swojej strategii
dziatan czy tez samych dziatan. Roéwnoczes$nie wptyw ma takze rosnacy popyt na informacje
ze strony ich odbiorcéw w momencie, gdy media opiszg wydarzenie o potencjale do wywo-
fania szumu.

NIZSZE PROGI GATEKEEPINGU

Kolejnym powodem powstawania szumu medialnego sg nizsze progi gatekeepingu — gdy
pojawia si¢ spektakularne wydarzenie lub problem, serwisy informacyjne tymczasowo zmie-
niajg proces selekcji wiadomosci i obnizaja progi wartosci informacyjnej dla powigzanych
wydarzen i problemoéw, pomagajac wywota¢ szum (Boydstun et al. 2014: 512).

Z kolei Wien (2018) zauwaza, ze szum medialny bierze si¢ z codziennego dziennikarstwa
i rozni si¢ od zwyktych wiadomosci tylko intensywnoscia. Szum moze wystapic tylko wtedy,
gdy dziennikarze priorytetowo traktuja temat w agendzie, ale stanie si¢ to kosztem jednej
lub kilku innych historii.

Koncepcje te pokazuja, ze dziennikarze zmieniaja sposob traktowania informacji pod
wplywem wydarzenia, ktére ma duzy potencjal do wywotania szumu. Rownoczesnie musza
danemu tematowi nadaé¢ wyzszg range.

DYNAMIKA CROSS-MEDIOWA

Geneza powstawania szumu medialnego wiaze si¢ réwniez ze wzajemna zalezno$cia
mediow tradycyjnych i mediéw spolecznosciowych. W mediach spotecznosciowych kazdy
uzytkownik moze samodzielnie publikowa¢ swoje tresci czy udostepniaé tresci stworzone
przez innych (Miotk 2017). Uzytkownik dziata tutaj jak wydawca mediowy, decydujac o tym,
w jakim stopniu dana informacja jest warta opublikowania czy udost¢pnienia. Udostgpnianie,
jeden z gtéwnych mechanizméw mediow spotecznosciowych, jest gtownym sktadnikiem
tworzenia szumu medialnego. Do tego media informacyjne i spotecznos$ciowe sa od siebie
wzajemnie ekonomicznie zalezne. Dlatego uzytkownicy mediow spoteczno$ciowych moga
aktywnie tworzy¢ szum medialny czy wplywac na niego (Roese 2018).

Szum w social mediach jest podobny do szumu medialnego w mediach tradycyjnych.
W tym przypadku generuja go jednak uzytkownicy, a nie dziennikarze. Tak samo uruchamia
go kluczowe wydarzenie, a podtrzymuje coraz silniejsze angazowanie si¢ uzytkownikow
social mediow w konwersacj¢. Z kolei z mediow spolecznosciowych czerpig informacje
dziennikarze mediéw tradycyjnych — i w taki sposob szum ulega dalszemu wzmocnieniu
(Pang 2013).

Mechanizmy te pokazuja, ze media tradycyjne i spoteczno$ciowe nie istnieja w oderwaniu
od siebie. Szum medialny, ktory rozpocznie si¢ w mediach tradycyjnych, wywota dyskusje
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w mediach spotecznos$ciowych, a z kolei intensywna dyskusja w mediach spotecznosciowych
ma szans¢ przyciagna¢ uwage dziennikarzy poszukujacych nowych, atrakcyjnych tematow.

DZIALANIA STRON TRZECICH

Do powstawania szumu medialnego mogg wreszcie przyczynia¢ si¢ dzialania stron
trzecich, ktorych celem jest jego wywolanie. Dwoma najczgsciej spotykanymi przyktadami
sa dziatania polityczne oraz dzialania marketingowe.

Aktorzy sceny politycznej podejmuja celowe dziatania, ktore sg obliczone na wywo-
fanie lub podtrzymanie szumu medialnego. Badania nad szumem medialnym byly zreszta
inspirowane analizami nad pokrewnym zjawiskiem paniki moralnej — wtedy to narodzito si¢
pytanie, czy wzmozone fale publikacji w mediach to zawsze efekt walki politycznej, a zatem
inspiracji z zewnatrz (jak to jest w przypadku paniki moralnej) czy tez po prostu wynikaja
z mechanizméw funkcjonowania mediow i dziennikarzy (Vasterman 2018). Jak twierdzi
Maneri (2013) i szum medialny, i panika moralna zaczynaja si¢ w podobny sposob: kluczo-
we wydarzenie przycigga uwage medidw i staje si¢ tematem wiadomosci, fala wiadomosci
stopniowo narasta, co jest wynikiem obnizenia progu wiadomosci oraz interakcji mediow
z innymi znaczacymi spotecznymi aktorami, takimi jak politycy, urzednicy, grupy oddolne
oraz eksperci. Roznica pomigdzy nimi polega na tym, Ze w panice moralnej pojawia si¢ strona
zainteresowana utrzymaniem (lub obaleniem) dotychczasowego porzadku, ktéra rozpetujac
debat¢ w mediach, wskazuje ,,wroga publicznego” pod postacig konkretnej grupy ludzi.

Tak jak wspomniano wcze$niej, czynnikiem powstawania szumu medialnego moga by¢ tez
dziatania marketingowe. Wowczas szum jest produktem nie tylko mediow informacyjnych, ale
réznych podmiotéw, ktore za posrednictwem mediow probuja si¢ komunikowac z odbiorcami.
Szum wykreowany w mediach shuzy wowczas do nadania znaczenia promowanemu obiektowi
mediow informacyjnych, jest efektem dzialan marketingowych czy sztucznie wykreowang
moda (Gray 2008; Thompson 2010: 193; Powers 2012).

Szum medialny moze by¢ zatem nie tylko wywotywany przez spektakularne wydarzenia,
ale rowniez przez celowe dziatania aktoréw sceny politycznej czy osoby odpowiedzialne za
promocj¢ produktow, ustug, osob lub idei.

PODSUMOWANIE

Szum medialny jest zjawiskiem zlozonym, jesli chodzi o przyczyny jego powstawania.
Ma swoja geneze¢ i w uwarunkowaniach spotecznych —i w fundamentalnej wizji §wiata, ktorej
gléwnym elementem jest ryzyko czy tez strach, ale rownoczesnie w dynamice spolecznej,
w ktorej okresy aktywnoSci przeplataja si¢ z okresami spokoju. Szum medialny wywoluja
tez wydarzenia o okreslonych cechach, dajace si¢ opisywaé w okre§lony sposob.

Do powstawania zjawiska przyczyniaja si¢ rowniez mechanizmy dziatajace w mediach:
dziennikarze, ktorzy starajg si¢ reagowac na potrzeby odbiorcéw, nie spuszczajac jednoczes-
nie z oka swoich kolezanek i kolegow po fachu, co jest wymuszane przez ostra konkurencje
w branzy medialnej i redukcje etatow. Wplywa na to obnizenie progéw gatekeepingu: do
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agendy medialnej trafiaja kolejne wiadomosci na temat wydarzenia, ktére wywotato szum,
cho¢ w zwyktych warunkach zostalyby one odrzucone przez dziennikarzy.

W koficu szum, dzi¢ki dynamice cross-mediowej, moze powsta¢ w mediach
spotecznosciowych i przenie$¢ si¢ do medioéw tradycyjnych. Do pojawienia si¢ szumu me-
dialnego przyczyniaja si¢ tez intencjonalne zabiegi stron trzecich: wzniecanie paniki moralnej
czy tez prowadzenie dzialan marketingowych.

Zaproponowany podzial powstal na podstawie dotychczas wskazywanych w literaturze
przedmiotu przyczyn powstawania szumu medialnego, zweryfikowanych w toku badan. Nie
jest to z pewnoscig podzial wyczerpujacy, ktory omawia wszystkie przyczyny wystepowania
tego zjawiska, ze wzgledu na to, ze badania nad szumem medialnym sa stosunkowo nowe.
List¢ podanych przyczyn z pewnoscia bedzie mozna jeszcze rozwijac.

Znajomo$¢ przyczyn powstawania szumu medialnego jest przydatna w kilku obszarach.
Moze by¢ pomocna dla medioznawcoéw badajacych relacjonowanie przez media niektorych
tematow jako wyjasnienie stosowanych sposobow przedstawiania problemu czy konkretnych
zachowan dziennikarzy. Moze tez by¢ wykorzystana jako jedna z perspektyw opisywania dy-
namiki mediéw i powiagzanej z nimi dynamiki spotecznej. Moze by¢ w koncu stosowana przez
ekspertow specjalizujacych si¢ w komunikacji politycznej, lobbingu i public affairs oraz public
relations i komunikacji marketingowej. Pozwala bowiem okresli¢, jakie wydarzenia maja naj-
wiekszy potencjal do wywolania szumu, czy zrozumie¢ jego dynamike w sytuacji kryzysowe;.

Szum medialny jest z pewnos$cig zjawiskiem interesujagcym, wymagajacym dalszych
badan we wszystkich wymienionych wyzej obszarach. Warto go wprowadzi¢ jako pojecie do
pismiennictwa naukowego w Polsce i rozwija¢ badania bazujace na jego koncepcji. Pozwoli
to nie tylko na zrozumienie sposobu, w jaki funkcjonuja media, i wykorzystanie tej wiedzy
w prowadzeniu praktycznych dziatan z udziatem medidéw, ale réwniez na edukowanie od-
biorcéw medidw, aby nauczyli si¢ traktowac to zjawisko z pewng doza rezerwy i krytycznej
ostroznosci.
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OVER AND OVER AGAIN. HOW THE MEDIA HYPE IS GENERATED

Media hype was defined by Peter Vasterman as a media-generated wave of wall-to-wall news triggered by one
specific event and amplified by the self-reinforcing process in media news production. Researchers studying
this phenomenon refer to it by different names, indicate its typical features and present its course in the form
of graphically visualized models, and reflect on its origins. The aim of the analysis described in the text was
to systematize the knowledge about researchers of the causes of media noise on the basis of an analysis of the
English-language literature on the subject. This is the first analysis of this type, both in Poland (where media
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POJECIE OPRESIJI SPOLECZNEJ W UJECIU ANN E. CUDD

Celem artykuhu jest analiza i dyskusja definicji opresji spotecznej zaproponowanej przez Ann E. Cudd. Na
poczatku zostang krotko scharakteryzowane wybrane sposoby rozumienia tego zjawiska w filozofii wspotczes-
nej. Nastepnie przedmiotem zainteresowania beda kluczowe elementy definicji opresji przedstawionej przez
amerykanska autorke. W dalszej kolejnosci scharakteryzowany zostanie spoteczny i normatywny wymiar
opresji oraz materialne i psychologiczne sity opresji. Do tych ostatnich zaliczaja si¢ takie czynniki, jak prze-
moc i wiarygodna grozba przemocy, nierownosci ekonomiczne, racjonalne wybory ofiar opresji, bezposrednie
psychologiczne szkody opresji oraz posrednie sity opresji psychologicznej, na przyktad fatszywa swiadomosé
czy znieksztatcone pragnienia. Nast¢pnie zarysowane zostang takze najwazniejsze interakcje migdzy poszcze-
golnymi rodzajami sit opresji. Na koniec wskazane zostang zalety i ograniczenia omawianego ujecia opresji.

Stowa kluczowe: przemoc, opresja spoteczna, niesprawiedliwos¢, sity opresji, ekonomiczne sity opresji, psy-
chologiczne sity opresji, Ann E. Cudd

OPRESJA JAKO PRZEDMIOT REFLEKSJI FILOZOFICZNEJ]

Iris Marion Young podkresla, Ze ,,poj¢cie opresji ma kluczowe znaczenie dla dyskursu
wspotczesnych emancypacyjnych ruchdéw spotecznych” (Young 1990: 9). Mimo to lektura
wspolczesnych opracowan poswigconych opresji spolecznej ukazuje znaczne rozbieznosci
W ujmowaniu natury tego zjawiska przez réznych autorow. By¢ moze wynika to z ewolucji,
jakiej podlegata tres¢ pojecia opresji. Nowozytni filozofowie traktowali opresje spotecz-
ng jako polityczny problem niesprawiedliwego ucisku stosowanego przez rzadzacych.
Poczawszy od XIX stulecia, zaczgto dochodzi¢ do waznych zmian w jej ujmowaniu. Po
pierwsze, dostrzezono, ze opresja cz¢sto pojawia si¢ w relacjach migedzy grupami spotecz-
nymi. Po drugie, za jej narzedzie zaczg¢to uznawac nie tylko nakazy rzadzacych, ale rowniez
takie czynniki, jak na przyktad konwencje spoteczne czy tradycja. Po trzecie, dostrzezo-
no psychologiczne aspekty opresji zwigzane z dominacjg lub odmowa uznania réwnej

*  Autor do korespondencji: Mateusz Penczek, Uniwersytet Slaski, Instytut Pedagogiki, ul. Grazynskiego 53,
40-126 Katowice; e-mail: mateusz.penczek@us.edu.pl
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warto$ci 0sob uciskanych. Po czwarte, zaczgto uwypukla¢ ekonomiczne uwarunkowania
opresji! (Cudd 2006: 3—10).

Whyrastajace z tych przemian, wspotczesne filozoficzne ujecia opresji spotecznej mozna
podzieli¢ na dwie grupy: koncepcje ujmujace opresje w kategoriach niesprawiedliwej dys-
trybucji oraz ujgcia opresji sprzeciwiajace si¢ przypisywaniu nadmiernego znaczenia dystry-
bucji. Stanowi to bezposrednie odbicie podziatu teorii sprawiedliwo$ci na dystrybutywne
i niedystrybutywne (Young 1990: 15-38). Wart odnotowania jest tez zaproponowany przez
Frazer podziat sposobow rozumienia niesprawiedliwo$ci, w tym rowniez opresji, na socjoeko-
nomiczne i kulturowe. W ramach pierwszego z nich naprawa niesprawiedliwosci pojmowana
jest jako redystrybucja, zas w ramach drugiego jako przywrdcenie ofiarom naleznego im
uznania (Fraser 1995: 70-74).

Teorie akcentujace znaczenie niesprawiedliwej dystrybucji dopatruja si¢ sedna opresji
spotecznej w niesprawiedliwym przypisaniu praw, dobr materialnych, wtadzy, mozliwosci czy
szacunku. Zaliczy¢ do nich nalezy na przyktad liberalne ujgcia opresji oparte na teorii sprawie-
dliwosci Rawlsa?. W ich $wietle opresja spoteczna polega na tym, ze czlonkom okreslonych
grup spolecznych odmawia si¢ réwnego dostepu do podstawowych wolnosci lub dochodzi
do niewlasciwego roztozenia nierdéwnosci spotecznych i ekonomicznych miedzy grupamis.
Do stanowisk akcentujacych rolg dystrybucji zaliczaja si¢ rowniez niektore ujecia opresji
nicodwotujace si¢ do liberalnej wizji sprawiedliwosci. Wedlug jednego z nich, warunkiem
opresji jest dyskryminacja, czyli przypisywanie ludzi ,,do konkretnych kategorii spotecznych
znierowna dystrybucja praw, zasobow, mozliwosci i wiadzy” (Thompson 2003: 82)*. Opresja
polega na tym, ze osoby przypisane do pewnych grup, na przyktad nizszych klas spotecznych,
sa nierowno traktowane pod wzgledem ekonomicznym, spotecznym, politycznym, etycznym,
ideologicznym lub psychologicznym (Thompson 2003: 10-11). Teorie opresji nalezace do
tej grupy sa krytykowane za stosowanie pojecia dystrybucji poza sferg dobr materialnych,
pomniejszanie znaczenia instytucjonalnego kontekstu dystrybucji oraz ignorowanie niedy-
strybutywnych rodzajéw sprawiedliwosci (Young 1990: 18-33).

Do drugiej grupy naleza teorie opresji, ktore probuja uniknaé wspomnianych witasnie
zarzutow. Przykladem jest koncepcja zaproponowana przez Young. Wyrdznia ona dwie
formy niesprawiedliwo$ci: opresje i dominacj¢. Opresj¢ ujmuje jako ,,instytucjonalne
ograniczenie samorozwoju” polegajace na ,,systematycznych, instytucjonalnych procesach,

! Dla ukazania spoteczno-ekonomicznych mechanizméw opresji, jak réwniez jej psychologicznych skutkow,
szczegolne znaczenie miata filozofia Karola Marksa, na przyktfad analizy takich zjawisk, jak konflikty miedzy
klasami spotecznymi, wyzysk, alienacja czy rozne formy falszywej §wiadomosci (Elster 1986; Cudd 2006: 9,
12-16).

2 Pierwsza zasada sprawiedliwo$ci Rawlsa mowi, ze ,,kazda osoba winna mie¢ rowne prawo do jak najszerszego
catosciowego systemu rownych podstawowych wolnosci, dajacego si¢ pogodzi¢ z podobnym systemem dla
wszystkich”. Wedtug drugiej zasady, ,,nierdwnosci spoteczne i ekonomiczne maja by¢ tak utozone, a) aby byty
z najwicksza korzyscia dla najbardziej uposledzonych [...]; i jednoczesnie b) aby byly zwiazane z dostgpnoscia
urzedow i stanowisk dla wszystkich, w warunkach autentycznej rownosci szans” (Rawls 1994: 414-415).

3 Podstawowe wolnosci obejmuja migdzy innymi wolnos¢ polityczna, wypowiedzi, stowarzyszania si¢, sumienia
i mysli, wolnos¢ osobista, prawo do posiadania majatku, ochrona przed arbitralnym aresztowaniem i uwigzie-
niem (Rawls 1994: 87-88).

4 Moze chodzi¢ o klasy spoteczne, narodowos¢, rasg, pte¢, wiek, poziom sprawnosci itp.
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ktére uniemozliwiajg pewnym ludziom opanowywanie i stosowanie w spotecznie uznanych
obszarach zadowalajacych i szerokich umiejetnosci” (Young 1990: 37-38)°. Autorka ta
wyodrebnia tez pig¢ form opresji: wyzysk, marginalizacj¢, bezsilno$¢, imperializm kultu-
rowy i przemoc (Young 1990: 48—63). Wedlug innego autora, opresja to ,,doswiadczanie
powtarzajacej si¢, rozpowszechnionej, systematycznej niesprawiedliwos$ci”, ktéra moze
przybiera¢ pig¢ form: dystrybutywna, proceduralna, karna, wykluczenie moralne, imperia-
lizm kulturowy (Deutsch 2006: 10). Do tej grupy teorii opresji zaliczane sg miedzy innymi
jej ujecia nalezace do tradycji heglowskiej, marksistowskiej czy psychoanalitycznej (Cudd
2006: 18-20, 56-68).

Zdaniem amerykanskiej badaczki opresji Ann Cudd, elementem wspdlnym najwazniej-
szych wspotczesnych ujec opresji spolecznej jest wigzanie jej z niesprawiedliwymi instytucjami
spotecznymi i politycznymi (Cudd 2005: 20; 2006: 20). Podjeta ona probe przedstawienia
calos$ciowej teorii opresji spotecznej, a waznym elementem jej pracy byto poddanie pojecia
opresji spolecznej poglebionej analizie (Cudd 2006: 20) i wskazanie wlasciwego sposobu jego
rozumienia (Cudd 2006: 4). Celem rozwazan podjetych w tym artykule jest przedstawienie
i analiza kluczowych elementéw zaproponowanej przez nia definicji tego zjawiska.

DEFINICJA OPRESJI SPOLECZNEJ WEDLUG CUDD

Cudd pisze, ze termin ,,opresja” oznacza ,,szkode, za ktdrej sprawg grupy osob sg sys-
tematycznie i nieuczciwie lub niesprawiedliwie ograniczane, obcigzane, przymuszane przez
dowolng z kilku sit” (Cudd 2006: 23). Pisze tez, ze ,,opresja to instytucjonalnie zorganizo-
wana szkoda wyrzadzona grupom przez inne grupy przy uzyciu bezposrednich i posrednich,
materialnych i psychologicznych sil, ktore naruszajg sprawiedliwo$¢” (Cudd 2006: 26).
Nieco dalej rozwija t¢ definicj¢, zauwazajac, ze opresja to ,,instytucjonalnie zorganizowana,
niesprawiedliwa szkoda wyrzadzana grupom przez inne grupy przy uzyciu bezposrednich
i posrednich, materialnych i psychologicznych sit” (Cudd 2006: 51). Dodaje réwniez, ze
opresja ,,polega na istnieniu nieréwnych i niesprawiedliwych ograniczen instytucjonalnych”,
ktore ,,przynosza szkodg poprzez bezposrednie i posrednie sity materialne i psychologiczne”
(Cudd 2006: 52). W innym miejscu czytamy, ze opresja to ,,spotecznie systematyczna, nieza-
stuzona szkoda, ktora dotyka jednostki w nastepstwie ich przynaleznosci do grupy spotecznej”
(Cudd 20006: 88). Mozna ja rowniez uznaé za ,,systematyczng, niezastuzong szkode pewnej
grupy spotecznej, z ktorej inna grupa spoteczna czerpie korzysc, i ktora jest przenoszona
przez systematyczne ograniczenia, ktore konstytuuja te grupy spoteczne” (Cudd 2006: 88).

Amerykanska autorka podkresla dodatkowo, ze ,,opresja jest pojeciem normatywnym,
ktére desygnuje spoteczng niesprawiedliwos¢. Opresja jest zawsze zta; nie mozna spojnie
moéwic o usprawiedliwionej opresji” (Cudd 2006: 23). Inna wazna uwaga precyzuje, ze opresja

5 Dominacja z kolei to ,,instytucjonalne ograniczenie dotyczace samostanowienia” (Young 1990: 37).

¢ Cudd nazywa to przedstawieniem normatywnego pojecia opresji. Oprocz tego jej teoria opresji spotecznej
obejmuje rowniez wnikliwa analizg psychologicznych, spotecznych i ekonomicznych przyczyn tego zjawiska
oraz mozliwych sposobow walki z nim.
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»hie jest krotkotrwatym zdarzeniem, lecz raczej dlugotrwalym procesem, sktadajacym sie¢
z wielu wydarzen na historycznym tle jeszcze wczesniejszych wydarzen” (Cudd 2006: 167).

Cudd wskazuje tez cztery warunki konieczne opresji. Pierwszy warunek (tzw. warunek
szkody) polega na tym, ze musi mie¢ miejsce szkoda, ktorej zrodtem jest jakas$ instytucjonalna
praktyka. Drugi warunek (tzw. warunek grup spotecznych) jest taki, ze szkoda, o ktorej mowa
w warunku pierwszym, powinna dotykac¢ grup¢ spoleczna, ktorej tozsamo$¢ istnieje nieza-
leznie od tej szkody. Trzeci warunek (tzw. warunek przywileju) méwi, ze musi istnie¢ grupa
spoteczna, ktdra czerpie korzys¢ z praktyk instytucjonalnych, o ktérych mowa w pierwszym
warunku. Czwarty warunek (tzw. warunek przymusu) jest taki, ze zrédtem szkody, o ktorej
mowa w warunku pierwszym, musi by¢ nieusprawiedliwiony przymus lub sita (Cudd 1994:
24-26; 2005: 21-23; 2006: 25).

Laczna analiza tresci przytoczonych definicji oraz czterech warunkoéw koniecznych opres;ji
pozwala wyodrebnic¢ trzy kluczowe watki. Po pierwsze, opresja ma charakter spoteczny, co
sprowadza si¢ do tego, ze dotyka ona grup spotecznych, jej sprawcami sg inne grupy spo-
leczne, a wazne dla jej trwania sg ograniczenia i instytucje spoteczne. Po drugie, opresja jest
moralnie zla, niesprawiedliwg szkoda lub prowadzi do takiej szkody. Wiaze si¢ z tym teza,
ze pojecie opresji ma charakter normatywny. Po trzecie, opresja jest dlugotrwatym procesem,
ktory realizuje si¢ w dziataniach materialnych i psychologicznych sit opresji.

SPOLECZNY CHARAKTER OPRESJI

Cudd przyjmuje, ze sednem opresji spotecznej sa nierowne i niesprawiedliwe ograni-
czenia 1 instytucje spoteczne (Cudd 2006: 52). Przez ,,ograniczenia” rozumie ona czynniki,
ktére racjonalna jednostka bierze pod uwagg, planujac swoje zycie, podejmujac dziatania czy
wchodzac w interakcje z innymi ludzmi. Dzieli je na biologiczne, fizyczne, psychologiczne
i spoteczne. Do tych ostatnich zaliczaja si¢ takie czynniki, jak na przyktad majatek, pozycja
spoteczna, prawa, obyczaje, normy moralne, praktyki spoteczne czy stereotypy (Cudd 2006:
41-42)". Waznym rodzajem i zrodtem ograniczen spotecznych sg instytucje definiowane
jako ,,formalne i nieformalne struktury i ograniczenia spoteczne, takie jak prawa, konwencje,
normy, praktyki i tym podobne” (Cudd 2006: 20). Jak czytamy nieco dalej:

instytucja spoleczna ustanawia ograniczenia, ktore wyznaczaja zachowania w pewnych konkretnych,
powtarzajacych si¢ sytuacjach, sa milczaco znane pewnemu niemalemu podzbiorowi cztonkow
spoleczenstwa, i albo podlegaja samonadzorowi, albo sa nadzorowane przez jakas wladzg ze-
wnetrzng (Cudd 2006: 51)8.

Postugujac si¢ oboma tymi pojeciami, Cudd definiuje grupe spoteczna jako ,,zbior jedno-
stek, ktore mierza si¢ ze wspdlnymi ograniczeniami okre§lanymi przez instytucje spoteczne”

7 Cudd podkresla, ze termin ,,ograniczenie” stosuje w sensie bardzo szerokim i normatywnie neutralnym, tj. na
oznaczenie ram lub wskazéwek dotyczacych decyzji i dziatan.

8 Inne podawane przez Cudd przyktady instytucji to rzad, szkoty, stereotypy, systemy klasyfikacji klasowe;j,
rasowej czy etnicznej.
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(Cudd 2006: 51). Dzieli grupy spoteczne na dobrowolne i niedobrowolne. W pierwszym przy-
padku przynaleznos$¢ do grupy jest rezultatem swiadomego wyboru, zas w drugim przypisanie
do grupy dokonuje si¢ bez bezposredniego udziatu jednostki, na przyktad na podstawie jej
okreslonych cech i dotyczacych ich stereotypow (Cudd 2006: 44).

Stwierdzenie, ze ofiarg opresji jest zawsze pewna grupa spoteczna, nalezy rozumie¢
w ten sposob, ze jej ofiarami sg jednostki przynalezace do tej grupy i doznajace opresji jako
jej cztonkowie, tj. z powodu tego cztonkostwa (Cudd 2006: 23, 52, 121)°. Cudd nazywa
to systematycznym charakterem opresji (Cudd 2006: 88)'°. Warto podkresli¢, ze dla syste-
matycznosci opresji nie jest konieczne, aby u jej sprawcoéw obecny byt swiadomy zamiar
skrzywdzenia ofiar z racji ich przynaleznosci do okreslonej grupy!'. Nie ma tu tez znaczenia,
czy ofiary opresji uznaja ja za oparta na przynaleznosci grupowej'2. O systematycznosci nie
przesadza réwniez fakt, ze pewne formy niesprawiedliwosci powszechnie dotykaja cztonkow
danej grupy, gdyz moga one dotyka¢ nie tylko ich.

Ocena systematycznego charakteru danej niesprawiedliwej szkody powinna raczej braé¢
pod uwage to, czy jest ona ,,czgscig wzorca szkod, ktore w sposdb nieproporcjonalny dotykaja
konkretng grupeg spoleczng” (Cudd 2006: 88). Oznacza to, ze cztonkowie grupy ofiar musza
by¢ nig dotknigci bardziej niz inne osoby. Co wigcej, musi istnie¢ pewien wzorzec szkod
dotykajacych ofiary, a rozwazana szkoda musi by¢ jego czgscia. Istnienie takiego wzorca
wymaga oczywiscie tego, aby szkody dotykaty ofiary przez dtuzszy czas.

Innym waznym aspektem spotecznego charakteru opres;ji jest to, ze przynosi ona korzy$é
pewnej grupie, ktora mozna nazwac ,,grupa uprzywilejowana”. Jej cztonkdéw nalezy podzieli¢
na dwie kategorie. Do pierwszej z nich Cudd zalicza osoby, ktore czerpig korzys$¢ z opresji
w sposob niezamierzony, czgsto nieswiadomy. Drugg kategori¢ stanowig §wiadomi ciemigzcy,
czyli osoby, ktére zyskuja na opresji w sposob intencjonalny i przez aktywny udziatl w sto-
sowaniu ucisku wobec cztonkéw grupy ciemiezonej (Cudd 2006: 25).

NORMATYWNY WYMIAR OPRESJI SPOLECZNEJ

Zgodnie z analizowanym ujgciem, opresja spoteczna sprowadza si¢ do systematycz-
nych szkod, ktore sa moralnie zlte, nieusprawiedliwione i niesprawiedliwe. ,,Wyrzadzenie
komus szkody” oznacza naruszenie interesow danej osoby (Feinberg 1980: 45). Niektorzy
etycy precyzuja, ze oznacza to takze narazenie jej na ryzyko naruszenia jej interesow oraz
niezachowanie nalezytej troski, gdy takie naruszenie jest nieuniknione (Beauchamp i Child-
ress 2010: 153—155). Z kolei przez ,,wyrzadzenie zta moralnego” rozumie si¢ naruszenie

9 Cudd zauwaza tez, ze opresja moze dotykac¢ grupe¢ spoteczng jako grupe. Jest to jednak mozliwe tylko w przy-
padku grup dobrowolnych i dlatego nie jest warunkiem koniecznym opresji. Co wigcej, jej zdaniem, uznawanie
grupy za ofiar¢ opresji jest watpliwe w swietle liberalnego indywidualizmu (Cudd 2006: 52-53).

10 Cudd odro6znia opresje od niesprawiedliwosci, ktora nie jest zwigzana z przynalezno$cia grupowa.

" Ocena zamiaru sprawcy ma natomiast znaczenie przy ocenie jego moralnej winy i odpowiedzialnosci.

12 Ofiary moga btednie postrzegac przyczyny swojego potozenia. Dlatego nalezy odroznia¢ opresje w sensie
subiektywnym, czyli poczucie, Ze jest si¢ ofiara opresji, od opresji obiektywnej, czyli faktycznego jej wyste-
powania. Opresji obiektywnej nie musi towarzyszy¢ opresja subiektywna (Cudd 2006: 25).

65



MATEUSZ PENCZEK

moralnych praw danej osoby lub zasad moralnych (Feinberg 1990: xxvii—xxix). Podkresla
si¢ tez, ze nie kazda szkoda musi by¢ czym$§ moralnie ztym i nie kazde moralne zto musi
wigzad si¢ z czyja$ szkoda. Pozwala to wyodrebni¢ szkode w wezszym sensie, ktory obej-
muje naruszenie intereséw jednostki jednocze$nie naruszajace jej moralne prawa (Feinberg
1992: 3—4). Pozwala to na konkluzje, ze w kazdym przypadku opresji spotecznej ma miejsce
takie systematyczne naruszanie interesow cztonkow grupy uciskanej, ktore jednoczes$nie
narusza ich prawa moralne.

Cudd wyjasnia dodatkowo, Ze ,,opresja jest zawsze zta; nie mozna spojnie mowic
o usprawiedliwionej opresji” (Cudd 2006: 23). Pozwala to doda¢ do przedstawionych wtasnie
wyjasnien dodatkowa kwalifikacj¢: w kazdym przypadku opresji spotecznej systematyczne
naruszanie interesOw cztonkow grupy uciskanej musi by¢ tez naruszeniem ich praw moralnych
dokonujacym si¢ w sposob nieusprawiedliwiony. Amerykanska autorka w swojej pracy nie
precyzuje tego, co rozumie przez termin ,,usprawiedliwienie”, jednak mozna zauwazyc¢, ze jej
stowa otwieraja droge dla odmowy uznania za opresyjne tych sytuacji, w ktorych systematycz-
ne naruszanie praw moralnych danej grupy moze zosta¢ usprawiedliwione jako mniejsze zto.

Moralnie zte szkody sktadajace si¢ na opresje polegaja na naruszeniu zasad sprawiedli-
wosci w relacjach migdzy grupami spotecznymi. Scislej mowigc, opresja realizuje sie poprzez
niesprawiedliwe ograniczenia spoteczne dotykajace grupe uciskang. Cudd podkresla przy tym,
ze niesprawiedliwosci ograniczen spotecznych nie mozna w prosty sposob utozsamiaé z ich
nierownos$cig, poniewaz ta ostatnia mozna uzasadnic, na przyktad powotujac si¢ na specjalne
potrzeby okreslonej grupy spotecznej (Cudd 2006: 51). Ostateczng podstawa dla uzasadnienia
(nie)stusznos$ci ograniczen spotecznych musi by¢ jakas wizja sprawiedliwosci, jednak Cudd
nie po$§wieca wiele uwagi temu ostatniemu pojeciu. Co prawda, w kilku miejscach przywotuje
liberalne ujecie sprawiedliwosci, jednak nie wyjasnia ostatecznie, ktora z liberalnych teorii
dotyczacych tej wartos$ci ma na mysli (Cudd 2006: 26).

Cudd zalicza pojecie opresji do poje¢ normatywnych. Warto podkresli¢, ze w swojej
pracy autorka ta przywotuje dwa zupetnie rézne sposoby rozumienia terminu ,,pojecie norma-
tywne”. Wedtug pierwszego z nich, termin ,,poj¢cie normatywne” oznacza poprawny sposob
stosowania pojecia (Cudd 2006: 4). Wedlug drugiego, termin ,,pojgcie normatywne”, oznacza
pojecie, do ktdrego tresci nalezg elementy wartosciujace. Zdaniem amerykanskiej badaczki,
pojecie opresji spotecznej jest normatywne w drugim z wymienionych znaczen, poniewaz
do jego tresci nalezy to, ze kazdy przypadek opresji jest moralnie zty.

SILY OPRESIJI

Zgodnie z analizowang definicjg, opresja spoteczna realizuje si¢ przez sily opresji. Jak
czytamy, sity te szkodza ,,bezposrednio i posrednio, ograniczajac opcje cztonkéw grupy
spotecznej” (Cudd 2006: 85, 26, 120). Sitom tym przystuguja wszystkie najwazniejsze ce-
chy opresji. Kazda z nich jest wiec niesprawiedliwa szkoda dotykajaca cztonkow okreslone;j
grupy spolecznej, inna grupa spoteczna czerpie z nich korzysci, sa tez bisko zwigzane z nie-
sprawiedliwymi instytucjami i ograniczeniami spotecznymi (Cudd 2006: 88, 52). Sa one tez
niekiedy ujmowane jako przyczyny lub zroédta opresji. Ma to dwa znaczenia. Po pierwsze,
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sila opresji jest niesprawiedliwg szkoda dotykajaca grupe i stanowiacg element jej opres;ji.
Po drugie, sita opresji czesto wywotuje inng od niej szkode, ktéra zazwyczaj sama jest sita
opresji. Na przyktad przemoc wywotuje u ofiar traume psychologiczng (Cudd 2006: 92, 159).

Sily opresji dziela si¢ na materialne 1 psychologiczne. Materialne sity opresji to ,,przemoc,
ekonomiczny niedostatek oraz wiarygodna grozba kazdego z nich” (Cudd 2006: 85)'3. Z kolei
psychologiczne sity opresji to inaczej psychologiczne szkody opresji (Cudd 2006: 158, 175).
Dziataja one ,,przez stany umystu, emocjonalnie lub przez manipulacj¢ przekonaniami, w taki
sposob, ze doznaje si¢ stresu psychologicznego, uszczerbku na swym obrazie wlasnej osoby
lub innej szkody psychologicznej” (Cudd 2006: 24, 155-183).

Sity opresji dziela si¢ rowniez na bezposrednie i posrednie. Podziat ten opiera si¢ na
umiejscowieniu sit opresji wzgledem jednostki. Bezposrednie sity opresji stanowig te sposrod
jej sit materialnych i psychologicznych, ktore sa ,,zewngtrzne” wobec jednostki i stanowig
element $rodowiska jej zycia (Cudd 2006: 26, 52, 154, 156, 176). Tymczasem posrednie sity
opresji to autodestrukcyjne mechanizmy uruchamiane przez opresje spoteczng w jej ofiarach.
Sa to emocje, przekonania, pragnienia i wybory cztonkéw grupy uciskanej, ktore im szkodza
oraz przynosza korzy$¢ ich ciemigzycielom (Cudd 2006: 26, 156—157, 176). Odrebne trakto-
wanie posrednich sit opresji ma takze uzasadnienie normatywne: ich obecnos$¢ rodzi problem
wspotodpowiedzialnosci ofiar za opresj¢ i1 przeciwdziatanie jej (Cudd 2006: 135, 157).

PRZEMOC JAKO SILA OPRESIJI

Cudd definiuje przemoc jako ,,dzialania majace na celu fizycznie zaszkodzi¢ osobie lub
osobom przez zastosowanie sity fizycznej” (Cudd 2006: 86). Jest to wigc ,,intencjonalne,
dokonujace si¢ z uzyciem sity wyrzadzenie fizycznej szkody lub maltretowanie jednej lub
wigkszej liczby osob, czy tez ich materialnej badz zwierzgcej wlasnosci” (Cudd 2006: 87).
Przemoc fizyczna bedaca elementem opresji posiada wszystkie jej konieczne cechy, w tym
systematyczno$¢ oraz niesprawiedliwo$¢. Cudd wskazuje trzy rodzaje przemocy mogace
spetnia¢ te kryteria: wojna migdzy narodami, sponsorowana przez panstwo przemoc grup
dominujacych wobec nizszych grup spotecznych, niesponsorowana przez panstwo przemoc
grup dominujacych wobec nizszych grup spotecznych (Cudd 2006: 89-90, 93—116). Prze-
moc systematyczna jest zaliczana przez Cudd do najmocniejszych sit opresji (Cudd 2006:
85, 117-118).

Sitg opresji jest takze wiarygodna grozba przemocy. Jak zauwaza Cudd, czasownik
,,&rozi¢” oznacza:

relacj¢ czteroargumentowa wiazaca dwa podmioty, a i b, zbidér warunkow, w,...,w, oraz stan rze-
czy, S. Powiedzie¢, ze osoba a grozi osobie b za pomocq S pod warunkami w,,..., w, oznacza, ze
osoba a daje do zrozumienia, ze dopilnuje tego, aby zdarzylo si¢ S ,o ile zajda warunki w,,..., w,,
za$ osoba b rozumie ten komunikat (Cudd 2006: 90).

13 Grozba jest wiarygodna, gdy istnieja obiektywne racje $wiadczace o tym, ze przy zajsciu okreslonych warunkéw
zostanie ona spetniona, a jednoczesnie jej adresat sadzi, ze zostanie ona spelniona (Cudd 2006: 91).
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Sednem grozenia jest wigc komunikowanie, ze po spelieniu okreslonych warunkéw
nadawca grozby przyczyni si¢ do zaj$cia pewnego zdarzenia, ktore jest niekorzystne dla
adresata grozby'*.

Grozby kierowane do ofiar opresji moga komunikowa¢ perspektywe dokonania skiero-
wanych przeciwko nim aktéw przemocy fizycznej. Szczegdlnym przypadkiem takiej sytuacji
jest grozba przemocy komunikowana przez same akty przemocy. Jak wyjasnia Cudd, akty
przemocy wobec konkretnych jednostek petnia dodatkowa funkcje pozawerbalnej grozby
przemocy skierowanej do innych oséb. Jej odbiorcami sg osoby, ktore maja swiadomos$¢,
ze posiadaja cechy, ktore motywowaty te akty lub majg Swiadomos¢, ze inni przypisujg im
takie cechy (Cudd 2006: 90). Krotko méwiac, przemoc komunikuje grozbe kolejnych aktow
przemocy. Dlatego akty opresyjnej przemocy dotykajace bezposrednio tylko niektorych
cztonkoéw grupy uciskanej trzeba uznaé za grozbe kierowana, niekoniecznie intencjonalnie,
do wszystkich innych jej cztonkow?'.

EKONOMICZNE SILY OPRESIJI

Opresja ekonomiczna to nieréwno$¢ ekonomiczna lub redukcja mozliwosci ekono-
micznych, ktora niesprawiedliwie szkodzi pewnej grupie spolecznej, przynosi korzys¢ innej
grupie 1 ma podtoze instytucjonalne (Cudd 2006: 120-121)'¢. Ekonomiczne sity opresji to
z kolei ,,mechanizmy, przez ktore powstaja i trwaja opresyjne nierownosci ekonomiczne”
(Cudd 2006: 135) oraz wiarygodna grozba tego rodzaju nierownosci (Cudd 2006: 85). Sity
te dzielg si¢ na dwa rodzaje: bezposrednie oraz posrednie'’. Kazda z tych sil musi oczywis-
cie spelnia¢ omdéwione powyzej warunki konieczne ujete w ogdlnej definicji opresji (Cudd
2006: 120-121)"8.

Bezposrednie ekonomiczne sily opresji to r6zne konkretne formy niesprawiedliwych
nierownosci ekonomicznych o charakterze systematycznym. Cudd zalicza do nich: nie-
wolnictwo, segregacje ze wzgledu na przynalezno$¢ grupowa (mieszkaniows, edukacyjna,
zawodowg itp.), dyskryminacje w obszarze zatrudnienia i wynagrodzen, ngkanie w miejscu
pracy ze wzgledu na przynalezno$¢ grupowa, nieroéwny dostep do mozliwosci (takich jak na

14 Grozby moga by¢ jawne lub ukryte, obiektywne lub subiektywne, wiarygodne, niewiarygodne i nieskuteczne
(Cudd 2006: 90-92).

15 Aby obja¢ jednym terminem systematyczna przemoc fizyczng oraz rozne formy grozenia nig, Cudd mowi
o ,,sytuacji grozby spolecznej”, cho¢ jej intencje lepiej oddawalby termin ,,sytuacja grozby systematycznej”.
Tak czy inaczej, amerykanska badaczka ma tutaj na mysli sytuacje, w ktorej jest powszechnie wiadome, ze
cztonkowie grupy A czesto groza przemoca lub dopuszczaja si¢ przemocy wobec cztonkéw grupy B (Cudd
2006: 90).

16" Bieda wzmacnia opresj¢ ekonomiczna, ale nie jest dla niej konieczna, gdyz nawet przy jej braku nierownosci
ekonomiczne moga dotyka¢ dang grupe spoteczng. Bieda nie jest tez wystarczajaca dla opresji, poniewaz nie
musi by¢ niesprawiedliwa (Cudd 2006: 120).

17" Szczegblnym rodzajem opresji ekonomicznej sg opresyjne systemy polityczno-ekonomiczne. Nie zostaty one
jednak zaliczone do sit opresji (Cudd 2006: 153—154).

18 Nie wszystkie nierownosci ekonomiczne przynoszace szkody okre§lonym grupom spotecznym sg niesprawie-
dliwe (Cudd 2006: 121).
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przyktad szkolnictwo, opieka zdrowotna), neokolonializm, korupcja na poziomie rzagdowym
(Cudd 2006: 136-146). Podsumowujac, sa to:

$rodki, za pomoca ktérych cztonkowie dominujacej grupy spolecznej utrzymuja swoj majatek
i dochod przez intencjonalne dziatania majace na celu utrzymanie ekonomicznie gorszej pozycji
oraz podatno$ci na wyzysk cztonkéw podporzadkowanych grup spotecznych (Cudd 2006: 136).

Posrednig sita opresji ekonomicznej sa racjonalne wybory cztonkow grupy uciskanej
funkcjonujacych w warunkach niesprawiedliwych nierownosci ekonomicznych i niedostatku.
Warunki te sprawiaja, ze pewne opcje sg poza ich zasiggiem lub stajg si¢ bardzo trudne do
realizacji. W takiej sytuacji racjonalne jest ograniczanie wyborow do tego, co uznaje si¢ za
osiggalne lub przynoszace pewniejsze korzysci (np. rezygnacja z dlugotrwatej i kosztowne;j
edukacji na rzecz pracy przynoszacej srodki do zycia)”. Tego rodzaju racjonalne wybory
ofiar opresji sa jednak korzystne dla nich tylko w krétszej perspektywie, a na dtuzsza mete
przynosza im szkodg, utrwalajac niesprawiedliwe nierownosci dotykajace ich grupe spoteczng
(Cudd 2006: 85, 146, 154). Z jednej strony podkresla si¢, ze biorac pod uwage polozenie
ofiar opresji i wyzwania, przed jakimi stoja, takie obiektywnie nicoptymalne wybory sa
w pewnym sensie nieuniknione (Cudd 1994; Kymlicka 2009: 124, 161-162; Grant 2013:
420-423). Z drugiej strony przedmiotem analiz jest tez stopien, w jakim ofiary opres;ji sg za
nig wspotodpowiedzialne (Cudd 1994; 2006: 135-136; Navin 2011: 538-543).

PSYCHOLOGICZNE SILY OPRESIJI

Psychologiczne sity opresji stanowig element psychiki ofiar opresji (Cudd 2005: 21;
2006: 157, 158). Cudd dzieli je na bezposrednie i posrednie. Bezposrednie psychologiczne
sily opresji to szkody psychologiczne cztonkéw grupy uciskanej powstajace wskutek dzia-
fan cztonkéw grupy dominujacej skierowanych przeciwko nim lub komunikujacych im ich
nizsze potozenie pod wzgledem wiladzy lub wartosci (Cudd 2006: 156—158, 175-176). Cudd
wskazuje siedem rodzajow bezposrednich psychologicznych sit opresji, dzielac je na dwa
typy: sity punktowe i rozproszone (Cudd 2006: 157).

Do bezposrednich punktowych psychologicznych sit opresji naleza: (a) Igk i psycho-
logiczna trauma; (b) ponizenie i wstyd; (¢) uprzedmiotowienie (Cudd 2006: 158-167).
Bezposrednie rozproszone psychologiczne sity opresji to z kolei: (d) tradycje i konwencje
spoleczne; (e) religie; (f) ideologie?; (g) kulturowa dominacja. Warto przy tym podkreslic,
ze chodzi tylko o takie tradycje, konwencje, religie czy ideologie, ktore sa niesprawie-
dliwe wobec cztonkéw niektérych grup spotecznych. Tworza one kulturowy kontekst

19" Reakcja ofiar na taka sytuacje moze by¢ albo dewaluacja, albo tylko ignorowanie opcji niedostepnych im
wskutek opresji. Jak ujmuje to Cudd, ofiary opresji ekonomicznej albo ,,deklaruja, ze nicosiagalne winogrona
sa kwasne, albo decyduja, ze fakt, iz winogrona sa poza zasiggiem, jest niemozliwy do zmiany i trzeba go
jako$ oming¢” (Cudd 2006: 152—154).

20 Tdeologia to teorie, na przykltad filozoficzne lub naukowe, uzywane jako racjonalizacja tradycji i konwencji.
Aby dana teoria byta ideologia, musi by¢ pod jakim$ wzgledem falszywa lub wykraczaé¢ poza obszar swojego
prawomocnego zastosowania (Cudd 2006: 170-171).

69



MATEUSZ PENCZEK

zycia czlonkow spoteczenstwa sprzyjajacy opresyjnym relacjom spotecznym (Cudd 2006:
157-159, 167-175).

Cudd wyrodznia trzy rodzaje posrednich sit opresji psychologicznej: (h) nicadekwatny
wstyd i niska samooceng, (i) falszywa swiadomos$¢, (j) znieksztalcone pragnienia. Sg to
utrwalone, autodestrukcyjne sposoby funkcjonowania psychicznego ofiar opresji, pomaga-
jace grupie uciskajacej utrzymac jej uprzywilejowany status. Odzwierciedlajg one opresyjny
kontekst kulturowy zycia ofiar, a jednocze$nie sg trwale, co sprawia, ze mogg im szkodzi¢
dhugo po tym, jak kontekst ten ulegt zmianom (Cudd 2006: 156157, 176-183).

Przez ,,wstyd i niska samoocen¢” Cudd rozumie powstajacg wskutek dziatania innych
sil opresji utrwalong dyspozycje psychologiczng jednostki do przezywania calej gamy nie-
adekwatnych do sytuacji, negatywnych stanow emocjonalnych (np. wstyd, poczucie winy,
watpienie w siebie itp.) (Cudd 2006: 176-178). Falszywa §wiadomo$¢ to przekonania, ktore
spetniajg trzy warunki: (I) sa fatszywe; (II) ich zroédtem jest opresja; (III) wspierajg utrzymy-
wanie si¢ niesprawiedliwych relacji spotecznych sktadajacych si¢ na opresje. Cudd dodaje, ze
za falszywa swiadomos$¢ mozna uzna¢ réwniez niektdre prawdziwe przekonania spetniajace
tylko warunki (IT) oraz (III). Fatszywa $wiadomos¢ jest czgsto obecna nie tylko u ofiar, ale
réwniez u cztonkow grup uprzywilejowanych (Cudd 2006: 178—180)?!. Z kolei znieksztalcone
pragnienia to pragnienia bedace konsekwencja falszywej §wiadomosci. Dotycza one tego, co
ofiary ucisku btednie uznajg za dobre dla siebie (Cudd 2006: 180-183). Dyskutowany jest
problem autonomii tego rodzaju pragnien (Stoljar 2014) oraz analizowane sg racje etyczne
przemawiajace za tym, aby blokowac ich zaspokajanie przez ofiary (Cudd 2014).

WYBRANE RELACJE MIEDZY SILAMI OPRESJI

Sity opresji wchodza ze soba w réznego rodzaju interakcje (Cudd 2006: 26, 86, 175-183).
Amerykanska autorka poswigca tym zwigzkom sporo uwagi, warto wigc na koniec odnotowac
najwazniejsze z nich. Systematyczna przemoc i grozby jej stosowania mogg shuzy¢ narzucaniu
grupie uciskanej r6znych form niesprawiedliwych nieréwnosci ekonomicznych (Cudd 2006:
116-118). Gorsze potozenie eckonomiczne ofiar opresji utrudnia im z kolei obrong przed
przemoca (Cudd 2006: 120). Wzajemne zaleznosci facza tez materialne i psychologiczne
sily opresji. Opresja czgsto rozpoczyna si¢ od dziatania bezposrednich sit materialnych, ktore
nastgpnie aktywizuja jej sity psychologiczne, takie jak na przyktad Igk, trauma psychologiczna
czy wstyd (Cudd 2006: 26, 86, 158—167). Przemoc i jej grozby mogg tez by¢ stosowane w celu
zmuszania ofiar opresji do postuszenstwa wobec niesprawiedliwych norm kulturowych czy
prawnych (Cudd 2006: 107—108). Z kolei psychologiczne sity opresji zwrotnie wzmacniajg
skutecznos$c¢ jej sit materialnych (Cudd 2006: 158-167, 176—183). Szczegolna role odgrywaja
bezposrednie psychologiczne sity opresji o charakterze rozproszonym, czyli niesprawiedliwe
tradycje, konwencje, ideologie czy kulturowa dominacja. Dostarczaja one uzasadnienia dla
systematycznej przemocy lub nieréwnosci ekonomicznych (Cudd 2006: 167-176).

21 Przyktadem fatszywej swiadomosci bytoby na przyktad przyjmowanie przez ofiary opresji ideologii, norm czy
stereotypow uzasadniajacych ich ucisk, nietrafne rozeznawanie przez ofiary dostgpnych im opcji, przekonanie,
Ze sg winne swojego potozenia.
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Warto tez odnotowa¢ niektore uwarunkowania posrednich sit opresji. Racjonalne, ale
obiektywnie nieoptymalne wybory ofiar sg rezultatem funkcjonowania w warunkach two-
rzonych przez bezposrednie sity opresji ekonomicznej (np. nierownosci ekonomiczne) oraz
rozproszone silty opresji psychologicznej (np. dyskryminujace konwencje spoteczne i tradycje).
Wstyd i niska samoocena oraz fatszywa swiadomo$¢ powstaja migdzy innymi wskutek inter-
nalizacji niesprawiedliwych tradycji, konwencji spotecznych czy ideologii (np. przypisujacych
pewnym grupom nizszy status, usprawiedliwiajacych przemoc, nierdéwnosci ekonomiczne czy
przedmiotowe traktowanie). Fatszywa $wiadomo$é daje poczatek fatszywym pragnieniom
(Cudd 2006: 167-183).

Wszystkie posrednie sily opresji zwrotnie wzmacniaja jej sity bezposrednie. Na przyktad
racjonalne wybory ofiar opresji utrwalaja trapiace je nierownosci ekonomiczne. Wstyd, niska
samoocena i falszywa swiadomo$¢ dostarczajg ofiarom racji ku temu, aby nie sprzeciwiac si¢
réznym bezposrednim sitom opresji (np. uznawa¢ przemoc i nieréwnosci ekonomiczne za
zastuzone, nieuniknione czy naturalne) (Cudd 2006: 176—183). Ich obecnos¢ powoduje tez
u ofiar opres;ji sktonnos$¢ do rezygnacji do wartosciowych celow zyciowych (Hay 2011: 25-26).
Zamiast tych ostatnich ofiary obierajg cele zyciowe dopasowane do opresyjnych warunkow
spotecznych. Dazenia ofiar opresji do realizacji tego rodzaju uwarunkowanych opresja celow,
czyli ich znieksztalcone pragnienia, potwierdzajg i utrwalaja opresyjne normy oraz ideaty
spoteczno-kulturowe bedace narzedziem ich ucisku (Cudd 2014).

PODSUMOWANIE I UWAGI KRYTYCZNE

Definicja opresji spotecznej i jej analiza zaproponowana przez amerykanska badaczke
jest ambitng probg uporzadkowania teoretycznych podstaw dyskusji dotyczacych ucisku.
Najwigksza jej zaleta jest uwzglednienie tego, ze w roznych przypadkach opresji i na poszcze-
gblnych etapach jej rozwoju moze ona realizowac si¢ z rdznym udziatem poszczegolnych jej
sil. Nie ma wigc koniecznosci sprowadzania wszystkich jej przypadkow do jednego zjawiska,
na przyklad dystrybucji lub wyzysku ekonomicznego. Propozycja teoretyczna Cudd ma tez
jednak stabe strony.

Niektorzy autorzy kwestionuja stuszno$é wpisania w definicje opresji koniecznos$ci
istnienia w kazdym jej przypadku konkretnej grupy uprzywilejowanej czerpigcej z niej
korzysci (Sample 2007). Za watpliwe nalezy tez uzna¢ charakteryzowanie przez amery-
kanska autorke wszystkich bezposrednich sit opresji jako zewnetrznych wobec jednostki.
Jednoczesnie bowiem bezposrednie psychologiczne sity opresji sa przez nig uyjmowane jako
negatywne stany psychiczne dotykajace ofiary wskutek dziatan cztonkdéw grupy dominujace;j
(np. Cudd 2006: 156—157). Podobny zarzut stawiany jest w literaturze przedmiotu: zewnetrzne
i wewnetrzne sily opresji sa zdefiniowane nieprecyzyjnie (Benson 2009: 178—181). Trudne
do zaakceptowania jest tez klasyfikowanie niesprawiedliwych tradycji, konwencji, religii,
ideologii oraz dominacji kulturowej jako sit opresji psychologicznej. Sa to bowiem czynniki
zewnetrzne wobec jednostki majace charakter spoleczno-kulturowy. Psychologiczng nature
majg tylko niektore skutki ich oddzialywania na jednostke, na przyktad fatszywa $wiadomos¢.
Bardziej poprawne bytoby wigc nazywanie ich kulturowymi sitami opresji. Pokazuje to, ze
podziat sit opresji na psychologiczne i materialne wymaga uzupehienia o ten rodzaj sit.
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Kolejng rzecza warta odnotowania jest ignorowanie przez Cudd tego, ze racjonalne,
ale obiektywnie nieoptymalne wybory ofiar opresji maja swoje zrédto w okolicznosciach
tworzonych nie tylko przez nierdwnosci ekonomiczne, ale rowniez przez przemoc. Wydaje
si¢, ze uzasadnione byloby zaliczenie wyboréw motywowanych checia uniknigcia przemocy
i minimalizacji zagrozenia nig w poczet posrednich sit opresji. Jesli zas chodzi o ekonomiczne
sity opresji, to nalezy takze zauwazy¢, ze amerykanska autorka nie wyjasnia, dlaczego nie-
sprawiedliwe systemy ekonomiczne zostaja przez nig uznane za rodzaj opresji ekonomicznej,
ale nie za jedna z jej sit.

Warto tez podkresli¢, ze Cudd sprowadza przemoc tylko do przemocy fizycznej. Pojecie
przemocy jest jednak zazwyczaj rozumiane szerzej?2. Wyrdznia si¢ miedzy innymi przemoc
fizyczna, psychiczng, emocjonalng, seksualng, ekonomicznag, strukturalng (instytucjonalng)
i symboliczna (Jedlecka 2017; Widera-Wysoczanska 2010). Aby uchwyci¢ wszystkie te
odmiany przemocy, niektorzy filozofowie proponuja, aby definiowac ja jako naruszenie in-
tegralno$ci. Przemoca bytaby wiec sytuacja, w ktorej ,,integralnos¢ albo jednos¢ podmiotu
(osoby lub zwierzecia) albo przedmiotu (wtasnos$ci) jest intencjonalnie lub nieintencjonalnie
naruszona, albo poprzez dziatanie, albo poprzez zaniechanie [...]. Naruszenie moze pojawic
si¢ zarowno na poziomie fizycznym, jak i psychologicznym, spowodowane moze by¢ zard6wno
poprzez $rodki fizyczne, jak i psychologiczne” (Bufacchi 2019: 29).

Trzeba przyznaé, ze roznego rodzaju systematyczne, niesprawiedliwe szkody, ktore inni
autorzy zaklasyfikowaliby jako formy przemocy emocjonalnej, seksualnej, ekonomiczne;j,
strukturalnej czy symbolicznej, zostaly przez Cudd uwzglednione zaréwno wsrod ekono-
micznych, jak i psychologicznych sit opresji. Podjeta ona jednak decyzje, aby nie ujmowac
ich jako przemocy. Niestety, badaczka nie uzasadnia tego rozstrzygnigcia w przekonujgcy
sposob (Cudd 2006: 86). Lepszym rozwigzaniem byloby raczej uznanie systematycznej, nie-
sprawiedliwej przemocy psychologicznej, emocjonalnej i seksualnej za jedng z bezposrednich
sil opresji psychologicznej. Uzyteczne byloby rowniez wyrazne wskazanie, ktore z sit opresji
ekonomicznej maja charakter przemocy ekonomicznej.

Kolejnym zrédtem watpliwosci jest to, ze zgodnie z wyjasnieniami przedstawionymi
przez Cudd grupa uciskana powinna istnie¢ niezaleznie od opresji (Benson 2009: 178—181).
Jej zdaniem, sam fakt, ze pewne osoby sa ofiarami niesprawiedliwosci, nie czyni z nich grupy
spotecznej. Z drugiej jednak strony przyjeta przez nig definicja grupy spotecznej sprowadza
grupe do istnienia pewnego zbioru ograniczen spotecznych dotykajacych pewna liczbg oséb.
Czy okreslone formy niesprawiedliwego traktowania poczatkowo niepowigzanych ze sobg 0sob
nie moglyby jednak zosta¢ uznane za ograniczenia prowadzace do wylonienia si¢ sktadajacej
si¢ z tych jednostek nowej grupy spotecznej? Amerykanska autorka ignoruje rowniez to, ze
przypadkowe ofiary dowolnej niesystematycznej niesprawiedliwosci wlasnie ze wzgledu na
jej doznanie mogg same zorganizowac si¢ w dobrowolng grup¢ spoteczng.

Na koniec warto zauwazy¢, ze mankamentem rozwazan podje¢tych przez Ann Cudd
jest rowniez to, ze nie precyzuje ona przyjmowanej przez siebie koncepcji sprawiedliwosci.
Deklaruje, co prawda, ze bliskie jest jej liberalne rozumienie tej wartosci, ale przeciez nawet

22 Chcialbym podzigkowac anonimowemu recenzentowi/recenzentce mojego artykutu za zwrdcenie uwagi na ten
wazny problem.
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w tak zakreslonych ramach wystepuje niemata liczba rozbieznych propozycji teoretycznych.
Rozstrzygnigcia dotyczace tego, czym jest sprawiedliwo$¢ 1 jej naruszanie, moga zas miec
duze znaczenie dla praktycznego stosowania teorii Cudd, na przyktad w badaniach empi-
rycznych czy dzialalnosci politycznej.
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THE CONCEPT OF SOCIAL OPPRESSION ACCORDING TO ANN E. CUDD

The purpose of the article is to analyze and discuss a definition of social oppression proposed by Ann E. Cudd.
First, selected ways of understanding social oppression in contemporary philosophy will be characterized.
Second, key elements of the definition will be identified. Third, social and normative dimensions of oppression
will be examined. Next, material and psychological forces of oppression will be discussed, including violence,
the credible threat of violence, economic inequality, rational choices of the oppressed, and psychological harms
of oppression. Then, the most important interactions between the forces of oppression will be outlined. Finally,
selected advantages and limitations of the definition will be pointed to.
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MOTYW AHASWERA
W TWORCZOSCI ALEKSANDRA WATA.
OD FIGURY ZBIOROWOSCI

DO ZNAKU JEDNOSTKOWOSCI

Artykut stanowi analize¢ motywu Zyda Wiecznego Tutacza w twoérczosci Aleksandra Wata. Autorka sigga po
teksty, ktore w dotychczasowych badaniach dotyczacych tego tematu byty pomijane. Wazng czg¢s$¢ refleks;ji
na temat motywu Ahaswera stanowia listy do zony oraz notatnikowe zapisy poety. Posta¢ Zyda Wiecznego
Tulacza w tworczosci Aleksandra Wata przechodzi droge od figury zbiorowosci do znaku losu jednostki.
Ahaswer staje si¢ jedna z figur kultury, ktore Wat czyta przez pryzmat swojego zycia. Z czasem w tworczosci
Wata Ahaswer zostaje obdarzony poczuciem winy i koniecznoscia odpokutowania swoich grzechéw. Chro-
nologicznie ostatnie teksty dotykajace tej problematyki pozwalaja na podjgcie proby interpretowania postaci
Ahaswera jako figury nowoczesnej.

Stowa kluczowe: nowoczesnosé, Aleksander Wat, Zyd Wieczny Tutacz, Ahaswer, Sny sponad Morza Sréd-
ziemnego, notatniki Aleksander Wat, listy Aleksander Wat

WSTEP

Czestaw Mitosz w szkicu poswigconym Aleksandrowi Watowi zawartym w Prywatnych
obowigzkach pisze: ,,Nie, prawdy o naszej epoce nie przekaze zadna epopeja, zadna Wojna
i pokoj, zadna doglebna socjologiczna analiza. Blyski, urwane stowa, krétkie sentencje — to
najwyzej” (Mitosz 2001: 83).

Z tysigcy blyskdéw i urwanych stow sktada si¢ dzieto Aleksandra Wata, o ktérym napi-
sano juz dziesigtki monografii, rozdziatdéw w pracach zbiorowych i tekstow zamieszczonych
w czasopismach. Mimo ze istnieje obszerna literatura przedmiotu, niektore watki nie zostaty
doktadnie przeanalizowane. Jednym z motywow, ktoremu warto po$wigci¢ wigeej uwagi, jest
historia Zyda Wiecznego Tulacza, zwanego takze Ahaswerem.

* Autor do korespondencji: Karolina Krol, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Instytut Filologii
Polskiej, ul. Fredry 10, 61-701 Poznan; e-mail: karolina.krol98uam@gmail.com
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Posta¢ ta pojawia si¢ w tworczosci Wata zarowno we wczesnych utworach, jak i tek-
stach pozniejszych. Najobszerniejsza realizacja tego tematu jest opowiadanie Zyd wieczny
tulacz (Wat 1960: 9-26). Imi¢ wedrowca pojawia si¢ takze w innym utworze z tego samego
cyklu — w opowiadaniu Krolowie na wygnaniu (Wat 1960: 103). Wazne nawigzania do po-
staci Ahaswera przynosi takze cykl wierszy Sny sponad Morza Srédziemnego (Wat 1992:
288-298) oraz utwor Przemiany (Wat 1992: 162). Wzmianki o Ahaswerze znajdziemy
wreszcie w Dzienniku bez samoglosek (Wat 1990a: 124) oraz w listach do zony (Wat 2005:
632, 649-650), a takze w notatnikowych zapisach Wata, ktore ukazaty si¢ drukiem po jego
$mierci w 2015 roku (Wat 2015: 316 i 418). W dotychczasowe;j refleksji nad interesujacym
mnie motywem nie zestawiano ze soba wszystkich wymienionych utworéw poety'. Dlatego
chciatabym, czytajac w porzadku chronologicznym przedstawiony wyzej korpus tekstow,
przesledzi¢, jakim przemianom w twoérczosci Wata ulegat motyw Zyda Wiecznego Tulacza.

AHASWER — 2YD WIECZNY TULACZ

Na legend¢ o Ahaswerze sktadaja si¢ dwa podania, ktore na przestrzeni wiekow potaczyty
si¢ w jedng cato$¢: historia o Malcheusie 1 opowies¢ o $wigtym Janie (Anderson 1965: 11).

Pierwsza z tych legend opowiada o pojmaniu Jezusa w Ogrdjcu, a konkretnie o scenie
opisanej w Ewangelii wedlug Swietego Jana [18,4]. Apostot Piotr, stajac w obronie swego
nauczyciela, obcigl mieczem ucho jednego ze straznikéw majacych pojma¢ Chrystusa. Oka-
leczonym w ten sposob mezczyzng byt wasnie Malcheus. Postaé ta pojawia si¢ takze pozniej,
w opisie sadu Jezusa przed Pitatem. Mimo ze w Biblii nie zostato powiedziane wprost, czy
mezczyzng poganiajacym Chrystusa i policzkujacym go jest Malcheus, w legendzie przetrwato
przekonanie o tozsamos$ci obu 0s6b.

Druga historia dotyczy postaci Swietego Jana. Wedhug tej legendy zmartwychwstaty Jezus
przyszedt do apostotow i obwiescit im, ze wsrod nich znajduje si¢ osoba, ktora nie umrze,
dopoki nie powrdci Zbawiciel. Opowiada o tym nastepujacy fragment Ewangelii wedlug Swie-
tego Mateusza [16,28]: ,,Zaprawde powiadam wam: Sa niektorzy z tych, co tu stoja, ktorzy
nie zaznaja $mierci, az ujrza Syna Czltowieczego przychodzacego w krolestwie swoim” (cyt.
za: Piotrowski 2008: 65). Z Ewangelii wedlug Swietego Jana [21,20] mozna wywnioskowaé,
ze wspomniang osoba byl Swiety Jan.

Dzieje Malcheusa zostaly spisane okoto 550 roku przez bizantyjskiego mnicha Jana
Moschosa (Anderson 1965: 13). W nastgpnych wiekach legenda ta byla przekazywana ustnie
i — najprawdopodobniej w okresie krucjat — pojawita si¢ takze w Europie. Waznym jej ele-
mentem byto wskazanie winy Malcheusa, ktory uczestniczyl w procesie skazania Jezusa na
$mier¢. Polaczyta si¢ ona w jedno z opowiescia o Swigtym Janie (ktorej kluczowym watkiem
byta informacja o dlugowiecznosci me¢zczyzny).

I Wolff-Poweska (2008: 27) wspomina jedynie o Snach sponad Morza Srédziemnego. Piotrowski (1996: 125-127)
natomiast pisze jedynie o Zydzie wiecznym tulaczu, pomijajac zupenie $rodziemnomorski cykl. Cykl ten jest
pominiety takze w antologii tekstow inspirowanych legenda. Piotrowski umieszcza w niej tylko fragment Zyda
wiecznego tutacza (2008: 235-236). W dwoch tekstach Prokop-Janiec podejmujacych temat Ahaswera pojawia
sie wzmianka o Zydzie wiecznym tulaczu, jednak w zadnym z nich nie ma odniesien do Snéw sponad Morza
Srédziemnego (Prokop-Janiec 1992: 74-84; 2001: 120-134).
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Momentem przetomowym w formowaniu sie legendy o Zydzie Wiecznym Tutaczu byta
pierwsza drukowana postaé tej opowiesci pochodzaca z 1602 roku — Kurze Beschreibung und
Erzehlung von einem Juden mit Namen Ahasuerus (Piotrowski 1996: 25). Piotrowski twierdzi,
ze to od niej ,,rozpoczyna si¢ powszechne spopularyzowanie legendy w Europie” (Piotrowski
1996: 24) i w ten sposob powstata opowiesé o Zydzie Wiecznym Tulaczu, ktora w nastepnych
wiekach wielokrotnie powracala w literaturze.

William Fredric Bowen wyréznia cztery typy nawigzan do postaci Zyda Wiecznego
Tutacza (Bowen 1970: 90-91). Pierwszy z nich, religijny, charakteryzuje si¢ odniesieniami
do historii biblijnej i watkow zwigzanych ze zniewazeniem Chrystusa. Drugi koncentruje
si¢ na postaci Ahaswera jako $wiadka dziejacych si¢ wydarzen. Trzeci typ nawigzan skupia
si¢ na watkach zwiagzanych z zydowskos$cia, natomiast czwarty, najbardziej uniwersalny,
dotyczy refleksji na temat ludzkiego cierpienia i ogdlnej kondycji wygnanca.

Odniesienia do postaci Ahaswera pojawiajgce si¢ w tworczosci Wata rowniez oscyluja
wokot tych czterech wyszczegélnionych przez Bowena watkdw, jednak w pozniejszych tek-
stach wyraznie dominuja dwa ostatnie. Motyw Zyda Wiecznego Tutacza przechodzi droge
od figury tego, co zbiorowe, do znaku indywidualnych przemyslen jednostki.

W opowiesciach z Bezrobotnego Lucyfera na pierwszy plan wysuwa si¢ refleksja doty-
czaca historii. Wat nawigzuje do postaci Ahaswera w sposob charakterystyczny dla poczatkow
XX wieku, pozbawiajac bohatera znamion religijnosci (cho¢ jednoczesnie Zyd Wieczny Tutacz
ulega kolejnym ideologicznym ,,konfesjom”). Poeta inspiruje si¢ takze watkami anstysemic-
kimi, prébujac pokaza¢ absurdalno$¢ stereotypow dotyczacych Zydow.

W pdzniejszych odniesieniach Wata do historii Zyda Wiecznego Tutacza akcenty zo-
stajg przesunigte. Poeta zaczyna patrze¢ na t¢ figur¢ przez pryzmat wlasnego zycia, a nie,
jak wczeséniej, odnoszac si¢ do niej przy okazji opowiadania historii méwiacych o ideach
ksztaltujacych zbiorowos¢. Nie utozsamia si¢ z Ahaswerem, jednak probuje czytaé literature
przez wlasne zycie, podkreslajac plan egzystencjalny opowiesci. Odniesienia do tematyki
zwigzanej z historig traca na znaczeniu. Posta¢ Ahaswera staje si¢ kolejna z figur kultury, przez
ktore Wat interpretuje swoj los. Poeta snuje takze refleksje dotyczace wlasnej relacji wobec
zydowsko$ci oraz kondycji wigznia sowieckiego systemu, zestanca i w kofcu emigranta.

Figura Ahaswera w pewnym aspekcie przechodzi u Wata odmienng droge od tej opisa-
nej przez Leschnitzera. Badacz zwraca uwage na zanik odniesien religijnych i oderwanie
tej historii od biblijnych korzeni. Wat natomiast z czasem obdarza Zyda Wiecznego Tutacza
poczuciem winy i koniecznoscia pokuty za wtasne grzechy, laczac t¢ posta¢ w pewnej mierze
z eschatologia judeochrzescijanska. W sowieckich wigzieniach rodzi si¢ u poety poczucie
winy za grzechu komunizmu. Watek ten wielokrotnie powraca w tworczosci autora Moje-
go wieku, a Ahaswer w pozniejszych utworach Wata rowniez nie jest wolny od narastajgcego
przekonania o wlasnej grzesznosci (Leschnitzer 1986: 232).

WAT I SLONIMSKI. MOTYW AHASWERA W PRZEMIANACH
Kluczowy w mysleniu o motywie Zyda Wiecznego Tutacza jest powstaty w 1924 roku

utwor Przemiany. Tekst ten jest najprawdopodobniej pierwsza w tworczosci Aleksandra
Wata proba konwersacji z tym kulturowym watkiem. Mozna zaobserwowaé w nim tendencje
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charakterystyczng takze dla chronologicznie ostatnich realizacji tego motywu. W przeciwien-
stwie do opowiesci z Bezrobotnego Lucyfera —w Przemianach (teksty te dzielg dwa lata) Wat
nie pisze o Ahaswerze jako reprezentancie pewnej zbiorowosci. Mianem Zyda Wiecznego
Tulacza w tym utworze okreslona zostaje konkretna osoba — Antoni Stonimski®. W Przemia-
nach mamy zatem do czynienia w pewnej mierze z wykorzystaniem motywu Ahaswera do
charakterystyki jednego ze skamandrytow. Czytamy:

W zesztym roku o zwyklej wieczornej godzinie siedzialem w Ziemiance z §wietnym poetg Stani-
stawem Bruczem (,,Nie ma mglistych Londynow, Londyn jest tylko jeden”) i rozmawialisSmy, jak
zwykle, o poezji, o sztuce, o naszych kolegach.

Nagle ostupialem! Przy sgsiednim stoliku — przy ktéorym siedziat i od ktorego (pamigtam to do-
brze) nie odchodzit Antoni Stonimski — teraz widzialem twarz inna, niezwyklta! nie twarz — ocean
cierpienia, niebo tagodnosci, gwiazdg madrosci, noc dobroci! Byta to nieprawdopodobnie znuzo-
na, wielowiekowa wschodnia twarz Zyda, ktorej tagodno$é, ktorej znuzenie i dobro¢ bez granic
o$lepiaty i wzruszaly mnie niezmiernie.

Oszotomiony — (wszak zbyt dobrze pamigtatem jeszcze przed sekunda usmiechajacy si¢ stamtad
mita, dowcipna, zblagowang twarz Stonimskiego) — nie zdajac sobie sprawy z wtasnych ruchow,
podniostem si¢ i wyciagnatem don reke.

Uscisnat ja, i lekko skingwszy gtowa, przedstawit sig:
,Ahaswer, Zyd wieczny tutacz” (Wat 1992: 162).

W utworze tym pojawiaja si¢ watki autobiograficzne zwigzane ze znajomoscig obu poetow.
W latach poprzedzajacych powstanie tego utworu mieli oni dos¢ napigte relacje — Stonimski
wielokrotnie dawat wyraz swojej niecheci do futurystow, w tym do autora Piecyka (Kuciel-
-Frydryszak 2012: 50).

Kwestia sporng byt w duzej mierze stosunek do wtasnej tozsamosci. Obaj poeci byli
zasymilowanymi Zydami, jednak ich podejscie do wlasnego pochodzenia roznito sie diame-
tralnie. Stonimski, cho¢ postulowat postawe tolerancyjna, pisat teksty niepochlebne wobec
Zydow. W 1924 roku, czyli w roku publikacji wiersza Wata, pojawia si¢ tekst Stonimskiego
O drazliwosci Zydéw; w tym samym roku poeta pisze tez recenzje Mechano-bzdura niewolng
od inwektyw kierowanych pod adresem spotecznosci zydowskiej (Graf 2018: 274-300).

Kontekst znajomosci ze Stonimskim jest o tyle wazny dla interpretacji motywu Ahaswera,
ze W Przemianach zarysowuje si¢ tendencja charakterystyczna dla p6zniejszych Watowskich
realizacji tego motywu — skupienie na jednostce i jej stosunku do wtasnej niejednoznaczne;j
i problematycznej tozsamosci.

2 Co ciekawe, Stonimski w 1943 roku napisat wiersz Ahaswer, w ktorym tytutowa postac staje si¢ ,,uniwersalng
figurg losu tutacza” (Panas 1996: 138). Wiersz Stonimskiego brzmi nastepujaco: ,,Ja juz tej wojny nie wygram,/
Serca juz nie wyrwe z kleszczy./ Uciekam — zbieg i emigrant,/ Jak uciekatem z Zaleszczyk./ Uciekam droga
zawita, / Od wiasnych uciekam wspomnien/ Jak ten co siadt nad mogita/ I szuka gwiazd nieprzytomnie./ Sku-
lony, skryty w fotelu,/ Czujny dezerter ze $wiata,/ W matym londynskim hotelu/ Wezty gordyjskie rozplatam./
Patrzacy w popioty wygaste,/ Pledem okryty jak chusta,/ Strudzony biegiem Ahaswer,/ Owijam, otulam si¢
pustka” (Stonimski 1964: 463).
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OPOWIESCI Z BEZROBOTNEGO LUCYFERA

Analizujac motyw Ahaswera w tworczos$ci Wata, badacze najczesciej interpretujg utwor
zatytutowany Zyd wieczny tutacz. Przedstawiona w nim historia opowiada o wydarzeniach
rozgrywajacych si¢ na przestrzeni kilkuset lat — od poczatku XX wieku az do wieku XXIX,
zatem laczy porzadek czasu wspotczesnego autorowi z futurologia.

Najwazniejsza wydaje si¢ jednak kompozycyjna rama calej opowieSci, wyznaczona
przez dwa podobne do siebie wydarzenia, dzieki ktérym historia zatacza koto. Mtody Zyd,
Natan z Zebrzydowa, studiuje Tor¢. Pewnego dnia chce prosi¢ rebego o rade, wige dogania
g0, chcac porozmawiaé. Mezczyzna odwraca si¢, a Natan ,,[...] z przerazeniem zamiast z6t-
taczkowatej, piegowatej twarzy rebego zobaczyt rumianego, Inianowlosego i niebieskookiego
proboszcza” (Wat 1960: 13).

Po tym wydarzeniu Natan odkrywa, ze jego edukacja byta mozliwa dzigki finansowemu
wsparciu bogatego barona Goulda. Wdzigczny, postanawia odnalez¢é swojego dobroczynce,
porzucajac nauke. Gdy dochodzi do spotkania z Gouldem, Natan ujawnia swdj polityczny,
a nie religijny cel — chcialby sfinansowa¢ §wiatowa rewolucj¢ komunistyczna.

Megzczyzna wielokrotnie ulega gwattownym ideowym przemianom, az w koncu zostaje
papiezem. W migdzyczasie w spoleczenstwie nasilaja si¢ kolejne podziaty. Wybucha i kon-
czy si¢ wojna, jednak konflikty nie zostajg zazegnane. Wszystkie koscielne posady zostaja
przejete przez Zydow. Antysemici nie potrafig si¢ z tym pogodzié i staja sie najwiekszymi
wrogami systemu oraz nowego ustroju.

W nastepnych wiekach probowano narzuca¢ nowe wiary i naktada¢ represje na spote-
czenstwo niepoddajace si¢ restrykcjom. Ponadto nastapito wiele absurdalnych z punktu wi-
dzenia historii wydarzen, polegajacych na ponownych konwersjach religijnych, inkwizycjach
i wojnach.

Przelomowy okazuje si¢ rok 2900, kiedy to historia zatacza koto i drugi, mieszkajacy
w Zebrzydowie Natan szuka pomocy u swego nauczyciela, ktoéry okazuje si¢ jednak kims
innym. Cho¢ od podobnego wydarzenia mingto prawie tysigc lat, niewiele si¢ zmienito. Za-
réwno Natan z poczatku XX wieku, jak i Natan z przysztosci stracili rodzicow w pogromie.
Rodzice pierwszego z bohateréw zgineli w zamieszkach skierowanych przeciwko Zydom.
Prawdopodobnie to samo stalo si¢ z rodzing drugiego z Natanow, ktory oddawat si¢ studio-
waniu Talmudu. Cho¢ w wykreowanej przez Wata historii Zydzi traca i odzyskuja swoje
prawa, zadne zmiany w ich postrzeganiu nie zachodzg raz na zawsze. Historia si¢ powtarza
i czytelnik moze spodziewac si¢, ze w nastgpnych stuleciach opowiesci nastgpityby kolejne
rewolucje, spiski i wojny, niewiele majace wspolnego z roztrzasaniem zawitosci religijnych
czy jakakolwiek racjonalng logika.

Posta¢ Ahaswera nie pojawia si¢ w opowiadaniu w postaci osobowego bohatera. Jedy-
ne (poza tytulem utworu) bezposrednie przywotanie legendy ma miejsce w szczeg6lnym — bo
wyodrgbnionym dzigki szkatutkowej kompozycji — fragmencie opowiesci, ktorym jest list
Natana do barona Goulda. O tym, w jaki sposob Wat nawiazuje do historii o Ahaswerze,
pisano juz kilkukrotnie®, zatem chciatabym skupi¢ si¢ na innych realizacjach tego motywu,
zazwyczaj pomijanych w opracowaniach.

3 Zob. miedzy innymi studium Prokop-Janiec (1992) ,, Zyd wieczny tutacz . Dialektyka, publicystyka, katastrofa.
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W Krélach na wygnaniu interesujacy mnie watek jest zarysowany stabiej niz w po-
chodzacym z tego samego tomu Zydzie wiecznym tutaczu. Opowies$é przedstawia historic
niedawno odkrytej Wyspy Krolow, lezacej nieopodal Madagaskaru. Na ten niezbadany
kawatek ladu zostaja wystani zdetronizowani monarchowie rzadzacy niegdy$ réznymi
europejskimi mocarstwami. Historia zaczyna biec jak gdyby odwrotnie — postep umy-
stowy 1 cywilizacyjny zostaje zastgpiony przez zamitowanie do zabobondw, a kapitalizm
wypiera system feudalny. Rownoczesénie, niejako dla ustabilizowania powrotu do archa-
icznych form spoteczno-gospodarczych, wokot wyspy wytaniaja si¢ niebezpieczne rafy,
ktore na stulecia odcinaja ja od §wiata zewnetrznego. Lad zostaje zapomniany na lata.
Europa przypomina sobie o jego istnieniu dzigki odkrytej w 2431 roku wzmiance o tajem-
niczej wyspie.

Jedna z postaci wystepujacych w Watowskiej opowiesci jest dziennikarz Tomasz Clark,
ktéry fascynuje si¢ obserwowaniem absurdow i przypadkéw wplywajacych na bieg historii.
Ciggle zmienia poglady (w czym przypomina Natana z Zyda wiecznego tutacza), dzigki czemu
idealnie sprawdza si¢ w pracy korespondenta wojennego. Tomasz zdaje relacje z pola bitwy,
bedac sojusznikiem aliantow, pdzniej zas bez oporéw przejmuje stanowisko niegdysiejszego
wroga. Doswiadczony przez zycie, przezywa wiele przygoéd — miedzy innymi trafia do nie-
woli bolszewickiej, a pozniej ucieka do Mongolii. M¢zczyzna przemieszcza si¢ po $wiecie,
nigdzie nie czujac si¢ do konca u siebie. To wlasnie on w jednym z fragmentow zostaje
nazwany imieniem Zyda Wiecznego Tutacza:

Ale tylko najblizsi przyjaciele znali istotny motor jego [Tomasza — przyp. K.K.] rozpedu. To szcze-
golna patologiczna namigtno$é: niczym nieposkromione pragnienie posiadania kobiet wszystkich
narodow i plemion — uczynito z Tomasza niestrudzonego Ahaswera prasy. W trzydziestym pia-
tym roku zycia Tomasz mogt chelpi¢ si¢ bliskimi stosunkami z setkg narodow i szczepdw. Jego
pesymizm polityczny bral poczatek z ograniczonej liczby grup etnicznych. Aby posias¢ cuchnaca
karliczkg¢ z plemienia Pigmejow lub olbrzymia ogrodniczk¢ Matabele, nie zawahat si¢ odby¢
dalekich podrézy do Kafrow. W pogoni za ostatnig kobietg czerwonoskorego szczepu Sioux-
-Ogallalla, wystepujaca w music-hallu londynskim, przybyt do Anglii i tu wywietrzyl tajemnice
statku ,,Cromwell” (Wat 1960: 103).

Nawigzanie do postaci Zyda Wiecznego Tutacza jest w powyzszym fragmencie le-
dwie zarysowane — pojawia si¢ jako element charakterystyki Tomasza Clarka. Ahaswer
w Krélach na wygnaniu, podobnie jak w Zydzie wiecznym tutaczu, jest figura wytaczong
z kontekstu religijnego powiazanego z ewangeliczng historig. Watek Ahaswera zostaje tu
wprowadzony najpewniej jako nosnik ironicznej oceny. O ile bowiem Zyd Wieczny Tu-
facz byt swiadomy wiasnych korzeni, o tyle Tomasz Clark, dzisiejszy ,,Ahaswer prasy”,
podobnie jak tytutlowy bohater zbioru opowiesci, czuje si¢ zagubiony w nowoczesnym
$wiecie, pozbawionym trwalych fundamentéw wiary. Sam tez, zmieniajac mocodawcow
i stronnictwa, przyczynia si¢ do rozwoju postaw z jednej strony ideologicznych, z drugiej —
pragmatycznych, bo powigzanych z dorazng korzyscia ,,wyznawcy” coraz to innych §wiato-
pogladow. Wiara zostaje tu zastgpiona ideologia, co staje si¢ takze rysem charakterystycznym
biografii Wata.
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MOTYW AHASWERA W EPISTOLOGRAFII POETY

Nastepne dziesieciolecia po napisaniu Bezrobotnego Lucyfera to czas braku poetyckiej
aktywnosci autora Piecyka i okres jego zaangazowania w zycie literackie oraz kwestie
spoteczno-polityczne.

Cho¢ Wat jako poeta przez dziesigciolecia nie publikowat swoich wierszy, caty czas pra-
cowat nad kolejnymi tekstami. Prowadzit takze korespondencj¢ oraz notatnikowe zapiski,
w ktorych pojawiaja si¢ przemyslenia bedace pdzniej zaczatkiem utwordw poetyckich. Ba-
dacze wielokrotnie zauwazali, ze tworczo$¢ Wata warto czyta¢ w catosci jako jedno wielkie,
niedokonczone dzieto, w ktorym poszczegodlne watki wiclokrotnie pojawiajg si¢ w réznych
konfiguracjach (Pietrych 2017: 116).

Postaé Zyda Wiecznego Tulacza réwniez powraca w tworczosci autora Bezrobotnego
Lucyfera. Warto podkresli¢, ze Ahaswer jest obecny zarowno w utworach publikowanych
za zycia Wata, jak i w listach oraz prywatnych zapiskach pozostajacych w notatnikach.
Swiadczy to o wielokrotnym podejmowaniu namyshi nad losem tej postaci i uczynieniu
z niej waznego przedmiotu refleks;ji.

Motyw Zyda Wiecznego Tutacza wystepuje miedzy innymi w prywatnej koresponden-
cji poety. W listach do zony z 1949 roku Wat dwukrotnie nawigzuje do postaci Ahaswera.
Po raz pierwszy w liscie do Oli Watowej napisanym 5 lutego 1949 roku przywotuje biblijna
histori¢ z Ksiegi Estery, na pamiatke ktorej obchodzone jest swigto Purim*:

Kochanie!

Przyjezdzaj! Badz jednak przygotowana na surowy rezym: trochg jak krélowa Esther z Ahaswerem.
Nie miata prawa do niego si¢ odezwaé, dopoki on sam nie zagadnat jej lub nie dat znaku bertem.
Ale przeciez Ahaswer kochat Estere, i Esther Ahaswera (Wat 2005: 632).

Druga wzmianka o Ahaswerze, pojawiajaca si¢ w liscie z 29 wrzesnia 1949 roku, nie
odnosi si¢ juz do biblijnego rodowodu postaci. Wat wyraznie pokazuje, ze w jego wyobrazni
literatura i kultura splata si¢ z autobiografia:

Jedyna moja

Od niedzieli jestem w Rzymie. Rozdarty miedzy gwattownym pociagiem do Was do domu a chci-
woscia i ciekawoscig $wiata, no i wyrachowaniem. — Zyd wieczny tutacz w Rzymie — gdzie zreszta
ma by¢, jak nie w Rzymie? Pomysle¢: w ciggu trzech lat — Pamir i1 Kapitol. [...] Oczywiscie, nie
szukam motyli pod Lukiem Tytusa, mimo tego pickna ogarng¢ta mnie jaka$ spdzniona mocno,
przelotna nienawis¢, kiedy na wewngtrznym reliefie zobaczytem sze$cioramienny jerozolimski
swiecznik — tym bardziej ze pierwszy jeniec za $wiecznikiem bardzo jest podobny do mojego
ojca (Wat 2005: 649-650).

4 W tym miejscu warto przytoczy¢ mysl Andersona, ktory uwazat, ze najprawdopodobniej imi¢ Ahaswer poja-
wiajace si¢ w kanonicznych wersjach legendy o Zydzie Wiecznym Tutaczu zostato zainspirowane obchodami
$wigta Purim (Anderson 1965: 50).
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Warto zwréci¢ uwage na dwa watki, ktdre pojawiaja si¢ w powyzszym fragmencie i ktore
beda charakteryzowac¢ pdzniejsze Watowskie nawigzania do motywu Ahaswera: skupienie
na wlasnej relacji z zydowskoscia oraz poczucie bycia wygnancem.

W liscie do Zony obecna jest zapowiedz refleksji zwigzanych z poczuciem niezakorzenie-
nia i wyobcowania. Wat wspomina o roztgce z zong spowodowang wyjazdem do Wenecji na
kongres Pen-Clubu, a nastgpnie do innych wtoskich miast. Obserwacja tamtejszych zabytkow
kultury stata si¢ inspiracja do wtasnych poszukiwan artystycznych.

Wzmianka o Luku Tytusa pojawia si¢ w tworczosci Wata jeszcze przynajmniej dwa
razy — w Moraliach (Wat 1990a: 48—49) oraz w cyklu utwordw Na melodie hebrajskie (Wat
1992: 211-213). Ten ostatni cykl Wat napisat w tym samym roku, w ktérym powstaty wspo-
mniane wczesniej listy do zony), co §wiadczy o trwatosci i wadze rzymskiego doswiadczenia.
Poeta notowat:

Majac przej$¢ Brame Tytusa, ktorej pigkno z naszej odleglosci, na tle nieba obok samotnych kolumn
Kastora i Polluksa wstrzasnelo moim sercem — zapartem si¢ w ziemig jak osiot i: o, barbarzynca! —
splunatem nagla ogarni¢ty nienawiscig. Dopiero w chwili nastgpnej przyjrzatem si¢ wewnetrznej
ptaskorzezbie, na ktorej przodkowie moi skuci kajdanami, pedzeni w niewolg, niosa menore
jerozolimska, a $rod nich, jedna z pierwszych, twarz mojego ojca!l... [...] Potem dowiedzialem
sie, ze nigdy jeszcze, od paru tysiecy lat, zaden Zyd (przynajmniej rzymski, a byli wérod nich
ludzie najéwiatlejsi) nie przeszedt tedy — natomiast w dniu ogloszenia Panstwa Izraelskiego Zydzi
rzymscy przeciagneli manifestacyjnie, thumnie, z muzyka, w radosci i triumfie (Wat 1990a: 48-49).

ZYDOWSKA TOZSAMOSC ALEKSANDRA WATA.
AHASWER I POCZUCIE WINY

W interpretacji powyzszych fragmentéw przydatny wydaje si¢ klucz biograficzny.
Wat nalezat do grona tych polskich pisarzy, ktérzy byli zasymilowanymi Zydami. Poeta byt
swiadomy swojego pochodzenia i historii wiasnej rodziny, obie kultury (polska i zydowska)
w jego $wiadomos$ci wspolistniaty ze soba, cho¢ zydowska tradycja w pierwszej potowie
zycia pisarza nie byta zywym elementem jego codziennosci’.

Stawomir Jacek Zurek wyszczegodlnia kilka pokolen zydowskich pisarzy w literaturze
polskiej, poczawszy od XIX wieku, i stwierdza, ze az do konca XVIII stulecia swiecka
literatura zydowska prawie nie istniala (Zurek 2004: 11). Dla pierwszych generacji kultura
zydowska byta waznym punktem odniesienia. Mtodsi tworcy, tacy jak Cezary Jellenta czy
Wilhelm Feldman, nalezacy wedtug badacza do czwartej generacji polskich tworcow pocho-
dzenia zydowskiego, juz od urodzenia (na przetomie lat sze$¢édziesiatych i siedemdziesiatych
XIX wieku) byli wychowywani w duchu asymilacji. Dla kolejnych pokolen zydowska tradycja

5 Por. ,,Nigdy nie czutem si¢ Polako-Zydem czy Zydo-Polakiem. Nie znositem Metysoéw. Zawsze czulem si¢
i Zydem-Zydem, i Polakiem-Polakiem (jak by si¢c powiedziato po francusku). Jednoczesnie trudne do wythu-
maczenia, ale prawdziwe. Zawsze bytem dumny (o ile wolno w ogdle by¢ dumnym z przynaleznosci do tej
czy innej grupy ludzkiej), ze jestem Polakiem, Ze jestem Zydem. A takze zrozpaczony: ze jestem Polakiem, ze
jestem Zydem. Fura nieszcze$é!” (Wat 1990a: 19).
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byla mniej istotnym punktem odniesienia w codziennym zyciu, coraz czgsciej istniejac
w $§wiadomosci jedynie jako element pamigci o wlasnych przodkach.

Zydowskos$¢ Wata nie taczyla sie z konfesja — byta raczej zwigzana z poczuciem przy-
nalezno$ci do pewnej tradycji, ktoéra dla poprzednich pokolen rodziny stanowita bardzo
wazny punkt odniesienia. W wielu tekstach poeta odnosi si¢ do starotestamentowych postaci
i wyobrazen. Warto powtorzy¢, ze z watkiem dotyczacym zydowskiej tozsamosci taczy si¢
w powojennej tworczosci Wata trwate i nasilajace si¢ poczucie winy:

Dlaczego podkreslam swoje grzechy, swoje winy? Mowitem o tym, ze za duzo skruputéow sobie
robie. Przypuszczam, zZe tu jeszcze si¢ wypowiada moja zydowsko$¢, rozumiesz. [...] Wiec to jest
dziedzictwo zydowskie. Generalnie mowiac, ja ujmuje $wiat, zycie i siebie — to jest niedobre —
w kategoriach winy i kary. [...] Nie jestem kajajacy si¢ inteligent ani nie jestem masochista, tylko
po prostu jest to obciazenie zydowskie (Wat 1990b: 300).

Gloéwna przyczyna wyrzutéw sumienia byt ,,grzech komunizmu”, o ktérym Wat wspomina
wielokrotnie, szczegdlnie w Moim wieku. W naznaczonych autobiografizmem tekstach poeta
wielokrotnie dokonuje rozliczenia z samym sobg i wlasng przesztoscig. Targajace Watem
poczucie winy staje si¢ takze waznym watkiem w jego literackiej konwersacji z legenda
Zyda Wiecznego Tutacza — pojawia si¢ w p6zniejszym okresie tworczosci. Ahaswer wyste-
pujacy w opowiesciach pochodzacych z Bezrobotnego Lucyfera, Przemianach oraz listach
nie interpretuje jeszcze swojego losu jako kary za grzechy. Swiadomoéé whasnej odrebnosci,
ktéra wiaze si¢ z powaznymi konsekwencjami, dreczy dopiero bohatera pierwszego utworu
z cyklu Sny sponad Morza Srédziemnego:

A droga szta przez rozlewiska oleiste, prawda, ze ptytkie, lecz noga tapla si¢ w nich cigzko.
Ich barwy przypominaja gardta golebie, gdy po calonocnym chodzeniu

po miescie, o §wicie wracatem do ciepta domu, krzepki Ahaswer,

gnany z wyroku, nie ogloszonego, ale juz-juz przeczuwalnego (Wat 1992: 288).

Ten autobiograficzny cykl zostat bardzo doktadnie opisany i zinterpretowany przez Kry-
styng Pietrych (1999: 107—-164), wigc nie bede poswigcaé mu wigcej uwagi. Warto jednak
zauwazy¢, ze w przytoczonym fragmencie podmiot liryczny nazywa siebie mianem Ahaswera,
targanego wewnetrzng potrzeba btakania si¢ po okolicy. Jest on wygnancem, ktory nie czu-
je si¢ nigdzie dobrze, cho¢ nigdy nie zostat oficjalnie skazany na banicje®.

Zyd Wieczny Tutacz staje sie w péznych utworach Wata figura jednostkowej egzystencii,
figurg, ktora poeta coraz czgséciej 1 bardziej jednoznacznie wykorzystuje do opisu wlasnego
losu. W zacytowanym powyzej fragmencie wiersza wzmianka o wyroku prowadzi nas do

¢ O poczuciu bycia wygnancem w ciekawy sposob pisata Matgorzata Lukaszuk: ,,A jest ta poezja wlasnie
$wiadectwem pragnienia powrotu. Wygnaniec, tutacz w przestrzeni i czasie taknie powrotu — innego jednak
niz ten, jaki stat si¢ udziatem schodzacego z gor Zaratustry czy Makbeta zdazajacego do »nie swojego« domu.
Przechodzien na ziemi, ktorej rzezbg ustanowita dla grozby wiekuistej Reka Mséciwa, cztowiek z wieku hanby,
szmattawienia, eksterminacji, zdeprawowania mitow i upadku cywilizacji, dociera nie do kolejnej Arkadii lecz
do Luku Tytusa. Zgodnie z zamiarem wyrazonym w Hymnie, Zowiu — zbiera dane, uzupehia luki genealogii,
i w efekcie odkrywa twarz »sroga« Tytusa, a przede wszystkim — krwawy testament ojca, przeciw ktoremu
niegdys$ si¢ zbuntowat” (Lukaszuk 1989: 111).
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mysli o jakim§ wczes$niejszym przewinieniu, za ktore poézniej podmiot musi odpokutowac.
Odnajdujemy tu nowy element w Watowskich realizacjach motywu Ahaswera. Poeta powraca
do korzeni biblijnej historii, w ktorej, jak pamigtamy, Zyd Wieczny Tutacz wystapit przeciwko
Jezusowi podczas drogi krzyzowe;.

Co moglo by¢ przewing Ahaswera? Czytajac utwor w sposob biograficzny, od razu na mysl
przychodzi ,,grzech komunizmu” Wata. Drugim waznym tropem jest jednak watek zydow-
ski. Przewing staje sie samo bycie Zydem, ktore w XX wieku wigzato si¢ ze $miertelnym
zagrozeniem. Ahaswer jest naznaczony niezawinionym pietnem — cho¢ nie uczynit nic
ztego, okazuje si¢ winny bycia Zydem’. Ten watek, w pierwszym ze Snow sponad Morza
Srédziemnego ledwie zarysowany, staje sie szczegdlnie widoczny w jednym z fragmentow
Dziennika bez samoglosek, ktory zostat napisany w czasie zblizonym do momentu powsta-
wania §rodziemnomorskiego cyklu:

Sen L... [Lucy Ulrich — przyp. K.K.] w 1938: miala 16 lat, jest posrodku, a z obu stron dwa pochody
biegnacych Zydow z tobotkami, Ahasweréw pedzonych ku §mierci i dwaj esesmani, ktérzy ja chca
odpedzié: ,,Raus!” (broniono jg wtedy w szkole, byta uprzywilejowana, widocznie byta bardzo tadna).

Na temat antysemityzmu Wat pisat:

W Polsce antysemityzm idzie od ziemi, we Francji z etnospotecznych zrodet. Polska ziemia nie
chee Zydéw, odpycha i bodzie. Poza spoteczno-etnicznymi powodami antysemityzmu, niewatpliwie
silniejszymi niz gdzie indziej, obcos¢, wrogos$¢ ziemi, nie chce ona nosi¢ Ahaswera, przesladow-
cow Jezusa Chrystusa [Paryz, listopad 1963] (Wat 1990a: 124).

Ahaswer zniewazyt Chrystusa, wigc teraz jest prze§ladowany. Jego historia zostaje wpisana
w los dwudziestowiecznych Zydow, przewozonych z miejsca na miejsce, transportowanych
do obozdéw koncentracyjnych i obozéw zaglady. Warto jednak podkresli¢, ze cho¢ Wat pisze
o ,,pochod[ach] biegnacych Zydow z tobotkami, Ahasweréw pedzonych ku $mierci”, ma na
mysli nie tylko zbiorowo$¢ ludzi o podobnym pochodzeniu, dotknigtych tym samym okrutnym
losem. Kazda z tych osob jest odrgbng jednostka, tak jak wymieniona z imienia i nazwiska
Lucy Ulrich, w ktorej obronie stawali nieliczni.

W powyzszym fragmencie splataja si¢ watki religijne (wszak mamy tu do czynienia
ze zderzeniem dwoch konfes;ji) z historycznymi (dwudziestowieczni Ahaswerowie sg $wiad-
kami okropienstw swojego wieku), tozsamosciowymi (wszystkich Zydow Wiecznych Tu-
taczy taczy ich pochodzenie) oraz uniwersalnymi, zwigzanymi z wyobcowaniem jednostki.
Wszystkie wymienione przez Bowena typy nawigzan do historii Ahaswera tacza si¢ w jedna
catos¢, ktora mozna czytaé przez pryzmat biografii Wata i historii, w ktdrej tworzeniu ma
swoj udziat i ktorej staje si¢ ofiarg.

7 Warto przytoczy¢ tu spostrzezenie Lukaszuk: ,, Tragicznym elementem tej »roli« jest wielokrotnie podkreslona
wina — zycie, sprowokowane rozpgtanym »baletem potencji« z jego wymiennoscia funkcji: jest si¢ »widzem,
zardwno jak autorem,/ kordebaletem, zapewne, lecz takze tragicznym solista« (Przed Bonnardem), jest zyciem
zawinionym, szukajacym sankcji we wiasnych dobrowolnych decyzjach, w nierozumieniu onirycznych znakow,
w lekcewazeniu snow. Kara jest wigc stuszna — poprzedzit ja «grzech»: nierozwaznych proroctw, bluznierczych
obrzedow, ciekawosci eksperymentu, upadku, buntu... Ale los Zyda Wiecznego Tulacza, jak los Odyseusza,
Hamleta, Jonasza, Hioba itd. — jest znow cytatem. I kara, ktora moze spotkac jedynie potomka kasty kaptanskiej
za przewing »ucieczki«” (Lukaszuk 1989: 108-109).
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NOTATNIKI. AHASWER JAKO FIGURA NOWOCZESNA

Wzmianka o Ahaswerze pojawia si¢ takze w innych osobistych uwagach Wata, a mia-
nowicie w notatnikowych zapiskach, ktore powstawaly w latach pig¢dziesiatych i1 szeS¢-
dziesiatych ubieglego wieku. Pierwsza ze wzmianek o Ahaswerze znajduje si¢ w czwartym,
druga za$ w pigtym notatniku. Teksty te s3, moim zdaniem, osobnym $wiadectwem zainte-
resowania Wata Ahaswerem. Maja charakter ulotnych notatek.

Czwarty zeszyt zawiera — jak glosi odreczny napis na zielonej oktadce — ,,[c]ytaty i rézne
M[ateriaty?]” (Wat 2015: 292). Pojawiaja si¢ w nim fragmenty zapiskow w roznych jezykach,
miedzy innymi po polsku, rosyjsku i francusku. Wéréd wielu luznych notatek mozna znalez¢
takze fragmenty utworow lub krotkie teksty przepisane w catosci, migdzy innymi wiersz
Anny Cwietajewej zanotowany z adnotacja ,,do Antologii” (Wat 2015: 309).

Imi¢ Ahaswera pojawia si¢ wérdd zapiskow dotyczacych historii Rosji, opatrzonych kon-
kretnymi datami. Starajgc si¢ oddac notatnikowy charakter tekstu, przytaczam ten fragment
z takim podziatem na poszczegolne wersy, jaki widoczny jest w oryginale:

Do kniazia Kurbskiego® 1564 uciekt po przegrane;j
bitwie. Z Litwy wystat list oskarzycielski
Korespondencja miedzy banitg a carem 1564-1579
Kurbski 4 listy, Iwan 2.

Kurbski domaga si¢ ,,synklitu”, rady adm[inistracji] bojarskiej przeciw autokracji
,,Nous sommes libres de récompenser nos esclaves, libres
aussi les exécuter” (list z 1564)

str. 72

Saul,

Ahaswer, Joab

Kurbski, ze nie wolno niszczy¢ ,,les forts en Israél”
Kaptanow danych przez Boga, opierajac si¢ na

I ,homoncules guerriers”

L1 vous étiez enfants d’Abraham, vous feriez

aussi les &uvres d’Abraham. Mais de

ces pierres Dieu peut susciter une postériorité

pour Abraham” / w 1564° (Wat 2015: 316).

B3

Andrzej Kurbski byt ksigciem moskiewskim i zaufanym wspotpracownikiem cara Iwana IV. W 1564 roku
przystat na propozycje podwladnych krola Zygmunta Augusta, przechodzac na stuzbg polskiego wihadcey.
Decydujac si¢ na zdradg, przyczynit si¢ do $mierci calej swojej rodziny — jego matke, Zong i syna zgtadzono
w wigzieniu. W 1979 roku wystat list do Iwana IV (Kotarski: dokument online).

° W tlumaczeniu na jezyk polski francuskie fragmenty brzmia nastepujaco: ,, Wolno nam wynagradza¢ naszych
niewolnikow, wolno/ nam tez ich zgtadzi¢. (Nous sommes libres de récompenser nos esclaves, libres/ aussi
les exécuter.) [...] nie wolno niszczy¢ »fortow/ silnych [ludzi] w Izrealu« [z frazy jednoznacznie nie wynika]»
(,,les forts en Israél”) [...] opierajac si¢ na !! »walecznych homunkulusach«/ »Gdybyscie byli dzie¢mi Abrahama,
czynilibyscie/ rowniez dzieta Abrahama. Lecz z tych kamieni/ Bog moze stworzy¢ Abrahamowi potomstwo«”
(,, homoncules guerriers”/ ,,Si vous étiez enfants d’Abraham, vous feriez/ aussi les &uvres d’Abraham. Mais
de/ ces pierres Dieu peut susciter une postériorité/ pour Abraham ). Za pomoc przy thumaczeniu tekstu bardzo
dzigkuje dr. Krzysztofowi Hoffmannowi.
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Kolejny raz imi¢ Ahaswera pojawia si¢ w notatniku piatym ws$rdd luznych notatek do-
tyczacych historii i kultury:

Kierkeg[aard], Ou bien... ou bien...

Gallimard, 1943

Enten-Eller

= Victor Eremita'’, Johannes de Silentio, Vigilius

Haufhiensis, Johannes Climacus (prow[adzili] zycie religij[ne]

estetyk — zyje w chwili (z tym Don Juan, Faust, Ahasverus

moralista — w czasie, w tristium zycia

religia — w stos[unku] z wiecznoscia, chiliasmus nie zawsze tylko w zwiagzku z wiecznos[cia]
(Wat 2015: 419).

Powyzsze fragmenty warto czyta¢ obok siebie, wszak oba sa jedynie scenariuszami
opowiesci, ktore mialy wypetni¢ zapewne planowane dopiero dzieta. Posta¢ Zyda Wiecznego
Tutacza zostaje wpisana w tych notatkach w szeregi postaci, figur, ktore potaczone miaty
pozwoli¢ pisarzowi, jak mozemy si¢ domyslaé, opowiedzie¢ o istotnych kierunkach ewolucji
kultury i1 cywilizacji europejskiej. Wat, wymieniajac w tych szeregach Ahaswera, czyni t¢ po-
sta¢ znakiem zmian dokonujacych si¢ w odziedziczonym i zmieniajacym si¢ na jego oczach
$wiecie. Zanotowanie imienia Ahaswer obok wzmianki o postaciach, takich jak Don Juan czy
Faust, ktorych losy przywotywany przez Wata Kierkegaard uwazat za przyktad zycia estetycz-
nego (Mazurkiewicz 2005: 114-115), sugeruje pewne podobienstwo pomig¢dzy wszystkimi
tymi osobami. By¢ moze wynika ono z ciaglego poczucia niezaspokojenia i wyobcowania,
ktére taczy wymienionych trzech mezczyzn. Wzmianka o Kierkegaardzie stwarza mozliwos¢
zastanowienia si¢ nad tym, jak Wat okreslitby zycie Ahaswera — czy bylby to przyktad zycia
estetycznego, etycznego, a moze religijnego?

Wprawdzie Wat zapisuje imi¢ Zyda Wiecznego Tutacza w tej samej linii, w ktorej znaj-
duje si¢ skrot myslowy dotyczacy sensu Kierkegaardowskiej refleksji o zyciu estetycznym,
jednak nie pojawia si¢ tutaj wyrazne stwierdzenie, ze Ahaswer jest wedtug poety przyktadem
osoby bedacej na tym wiasnie etapie zycia. Biorac pod uwage ewolucje, jakiej podlega Zyd
Wieczny Tutacz w tworczosci Wata, mozna sktaniaé si¢ ku widzeniu tej postaci jako bardzo
niejednorodnej i przechodzacej przez rozne stadia opisane przez Kierkegaarda. To watek,
ktoéry wymaga dalszych badan i zastuguje na osobne opracowanie.

Szczegolnie cickawe moze okazaé sie zestawienie Zyda Wiecznego Tutacza z Faustem
targanym poczuciem niezaspokojenia. Opowies¢ ta jest wedtug Marshalla Bermana jedna
z pierwszych historii nowoczesnych. Badacz przedstawia dzieje Goethowskiego Fausta jako
trzy przemiany gléwnej postaci Marzyciela w Kochanka, a nastgpnie w Developera (Berman
2006: 52). Trzecia z tych odston jest, wedtug Bermana, zapowiedzig dziatan systemoéw tota-
litarnych. Faust chce stworzy¢ nowy porzadek, nie liczac si¢ z tym, ze bedzie si¢ on wiazat
z zagltada staruszkow, Filemona i Baucis (Berman 2006: 85-91). Druga cz¢$¢ Fausta Goe-
thego przez Manfreda Ostena jest interpretowana takze jako opowies¢ nowoczesna. Badacz

10" Warto przypomnie¢, ze Victor Eremita, Johannes de Silentio, Vigilius Haufniensis oraz Johannes Climacus to
pseudonimy Kierkegaarda.
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uwaza, ze Faust jest ogarniety ,,lucyferowym pospiechem” i jego pochopne dazenie cechuja
nowoczesne niekonsekwencje!!. Bedac osobg niecierpliwg i bardzo ciekawa $wiata, bohater
Goethego probuje stworzy¢ homunkulusa — czlowieka z probowki.

Sadze, ze Faust Goethego jest waznym kontekstem w interpretacji przytoczonego frag-
mentu Notatnikow Wata. Wzmianka o ,,walecznych homunkulusach” (homoncules guerriers),
ktorych nie mozna wykorzystywac do niszczenia ,,fortow/ silnych [ludzi] w Izrealu” (les forts
en Israél) (Wat 2015: 316) by¢ moze $wiadczy o sprzeciwie wobec nowoczesnosci, ktorej
jednym z projektow byta eugenika stuzaca udoskonaleniu cztowieka — idea owocujaca migdzy
innymi Zagtada. Oczywiscie, Wat najprawdopodobniej cytuje fragmenty listow Kurbskiego
do cara Iwana, jednak wyimki te znajduja si¢ w Notatnikach obok imion biblijnych postaci.
Mozna zatem pokusi¢ si¢ o interpretacje calego zestawienia notatek, odrywajac je od pier-
wotnego kontekstu konfliktu kniazia z carem.

Saul, Ahaswer i Joab sa postaciami biblijnymi. O ile Saula i Joaba mozna jednoznacz-
nie okresli¢ jako Zydéw, o tyle posta¢ Ahaswera moze sprawiaé problemy. Jezeli zostanie
ona interpretowana zgodnie z tradycja, bedzie Zydem Wiecznym Tutaczem, ktorego historia
zostata zapoczatkowana w Biblii, jednak pod zupelie innym imieniem (Malcheus). JeZeli na-
tomiast wzmianka o Ahaswerze bedzie interpretowana jako napomknienie o postaci biblijnej
pojawiajacej si¢ w Ksigdze Estery, wowczas osoba ta bedzie kojarzona z perskim krélem,
skonfliktowanym z narodem zydowskim'2. Mysle, Ze ta niejednoznaczno$¢ jest wpisana w tekst
Wata. Ahaswer w Notatnikach funkcjonuje jako element kultury europejskiej. Wat powraca
do biblijnych korzeni tej postaci, z jednej strony zwracajac uwage na jej podobienstwo do
innych 0sob, z drugiej zas$ nie rezygnujac z podkreslania jednostkowosci bohatera legendy.
Wszak w zalezno$ci od tego, ktory Ahaswer zostaje wymieniony z imienia, interpretacja
notatnikowych fragmentow bedzie wyglada¢ inaczej.

Nie ma watpliwosci, ze poeta intensywnie rozmyslat nad losami tej postaci. Oba frag-
menty Notatnikow sa kolejnym dowodem na to, ze historia Ahaswera nalezata do waznych
dla Wata motywow i figur. Sadze, ze watek zwigzany z Zydem Wiecznym Tutaczem bylby
waznym komponentem Gesamtkunstwerk, ktorego napisanie Wat planowal przez cate zycie.
Notatniki zawieraja istng kopalni¢ motywow i pomystow mogacych w przysztosci stanowic
zaczatek takiego dzieta (Pietrych 2017: 120).

Gdyby Watowi udato si¢ zrealizowaé plany, byé moze w owym Gesamtkunstwerk,
znalaziby sie takze watek zwigzany z Ahaswerem. Zyd Wieczny Tutacz jako posta¢ pozwa-
lajaca odnies¢ si¢ do najwazniejszych ryséw czlowieka i ogarniajacej go historii, wspolnoty
i jednostki, kultury i cywilizacji europejskiej, a takze religii, mogiby zajmowaé w dziele
wazne miejsce.

Dobra okazje na wlaczenie w obreb historii postaci Ahaswera mogtaby dawac takze nigdy
nieukonczona przez pisarza Ucieczka Lotha (Wat 1989: 105—130). W notatnikach i maszynopi-
sach znajduje si¢ obszerny material, na podstawie ktérego mozna pokusic si¢ o rekonstrukcje
pierwotnego zamyshu powiesci. Tomas Venclova zauwaza, ze istotnym komponentem dzieta
prawdopodobnie bytaby tematyka religijna i relacja pomigdzy chrzescijanstwem a judaizmem

" Formuta veloziferisch powstata z potaczenia dwoch stow: Velaitas [pospiech] i Luzifer [Lucyfer] (Osten 2005: 47).
12° Do tej postaci, piszac o Ahaswerze, poeta juz odnosit si¢ w jednym z listdw do zony (Wat 2005: 632).
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(Venclova 1997: 278). Sama powies¢ moglaby w ostatecznym ksztalcie przybra¢ forme nieco
zblizong do Doktora Faustusa Tomasza Manna i zawierac poglebiona refleksje na temat faszy-
zmu 1 innych totalitaryzmoéw (w tym najwazniejszego dla poety — stalinizmu) oraz ich zrodet
w europejskiej tradycji (Venclova 1997: 269). Wat planowat takze wiele nawigzan do historii
biblijnych (gtéwnie zwigzanych z Ksiega Rodzaju). By¢ moze figura Ahaswera okazataby
si¢ tutaj przydatna, laczac si¢ z innymi kulturowymi figurami, do ktérych poeta nawigzywat
i przez ktorych pryzmat interpretowat takze wlasny los, choéby ze Swietym Pawlem, ktory
w lekturze Wata jest przede wszystkim zdrajca wlasnej kultury.

PODSUMOWANIE

Realizacje motywu Ahaswera, ktore dotychczas pomijano w opracowaniach, pozwalaja
dostrzec inne $ciezki interpretacyjne i otworzy¢ tworczos¢ Wata na nowe odczytania. Analiza
przemian, jakim w twoérczosci Wata ulega watek zwiazany z Zydem Wiecznym Tutaczem,
umozliwia analize drogi poety od obserwacji zbiorowos$ci do skupienia na losach pojedyncze-
go cztowicka. Czytanie literatury i kultury poprzez swoje zycie daje mozliwo$é odczuwania
przynaleznosci do kultury $rédziemnomorskiej i jej wielowiekowego dziedzictwa.

Zyd Wieczny Tutacz w kolejnych dzietach autora Bezrobotnego Lucyfera przechodzi
przemiang — cho¢ wczesniej byt postacig, ktorej zycie wpisywalo si¢ przede wszystkim
we wspolnotowy wymiar zydowskiego losu, w pdzniejszych utworach polskiego poety staje
si¢ figura egzystencji jednostki i biografii samego poety.

Obecne w tworczosci intymistycznej poety nawigzania do postaci Zyda Wiecznego Tu-
facza pozwalaja takze na odczytanie Ahaswera jako jednej z waznych figur nowoczesnosci.
Szczegdlnie istotna wydaje si¢ koniecznos¢ doktadniejszej analizy notatnikowych zapisow
i podjecia namystu nad mozliwymi odczytaniami postaci Zyda Wiecznego Tutacza przez
pryzmat mysli Kierkegaarda.

Cho¢ posta¢ Ahaswera w tworczosci Wata przechodzi rézne przemiany, realizacja tego
motywu nie wykracza nigdy poza ujecia typowe dla modernizmu. Zyd Wieczny Tutacz jest
dla poety figura osoby, ktora nigdzie w §wiecie nie moze znalez¢ dla siebie miejsca. Mimo
poczucia wyobcowania, a moze wlasnie z jego powodu Wat chetnie postuguje si¢ jezykiem
toposow kultury, wskazujac na uniwersalne tgsknoty i pragnienia cztowieka. Zrodlem tych
wykorzystywanych przez poete figur jest oczywiscie kultura $rédziemnomorska, do ktorej
uniwersalnych narracji nalezy miedzy innymi legenda o Zydzie Wiecznym Tutaczu.
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