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TAN ISLAW REDA

NAUKA SPIEWU A WYCHOWANIE
. PANSTWOWE

Panstwo, fozac olbrzymie sumy na oSwiate ma w tern pewien
okreslony cel; zalezy' mu mianowicie na tern, aby wychowac oby-
wateli, interesujacych sie czynnie nietylko swemi !Brawami, ale
i obowigzkami wzgledem ojczyzny, obywateli, ktorzyby wobec jej
wszystkich zadan 1 celow zajmowali aktywng postawe. Nie moze
tego dopig¢ nauka, pojmowana jako co$ stanowigcego cel sam
w sobie, oderwany od zycia i dnia dzisiejszego. Przeciwnie, na-
lezy potozyC nacisk na aktualizacje zagadnien naukowych, wy-
kazywanie zwigzkow miedzy niemi, a zyciem i podkreslenie drog,
po ktdrych kroczyC bedzie postep kraju i ludzkosci. Rozpatrujac
powyzszg kwestje, musimy uznac potrzebe doktryny wychowaw-
czej, doktryny, térabP/ w pewnym pozadanym kierunku nagina-
ta dusze mfodego pokolenia do okreslonego celu.

Na ten kierunek z+oz% sie V\_/péyw wychowawczy szkoty, sam po-
byt w niej. Ta droga byta az do ostatnich czaséw jedyna, na kto-
qupar’\stwo mogto oddziatywaC. Skutki byty jednak nieznaczne.
Okazato sie koniecznem baczenie, aby kazdy poszczegolny przed-
miot miat pewna uprzednio zupetnie wyraznie wytyczong linje.
Mysl ta, czesciowo wprowadzona juz w zycie, jest zdobyczg cza-
sow ostatnich. Okazato si¢, ze nietylko taki przedmiot, jak np. hi-
storja daje sie po linji pewnych” pradow prowadzic, “ale nawet
i inne przedmioty, jak np. matematyke, czy geografje aktualizo-
wa¢ mozna. Postulat: nie zabijajac indywidualnosci mtodych
dusz, podsunac im pewien wspolny poglad na zycie i Swiat, staje
sie coraz bardziej ob0W|a,zu1algym. Ma sie rozumieC, ze na te Era—
ce sktadaC sie musza wszystkie czynniki, wywierajagce w szkole
wptyw na wrazliwe miodziencze dusze. Juz Konarski w czyn sta-
rai sie wprowadzic¢ zasade, by to, co nazywamy nauka o ludziach



i stowach (humaniora) nie miato przewagi nad nauka o rzeczach
(realia). Dzi$ dazenie to irzebaby odwrdcic i zada¢, by owe realja
w duszy przysztego obywatela nad humaniorami nie wziety gory.
Z tego tez wzgledu kazdy z przedmiotow szkoty ogolnoksztatcacej,
do odtamu humanistycznego nalezacy, musi zajaC okreslong pozy-
cje w nowym kierunku wychowawczym. Przez przewage bowiem,
ang realiom, moglibySmy doprowadziC do ustabilizowania si¢ ty-
pu obywatela chtodnego, niezdolnego do uniesien, zapatu, a nawet
skrajnie egoistycznego. Ideatem zas wychowawczym powinno byc
ksztatcenie cztowieka zrownowazonego, a jednak zdolnego do
odczuwania wzruszen estetycznej, czy innej natury, cztowieka,
ktory imperatywy rozumu i serca potrafi “harmonijnie ze sobg
uzgodnic. tych dazeniach nie moze brakna¢ przedmiotu o tak
emocjonalnym charakterze, jak $piew i muzyka.
Rola spiewu w wychowaniu obvwatelskoparistvowem da sie
sprowadzi¢ do nastepujacych zadan. Po pierwsze — mimo do$c
matej ilosci czasu, wydzielonej temu przedmiotowi, musi on ucz-
niowl da¢ pojecie, co rozumiémy przez stowa: "muzvka i sztu-
ka*; po drugie — musi go zapoznaC z narodowym charakterem
tej muzyki 1 sztuki, z ich przesztoscig i przysztoscia. Przy rozwa-
zaniu tych zagadnien, na samym wstepie napotykamy trudnosc
doSC znaczna, w postaci braku” odpowiedniej literatury naukowej,
poswieconej tej kwestji.
Inne przedmioty, pod tvm katem widzenia rozpatrywane, jak np.
jezyk polski, matematyka, przyrodoznawstwo, maja pewne przy-
czynki w postaci prac oglqszqnych w Dzienniku Urz. Kurat. War-
szawskle?o. Nasze zagadnienie muzyki — jak dotad pornszonem
nie zostato przez nikogo. Podkreslit juz to $. p. minister Czerwin-
ski w J)rzeméwmnlu, wygtoszonem na zakonczenie prac komisji
opinjodawczei o0 ustroju szkolnictwa muzycznego w dn. 22.V.2
,Nie bede tait, ze jezeli przedmioty nauczania, majgce na celu
wychowanie estetvczne mtodziezy, nie zdobyty sobie w sizkole tej
powagi | znaczenia, na jakie zastuguja niewatpliwie, to bodaj
w niematej mierze przyczynia si¢ do tego fakt, ze metody naucza-
nia tych !przedmiotow nie sg jeszcze dostatecznie skrystalizowane,
przynajmniej, jezeli nie w teorji, to w zastosowaniu praktycznem®,
Ideat wychowawczy zostat przez ministra Czerwinskiego w ten
sposob okreslony: “jakis abstrakcyjny ideat cztowieka wogdle,
Ktory za swojg ojczyzne uwaza caly Swiat cywilizowany, nie To-
ze byC ideatem, wystarczajagcym dla organizatorow nowego szkol-
nictwa bo nam trzeba wychowac ludzi, ktorzyby z naszej gleby
wyrosli, naszym, polskim stuzyli celom i ktorzy byliby obywate-
lami Swiata cywilizowanego przez to i dlatego, ze sg dobrymi oby-
watelami Polski“.
Jak wiec widzimy — podkre$la sie z jednej strony koniecznos¢
wychowania cztowieka w petni kulturalnego, zdolnego do przezy¢
I wzruszen estetycznych, z drugiej strony nie dazy sie do kosmos



polityzmu, jeno wrecz przeciwnie: do nadania cztowiekowi zde-
cydowanie polskiego oblicza. . _ o _
Jezeli wyjdziemy z powyzszych zatozen, bedziemy musieli stwier-
dzic, ze pierwszem zadaniem muzyki jest wpoiC w ucznia przeko-
nanie, iz kultura — to budowla, na ktorg wiele Z*QZ%*O sie cegiet
i ze gmach ten istniecby nie mogt, gdyby ktéra z nich zostata po-
minigta. Zadaniem nauczyciela jest wyttumaazyC_ uczniowi, ze
sztuka to owo cos, zapomocg ktorego wypowiada sie dusza ludz-
ka w swych wzlotach I upadkach, pragnieniach i dazeniach. Uczen
powinien wiedziec, ze sztuka stata kiedys u kolebki cztowieka i na-
E?WHO odprowadzi ?o do grobu. Urodzita sie niejako z cztowie-
iem, z nim rozwijata si¢ i wzrastata. Te linje rozwoju od prymi-
tywu do arcydzief trzeba cho¢ w najbardziej ogolnych zarysach
przedstawic, biorac pod uwage np. historje muzyki narodu. Trzeba
przecie, aby poznano w szkole polska piesh ludowg — ab&/, dzieki
temu, uczen mogt w dziedzinie sztuki uczyniC¢ znaczny krok na-
przod, nie zapomlnajgc, oczywiscie, o prymitywie ludowym, w Kkto-
rym charakter narodowy wybitnie si¢ przejawit. Srodki, jakich
uzywat narow w piesni, zaleznie od momentu swego dziejowego
rozwoju, winne mu bycC znane. Przedewszystkiem uczen powi-
nien dowiedzie¢ sie w szkole, ze nardd nasz wytworzyt wiasna,
odrebng kulture, ktéra pozwolita mu sig oprze¢ wrogiej przemocy
ktora w chwilach klesk decydowata o jego duchowej niezalezno-
sci. A przeciez niepetng bytaby kultura, gdyby zabrakio w o0gol-
nym jej obrazie tego, co muzyka zwiemy. W walce o dusze poi-
S qk muzyka odegrata niepos$lednig role i nieraz melodje, wedle
pieknego “okreslenia Roberta Szumana, "byty dla narodu w nie-
woli dziatami, ukrytemi wsrod kwiatow*, N
Imie, ktore posiadamy w rodzinie narodéw CK\_NIlIZOW&nyCh, zZa-
wdzieczamy nietylko dzietom miecza czy nauki, ale takze temu,
zeSmy do skarbu sztuki, ktora jest wiasnoscig ogotu cywilizowa-
nego, wiasny dorobek wniesli.
Mozemy byc dumni z naszego dtzieta, naszego dorobku narodowe-
go w tej dziedzinie. Strzec si¢ jeno trzeba przeholowania, to bo-
wiem doprowadzi¢ moze do megalomanji — czego dowodem Niem-
cy przedwojenne i dzisiejsze Wiochy faszystowskie. Tam instruk-
cJa wychowania panstwowego idzie w kierunku niezdrowego
szowinizmu i ;gogardy dla reszty Swiata. Tak w wypisach wffo-
skich Brocchi A. Gustarelli Alegretto e Sevanella_(Medjolan) czy-
tam)é: Wielcy ludzie byli wszedzie — we Francji, A_ng'l&l, Niem-
czech, w cate] Europie, jak rowniez w Ameryce i Azji. Ale szcze-
scie szczegolnie taskawie uSmiechato sie Italji, ktora jakby odzie-
dziczyta po dawnym Rzymie misje nauczania wszystkich ludzi
iekna, dobra i wiedzy. Pierwszym wielkim poetg nowych czaséw
yt jak wiecie Dante — Wioch. Najgenjalniejsi arglscu jacy kie-
d|2/kolv_wek zyli, byli Wiochami. Najtezsi muzycy od Palestriny do
Klaudjusza Monteveirde, byli mistrzami zaréwno naszych, jak
i obcych tworcow w boskiej dziedzinie muzyki — byli Wiocha-



mi“... W ten. sposdb rosnie .,hurra nacjonalistyczne®, a co za tern
idzie, niezdrowe imperjalistyczne apetyty. Przeciwdziatac tego ro-
dzaju nastrojom nalezy bezwarunkowo, badz to przez wykazy-
wanie spojni kulturalnych, taczacych narody zachodnio-europej-
skie w jedna wspodlng rodzine, badz tez przez unaocznienie, iz do-
robek danego narodu wniesiony do skarbca kultury zachodnioeu-
ropejskiej, acz jest wielkim, nie jest jednak catkowicie indywi-
dualnym, catkowicie wiasnym. )
Zdawatoby sie, ze zadanie panstwowego wychowania w zupetno-
sci spetnic moze odpowiednio traktowana nauka o Polsce wspot-
czesnej wraz z historja — stusznie jednak prof. tempioki pod-
kresla,” ze "bez sztuki, wychowanie panstwowe ograniczytoby sie
do wpojenia szeregu norm i zasad w postaci obowigzujacej, bez
ktorego poczucie panstwowosci pozostanie tylko uswiadomieniem
sobie pewnej normy*. _ ) o
Otoz pilne zwrocenie uwagi na chory szkolne, staranie si¢ o to,
by zadna szkolna uroczystosC bez piesni odpowiedniej nie mogta
sie oby¢, walnie moze sie prchzynlc do wzmocnienia owego pier-
wiastka zapatu — do zwigzku pomiedzy zasadami, przyjetemi
przez umyst, a uczuciami kultywowanemi przez serce.
Chor szkolny ma przeméwi¢ do wrazliwej, mtodej duszy melo-
djami, towarzyszacemi czynowi narodu, zarowno w kleskach, jak
i w dniach chwaty. Uczucie wystrzela nietynlko ze stow, ale bar-
dziej jeszcze z dzwiekow, bo czestokro¢ nie wszystko mogg wy-
owledzieC stowa. . o o o
Vystepy choru winny by¢ ilustracjg i dopetnieniem nauki histo-
rji. Winny sta¢ sie. waznym czynnikiem w budzeniu czci dla
Swietej przesztosci, _ o
Dwie te rzeczy, dzwigk i stowo, sg nierozdzielnie z sobg ztgczone,
Stowo bedzie podkreslato historyczne znaczenie piesni bardziej
dobitnie, bedzie mowito o dniu minionej przesztosci narodu, gdy
tymczasem melodja znajdzie bezpoSrednio droge do mtodego ser-
ca. BoC przeciez nietylko Francuza zelektryzujg petne Ip’romgen-
nego zaru, jednym buntu krzykiem bedace tony "marsyljanki“—
tak samo skuja w nieruchomg postawe kazdego Polaka dzwigki
.,mazurka“ i wielu wyczu¢ musi, ze w_piesniach legjonowych
brzmi nieztomna wiara w zwyciestwo idei. Melodje te, z kto-
remismy zzyli i zro$li si¢ od dziecka, mimo, ze tak czesto styszane,
zawsze mOwig nam co$ nowego. Pobieznie wiec przegrzavyszy te
wszystkie drogi i srodki, zapomocg ktorych oddziatywuje mu-
zyka, widzimy, ze zagadnienie: Spiew, a wychowanie panstwowe,
na pogor, nie magace Jjedno z drugim zwiazku, nabiera wagi i To-
ze staC si¢ po doktadnem tego przemysleniu walnym bodzcem
do skierowania mtodych dusz w pozadanym dla Ojczyzny kierun-
ku. Tu jednak trzeba zaznaczycC, ze tylko tego rodzaju oddziaty-
wanie wttoczy¢ moze przedmiot w rame systemu, a nie jakis spo-
radyczny, nieprzemyslany wystep. | godzina lekcyjna, o ile pod
tym katem widzenia zostanie ujeta, napewno da nam pozgdany



rzez nas rezultat. 1 niech uczen wysnuje kiedys wniosek, ze kul-
ura duchowa sktada si¢ z pracy setek pokolen, a sztuka jest je-
dng z najbardziej cennych w niej wartosci, w sztuce zaS muzyka
zaémUJe miejsce poczesne®. )
Gdy taki cel sobie |IoostaW|my, to napewno wychowamy cztowie-
ka ‘w petni kultura

_ nego i obywatela, dla ktorego "Sa¥us reipu-
blicae suprema lex".

KAROL HEAWICZKA

INTERPRETACJA PROGRAMU NAUKI SPIEWU

. DLA KLASY 5-€j

(Ciag dalszy).

"W zwigzku bezposrednim lub posrednim z opracowywaniem pies-
ni, jako srodki pomocnicze do ich poprawnego wykonywania, stoso-
wane okoliczno$ciowo, w miare potrzeby: Cwiczenia...

W powyzszym wstepie do cwiczenn rytmicznych i melodyjnych,
ograniczajagcym ich role w klasie V, podaje programu dwa po-
dejscia do problemu umuzykalniania dzieci — w zwizagkp bez-
posrednim lub posrednim z° opracowywaniem piesni. Cwiczenia
stosowane w zwigzku bezposrednim z opracowywanemi piesniami
maja 'to do siebie, ze stanowig dorazng pomoc przy opanowaniu
przez dzieci danej piesni. Nauczyciel analizuje piesni, bada Ijej
strukture i wyszukuje pewne trudniejsze momenty rytmiczne [ub
melodyjne, jako temat do Cwiczen. Takie dobieranie tematow
¢wiczen z piesni, ktorych wybor podyktowaty wzgledy natury
przewaznie niemuzycznej, fatwo moze stac sie rownoznaczne z bez-
planowoscig i przypadkowoscia. Nauczyciel wiec winien bardzo
ostrozme dobiera¢ piesni, ktoreby me nastreczaty trudnosci, prze-
kraczajacych mozliwosci wykonania mtodziezy — oraz wprowa-
dzi¢ pewne stopniowanie w doborze tematow do cwiczen.

Przed wojna, w zaborze austrjackim, w szkotach polskich stoso-
wano nasteﬁuncy plan lekcyj Spiewu. Nauczyciel przypominat
dzieciom tekst piesni, nastepnie obgasnla’f znaki nutowe piesni,
wypisanej na tabhq{(, opracowywat jeden lulb dwa trudniejsze
motywy rytmiczne, kilka trudniejszych interwaléw, z piesni —
poczem przystepowat do uczenia piesni. Miejsca trudniejsze zo-
staty w ten sposob przez odpowiednie éwiczenia ze stuchu przygo-
towane, to tez samo opracowanie piesni szto gtadko. Jest to sto-
sowanie Cwiczen stojagcych w bezposrednim zwigzku z opracowy-
wang piesnig. o o _

W piatej klasie jednak przewiduje ,program rowniez pewien sy-
stematyczny kurs Cwicze™ majacych dac dziecku pewng spraw-
no$¢ w zakresie rytmu i intonacji — niezaleznie od opracowywa-




30 nych piesni. Lekcja Spiewu w klasie V, w my$l programu nie mu-
si >y zawsze jednolita — od czasu do czasu znajdg sie w niej te-
maty Cwiczen niezwigzane z gtownym tematem lekcji — piesnia.
Cwiczenia te czesciowo zostaty wymienione w programie.
Okreslenia "jako Srodki pomocnicze do ich poprawnego wyko-
nywania, stosowane okolicznosciowo, w miarg potrzeby“, maja
na celu zwrdcenie nauczycielowi uwagi, by nie zajmowat sie
w Cwiczeniach problemami, nie wystepujacemi w piesniach i by
nie poSwiecat im wiele czasu. Cwiczenia winny odnosic sie do pro-
Heniow praktycznych, winny tez trwac krotko, i mie¢ charakter
srodkow pomacniczych, nie iza$ gtownych tematow lekcji. Nauczy-
cielstwo wiele nagrzeszyto marnowaniem czasu na Spiewanie lub
wypukiwanie motywow rytmicznych zapozyczonych z muzyki
instrumentalnej, a nie majacych zadnej praktycznej wartosci
i lg)lowstaiych niejednokrotnie przypadkowo podczas pisania na
tapblicy.

"Cwiczenia rytmiczne: rozpoznawanie stuchowe rodzajéw taktu
z dodaniem szesciomiaru*. ] S o
Rozpoznawanie rodzajow taktu jest ¢wiczeniem, ktore udaje sie
w kazdej klasie, o ile jest metodycznie przeprowadzone. ~Naj-
pierw winny dzieci wyczu¢ w piesni miarowe uderzenia. Zrozu-
miejg one doskonale, 0 co nam chodzi, jezeli polecimy im masze-
rowac w takt piesni. Nie beda zaznaczaty dtugos¢ dzwiekow, tyl-
ko réwnomierne uderzenia. Zamiast maszerowania mozna poleci¢
pukac lub klaska¢ w takt piosenki. "Pukajcie tak, jak sie masze-
ruje”. Kiedy dzieci uchwyca puls rytmiczny, — spiewa nauczy-
ciel powtornie piesn, mocno akcentujac dzwieki wypadajace na
raz". Dzieci majg je rdwniez mocniej zaznaczyc¢, nasteipnie okre-
§li¢ liczbg "raz“, w Koncu po zorientowaniu sie co do rodzaju tak-
tu, przejs¢ do wykonywania odpowiednich ruchéw taktowych
rekage
_J%s cze jeden problem nalezy objasni¢. Rozpoznawanie taktu
jest tatwe, o ile chodzi o takty proste, komplikuje si¢ jednak przy
taktach ztozonych 4/4n lub 6/8. W taktach tych nalezy poczgtkowo
uwzgledniac tylko akcent gtdwny na "raz‘, pomijajac akcenty po-
boczne, bo tylko wten sposob dzieci odrdznig czteromiar od dwu-
miaru, a szesciomiar od trzymiaru.. )

Spiewanie z nut na jednym dzwieku lub gamie prostych moty-
wow rytmicznych wystepujgacych w piesniach tej klasy, w taktach
2/4, 5/4 4/4*,

Bardzo czgsto znajg dzieci doktadnie stosunki matematyczne dtu-
gosci dzwigkow i umiejg znakomicie wyliczyc, ile 6semek wypada
na potnute, ile i jakie dzwieki nalezy wpisac dla dopetnienia tak-
tu — natomiast zawodzg przy samodzielnem wykonaniu najprast-
szych rytmow. o ) _ o
zOr programu wymienia bardzo dobre ¢wiczenia_na wyrobienie
sprawnosci w samodzielnem kaony_waniu rytmiki: Spiewanie
prostych motywéw rytmicznych na jednym dzwieku lub gamie.



Zamiast wypukiwania lub wyklaskiwania Spiewanie rytmu, choc
i tamte sposoby moga czasem okazaC sie¢ skuteczne. Powodzenie
jednak tych cwiczen nie zalezy od sposobu ich wykonania, ale
od umiejetnosci stopniowania zadan. Cwiczenia rytmiczne win-
ny stale postepowac od najlatwiejszych do najtrudniejszych. ng-
sto w pierwszym takcie piesni wystepuje wtasnie rytm najtrud-
niejszy, to tez od niego nie nalezy rozpoczynac, ale od taktu fa-
twiejszego. N%pros_tszym rytmem sg rownomierne uderzenia, np.
¢wiercnuty. Od nich” tez nalezy wyjsC przy wszystkich c¢wi-
czeniach rytmicznych. Jezeli chcemy opracowac n. p. synkope
. wykonujemy najpierw cwiercnuty, nastepnie szukamy
** ] rytméw stopniowo zblizajagcych sie do synkopy.

1) 3 'h wk"ocu «b¢eheheh] «hehz?

Motywy te zapisujemy na tablicy kolejno i poleca-
my je nuci¢ poczatkowo na jednym dzwieku.

L]
Przy synkopie nalezy podkresli¢ dwa momenty me- 2. /I
todyczne zasadniczej wagi dla jej wykonania, 3. J
a) pierwsze dwie nuty synkopy nalezy wykonaC s n
tak, jakby to byty dwie 6semki, b2< nuta ostatnia 5
wypada po drugiem uderzeniu. Synkope mozna ro-
zumie€ jako cztery osemki, z Kktorych trzeciej nie |
?J(Dlewamy, ale zaznaczamy uderzeniem miarowem. 1

iedy dzieci opanowaty poszczegolne motywy polecamy je za-
stosowaC w gamie:

Cwiczenia te wykonywane samodzielnie przez dzieci ogranicza-
my do taktu 2/4,73/4 i°4/4.

"Cwiczenia melodyjne: $piewanie na podstawie nut gamy, tréj'
(rjnza\ijcl)?}‘(éw na stopniu I, IV i V oraz ich fragmentéw w tonacji C
Nastepnie podaje program te Cwiczenia, ktére sg potrzebne do
prob gplewanla piesni w tonacji C major, przyczem wymienia
dwie drogi postepowania: Spiewanie gamy I trojdzwiekow. Je-
zeli program wspomina o $piewaniu gamy, to nie od pierwszego
do 6smego stopnia i z powrotem, bo to dzieciom jest dostatecznie
znane, ale w pewnych warjantach, dajacych sprawno$¢ w stoso-



waniu sekund i prym. Nauczyciel spisze na tablicy game¢ C ma-
jor. Nastepnie wskazuje na poszczegolne dzwieki, a dzieci Spig-
wqu solmizacjg. Przy wskazywaniu nie nalezy postepowac przy-
padkowo, ale wedtug pewnego planu. Najpierw nalezy opracowy-
wac kolejne Spiewanie dzwiekow q—am[%/, Z zastosowaniem zmiany
kierunku od roznych stopni n. p. 12345/43/4321. Nastg nie_mozna
wprowadzi¢ dzwieki povvjtarzegqce_ sie n. p. 1123 44 323. Whkoncu
mozna taczy¢ jedno zadanie z drugiem.

Celem zainteresowania dzieci, nalezy Cwiczeniom tym nadac roz-
ne formy. Nauczyciel sSpiewa jakas melodje, poruszajaca si¢ po
kolejnych dzwigkach gamy, a uczniowie rozpoznawajg co nauczy-
ciel Spiewa; nauczyciel wskazuje szereg dzwiekoéw na tablicy,
dzieci patrza, zapamietywajg wskazany szereg dzwigkow, a potem
Spiewajg od razu i t. p.

Inne interwale znajdziemy w tréjdzwiekach na stopniu I. IV, V.
Program méwi w tern Znaczeniu o "fragmentach® owych tréj-
dzwiekdéw. W Kklasie czwartej dzieci poznaty tréjdZzwieki w for-

nue krétkiej melodii. : o BN « NI

Obecnie nalezy wprowadzi¢ rowniez i inne odmiany tej samej ka-
dencji.

Te same kadencje rowniez w kierunku odwrotnym.

Przez czgstsze powtarzanie tych trojdzwigkow, takze i trzylg’roso-
w0, nauczg sie dzieci trafiaC poszczego6lne stopnie gamy. Proces
ten mozna przyspieszyC przez Spiewanie tych kadencji czesciowo
w mysli. Zamiast trzech tondéw poszczegolnych trojdzwigkow Spig-
wamy tylko dwa, a nawet jeden, reszte Spiewajgc w mysli n. p.

Do zapamietania poszczegdlnych stopni przyczynia sie takze zna-
komicie églewanle kadencyj ze zmiang akcentow na pierwszym,
drugim lub trzecim tonie poszczegdlnych trojdzwiekow. )
Metoda Tonie Solfa podaje nieco odmienny sposob opracowywania
fragmentow.



Po takim przygotowaniu kadencyj trafianie interwalow wystepu-
jacych w piedniach nie bedzie stanowito trudnosci.

"Spiewanie ze stuchu tréjdzwieku minorowego na pierwszym sto-
pniu, odtwarzanie jego poszczegoélnych tonéw",
O ile dzieci wprowadzimy odpowiednig piosenkg w tonacje mino-
rowa, zaspiewanie trojdzwieku pojdzie gtadko. Nie nalezy go jed-
nak spiewa¢ solmizacja, bo sprawi im duzo kiopotu tercja mata
mi“. Owo "mi* byto dotad stale uzywane w trojdzwieku "majo-
rowym“ na oznaczenie tercji ,Wielkiei, dlatego tez tréjdzwiek mi-
norowy nalezy Spiewac jaka$ zgtoska obojetng lub cyframi. Te
ostatnie beda konieczne przy "odtwarzaniu“ czyli trafianiu poszcze-
golnych tonow tréjdzwieku minorowego. Nauczyciel poleca zaSpie-
wac tréjdzwiek minorowy cyframi “raz, trzy, pie¢* — poczem kaze
trafia¢ ton "pieé, raz, trzy, raz, pieé, trzy“’i t. p. Uczniowie winni
takze rozpoznawac poszczegolne tony Spiewane przez nauczyciela.

"W tacznosci z postugiwaniem sie nutami niezbedne wyjasnienia,
dotyczace znakOw muzycznych (sposéb oznaczania wartosci ryt-
micznych i taktu, nazwy nut) oraz rozmieszczenia pottonéw i ca-
tych tonéw w gamie C major™,

Na tym poziomie nauczania winny znalez¢ wiasciwe objasnienie
wszystkie znaki nutowe, wystepujace przy Spiewie z nut, lub na

odstawie nut. Poniewaz w Klasie IV poznaty dzieci nazwal dﬁwig-

6w gamy C major oraz ¢wierénuty, dsemki, pétnuty i odpowied-
nie pauzy, nalezy w klasie V rozszerzyC znajomos¢ nazw nut w dot
i do goéry, od g matego do g dwukresSlnego. Ponadto nalezy dzieci
zapoznaC ze sposobem oznaczania taktu i notowania dalszych

wartosci rytmicznych, jak o> J. 1.tp., ujmujac te wia-

domosci w pewng catos¢. W klasie V nalezy rowniez objasnic¢ bu-
dowe gamy C major, to znaczy rozmieszczenie pottondw i catych
tonéw. W tym celu mozna zastosowac te tak popularng pomoc z
zywym fortepianem (8 dzieci przedstawiajgcych 8 stopni gamy).

"Wyniki nauczania.

Przyswojenie conajwyzej 15 piesni, przewaznie dwugtosowych,
Spiewanych z wyraznag wymowa, Scista rytmika, czysta intonacja,
Z zastosowaniem urozmaiconego cieniowania i Koniecznych zmian
tempa; umiejetnosC korzystania z nut, jako Srodka pomocniczego
przy spiewaniu piesni ze stuchu; znajomo$¢ pisowni muzycznej
w zakresie, potrzebnym przy opracowywaniu piesni

W wynikach ujeto krotko te wiadomosci i sprawnosci, jakie dzieci
winny wyniesc¢ z klasy V. Pod koniec roku winna -wigc klasa znac
conajmniej 15 piesni, przewaznie dwugtosowych (8 — 10) Spiewa-
nych wyraznie, czysto i z zastosowaniem dynamiki. Przyzwycza-



jenie do wyraznej wymowy i urozmaiconego cieniowania Wwinno
prdzeJa\(vlac sie nawet podczas $piewu, prowadzonego przez jedno
Z dzieci.
Umiejetno$¢ korzystania z nut mozna zbada¢ w ten sposob, ze ka-
ze sie dziecku wskazywac nuty piesni Spiewanej przez nauczycie"
la. Jezeli dziecko wykaze dostateczng orjentacje i potrafi w nutach
rozpozna¢ miejsce Spiewane, osiagneto cel, wytkniety dla tej kia-
sy. Ponadto winno umie¢ wyjasni¢ znaczenie znakow nutowych,
wystepujacych w piesniach.

"Uwagi.
Mimo wprowadzenia wskazanych ¢wiczen nalezy nadal wiekszo$é
czasu poswieca¢ na samo $piewanie piesni*.
Poniewaz materjal ¢wiczeniowy w klasie V znacznie jest wiekszy,
niz w klasach poprzednich, umieszczono w uwagach ostrzezenie,
ze pies¢ musi mieC jednak na lekcjach miejsce dominujace. Lekcje
$piewu nalezy rozpoczynaé i konczy¢ powtarzaniem piesni.
Nalezy od czasu do czasu dla utrwalenia powtarza¢ cenniejsze
piesni z klas poprzednich.
Nauczycielstwo przyzwyczajone jest co roku tworzy¢ repertuar
piesni od poczatku.
Jezeli wiec przyjdziemy do klasy V lub VI w pazdzierniku, to na
zapytanie, ile piesni_dzieci umieja, wymieniajg jedng lub dwie
Swiezo opracowane. Tymczasem wiasnie poczatek roku ma przy-
nies¢ w pierwszym rzedzie przypomnienie i odSwiezenie dawnego
repertuaru. Gdy { rzeczywiscie byto tak, jak nauczyicele uwaza-
ja, to na wycieczkach jesiennych dzieci nie miatyby co Spiewac.
Dlatego tez nalezy zaraz z Iﬁ)oczqtku kazdego roku powtdrzy¢ sze-
reg piesni z lat poprzednich, zeby wzbudziC ochote do Spiewu
i rozszerzy¢ zakres piesni na lekcji. Te wycieczki w przesztos¢ "To-
zna wigzac réwniez z pieSniami* opracowywanemi, przypomina-
jac przy uczeniu pieSni marszowej, wszystkie piesni teqo rodzaju
dawnlelj poznane; to samo odnosi sie do piesni religijnych, narodo-
wych, ludowych i t. p.

"Postugiwanie sie nutami przy $piewie winno mie¢ dwojakie zna-
czenie. Nuty moga stuzy¢ albo jako pomoc przy uczeniu sie i poto-
tarzaniu melodji ze stuchu, atho tez, jako podstawa do odczytywa-
nia piesni gtosem, zaleznie od jej trudnosci i stopnia wyrobienia
uczniow w tym zakresie®,

Poniewaz program Kklasy V przewiduje proby Spiewania piesni
z nut w tonacji C major, dlatego piesni w C major winny dzieci
odczytywac, choéby w czesci z nut. Natomiast piesni w innych to-
nacjach beda opracowywane na podstawie nut ze stuchu, przy-
czem pewne szczegdty n. p. rytmiczne miodziez bedzie mogta wy-
konywac¢ samodzielnie.



UWAGI DO CWICZENIA PIESNI W CHORZE

Ferdynand Vach jest zatozycielem i dyrygentem chdru morawskich nau-

czycieli, ktory zdobyt sobié swego czasu imie najlepszego, zespoju euro-

pejskiego. Uwagi jego 0 sposobie przygotowywania utworow choralnych

{)/rzyda zg sie W naszej pragy chor.dnej w szkole i poza szkotg. Arytkut
acha przedrukowujemy z "Przeglagdu Muzycznego” z roku 1950.

Wyuczenie dzieta muzycznego polega na specjalnie zasugerowa-
nem wykonaniu, ktore dyrygent przemyslat i opracowat wedtug
intencyj kompozytorow. o
Im wieksza jest ta sugestja, tem wykonanie {fst lepsze. Zasadeht,e
stosuje sie tak do zespotow orkiestrowych jak i choralnych. Chor
{ﬁlst w catem tego stowa znaczeniu istotg samoistna, jak orkiestra.
Warunkami wartosci choru sa: Swieze, dobrze postawione gtosy,
jasna 1 lekka gora, wyréwnana Srednica, jedrne tony niskie, zu-
petnie pewna intonacja, precyzyjny rytm, opanowanie najdeflikat-
nleksz ch odcieni, wzorowy oddech i bezwzgledne opanowanie
techniki oraz dysycplina, a wszystko to ujete artystycznie. )
Kazdy glos choru uwazam za gtos solowy i jako takim sie nim zaj-
muje: 50 gtosow sopranowych tworzy jeden %fos solowy, 50 altow
to znowuz solo, a taksamo 50 tenoréw i 100 basow stanowig jed-
nostki. Z tego wynika, ze 50 czy 100 gtosow zespotu choralnego,
musi by¢ zdolnych do wykonania utworu muzycznego tak, jak-
by to byt gtos solowy. Jezeli te warunki sa spetnione, wowczas do
wiasciwego ¢wiczenia jest juz tylko jeden krok. )
Kilka praktycznych wskazowe zaczerpnl_et%lch ze sposobow pra-
cy "$plewaczego Towarzystwa Nauczycieli Morawskich® (w skro-
cerc}lu_ P. S. M. 'U.) najlepiej objasni i wykaze dobitnie cate to za-
adnienie.

ozmowy, zarty i roztrzasanie waznych zagadnien milknie
z miejsca, gdy dyrygent podchodzi do pulpitu, aby wpierw wy-
probowac ;pojedyncze gtosy, czy i w Jaklm_s'_[oE)nlu opanowaty
swoje partje. Cwiczenie to odbywa si¢ w najcichszem pianissi-
TO", prawie szeptem. Przechodzi si¢ w ten sposob wszystkie gtosy.
CW|czme( n. p. chor Towaczowskiego "Orle, pestry orle”, Dyry-
gent przekonawszy sie, ze cztonkowle doskonale owtadneli partje
I intonacjel) przechodzi do szczegotow wykonania i to bardzo
drobiazgowo. Przedewszystkiem chodzi o rytm pierwszych dwaoch
taktow. Spiewa sie je pp., co nie jest fatweni ze wzgledu na pod-
tozone stowa. ) _ _
Trzeba to bez przerwy kilkarkotnie powtarza¢ i zwracaC uwage,
ak zasadniczem jest nalezyte przetrzymanie nut drugiego taktu.
otem si¢ Cwiczy dwa nastepujace takty.

') Studium intonacji, tak wazn% czes¢ pracy zespotdw Spiewac
kich, odpada jak widzimy w P. S. M. U. (Przyp. red.).



Szesnastki sprawiajakznaczine trudnosci, dlatego ¢wiczymy je we
wszystkich samogtoskach, pozniej solmizujac, wreszcie z podtozo-
nemi stowami, i t0 naprzemian w plg. I z crescendem, az wreszcie
szesnastki wyjda dzwiecznie i gtadko. Teraz Cwiczymy te cztery
takty razem bez wydechu, a kfadziemy na to nacisk, by zawsze
0 te regute dbaC. Nastepujace cztery takty, opierajgce si¢ na do-
minancie, sg identyczne w rytmie, wiec nie trzeba ich osobno ¢wi-
czyC. Tozsamo jest z taktem 16-tym, ktory odjpowiada 9-temu.
tem stadfum ¢wiczenia uwazamy i na odcienie dynamiczne.
W taktach 17 — 20 ¢wiczymy najpierw 1 i 2 bas, aby i w pp.
i w "legato“ pieknie brzmiaty.
Teraz nastepuje ciggte powtarzanie poszczegolnych fraz a to dla
udoskonalenia rytmu i dykcji w pp. i to przy nalezytem cienio-
waniu i w nalezytem tempie. Te drobiazgi ¢wiczymy przed kaz-
dorazowem $piewaniem tego utworu. Ostatnig czescig Cwiczenia
jest wypracowanie poszczegolnych zwrotek, ktore jest warunkiem
efektownego wykonania utworu. _
Utwor ten wycwiczono na probie wieczornej za P/r godziny; z te-
go jasno wynika, ze i detale trzeba nalezycie opracowac, powta-
rzanie za$ ciaggle dwoch taktow (w trudniejszych miejscach) nie
powstrzymuje postepu ¢wiczenia, lecz przeciwnie, w Krotkim cza-
sie prowadzi do catosci zupetnie opanowanej i pieknie oddane;j.
Po wycwiczeniu kazdego utworu powtarza sie caty repertuar
a_zwiaszcza trudniejsze partje. Sobotnia proba konczy sig spiewa-
niem ludowych piesni. Na kazde Cwiczenie przeznacza sie wieczo-
rem 3 godziny, rano i pogo’rudnlu po 4 godziny. o
W niedziele rano o 8 schodzimy S|Ig_na druga prébe. Cwiczym
utwor Nebuszka "Piesn Wielkiego Pigtku“, o ktorym mistrz ‘Su
powiedziat, ze jest to pierwszy modernistyczny utwor choéralny
czesiki. Kompozycja ta, ktora zawsze i wszedzie wywotuje glebo-
kie wrazenie, intonacyjnie nie jest bardzo trudng, ale meczy Spie-
wakow i muzykow. Tu musi kazdy spiewak czuc i mysleC zasa-
darni harmonji. Dalejze z zapatem do pracy! Sposob uczenia jest
ten sam. Najpierw probuje si¢ intonacje poszczegolnych gtosow
w pp. Potem Cwiczy si¢ detale, i to pierwsze takty obu basow, ze
specjalnym naciskiem na 4-ty'takt. )
Melodje pierwszych tenoréw do tych czterech taktéw Spiewa u nas
drugi tenor — pa_uzuiazcy w partyturze — (tak sarno i solowe par-
tle — W{blera sie gtosy 0 jasnem zabarwieniu) poczem natych-
miast ng onuje wiasny gtos, przydzielony mu w partyturze. Tak-
ty 5-ty do 8-go Cwiczy najpierw 11 tenor i | bas, potem dotgcza sig
Il bas, wreszcie i | tenor; ten gtos musi kilkakrotnie przecwiczyc
fraze 8-%0 taktu z silnym akcentem na pierwszej sylabie. )
Takty 25 — 30 — czterogtosowy motyw samych baséw — c¢wi-
czymy przyttumionym ciemnem  zabarwieniem —glosowem, aby
osiggnac dzwigkowy charakter nastroju, w przeciwienstwie do po-
przednich taktéw bardziej jasnych, otwartych. Ten czterotaktowy
motyw konczy sie akordem e, cis, fis, ais; jest to dosyC ciezkie



bezposrednie przejscie do tonu b w | tenorze, a zaraz potem w 11
basie. Z tego powodu nalezy caly ten motyw czesto powtarzac
celem opanowania intonacji. Trudnem jest takze bezpoSrednio
wystepujace stopniowanie taktow 33 — 36, ktore dochodzi do
szczytu _napl_%cla w szesciogtosowem ff eon forza. o
| to nalezy pilnie i czesto cwiczy¢ petnemi glosami i troskliwie dbac
0 to, aby i tu — jak przedtem i potem — tony byty pewne i sil-
ne, by robity wrazenie bicia dzwonu. Koncowa reminiscencja
gtownego motywu az do pp. sotto voce nie przedstawia juz znacz-
niejszych trudnosci w intonacji, nalezy jednak wyréwnac jego dy-
namike z pp az do pppp eon morendo. _ o _
Tak mielibySmy opracowang intonacje i czeSciowo cieniowanie,
poczem przg/stepu emy do dramatycznego opracowania, zwtaszcza
w taktach 20 — 36. Czterogtos basu (takt 25 do 30) wymaga Swiet-
nego wypracowania, tak co sie tyczy harmonji, jak I dramatycz-
nosci. Wypracowanie stylizowania przeprowadza sie znanym juz
sposobem 1-go utworu.
To dzielenie utworu na drobne czesci nie jest drobiazgowoscia,
przeciwnie, jest zajmujace, ale musj sie odbywac szybko, musi za-
Interesowac, ale nie $mie nuzy¢. Cwiczenia te uwazam za bez-
wzglednie konieczne, bez nich bowiem chor nigdy nie dojdzie do
doskonatosci. Oczywiscie zalezy to przedewszystfciem od dyry-
%enta, by ¢wiczenia ufatwit swem fachowem przygotowaniem.
rzedewszystkiem nie wolno mu zada¢ wszystkiego naraz. | tak
n, p. na pierwszej probie wycwiczy intonacje, na drugiej po pow-
torce, opracuje dynamike ~ cieniowania, na trzeciej dykcje, na
czwartej udoskonali frazowanie z nalezytemi i doktadnemi wy-
dechami, Dyrygent przechodzi wsays_tko kolejno, skutkiem czeﬁo
EW||czen|a sg dosC interesujace, a udziat w prdébach liczny i punk-
ualny.
Nie géjmy sie zatem cwiczenia szczegotow. Mowie to zwiasnego
doSwiadczenia. W ten sposob wycwiczytem — w czasie, gdy by-
tern dyrygentem chéru "Morawian“ w "Kromieryzu — trzY orato-
rja Dvoraka: "Svatebni kosile, Stabat Mater, Sw. Ludmile®, i to
stale z powodzeniem. _
Pod koniec jeszcze kilka stow o dyrygowaniu jako takiem. Nie jest
to rzecza trudng owtadnaC chorem' zdyscyplinowanym, a petnym
zapatu i artyzmu. Kazdy cztonek pewny swej umiejetnosci nie
zechce stawiaC siebie na 1-szym planie; wszedzie jest wzorowym
I znakomitym, jako czastka choru, ztozonego z 50 0séb. Najwaz-
niejszym facznikiem dyrygenta z chorem jest oko. Znakomicie to
wyrazita krytyka, méwiac o nas: "kazda jednostka tego choéru
50-osobowego wpija wzrok w dyrygenta, wszyscy oddajg z podizi-
wienia godng pewnoscig kazdg fraze, baczac pilnie na kazdy ruch
{?_go reki lub nawet palca® | to jest prawda. Tu nie trzeba wiel-
iego rozmachu, ale umiejetnego ruchu przy miejscach o napieciu
dramatycznem. Pianissima nalezy dyrygowac spokojnie, lecz wy-
raznie, przyczem batuta jest nieruchoma. Chor jest wtedy zupet-



nie swobodny i moze chwilowy nastr6j oddac. Fortissima i miej-
sca 0 silnem napieciu wymagaja wigkszego rozmachu prawej re-
ki, CFr_zyczem lewa reka wspofpracuje przez wydobywanie prze™
wodniego tematu z catosci gtosow. Oczywiscie nie mozna podac
statych formutek na wszelkie wypadki, zalezy to bowiem od cha-
rakteru kompozycji, od tekstu, od nastroju i t. p.
Wskazowki sg konieczne, ale muszg pozostawiaC pewng swobode;
dyrygent opanowujac chér, pozwala mu na pewng samodzielnosc
odtwarzania. Teatralnie afektowane ruchy sg czems$ zupetnie ze-
wnetrznem, a imponuja tylko temu, ktocrjy niema zupetnie zamilo-
wan artystycznych. Uwazam za$ prace dyrygenta za coS wigksze-
(\;/?/, niz pusty, zewnetrzny efekt. o ) o
yczerpatem temat i zdradzitem tajemnice dziatalnosci "P. S.
M. U.* a zycze kolegom po fachu, by okoto siebie zebrali tylu pet-
nygg éenergjl i poSwiecenia i entuzjazmu Spiewakow, jak ja
w P. S%

JADWIGA WIERZBINSKA

PROBY STOSOWANIA W SZKOLE
. PROGRAMU SPIEWU

Przy uktadaniu planéw lekcyjnych dla nizszych klas szkoty po-
wszechnej nalezy pamietac, ze wypetnianie catej niemal lekcji pie-
Sniami moze sprowadziC pewne znuzenie dzieci jednostajnoscig
tematu, By do tego nie dopusci¢, winien nauczyciel wyzyskiwac
wszelkie mozliwosci ozywiania i urozmaicania pracy nad piesnia,
a nadto stwarzac sytuacje, w ktorych mogtby najskuteczniej dzia-
la¢ w kierunku umuzykalnienia i muzycznego uswiadomienia dzie-
Cl.

Dla ozywienia wykonania piesni, stosujemy mozliwie wyrazistg
dykcje, barwne cieniowanie, zmiany tempa, a dla urozmaicenia —
Spiewanie piesni grupami, postugiwanie si¢ gtosami solistow-dzie-
cl, powierzanie zdolniejszym jednostkom kierownictwa piesnig,
ilustrowanie tekstu rytmicznemi ruchami, czesciowg lub petng in-
scenizacjg piosenek.

FRAGMENT LEKCYJNY W I-szej KLASIE.

_ ~Piosnka o Czyscioszku. ) o
Opowiem wam dzisiaj o trojgu brudaskow, ktérzy mieszkaja nie-
daleko stad przy ul... Sa to dwaj braciszkowie, Jozio i Franio i ich
siostrzyczka, Kazia. Wszyscy sg zawsze rozczochrani i brudni, bo
nie lubig sie myc¢, ani czesa. Jednego wieczoru, 1gdy ich mamusia
przygotowata wode do mycia, wszyscy zaczeli ptakaC i wycierali
oczy brudnemi rekami. A jakiego to koloru byty fzy, ktore ptynety
t|)m pocl)kb%J2|ach? — Pewnie czarne. — A tadnie wygladali? — Nie,

rzydko!



Wtem drzwi si¢ otworzyty i wszedt 8-letni chtopczyk Janek. Byt
tak czysto ubrany i tadnie umyty, ze pr%\éjem_me yto na niego
popatrzec. Cze?(o placzecie?“ — zapytat. "Bo nie chcemy sie myc
u, u, u..“. Janek zadziwit sie . "To wy tak boicie sie wody?*“ —
'A ty sie nie boisz?*. — Janek rozesmiat sie wesoto i zaSpiewat
im: "A ja przeciez zimnej wody wcale si¢ nie boje, zadnej mi nie
ZI’ObI% szkody zimne, czyste zdroje. Pucu, pucu buzig, szyje, wo-
da lodowata, rano wieczor, tak si¢ myje, czy zima, czy tato". Bar-
dzo podobata sie dzieciom ta piosenka I poprosity Janka, aby ich
jej nauczyt. Mamusia bardzo sie ucieszyta, gdy jg zaspiewaly i po-
wiedziata: " Jezeli nie boicie si¢ juz wody, to zabierajcie si¢ pred-
ko do mycia“. Dzieci zaraz postuchaty, grzecznie umyty sie i od-
tad zawsze rano i wieczorem przeSpiewaty przed myciem piosen-
ke Czyscioszka. — Cz?/ chcecie, ab%m was tego nauczyta? — "Pro-
simy, prosimy* — wotajg dzieci. (Nauczenie piosenki).

Na nastepnej lekcji dzieci powtarzajg piosenke z wiasciwg inter-
pretacja, a potem odgrywaja scene, opowiedziang im na poprzed-
niej lekcji. Jedno z najczystszych 1 mozliwie Spiewajacych dzieci
wychodzi z klasy, a inne uda[!]a,, ze 8+aczq, gdy "Mamusia“ zache-
ca je dc mycia. Wowczas wchodzi CzysScioszek i po odpowiednim
djalogu $piewa piosenke, ktérg potem powtarza chérem cata kia-
sa. Nastepnie dyzurni wybierajg kilkoro najczystszych dzieci, kto-
re_maszeruja po klasie, podczas gdy pozostate Spiewajg i kontro-
luja, czy Czysciosz-ki chodza zgodnie ze Spiewem.

LEKCJA W 1l KLASIE O NISKIM POZIOMIE.

Dzieci $piewaja Biosenke o kowalu ("Maty $piewnik“ Bojarskiej)
i przy stowach "buch, buch, buch® uderzajg pigstkami o dtonie.
Na zapytanie, ile byto uderzen w jednej zwrotce, obliczajg, ze
,frzy, a potem znowu trzy*; pisza wugF(): na tablicy w jedne]j linji
buch, buch, buch” i ponizej to samo. Po odpowiedniem naprowa-
dzeniu dzieci ustalajzt ze Splewaja trzy razy "buch® cienszym glo-
sem i_trzy razy "grubszym®. Wobec fego jedno iz nich podkresla
wyzej napisane wyrazy ciensza, a nizeJ napisane grubsza linijka.
Gdy Spiewam Jledne_l_ub drugie, dzieci je rozpoznajg i wskazuja na
tablicy, wyzej lub nizej napisane stowa. Tym sposobem kojarzy sie
w ich umystach pojecie ~grubosci® i wysokosci dzwiekow, co uta-
twia pozniej wskazywanie gestami kierunku linji melodyjnej. Na-
Stepnie polecam kilkorgu dzieci narysowac na_tabllcY przedmioty,
o ktérych jest mowa w piosence. Rysuja wiec: miot, podkowe,
obrecz, kosg, siekierg a przy nastgpnem wykonaniu jedno z dzieci
wskazuje na tablicy to, o czem w danej chwili chor Spiewa, a wigc
rysunki albo wyrazy. Cata klasa uwaza, aby to wskazywanie nie
byto w rozbieznosci ze Spiewanym tekstem, co dzieciom mniej
rozgarnietym i stabo wyczuwajazc?:m rytmike szczegolne trudnosci
sprawia przy stowach “buch, buch, buch*.

Nastepnie dzieci powtarzajg kilka znanych piosenek, a przy kon-



cu lekcji inscenizuja piosenke "Tramwaj“ ("Ogrédek dzieciecy”).
Jeden_chtopczyk gra role motorowego — ktadzie czapke z dasz-
kiem i przy $piewie "dyn, dyn, dyn” uderza kluczem o druty lj-
czydta. Jezeli tylko opézni, tub przyspieszy uderzenie, zostaje
zdyskwalifikowany przez klasg i inny chtopiec zajmuje jego miej-
sce, przedmiot dzieclecych marzen.

DWA FRAGMNETY LEKCYJNE W V KLASIE.

Dzieci wchodzg do Klasy, spiewajagc melodje kanonu Raczki.
Osma juz godzina“, ktorej uczyty sie na poprzedniej lekcji. Po-
petniaja jeszcze te same niedoktadnosci rytmiczne, staram sie
wigc, aby same zauwazyly je i poprawity. Przypominajg sobie,
ze po kazdem "sza“ ma by¢ krdciutka pauza. Po kilku prébach,
ktore sie nie udaja, polecam Kilkakrotne zaSpiewanie gamy od
dzwigku fa, a wigc w tonacji F, (w ktorej jest napisany kanon)
na sylabe "sza“ z zachowaniem pauz po kazdym dZwieku. Na-
stepnie powtarzajg melodje kanonu, Erzyczem staccato wypada
cokolwiek lepiej, ale dsemka z kropkg niedoktadnie; wowczas
Spiewam Jner_wszy takt, a dzieci zauwazaja, ze przetrzymuje
pierwszy dzwiek, skracam za$ drugi, a wiec przedtuzam pierwszy
'kosztem* drugiego. Chcg to nasladowac, lecz przeszkadza im
spotgtoska s, ktora stale dotgczajg do pierwszej sylaby, skraca-
jac tern_brzmienie samogtoski 0. Po dokonaniu podziatu 0-sma
nastepuje poprawa w wykonaniu, ktore staje si¢ zupetnie doktad-
ne po przypomnieniu dzieciom, ze podobng trudnos¢ juz prze-
zwyciezyty przy uczeniu si¢ hymnu “Jeszcze Polska®. ]
Prza/s_tepUJer_ny do wycieniowania melodji kanonu, przyczem naj-
tru nlef(sze jest osiagniecie koncowego pianissima.  Polecam, aby
dzieci kilka razy powtorzyty c_zterﬁ ostatnie takty, dajac przy
koncu mniej oddechu, rozchylajagc kaciki ust i skierowujac gtos
na twarde podniebienie.

Na nastepnej lekcji Utrwalam juz w formie ¢wiczen po-
prawione szczegoty kanonu. Drzieci Spiewaja game do ro skali
undecymy staccato, ale ze zmiang sylaby “sza* Ktorg stusznie
uwazajg za niewygodng do Spiewu, na zgtoski splmlzacyg]ne, a po-
tern game wedtug motywu rytmicznego dwaoch pierwszych taktow;
wreszcie udoskonalajg pianissimo, Spiewajac jaknajciszej ostat-
nie takty. Potem Spiewajg kanon na trzy gtosy, stosujac uroz-
maicong_ dynamike, a za trzeciem ,powtorzeniem mormorando.
Nastepnie zawieszam na tablicy napisang na kartonie piesn No-
kowskiego "Sokot“ i Spiewam ja, a jedno z dzieci wskazuje linij-
ka odpowiednie nuty. Nuce, lub gram poczatek melodji, a dzieci
sledza za nig oczyma i okreSlajg w ktérem miejscu jg przerwatam.
Nastepnie zalecam wyszukanie pewnego podobienstwa tej piesni
do kanonu. Dzieci znajdujg je, spostrzegajac, ze tak jak w karo-
nie, niektore sylaby sa "przetrzymane® 1 podkreslajg je w czasie
powtornego wykonania przezemnie pierwszych 8-miu taktow. Ro-



big wolwczas spostrzezenie, ze przy kazdej z 4-ch nut, odpowia-
daqugych tym przedtozonym sylabom, jest umieszczona Kropka.
Te, ktore znaty znaczenie i wartoS¢ ¢wierciowej z kropka, domy-
slaja sie, ze i w tym wypadku kropka wptywa na przedtuzenie
brzmienia nuty, przy ktorej stoi. Po tej analizie raz jeszcze po-
wtarzam pierwszg czeSC piesni, poczem dzieci spiewaja ja cicho,
a potem gtosniej. o _ o

Nastepuje powtarzanie jedno i dwugtosowych piesni.

KRONIKA

WARSZAWSKIE KONCERTY — PORANKI SZKOLNE.

W dyrekcji Polskiego Radja w Warszawie odbyta sie w pierwszych
dniach pazdziernika konferencja w sprawie czwartkowych poran-
kéw szkolnych, transmitowanych przez Radio z Filharmonji dla
dzieci szkot Ipowszechnych. W "naradach wzieli udziat pp. T. May-
zner, delegat M-stwa W. R. i O. P., T. Mazurkiewicz, kierownik
muzyczny Polskiego Radja, St. Natanson, przedstawiciel Wydz.
Kultury Magistratu, oraz dyrygenci pp.: J. Oziminski, K. Wilku-
marski 1 St. Wolfstal. W dyskusji omowiono zasady programow,
ktorych ustalenie w szczegotach powierzono pp. dyrygentom. Z ob-
serwacyj, poczynionych w ubiegtym sezonie porankéw zarowno
przez uczestnikow konferencji, jak i przez kolegow nauczycieli
szkét powszechnych, wyciagnieto nastepujace wnioski:

-0 Na koncertach czwartkowych powinny by¢ wykonywane bar-
dziej dostepne utwory muzyczne, anizeli dotychczas. Wytaczone
by¢ r\]/vmny czesci koncertéw, a zwiaszcza koncertow fortepiano-
wych.

2-0 Jednorazowy wystep pianisty powinien sie sktadaC najwy-
zej z trzech krotkich utworéw.

3-0 Najbardzie pozadanem "solo” jest $piew kobiecy, lub teno-
rowy spiew meski. Obserwacje dziecka-stuchacza wykazuja
stopniowe stabniecie zainteresowania w nastepUJz}cym ‘uszerego-
waniu instrumentow koncertujgcych: skrzypce, fortepian, wio-
lonczela, flet.

4-0 Przy doborze $piewakow decydowaC musi na rowni z jako-
scig gtosu takze jakosc dykcji. ) _ _

5-0 Zainteresowanie orkiestra symfoniczng (instrumentami) po-
budzana bedzie czestszymi pokazami instrumentow, oraz demon-
strowaniem grup instrumentow w orkiestrze.

6-0 Przy ukfadaniu programow uwzglednione bedg przede-
wszystkiem utwory wartoSciowe.

Dla celow dydaktycznych w skfad programow wejda kompozy-
cje, charakteryzujace styl muzyczny (klasycyzm, romantyzm
i't. p.), badz tez narodowos¢ muzyki.



Dydaktyzm znajdzie rOéwniez wyraz w omawianiu i pokazie za-
sadniczych form muzycznych (z symfonij — poszczegolne i naj-
tatwiejsze czesci).

7-0 W razie umieszczenia w programach utworow Kilku kompo-
zytorow, prelegenci, objasniajacy audycje, unikaC beda omawia-
nia zyciorysu kompozytorow z wyjatkiem kompozytorow poi-
skich, oraz najwybitniejszych tworcow obcych narodowosci., _
8-10 Programy, ustalone na czas dtuzszy, ulega¢ moga zmianie, o ile
praktyka wykaze niedostateczne zainteresowanie dzieci rodzajem
wykonywanych utwordéw.

9-0 Objasnienia powinn%_ by¢ udzielane nie raz jeden, na poczat-
ku koncertu, lecz w krotkiej formie, w ciggu wykonywanych utwo-
row, przed grupami jednorodnych kompozycyj, lub tez (w razie
wykonywania utworow” bardziej skomplikowanych, lub ksztat-
cacych) — przed poszczegdlnemi kompozycjami. )
Z uwagi na treSC punktu 8-go niniejszych wytycznych, Redakcja
"Spiewu w Szkole" prosi Kolezanki i Kolegéw o taskawe nadsy-
tanie Swych spostrzezen zardwno co do programow, jak tez i co
do ich wykonania, a takze — co do objasnien, udzielanych w czasie
koncertow przez prelegentow. Redakckag prosi o szczere | bezwzgled-
ne formutowanie uwzég, przedewszystkiem na podstawie poczynio-
nych obserwaqéj nad reagowaniem dziecka z VI-ej klasy szkoty
powszechnej, gdyz programy dostosowywane beda przedewszy-
stkiem do tego poziomu.

W sprawie koncertow czwartkowych otwieramy wolng moéwnice
na tamach “Spiewu w Szkole". p. MAYZNER

¢ WIADOMOSCI Z ZAGRANICY

FRANCJA (PARYZ).

Wrazenia dzieci z koncertu, — Dzieciom, Ktore by’:{ na jednym z koncer-

tow_szkolnych, polecono opisa¢ swoje wrazenia. Niektore z nich byty ujete

w forme gtadka, inne naiwne i proste. Naogdt dzieci opisywaty z przyjem-

noscig prz,yé;otowanla do koncertu, sale, fotele — tak interesujgce dla dzieci

ubogich. "Bytam tuz przed samg sceng“ — pisze jedna mata stuchaczka,

uwazajgc to za wyjatkowy przywilej.

Przed uszyma cieszyty sie oczy. "Ogladam sale“ — pisze jedna ze stucha-

czek — "i'moje oczy zatrzymujg sie na orkiestrze, ktora stroi instrumenty*.
Ale czekanie wydaje sie dzieciom diugie.

"W koricu podniosta sie pewna pani i przemawiata do nas. Mowita, ze nam

chce da¢ pojecie 0 muzyce*.

Przemowienie, jakkolwiek krotkie, niecierpliwi matych stuchaczy.

"W koncu odzywa sie muzyka“. "W koncu styszymy orkiestre*

Pewna dziewczynka, uczeszczajaca do konserwatorjum moéwi: "Wkoricu pod-

chodzi dyrygent i podnosi pateczke*.

To moment oczekiwany, btogostawiony. Gieboka cisza, uroczysta chwila dla

thumu miodych stuchaczy.

"Kiedy ma sie rozpocza¢ wykonanie wielkiego dzieta symfonicznego, kiedy



dyrggent_daje znak pateczka... czy nie czujemy, ze serce zywiej bi¢ zaczyna,
jakby miato sig¢ dokonaC jakie$ tajemnicze misterjum?" — mowi Sourian.
To oczekiwanie znajduje swoj wyraz w wielu opisach dzieci.

Koncert sie zaczyna. Przed kazdym utworem prelegent daje objasnienia.
-Najpierw uwertura "Ojczyzna“” Bizeta. Utwér ten bardzo mi sie podoba®
Inni nic_nie pamietaja z tej uwertury. Raczejk pisza o tern, kim byt Bizet,
ﬁkle dzieta pisat i ze otrzymat nagrod? rzymskg. ) _
Nastepnie melodje z baletu'Rameau. — Jedno z dzieci zapamigtato, ze Rameau
odnowit nauke "harmonji*. o ) ) )
"Potem ten "pomocnik czarodzieja“. Kazde dziecko o tern opowiada. .
,Pewien czarodziej miat wiadro, ktore samo przynosito wode, jezeli wymo-
wito sie (g)e_wne zaklecie. Pomocnik, korzystaja z nieobecnosci_ czarownika,
wypowiedzial zaklecie. 1 wiadro przyniosfo wode. Ale pomocnik zapomniat
drugiego zaklecia, ktorem wstrzymuje sie wiadro. Siekierg porgbat wiadro na
dwoje. To nic nie pomaga, bo teraz sg dwa wiadra. Mieszkanie jest zalane
woda. Czarownik wraca i wprowadza porzadek odpowiedniem Zzakleciem®.
W ten sposob opisuje jedno z dzieci ballade Goethego. Opis ten zajmuje
przewaznie najwiecej miejsca w opowiadaniu dziecl. Dzieci doceniajg
treSC naracyjna muzyki wiecej niz sam poemat symfoniczny. Ale jedno, z dzie-
ci Blsze: ‘W muzyce mozna byto wystysze¢ chlupotanie wody*. Inne: "Wielki
beben nasladowat przyjsScie wiadra”“. o
Strona_naracyjna najwiecej przemawia do wyobrazni i w nastgpnych utwo-
rach. Oto ,.Koto Omtalji. Jedna z dziewczynek styszata nawet "toczenie sie
kota“ — a prawie wszystkie, ze Saint-Saens jest tworca roznych dziet i byt
cztonkiem Akademii Sztuk Pieknych.
Bardzo podobat sie "Taniec sylfow“ — a jeszcze wiecej "Marsz wegierski*
Oto kilka uwag koncowych. ) o )
"Chciatbym, by jeszcze raz odbyt sie koncert w tym roku, taki piekny jak ten".
"Ohciatabym podziekowa¢ wszystkim paniom ‘i panom, ktérzy nam grali"
Kiedy styszy sie jakis pigkny” utwor, chciatoby sie by¢ podobnym do mu-

;¥kow ]

nowu przyjde*”. ) ) ] )

A ¢co mowi uboga dziewczynka, ktérej nauczyciel dat dwa franki na opla-
cenie wstepu: = o )

Chciatabym czesciej postucha¢ takich koncertow... Koncert czwartkowy po-
zostawit mi wzruszajgce  wspomnienie... podziwiam_talent tych muzykow.
dziekuje memu nauczycielowi, ktory umozliwit mi doznanie tak wielkiej
przyjemnosci®.

STANY ZJEDNOCZONE. ) o _ _
Wakacyjny ob6z muzyczny. — Pigty rok juz z rzedu zbiera sig¢ w Interlo-
chen, stanie Michigan, miodziez szkot Srednich, celem ksztatcenia sie w grze
o[klestralneg. 500 studentow, wybranych przez nauczycieli muzyki z 50 sta-
now — brafo_udziat w wakacyjnym” obozie muzycznym, celem wykonywa-
nig najlepszej muzyki pod kierownictwem wybitnych %yrygen;ow Ameryki.
Inicjatywe do stworzenia takiego obozu dat dr. J. 11 Maddy, ktéry w 1920 ro-
ku na” konferencji “superyisorow” pierwszy wystawit orkiestre” uczniowska
w petnym skfadzie instrumentow. Odtad na Konferencjach “superyisorow"
muzyki“w Nowym Yorku, Dallas, Chicago grata narodowa_orkiestra uczniow
szk% Srednich,” ztozona z najlepszych uczniow muzyki Standw Zjednoczo-
nych.

Poniewaz co roku komplet ten bezpowrotnie rozwigzywat sie, Maddy rzucit
mysl tworzenia wakacyjnych obozow muzycznych, celem tworzenia diuzej
trwajacych orkiestr uczniowskich. E_k%f)eryment udat sie catkowicie i w roku
biezacym na terytorjum Standw' Zjednoczonych byto kilka takich obozow.
W Intérlochen sg dwa le_ZIOI’a i las"do dyspozgcdl obozu, hotel na 500 osob,
§I_cena na 400 ols(o_b i tawki na pom+|eszczen|e 1é). )0 Wldzgw.

egoroczna orkiestra stepowata przez tydzien w icago na stawie
mi%dzynarodowe;es; Stul\é\ge %%stepu“. P y g W
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Hitleryzm a nauczanie muzyki w szkotach. — Rewolucja hitlerowska w Niem-
czecli, dero_vvag:izﬂa nows 1deologie do nauczania szkolnego, w przeciwsta-
wieniu do idej podstawowych Zachodu, liberalizmu i demokracji. Zamiast
mysle¢ o ludzkosci, o cztowieczenstwie — wychowawca winien widziec cel
konkretny w urobieniu z dziecka wspotczesnego Niemca, z petnig swoiscie
pojetych " praw zyciowych. Celem, najwyzszem dobrem i absolutng miarg
wychowania nie Jest jednostka, indywiduum, osobowo$¢ — ale obywatel,
jednos¢ rasy, ludu i panstwa !
W nauce $piewu wyraza sie ten nowy ideat wychowawczy, w rezygnacji
z estetycznych, delikatniejszych celow wychowawczych, a w_powrocie do Spie-
wit popularnego, do muzyki marszowej i piesni _woi_ennej. Nowa ideologja
i praktyka nie znalazty jeszcze swoich przedstawicieli, przejawiajac sie na-
razie W niszczeniu rzeczy dawnych. Szeroko otwieramy oczy przerazeni, wi-
dzac co sie dzieje w Niemczech. Kazdy, kto_ kiedykolwiek zdradzat jakie$
sympatje wobec socjalizmu schodzi z widowni albo tez krzykiem nacjonali-
stycznym stara sie swoje dawne sympatje zatuszowac.
| tak Walter Kiihn, dyrektor instytutu dla muzyki_koscielnej i szk_olneL na
uniwersytecie w Krolewcu (dawniej czionek partji socjalistycznej), chcac
ukryC swoje barwy partyjne rzucit sie pierwszy przeciw gtownemu organowi
muzyczno-pedagogicznemu " Zeitschrift fur Schutmusik®, zarzucajgc pismu, iz
brato subsydja_od zyda, radcy ministerjalnego dr. Kestenberga. Ten ostatni,
naturalnie ‘w"pierwszych dniach nowego regime‘u inusiat opusci¢ stanowisko.
Nastepnie zaatakowat dotychczasowego wodza nowego wychowania muzy-
cznego Fritza Jodego, zarzucajac mu, iz .zwalcza ctirystjanizm® i "burzy
rawdziwego_ niemieckiego ducha jednosci, o o
ywigzata_sie z tego polemika, ktorej ostateczngm wynikiem byto _usuniecie
Waltera Kiihna, bardzo zresztg zastuzonego pedagoga, bylego Socjalisty, ze
stanowiska dyrektora akademiji.
Ataki_Erzeci\_N prof. Jodemu kontynuowano dalej. Prof. Hasse i dr. Nedden —
opublikowali w "Nazionalsoziatistischer Kurier* oswiadczenie, zaopatrzone
40 podpisami wybitnych muzykéw, ze Jode jest marksista, ateistg i prowadzi
wychowanie muzyczne na manowce.
W obronie Jodego wystapita firma Kallmeyer, wydajaca pismo "Zeitschrift
fiir Musik” oraz intratne dzietka Jodego (samego dzietka "Der Musikant*
rozeszto sie 800.000). Firma zwraca sie do réznych wybitnych osobistosci z
Erosba, 0 podpisy, celem ratowania "czerwonego’, .Jodego. T Tzecz bardzo cie-
awa, koledzy' jego komitet redakcyjny pisma " Zeitschrift fiir Schutmusik®,
do ktorych takze nalezy’ Jode, ogtaszaja oswiadczenie, ze nie maja z owa
odezwa "nic wspdlnego, a tern samem nie podejmujg sie go bronic. )
Jode bedzie prawdopodobnie zmuszony do opuszczenia swego stanowiska w
akademji muzyki koscielnej i szkolnej w Berlinie — a jego dzieto wycho-
wawcze, przedewszystkiem ™ "tworczos¢ muzyczna dziecka®, zniknie, przy-
tlumiona piesnig wojenna i muzyka marszowa "budzacych” sie Niemiec.

REDAKTOR: KAROL HEAWICZKA

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POL-
SKIEGO: STANISEAW MACHOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA






WYDAWNICTWA
"NASZEJ KSIEGARNI*

Czerniawski T.
Zpior piesni dla szkol i kurséw ogolno - ksztatcacych.
20 piedni w tatwym uktadzie dwuglosowym. Zesz. | . . 0.60

Czerniawski T.
Zesz. 1l. 22 pieSni w uktadzie dwuglosowym Sredniej tru-

ANOSCH.cciiic s 0.60
Kazuro S.

30 piesni dzieciecych na jeden glOS........cccociiiiiiiiiciiiienns 1.50
Kazuro S.

30 piesni dzieciecych z fortepianem.........cccoveviveiiieiineienennnn, 4.80
Mayzner T.

Spiewnik szkolny na 2. 3 i 4 gtosy réwne (14 piesni) . . 160

Wierzbinska J.
Nauka S$piewu w szkole powszechnej. Wskazowki meto”
AYCZNE. 2—

Wierzbinska J.
Cz. Il na kI T i IV Wy, T 2—

Wierzbinska J.

Cz. 11l dla V, VI. VIl oddz. szkoty powsz. i I, Il. 111 K.
QIMN. NEZSZEQO ... ciiiiiii et 2.50

Adres

*NASZEJ KSIEGARNI-

Warszawa, Swietokrzyska 18.
Konto P.K.O. Nr. 2058.



