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ROMAIN ROLLAND .
PIESN LUDOWA

Pewnego wieczoru wuj Godfryd, zostawiony sam sobie, oddalit
si¢ 0 kilka krokow od domu i usiadt nad brzegiem rzeki. Krzys
powlokt sie za nim, nie majac co robic... )
Gestniejacy zmrok zacierat zwolna rysy Godfryda; wpadt w dzi-
wny stan odretwienia. Ziemia pograzata sie w_mroku, a na ja-
snem niebie rodzity sie gvyla;zdy. S ?{(_:haé byto cichutki plusk fali,
konik polny ¢wierkat gdzies w poblizu. Dziecko rozmarzone i bli-
skie snu, zuto bezmyslnie zdzbta trawy. Nagle w ciemnosci God-
Iryd zaczat SpiewaC. Spiewat stabym, ledwie dostyszalnym gto-
&em, ktory zdawat sie ptynacC z glebi. Byta w tym_glosie wzru-
szajgca SzczeroSC uczucia, Jakgdglby tosno wyjawianych mysli
I niby przezroczystoS¢ jasnej wody, odstaniajaca serce do samego
dna. Nigdy Krzysztof nie styszat podobnej piosenki. Byta w niej
dziecinna prostota, smutek i monotonja; rozwijata si¢ powoli, prze-
rywana niekiedy dtugiem milczeniem i rozbrzmiewata znowu,
rozptywajac _'slg w otaczajacej nocy. Zdawata sie przychodzic
z niezmiernej dali i gina¢, niewiadomo gdzie. Pogodna z pozoru,
budzita nieokreslony niepokoj, brzmiala w niej trwoga dtugich
stuleci. Krzy$ nie Smiat sie poruszyC, wzruszenie sciskato go za
ardto. Kiedy wreszcie Godfryd przestat SpiewaC, malec przysu-
tat sie do niego i odezwat sie z zapartym oddechem: Wuju!
Godfryd nie odpowiadat. o _ ]

r er]Jju! powtorzyto dziecko, opierajgc rece i brode na jego ko-
anach.

Serdeczny gtos Godfryda zapytat:

— Co, moj maty? _ o

— Co to byto wuju, powiedz, cos ty Spiewat?

— Ja nie wiem.

— Powiedz, co to byto?

— Nie w{em. Taka piosenka.

— Twoja piosenka?



— Gdziezby znowu moja! To stara piosenka.

— Kto jg wymyslit?

— Niewiadomo. )

— Wtedy, gdy bytes maty, wuju? L o
— Zanim przyszediem na Swiat, zanim urodzit sie moj ojciec
i ojciec mego ojca... Ona zawsze byta... ) )

— Ale chyba, wuju, kto$ kiedys musiat stworzyC te piosenke.
Godfryd uparcie potrzasnat gtowa:

— Ona zawsze byia. ) )

— Wouju, czy nie moznaby tworzyC nowych, innych?

-- Poco? lIstniejg pieSni na wszystkie “potrzeby. Przychodzg
one do cztowieka we wszystkich chwilach radosci i smutku. Po-
trafig one wszystko wyrajh¢: twoje zmeczenie, kiedy samotny
rozmyslasz o dalekim domu, twojg skruche, kiedy po spetnio-
nym grzechu pogardzasz sobg, jak robakiem, twoj ptacz po do-
znanej krzywdzie i Twoje godziny szczescia, kiedy patrzac w po-

godne niebo, odczuwasz u$miech Bora... ,
(JAN KRZYSZTOF. I. SWIT)

BRONISLAW RUTKOWSKI

POWSZECHNE ROZSPIEWANIE A JEDNO-
. GLOSOWY SPIEW ZBIOROWY

Hasto rozSpiewania najszerszych warstw spotecznych, zaréwno
dzieci, mtodziezy jak i dorostych, niejednokrotnie byto wysuwane
Erzez pracownikow oswiatowych i spotecznych na czoto zagadnien
ulturalnych. Na pierwszy rzut oka wydawachy sie miogto, iz wiek-
szy oddzwiek i zrozumienie znalazto ono w spofeczenstwie polskiem
przedwojennem, niz w okresie powojennym — w okresie Polski nie-
Eodle}g’rej. Pomimo bowiem zorganizowanej pracy szkol ogolno-,
sztatcgCych, instytucyj i stowarzyszen roznego tylpu_, skierowanej
ku rozSpiewaniu powszechnemu spoteczenstwa polskiego, daje si¢
zauwazyC raczej stopniowy zanik masowego, zbiorowego Spiewu,
niz jego rozpowszechnienie. Na polach, podczas prac wiosennych
i letnich coraz rzadziej mozna stysze¢ Spiew; w kosciotach i w cza-
sie proges%/j religijnych coraz mniej osob Spiewa (i coraz gorzej); na
zebraniach towarzyskich zebrani nie umiejg zaspiewac, poza Kilko-
ma lEneénlaml wojskowemi, nawet najprostszych, swojskich pio-
senek.
Z drugiej wszakze strony — chory szkolne, a nawet w Kilku mia-
stach 1 miedzyszkolne, z kazdym rokiem mamy coraz lepsze i spraw-
niejsze; w chorach koscielnych rowniez widoczny jest postep arty-
stycz_n)é; z kazdym rokiem zwieksza si¢ w Polsce liczba chorow arna-
torskich, pracujacych bgdZ jako samodzielne organizacje Spiewacze,



badz tez przy zrzeszeniach spotecznych roznego rodzaju; z posrod
tych chdrow niektore juz dzi$ wykazujg znaczny stopien wyrobie
nia muzycznego.

Wobec tych przejawow zainteresowan wsrod spoteczenstwa nasze”
go Spiewem zbiorowym, nasuwa sie potrzeba scislejszego okresle-
nia — co wiasciwie rozumiemy przez hasto rozspiewania.

Czy miasteczko, w iktorem istnieje jeden i drugi chor o pewnem
wyrobieniu artystycznem, oraz gdzie szkota powsz. posiada chor
trojglosowy lub nawet czterogtosowy, lecz w ktérem, poza wyste-
parni tych chorow na koncertach publicznych i uroczystosciach,
zgodnego i samc_)rzutnego $piewu zbiorowego nie styszymy, uwazac
nalezy za roz$piewane?..

| rébwniez — czy osada, w ktdrej niema wprawdzie specjalnie zor-
ganizowanego choru wielogtosowego, lecz gdzie przy kazdej okolicz-
nosci, czy to beda obchody religijne lub Swieckie, zabawy lub obrze
dy zwyczajowe, wszyscy chetnie i samorzutnie, zgodnie i bezpre-
tensjonalnie Spiewajg — jest gorzej roz$piewana od tej z chérami
wieloglosowemi?. . . : -
Wydaje mi sie, iz istnienie w jakiej$ miejscowosci chorow nie jest
wcale jednoznacznem z ogolnem rozspiewaniem ludnosci. Chor
sg jedynie dowodem, iz znalazto si¢ w tej okolicy kilkanascie lu
nawet kilkadziesigt osob chetnych do uprawiania wielogtosowego
Spiewu choralnego. Poza tern moze sie zdarzy¢, iz w danej miej
scowosci 0got ludnosci, a nawet i sami cztonkowie chorow — fakt
czesto notowany — samorzutnie, zbiorowo nigdy nie $piewaja.

Ideg rozspiewania winno by¢ nietylko uprawianie przez mata gru-
pe osob, interesujacych sie Spiewem z amatorstwa, Spiewu t. zw.
artystycznego, lecz (pobudzenie najszerszych warstw do samorzut-
nego Spiewania. Okolicznosci do takiego Spiewania sg widocznie
i za wiele ich jest we wspotczesnem zyciu spotecznem, by az nale-
zato o tern szczegGtowo mowic.

Tak pojete hasto rozépiewania moze by¢ zrealizowane, zdaniem TO"
{em, jedynie przez umiejetne nauczanie (przedewszystkiem w szko-
e, a poza tern i poza szkolg), piesni jednogtosowych, specjalnie do
tego celu wybranych.

Wytworzyt sie u nas dziwny stosunek do jednogtosowego $piewu
zbiorowego: traktowany on jest jako co$ nizszego, bardziej pod”
rzednego, co moze by¢ najwyzej wstgpem do Spiewu wielogtoso”
wego. Niewiele osob, nawet z (posrod muzykow, przyznaje mu sa’
moistng wartosc¢ a_rtyst)éc_:znq, nie mowiac juz o wartosci spotecz-
nej i niewielu zdaje sobie sprawe z faktu, iz zanik jego jest wla’
$nie zanikiem rozs$piewania.

Ambicjg wiekszosci nauczycieli Spiewu szkot ogolnoksztatcacych
jest przedewszystkiem zorganizowanie choru szkolnego. Chory te
nieraz Spiewaja byle jak i byle co, ale... na glosy! Zgodnie, rytmicz-
nie. z odpowiedniem" frazowaniem i zmianami tempa zaspiewana
przez klase lub przez calg szkote jednogtosowa piesh ludowa, tub



tez odpowiednio dobrana piesn artystyczna o ilez wieksze wraze-
nie wywiera na stuchaczach i — sadze — na wykonawcach, niz
wymeczona piesn wielogtosowa. =~ o

Ambicja wiekszosci naszych organistow i proboszczow jest zorga-
nizowanie choru koscielnego, ktory wyspiewuje z wielkim mozo-
lem wyuczone, bezwartosciowe pod wzgledem muzycznym msze
Zanﬂl()w, Molitorow, Singerbergerow, Schweitzerow 1 tym podob-
mych podrzednych kompozytorow, wowczas gdy lud w kosciele nie
umie poprawnie i zgodnie zaspiewac jednogtosowych, stale pod-
czas nabozenstw i procesyj uzywanych E_le_sn_l koscielnych. Za wy-
jatkiem djecezyj: poznanskie], pomorskiej i $laskiej, w ktorych
nauczanie ludu Spiewu kosScielnego ujete zostato w jaka$ metode,
w innych dzielnicach Polski nic, albo prawie nic nie robi si¢ w tym
kierunku.

Kierownicy chorow amatorskich przewazng cze$C pracy ze swo-
jemi chérami poswiecajg przygotowaniu “repertuaru koncertowe-
go“, wykonywanego zazwyczaj na swoich dorocznych koncertach,
wobec "miejscowej inteligencji®. Cztonkowie tych chérow “umie-
ja“ Spiewac tylko z nut i na gtosy.

W jaki sposob ustosunkowano sie u nas do jednogtosowych $pie-
wow — to widaC z harmonizowania, kontrapunktowania i przera-
biania na modte wielogtosowg naszych piesni ludowych, bedacych
w olbrzymiej swej wiekszosci pieSniami wybitnie jednogtosowemi.
Nie przecze wcale, iz niektore z nich moga l:c)jyé Erzyozdablane W sza-
te W|elog+osowq|, (przyczem nalezatoby jednak zachowaé styl mu-
zyki ludowej), lecz dalekie to jest od powszechnie utartych u nas
metod i szablonéw harmonizowania tych piesni. Wydaje mi sie. iz
piesn ludowa, Spiewana w pierwszem. lepszem opracowaniu wielo-
gtosowem, przestaje byC piesnig ludowg — sznika bowiem jej urok,
prostota i wdziek.

Poruszajac w sposob bardzo ogolny sprawe powszechnego rozspie-
wania na tamach czasopisma, przeznaczonego dla nauczycielstwa,
nie moge poming¢ kwestji rozSpiewania szkoty.

Projekt nowego programu $piewu dla szkot powszechnych bardzo
wyraznie wysuwa to zagadnienie na pierwszy plan. Czytamy na
str. 14: "Celem zasadniczym nauczania $piewu w szkole powszech-
nej jest rozSpiewanie dzieci, a wiec doprowadzenie do tego, abK
$piew stat sie ich potrzebg zywa i codzienng, rozbudzenia w nic

wrazliwosci na piekno muzyczne i zamitowania do muzyki*.

Jesli zgodzimy sie, iz ogdlne rozépiewanie szkoty najskuteczniej
moze by¢ dokonane przez spiew jednogtosowy, wowczas piesni jed-
nogi(losowe przestang byC w szkole materjatem nauczania jedynie
w klasach nizszych, przestang by¢ niejako etapem przygotowaw-
czym do $piewu wielogtosowego, lecz stang sie podstawa naucza-
nia we wszystkich klasach, bedqdpionem programu $piewu. W ta-
kiem postawieniu sprawy nie widze wcale sprzecznosci z projek-
tern programu Spiewu.



Spotkac sie moge z zarzutem, iz wywalam otwarte drzwi, bo i do-
tycﬂczas $piew jednogtosowy byt uprawiany we wszystkich kia-
sach.
Talk i nie.
Jesli chodzi o strone formalng, istotnie, uczono Spiewu jednogto-
sowego i w klasach wyzszych, lecz $piew ten byl traktowany — ze
tak powiem — na uboczu, nie przypisywano mu bowiem wigksze-
go znaczenia artystycznego, ani spoteczno-kulturalnego, nie mo-
wiac juz o doborze tych piesni, bardzo przygodnym I zmiennym.
Nigdy za$ Spiew ten nie byt traktowany narowni z wielogtosowym,
ktory miat w szkole role reprezentacyjna.
W uwagach nowego programu jest mowa 0 potrzebie powtarzania
cenniejszych piesni z lat poprzednich. Jest to w $cistym zwigzku
r dgzeniem do stworzenia w szkole t. zw. zelaznego repertuaru pies-
marskiego, dazeniem bardzo wartosciowem, na ktore nauczyciel-
stwo powinno w swej pracy zwroci¢ szczegdlng uwage. Niejedno-
krotnie repertuar piesniarski szkoty zmienia sie nieomal kaZdeEO
roku, tak, iz po ukonczeniu szkoty uczen pamieta zaledwie kilka
Kiosenek z roku ostatniego. Zapobiec temu moze wprowadzenie sta-
igo, planowego repertuaru piesniarskiego i ciggte jego powtarza-
nie. Nie wyklucza to, rzecz oczywista, wprowadzania nowosci re-
pertuarowych, co zresztg IJest wskazane i konieczne, lecz podsta-
wa repertuaru, jego szkielet, winny by¢ staty i do pewnego stop-
nia niezmienny. T _
| tu nasuwa sie pytanie: jakie pie$ni wiaczyéby nalezato do t. zw.
repertuaru zelaznego?

Nie wahatbym sie odpowiedzieé, iz przedewszystkiem wartosciowe
piesni jednogtosowe, jako najbardziej do tego celu nadajace sie i nie
nasuwajgce zbytnich trudnosci przy powtarzaniu (uzywajac wy-
razu — przedewszystkiem, miatem na uwadze takze mozliwosci
wigczenia do statego repertuaru i piesni wielogtosowych, lecz w ilo-
§ci ograniczonej).
Rozspiewanie dzieci, mtodziezy i starszych przez piesn jednoglo-
sowg nhastreczac bedzie, przy dzisiejszem ustosunkowaniu sie do
tych piesni, wiele powaznych trudnosci. Przedewszystkiem trzeba
bedzie zwalczac istniejace u nas przesady, iz spiew jednogtosowy
est oznakg matego wyrobienia muzycznego, trzeba bedzie prze-
onP/wac, iz szkota rozSpiewana przez piesn jednogtosowg dobrze
»pefnia swoje zadanie w stosunku do ogdlnej kultury muzycznej,
urPuzykaInla bowiem dzieci w sposéb najbardziej prosty i natu-
ralny.

Nastepnie — H']edr] z najwiekszych bodaj trudnosci bedzie dobor
wartosciowych, pieknych i pod wzgledem muzycznym i pod wzgle-
dem literackim piesni. Mamy wprawdzie takich piesni w polskim
iezyku sporo, niestety, porozrzucane one sg po réznych zbiorach
I $piewnikach, w ktorych obok utwordéw pieknych znajdujg sie
i rzeczy wrecz bezwartosciowe. Nie mamy wiec narazie odpowied-



niego zbioru piesni jednogtosowych, ktére mogtyby stanowic ze-
lazny repertuar piesniarski szkoty polskiej. |1 watpi¢c mozna, czy
predko taki zbiorek si¢ ukaze, gdyz opracowany przez jednostke,
posiadatby, pomimo wszystko, cechy pewnej jednostronnosci,
a praca zbiorowa tego rodzaju napotkataby przy realizacji na po
wazne trudnosci. _ o _ o o
Nalezz_wm_c narazie wybieraC piesni z roznych spiewnikow i zbio-
row, Kierujac sie wyrobieniem i smakiem ‘muzycznym, oraz wy-
maganiami wychowawczo-pedagogicznemi szkoty. S
Nauczanie piesni jednogtosowych wymaga nie tyle moze wiedzy,
ile wryrobienia i poczucia muzycznego. Czysto$C intonacyjna, pre-
cyzyjnos¢ rytmiczna, odpowiednie tempo i jego odchylenia, nie-
przesadna dynamika i dohra wymowa tekstu — oto gtowne cechy
dobrego wykonania piesni jednogtosowych.

Na osobng uwage zastuguje sprawa tekstu. Piesni jledr]og_’roso,yve
zazwyczaj sg piesniami zwrotkoweini. Czesto melodje ich “sg
w zgodzie* z tekstem poetyckim tylko w pierwszej zwrotce, juz
w nastepnych "ktocg si¢“ — gdyz tekst mowi o czems innem, a me-
lodja pozostaje niezmieniona, ta sama. Mozna i nalezy zaradzic te-
mu, przynajmniej potowicznie, stosujgc w nastepnych zwrotkach
odpowiednie zmiany tempa i dynamiki, wystrzegac si¢ jednak
przytem nalezy zbytniej przesady i przejaskrawien.

Dazy¢ trzeba do opanowania pamieciowego przez dzieci wszyst-
kich lub przynajmniej Kkilku wybranych zwrotek jednogtosowych
piosenek, gdyz wielkg rowniez przeszkoda do samorzutnego $pie-
wania jest wtasnie nieznajomosc tekstn. Melodja i tekst w catosci
powinny w umysle Spiewajacego stanowiC nierozerwalng catosc.
To tez dla mnie zagadnieniem dysikusyjnem pozostaje kwestja: czy
nalezy uczyC dzieci tekstu piosenek w oderwaniu od UKilodji —
mowic tekst piosenki nie Spiewajac go., Wydaje mi sie, iz nie na-
I*e%\%_ tego czyni¢, bo tekst w ten sposob wyuczony zapomina sie
atwiej.

-Rzucitem w niniejszym artykule kilka uwag, dotyczacych kwestji
powszechnego rozspiewania, wychodzac z zatozenia, ze istnieje
scisty zwiagzek miedzy rozSpiewaniem a odpowiedniem naucza-
niem i propagowaniem $piewu jednogtosowego. Oczywiscie, zda-
jQI sobie dokfadnie sprawe, iz kwestji tej nie wyczerpatem. Bytoby
dla poruszonej tu sprawy dobrze, gdyby te moje uwagi wywota-
sy rzeczowg dyskusje. Zgory jednak musze sie zastrzec przed ewen-
tualnemi zarzutami, Jakob?/m mato doceniat znaczenia wielogto-
sowego $piewu choralnego lub tez, ze chce go na terenie szkolnym
zwalcza¢, pomniejszac. Cenige Spiew choéralny bardzo i rozumiem,
jak wielkie posiada on znaczenie w umuzykalnieniu i wyrobieniu
muzycznem jednostki i grupy. Jako muzyk cieszg¢ si¢ z rozwoju
wielogtosowego $piewu chéralnego w Polsce i uwazam, iz ze wszech
miar pozyteczny dla kultury muzycznej ruch chérowy, winien by¢
popierany przez wladze oswiatowe i instytucje spoteczne. Nies



mniej jednak zdaje sobie doktadnie sprawe, iz wielogtosowy Spiew
ebaralny zawrze ipozosianie Spiewem pewnej gruyﬁy wybranej, od-
powiednio uzdolnionej i ksztatconej, nie zas szerokich mas spolecz-
nych, dla ktérych wartoSciowa piosenka jednogtosowa zawsze be-
dzie codzienng, najprostszg i dla wszystkich najdostepniejszg for-
ma wyrazu muzycznego.

TADEUSZ MAYZNER.

. MIASTO | WIES W PIESNI LUDU

Piosenka — mieszczka bywa charakterystyczna, zywa, sarka-
styczna; potrafi nieraz ubawi¢ swym dowcipem, ale nigdy nie
wzrusza nas pigknem — bo go poprostu nie posiada...
Piekno znalez¢ mozna tylko w piesni ludu wsi. Nic w tern zresztg
dziwnego... Gromada, obcujaca stale z przyroda, uczy sie mu-
zyki od szuml%:ych tanow, borow i ptakow, po lasach i polach
Spiewajacych. Cztek wiejski czarowi przyrody podlega, mocy jej
sie dziwuje, cud wschodu i zachodu stonca podziwia. Wielkie
miasto, ze swa wrzawg, stukotem kot, gwarem ulicy, hatasem
warsztatu — wiecznie rozprasza, pogania a dreczy, nie dajac po-
styszeC grania przyrody. ) o )
Jakze czesto ustysze¢ mozna w piosence wiejskiej owo granie
rzK[ody! | to od najprostszych jej odgtoséw, jak kukanie Kku-
ulki, az do kunsztownych harmonji poszumu fali morskiej. Kto
styszat Spiew Kaszubow w kosciotku pomorskim, ten zadziwit sig
z pewnosaig, jak morze w tym Spiewie poszumem rozbrzmiewa...
A oto prosta piosenka mazurska, co od kukutki Spiewania prze-

jetfa:

T TS —1=1r )

Wiecznie zywa, oblatujaca catg ziemie polska piosenka ludowa
odbywa swoje wedrowki z miasta na wies, lub odwrotnie — ze
wsi do miasta i zawsze sie prz%/ tern zmienial Nabierajac cech
miastowej muzyki ludowej — brzydnie — rzekibys, ze w atujgc
do mliasta, tamie skrzydta o mury kamienic; przeciwnie: Kiedy
z miasta_wyleci — pigknieje. Oto przyktad zeszpecenia piesni
wiejskiej przez Warszawe: Z posrod swietnych piesni kurpiow-
skich z "Wesela na Kurpiach®* Ks. Skierkowskiego, jedng zwia-



szcza szybko zapamietaty dzieci warszawskich szkot powszech-
nych. Piosenka ta jest pytaniem, rzuconem przez druhny druz-
bom, ijc:jbuajqcym sig wedle obyczaju weselnego do komory pan-
ny mrodej. . . -
"Pocozescie kawalirzy przysli?
Moja izba nie do wasy mysli,
Moja izba z cisowygo drzewa,
Mnie takiego kawalira trzeba...
Oj trzeba¢ mnie kawalira pana,
Takigozes, jako i jo sama, )
\C/)\) trzebaC mnie, zebym nie robita,
seSC par kuni kara/to Jjezdzita...
Zeby byty konie pod psiorami,
Zeby byta karyta z oknami,
Zeby byty stofy marmurowe
Sciany bziaine, okna krystatowe...*.

Charakter drugiego pytania, zawartego w tekscie piesni, posiada
rowniez znakomicie dopasowana melodja piesni, zakonczona do-
minantg, stanowigcg niejako zawieszenie melodiji.

Dzieci szkot warszawskich, _przejgi?/ te piesn, zapamietaty ja,

przemowito do nich piekno piesni, dalekie od szablonu miejskie-

go muzykowania... Ale juz po pewnym czasie przekazywana pa-

mieciowo W gromadzie dzieciecej piosenka, zachromata... )

Zakonczenie melodji, tak Swietnie charakteryzujace pytanie,

przerobity dzieci miasta na sposéb miejski i zamiast pytania:
il brzmi wmelodji

zdania muzycz- r

ne%(o, tchngca dziadowszczyzna:

Tak oto piekna piosenka kurpiowska potamata skrzydta o war-
szawskie kamienice!.. A teraz postuchajmy piosenki-mieszczki,
na wies$ Iecqc_e{(... Rozpanoszyta sie na wsi polskiej miastowa mu-
zyka. Przesigkata ona na wie$ dawnemi juz czasy. Skoro tylko
w mieécie zabrzmiat jaki$ nowy "szlagier”, to predzej, czy p6i-
niej, 0 10, czy o 100 kilometréw od miasta mozna byto ustyszec na
wsi piesn, ktora szelmowsko 6w "szlagier przypominata.
Dawniej pojawiaty sie na wsi piosenki-mieszczki polskiego po-
chodzenia: "Oj-ra’Raeh ciach, ciach!, czy tez i inne jakie$



poleczki brukowe... Przyswajane przez lud wiejski — piekniaty;
przerabiano je swoiscie — rzekibys, mieszczka ustroita sie w pa-
siak, albo w 6w hafcik szczegélny na czepku kujawskim, co to
muzycznie brzmi tysigcem drobnych nutek — ozdobnikéw skrzyp-
cowego grania... Oto przykiad:

Te rubaszna, tokciami jakby szturchajacg polke, styszatem na
Kujawach tak oto wykonanag:

Zmienita sie rubaszna warszawianka do niepozniania — przybra-
fa sie w szate ozdobnikow muzyKki Iudov_ve'J, szate, w_ktorej nie
byle kto chodzag — mazurki chopinowskiel.. Dawnle{ wiec pio-
senlka, z miasta rodem, na wie$ wedrujaca, jako poslednie ziar-
no cywilizacji wysiewana — byta niezaprzeczalnie po_lsk% pio-
senka, szpetna, ale rodzinng... Z czasem jednak zmienita sie
I wiejska muzyka. Miasta wrzasnety “jazzbandem®... Na wies$ poi-
ska, gnane moda, zleciaty si¢ melodje obcych, dalekich tancow.
Hatasliwie rozparty sie, jakby co dobrego, w obyczajowych, a na-
wet obrzedowych graniach wigjskich... I ot, tancuje si¢ na Kur-
lach i Kujawach, w gorach i nad morzem onego "szimiego®..
ysiewajg si¢ na wsi golsk_le plewy i poslady miejskiej cywili-
zacji_i czasby wielki byt, zeby sie jakas sita rzetelna przeciw-
stawita temu... _
Tesknimy stale do nowych wrazen, nowych wzruszen, szukamy
nowych sposobow w?/pc_)_vwadanla sie — warunek to postgpu! Poe
wodzenie nowej melodji ttumaczy sig¢ wiasnie tesknots. Jakze
tedy iSC przeciw pradom? Przypomina mi si¢ co$ z wiasnych prze-
zy¢ na wsi: niedawno, w pewnej wsi kurpiowskiej zdarzyta sie
niezwykta sposobno$¢ do zorganizowania muzyki “regjonalnej*.
Sposobnos¢ ta nasuneta sie dzieki odwiedzinom Gospodarza Kra-
ju. Prezydent Rzeczypospolitej, objezdzajac kurpiowska kraing,
zajecha¢ miat do wsi.



Kurp jest goscinny, godny — rowniez. Wydobyto ze skrzyn
"part“” (ptotno), "pasiaki”, kraty kurpiowskie, a i~ przyodziewek

szelki. Roztozono to wszystko na tawach w budzie strazackiej,
odswietnie ozdobionej. Poustawiano sprzet wszelki, ku wygodzie,
czy uciesze zycia przeznaczony. | oto buda strazacka przemieni-
la sig w muzeum ludowe, tatwo jest z chatupy, ze skrzyni do-
Rywac co lepsze sprzety i lachy, co sie garScig dadzg chwycic...
ie tak to éednak tatwo wybrac i pokazaC rzecz, ktdrej gtebiej
szuka¢ trzeba! Szlo o niematerjalne bogactwo — o muzyke kur-
piowska. W lesnej gluszy, echa budzaca ;)les’ﬁ kurpiowska zaci-
cha... Juz prawie wspominkiem sie staje?.. Spiewaja tu jeszcze
ludzie, ale jakby w zawstydzeniu, w samotnosci, nie rozgtosnie.
Starzy pogubili z pamieci wiele piesni, bo zycie dzisiejsze zbyt
wiele spraw do spamietania i myslunku nasuwa. Mtodzi, co we
Swiecie bywali, w wojsku, lub na robotach, wrocili do chat z za-
asem piesni ze Swiata — i czeSciej i powszechniej brzmi wsrod
asow i tgk kurpiowskich melodja "pod samowarem®, czy jakas
"rumba“, niz piesn puszczanska?.. Gromadzie, doraznie zwotanej
do szopy strazackiej, aby radzita nad tem, coby z miejscowej,
rodzime] muzyki odspiewac i zagra¢ Prezydentowi, trzeba byto
wyttumaczyé, ze Gos¢ radby ustysze¢ te wiasnie rodzima piesh
kurpiowska. Wykazac trzeba byto z mozotem, ze Eic—;kniejszy jest
stokro¢ weselny marsz kurpiowski od "Bubliczek*, ktéretmi ko-
niecznie chciano Prezydenta uczestowac!.. ) )

Biedy tez byto sporo z utworzeniem kapeli. Zacni puszczanie
choieli koniecznie zmobilizowac orkiestre strazacka. DaC zarnie-
rzali w krzywuty blaszane, niezestrojonc, (jak to zwykle bywa
w orkiestrach strazackich), straszliwie ryczace od nadymania
E/\r/zez niewprawne jeszcze wargi Swiezych catkiem trebaczy.

V kapeli wiejskiej, ktorg wreszcie wytargowatem, napraszata
sie swego udziatu harmonja, ktérej dzi$ kurp nie popuszcza przy
zadnem .weselu, lub tancowaniu.

Wreszcie jednak, gd% doﬂojny Gos¢ wkraczat do wsi, gruchnety
asy

skrzypce, klarnety, a ( MarynaF‘a‘ — zwana) i kurpiowsKi
bebenek z psiej skory sporzadzony. Rozlegt sie weselny marsz
kurpiowski:

| ostat sie¢ 6w marsz weselny, ochrzczony przez Kurpiow od cza-
su uroczystosci nowem mianem: )

o ] Marsz Prezydencki*. ) ) )
Wleks kurpiowska staneta wpoprzek pragdu — nie grata "Bubli-
czek*.



CZY ZACHODZ| POTRZEBA REFORMY SPIE-
WU DZIECIECEGO?

Za przyktadem nauki jezyka i rysunkéw poddano i nauke spiewu
szkolnego rewizji: stato si¢ to z inicjatywy Ann Lech_nerZ?, ocen-
ta instytutu pedagogicznego w Wiedniu. Po dtuzszej obserwacji
I badaniu stwiedzita Lechner, ze podobnie jak istnieje mowa i ry-
sunek dzieciecy, tak samo istnieje i Spiew dzieciecy, nie mieszcza-
cy si¢ w ramach siedmiostopniowego systemu dorostych. Budzaca
sie w dziecku muzykalnoS¢ obraca sie poczatkowo w matej tercji
(a-fis), a dopiero pozniej przesuwa si¢ do seksty. Ten tréjdzwie
tworzy podstawe dziecigcych melodyj i absolutnie nie dazy do
.stopienia sig w_su_edmlostapnlowdym_ systemie dorostych.
Obserwujac dzieci_przy swobodnej zabawie zauwazymy, ze trzy
zasadnicze dzwieki, wyptywajace w réznych potozeniach i ryt-
mach w zupetnosci wystarczajg maluczkim artystom.

Obcym jest dziatwie ton podstawowy i prowadzacy. Nie wypty-
wa to jednak z braku stuchu muzycznego, lecz z innego rodzaju
muzykalnego odczucia. Rzecz ma si¢ podobnie jak sprawa z Sred-
niowieczng i egzotyczng muzyka. Podobnie, jak nie mozna twier-
dzi¢, ze Sredniowieczni artysci nie byli muzykalnymi, choC nie zna-
li prowadzqce?( tonu i grali w innym systemie dzwiekowym nizeli
my gramy, tak samo nie mozemy uznawac Spiewu dzieciecego za
bj:fedr?y mimo, ze nie odpowiada dZzwiekowemu systemowi doro-
stych.

Sredniowieczna muzyka podobata sie tegoczesnym stuchaczom, obe-
cna durowo-mollowa zachwyca wspotczesnych bywalcow filhar-
monji, egzotyczna rozkoszuje ucho murzynskie, dziecigeca zadawa-
la dziatwe. Fakt 6w ttumaczy¢ nalezy tem, ze istniejg nietylko réz-
ne rodzaje muzyki, lecz sg i rozne j(a' odczuwania. Ten, ktory po-
trafi ucho swe nastawiC na inny rodzaj muzyki, obcy mu dotad,
whnet uzna jg za piekng, chociazby nig byt jazzband.

Dziecko nie ma wrodzonego pociggu do siedmiostopniowego syste-
Aii muzycznego dorostych. Stanowczo lepiej umie postugiwac sie
swojemi trzema tonami, zwolna rozszerzajacemi sie do pieciu.
O _dalszej ewolucji nic_nie wiadomo, gdyz z chwilg podjecia obo-
wigzkow szkolnych dzieci podciagnigte zostajg do muzycznego sy-
stemu dorostych. W momencie, w ktérym rozpoczynamy dziecko

*) Linke — Ist unser Gesang- und Schulmusikunterriclit auf dem
rechten Wege? — Schulreform 1932, str. 114, Wieden.

) Anna Lechner — Em froher Weg ins Reich der Tone. Deutscher
Yerlag, Wieden.



podnosi¢ do nalezytego (w naszem pojeciu) odczuwania muzyki,
zbaczamy z naturalnej drogi rozwoe(u. rzez korygowanie melodyj
,dzieciecych popetniamy ten btad, ktéry juz wyrugowano z nau-
Ki jezyka polskiego i rysunkéw. Mowy d2|ec_|ec%], mimo ubogiego
stowniczka (dziecigca trzytonowa muzyka) i odmiennej budowy
gramatycznej (muzyka dziecigca, nieznajaca czteromiarowych tak
tow i pauz) nie uwazamy za fatszywa lub niezupetng; uznaje_mdy ja
tylko za stojaca na innym stopniu rozwoju. Rowniez I rysunki dzie-
ciece traktujemy powaznie, jako swoistg, samorodng sztuke. Stosu-
aek nasz do muzyki dziecigcej powinien by¢ taki sam.

Mozna copTawda wysungC argument, ze dziecko juz po 2 lub 3 To-
ku nauczania doskonale spiewa w naszym systemie. Owszem, zda-
mrzajg sie takie fakty, co wcale nie dowodzi, ze Spiew ten jest natu-
ralny. Skoro bowiem jezyk literacki w ustach 127letniego chtopca
lub postugiwanie sie przez niego matematyczng perpektywa nie
dowodzi wysokiego rozwoju jezykowego, ani rysunkowego, to
I Spiew 10-letniego ucznia w systemie siedmiostopniowym nie Swiad-
czy o jego wysokim rozwoju muzykalnym. .
Nalezatoby i w nauce Spiewu pojs¢ za przyktadem nauki jezyka
polskiego oraz rysunkow i spiewa¢ z dzieCmi we wiasciwym im
systemie (staropolska tnuzyka ludowa), zgodnym ze stopniem roz-
woju muzykalnosci dziecka.

STEFAN WASIAK

W SPRAWIE ORKIESTR LUDOWYCH
| SZKOLNYCH

Praca zwigzkowca wybiega czesto poza mury szkoty. Stanowisko
spoteczne, pozornie skromne, wymaga od nauczyciela roznorod-
nej pracy, zwiaszcza w srodowiskach, oderwanych od zycia wiel-
komiejskiego. Objaw to znany, ze do nauczyciela zwraca si¢ lud
wiejski z proSha 0 porade, gdy ma sprawy sadowe, ?(dy organizu-
je sie kotko rolnicze, koto mtodziezy lub jakakolwiek organizacja
'wsiowa“., Zwracaja sie do miasteczkowi luminarze spoteczni
0 udziat w pracach samorzadowych , w strazy ﬁozarnej, w kotach
kulturalno-o$wiatowych. Poza szeregiem innyc ﬁra_c spotecznych
nauczyciel bywa kierownikiem orkiestry strazackiej, strzeleckiej,
fabr%cznej czy parafjalnej. ) ) ]
Gdyby mozna byto zebrac dane stathtyczne_, ilu  zwigzkowcow
I»owadzi orkiestry i w jakich warunkach, mieliby$Smy obraz wiel-
dego wysitku i przyktady mozolnej, czesto Syzyfowej pracy.

A orkiestra w duzej wsi, lub miasteczku, to atrakcja nielada, to
rzecz prawie niezbedna w_zyciu miejscowej komorki spoteczne;.
Jakze blado przedstawia sie 'bez orkiestry pochod w czasie swieta



narodowego, jakze mogtaby sie odbyC bez niej zabawa ludowa na
eell dobroczynny, a jak swieto przysposobienia wojskowego, co wre-
szcie urozmaici uroczyste akademje, ktére kilka razy w roku orga-
nizuje sie przy réznych okazjach.

Muzyk powie: gdzie orkiestra jest nieudolnie prowadzona, a Lej
produkcje przyprawiajg stuchaczow o wiedniecie uszu, lepiej, aby
Jej tam wecale nie byto. Istotnie, zta orkiestra zamiast uswietni¢ ob-
chod narodowy — sprawia przykre wrazenie; zamiast podnies¢
nastroj uroczystej akademji — budzi rubaszny humor, lub pobfa-
zliwe grymasy; nie moze by¢ w zadnym razie propaganda na rzecz
umuzykalnienia, bo podrywa wogdle autorytet sztuki muzyczne;j.
Muzyk zwigzkowiec chciatby jednak widzieC orkiestre tam, gdzie
ona istnie¢ powinna, ale pragnatby, aby jej produkcje byty po-
prawne, dzieki czemu spetnitaby swoje zadanie spoteczne.

Nad sprawg podniesienia orkiestr ludowych pod wzgledem tech-
nicznym i artystycznym nalezy zastanowi¢ sie powaznie.

Na tern miejscu wypada wskaza¢ na dwie przeszkody: brak przy-
gotowania u dyrygentow i, co wazniejsza, brak ludzi, grajacych na
Instrumencie w stopniu, umozliwiajagcym czynny udziat w orkie-
strze. Organizator, czy dyrygent orkiestry zaczyna zazwyczaj od
gam, trzymania instrumentu 1 t. p. Powszechnie wiadoma jest rze-
cza, jak trudno nauczy¢ dorostego cztowieka gry na instrumencie,
zwihaszcza smyczkowym, ktérego dobre opanowanie wymaga Cwi-
czen w tatach dzieciecych.
W Swietle powyzszych uwag szczeg6lnego znaczenia nabiera
wzmianka w nowym programie ministerjalnym o organizowaniu
zespotow instrumentalnych_na terenie szkoty. Inowacja programo-
wa jest niewatpliwie wynikiem udatnych prob, jakie poczynity
w tym wzgledzie liczne szkoty, dzigki inicjatywie 1 pracy nauczy-
ciell specjalistow. Préb{ te wykazaty, ze orkiestra, nawet w szko-
le powszechnej, ma pokazne mozliwosci, zalezne od przygotowa-
nia i zdolnosci organizatorskich nauczyciela. Trudno tu przesg-
dzac, jakiego rodzaju zespot |_nstru_menta|n&/ iest najbardziej wia-
sciwy. W kazd&/m razie, jezeli orkiestra szkoty Eowszechnej moze
poprawnie wykona¢ hymn panstwowy, kilka krotkich utworow
celniejszych i pare ﬁrostych form tanecznych, to przeciez bardzo
wiele. Na terenie szkoty spetni ona swoje zadanie: zagra podczas
obchodu narodowego, urozmaici przedstawienie szkolne, ozywi za-
bawe dzieciecg. Organizowanie orkiestry szkolnej — to wreszcie
Iraca nawskros wychowawcza i spoteczna, jedna z tych, ktore obok
Otek gimnastyczno sportowych, najtatwiej pr_zlemu_Jq sie i roz-
wijajg w szkole. Niema w tern nic dziwnego, jesli si¢ zwazy, ze
dziecko ma przyrodzony poped ruchu, a kazdy nauczyciel Spiewu
wie, jak chetnie nasladujg dzieci gre na skrzypcach, lub robig
z papieru reczne harmonijki, albo pukaja palcami w pulpity, uda-
jac gre na fortepianie.
Nauka gry na instrumencie — to wyzyskanie tego popedu u dzie-



ci. Bywa czesto, ze chtopak nadmiernie ruchliwy, jeden z gatun-
ku urwisoéw i odmiencow szkolnych, nie_chce, lub nie moze $pig-
wac, ale uczy sie grac. Jego czynnv udziat w orkiestrze — to je-
den z tadniejszych przyktadow sublimacji na terenie szkoty.
Po dwu, lub trzyletniej grze w zespole szkolnym, absolwenci sta-
nowia dobry materjat dla orkiestr ludowych, posiadajac odpowied-
nie zainteresowanie i, co wazniejsza, pewne umiejetnosci trwate,
bo w dzieciecym wieku zdobyta StanowiC beda takze prawdziwa
ipodbudowe orkiestr gimnazjalnych, przewidzianych w programie
ministerialnym, ale rzadko gdzie istniejacych, z powodu braku
uczniow instrumentalistow. o o )
Osobne mlejlsce nalezatoby poswieciC: zagadnieniu, jak zdobyc¢ in-
sirumenty, lub pienigdze na nie. Wazng tez jest kwestja stosow-
nych wydawnictw, co do ktorych mozna zresztg przypuszczac, ze
(pojawig sie w miare wiekszego zapotrzebowania. Instrumenty moz-
na wypozyczy¢, a poza tem ich dzisiejsze kryzysowe ceny sg na-
rawde niskie. _ _
ebranie odpowiednich danych statystycznych iprzez fachowe pi-
smo zwigzkowe i rzucona dyskusja na tamach tego pisma dzwig-
nie, miejmy nadzieje, sprawe orkiestr szkolnych i ludowych do
poziomu wfasciwego.

KAROL [EAWICZKA

KSZTALCENIE POCZUCIA RYTMICZNEGO

Kiedy podczas wystepu rozlatuje sie chor w jakiems trudniejszem
miejscu, dyrygent zacz?/r]a dawac energiczne znaki reka, nierzad-
ko uderza batutg o pulpit, wypukujac mocno takt.
Podczas gry na skrzypcach mozna zauwazyC powszechny zwyczaj
mtodziezy pomagania sobie w grze gtoSnem uderzaniem stopg 0 po-
dlpgﬁg._ Nauczyciele walczg zazwyczaj z tym "natogiem®, jakkol-
wiek jest on moze naturalnym wyptywem instyktownego wyczu-
cia, jak osiggnac gre rytmiczna.
Niektorzy nauczyciele chcac wdrozy¢ dzieci do poprawnego, pod
wzgledem rytmicznym S$piewu, kazg im stale taktowac WCIB,?U
Spiewania piesni, nawet wtedy kiedy wykonywanie piesni_z nale-
zyta dynamika wymagatoby raczej skupienia, niz machania reka.
Bardzo czgsto spotykanym obrazem na lekcjach gry fortepiano-
wej jest nauczyciel siedzacy obok ucznia lub uczennicy i gtosno
liczacy lub wystukujacy takt otowkiem.
Wszystkie powyzsza przyktady wykazuja, ze kiedy uczniowie lub
nauczyciele chca uzyskac rytmiczne wykonanie piesni lub utwo-
ru, zaczynaja wypukiwac takt noga, reka lub otowkiem. W ten
sposob instynktowo odnajduja to, co w rytmie jest najistotniej-



sze — regularne uderzenia. Niestety jesli chodzi o objasnienie ryt-
miki uciekaja sie nauczyciele do wyjasniania szczegotow drugo-
rzednej wurtoSci — dtugosci dzwiekow i ich wzajemnych stosun-
kow. A jednak wyjasnienie dtugosci dzwiekow niewiele przyczy-
nia sie do rytmicznego spiewania lub grania. Objasnienia te sa
naturalnie potrzebne i niezbedne, ale naogo6t nauczycielstwo nie
zdaje sobie sprawy z tego, ze zrozumienie intelektualne stosunkow
dtugosci nie ma nic wspolnego z samem rytmicznem wykonaniem
muzyki. Wszak dtugosc to ,pojecie ze Swiata wrazen wzrokowych,
rytmika za$ nalezy do dziedziny wrazen stuchowych, i wyjasnie-
nie wrazen jednej kategorji wrazeniami innej kategorji moze byc¢

problematyczne.Analogjamiedzy 2+2=4,a J + J - o albo mate-

matyczne wyjasnienie dtugosci przy pomocy kresek, skrzynek i in-
nych pomocy naukowych moze utatwicC dziecku samo zrozumienie
Elsma nutowego, ale muzycznie nie zblizy go do istoty samego wy-

onania rytmicznego. Przy ksztatceniu wiec poczucia rytmiki, na-
lezy zwracaC uwage nie tyle na dtugos$¢ dzwiekdw i ich wzajemny
stosunek, ile na miarowe uderzenia taktowe i uporzadkowanie
dzwiekdéw na ich tle.
Sprobujmy mysl te gtebiej uzasadnic. o

uzyka odbywa sie w czasie. Wykonanie kazdej Eleém_, czy utwo-
ru muzycznego trwa zaleznie od dtugosci, od kilku minut do Kil-
ku godzin. Czas za$ mierzymy przy pomocy krétkich odcinkow
czasu, ktére zaznaczane sg przy ,pomocy krotkich uderzen, jak to
styszymy w tykajacym zegarze lub metronomie. Uderzenia te
zaznaczajg stale poczatek odcinkéw czasowych, dtugos¢ zas tych
odcinkow zalezy od tego jak szybko po sobie nastepujg owe ude-
rzenia. Istotg wiec rytmu sg owe krotkie uderzenia, zaznaczajgce
regularnie po sobie nastepujgce miary taktowe. Anglicy nazy-
wajg je przez analogje z podobnemi uderzeniami naszego serca,
uderzeniami pulsu. W amerykanskich testach muzykalnosci Se-
ashor‘a lub Pykemy |, spotykamy test na badanie poczucia ryt-
micznego, polegajacy na tem, ze podaje si¢ stuchaczowi po dwa
odcinki czasowe do pordwnania, zaznaczone trzema uderzeniami.
Dhugos¢ OPlerwszego odcinka zaznaczajg pierwsze dwa uderzenia,

r

dtugo$¢ drugiego, uderzenie drugie i trzecie.
4 3 uderzenie
1 2 odcinek czasu

Stuchajacy ma oceni¢ czy trzecie uderzenie nastgpito w tym sa-
mym czasie po drugim, co drugie po pierwszym. Z ,powyzszych
wywodow wynika jasno, ze rozpoznawanie dtugosci dzwigkéw
zalezy wytgcznie od wyczuwania owych réwnomiernie, W ciggu

o) E. S. Seashore: The psychology of musical talent.



piesni lub utworu muzycznego, biegnacych akcentéw czyli ude-
rzen taktowych. Rytmiczno$C za$ wykonania jakiego$ “utworu
muzycznego zalezy od tego im wyrazniej w wykonaniu zaznaczi-
my poczatki miar muzycznych, czyli owe drobne akcenty tak,
Tak puls bijace nieustannie wciggu catego utworu muzycznego.
Puls u cztowieka jest oznaka zycla—wyrazne zaznaczanie owych
drobnych akcentow miarowych ozywia muzyke. — W mu-
zyce WOjSkOWEI], detej, przyjety jest pewien specjalny sposob wy-
konywania melodji, ktory nadaje wykonaniu charakter sprezystej
rytmiki. Zamiast CwierCnut n.” p. gra sie 6semki z odpowiednie-
mi pauzami dsemkowemi, albo wyposaza kazda z nich odpowied-
nim akcentem dla lepszego uwydatnienia rytmu. Podobne zna-
czenie ma wprowadzenie wiekszej ilosci instrumentéw perkusyj-
nych, bebny mate, wielkie, czinele a nawet dzwonki, ktore istotg
swego dzwieku przyczyniajg sie do lepszego uw(i/datnl_enla rytmu.
Dzwieki wydobywane z nich przy pomocy uderzenia, znacznie
zblizajg sie¢ do owych akcentow, za pomoca ktorych w muzyce
odmierza si¢ dtugos¢ dzwiekow. Uderzenia te podkreslaja dzieki
temn bardzo wyraznie poczatki kazdej miary i nadajg muzyce
charakter wybitnie rytmiczny. Podobnie fortepian, w ktéer
dzwieki wytwarzane sg przez uderzenia mechanizmu mioteczko-
wego, z istoty swej posiada wiecej mozliwosci rytmicznego wyko-
nania od organow, ktérych dzwiek jest cigglty. Precyzja rytmicz-
na w wykonaniu utworéw muzycznych polega na doktadnem
uzgodnieniu gry z owemi drobnemi akcentami, stanowigcemi pod-
stawe, tto rytmu muzycznego.

Wyciagnijmy obecnie z tego poznania kilka praktycznych wnio-
sikow. Przedewsz&/stkiem niescistem wydaje sie ogolnie przyjete
powiedzenie, ze takty sktadajg sie z czesci akcentowanych i nieak-
centowanych np. "takt dwumiarowy i trzymiarowy z akcentem na
pierwszej, takt czteromiarowy z akcentem gtdwnym na pierwszej
a pobocznym na trzeciej*. Takie okreslenie taktu moze wprowa-
dzi¢ dzieci w biad. Kazda miara taktowa posiada akcent; akcent
ten jest jej poczatkiem, tylko niektdre z tych akcentéw sg mocniej-
sze, a inne stabsze.

Z tego stanowiska stanie sie zrozumiatem, ze wszelkie ksztatcenie
poczucia rytmicznego musi rozpoczynac si¢ od zaznaczania owych
miarowych uderzen przy pomocy klaskania, maszerowania czy tez
$piewania. Poniewaz w nutach mlarowxm uderzeniom najczesciej
odpowiadajg ¢wiercnuty, dlatego od nich stale nalezy rozpoczynac
wszelkie ¢wiczenia, jako od rzeczy najbardziej elementarnej.

Poinuty i cate nuty dlatego sg trudniejsze do wykonania, ze tylko
jedno uderzenie zostaje w nich zaznaczone wyraznie, inne trzeba
wykona¢ milczaco.

Potnuta konczy sie z trzeciem uderzeniem, cata nuta z pigtem.

Z tego punktu widzenia nie nalezy moéwi¢ o 6semkach, jako nu-
tach szybkich, bowiem regularne "uderzenia biegng przy &sem-



kach z takg sama szyboscig co w ¢wierCnutach. Dlatego _tez
mozna powiedzieC z pewng przesada i niescistoscig, ~uzasadniong
ze stanowiska metodycznego, ze 6semki wykonuje sie tak, jakby

1 2 3 4 5 )
. o e o e uderzenie
— pot nuta
1 2
(R— I... cata nuta
a = 3 4

to byty ¢wiernuty. Jezeli przy wykon)éwaniu 0semek bedziemy

akcntowac state i mocno pierwsza z dwoch, to bedziemy mieli wra-

zenie jakbysmy styszeli cwiernuty z drugg nuta, jakby dodatko-
1} 3J/]

a i e I
wa po uderzeniu.

=R

[ ] |

12 3 4
Wogole uswiadomienie, gdzie wypadajg uderzenia w réznych To-
tywach rytmlcancthst_ w_azn\llt\a)sz_e,od objaénienia, ja d+uPo
trwajg poszczegdlne dzwieki. piesni n. p. "Hej te nasze hale”
WVVe LL1 Jzpunktu metodycznego nie jestwaznym fakt, iz

¢wierénuta z kropka trwa "na jedna miare i ipét“, ale fakt, ze
w czasie jej trwania wypada drugie i trzecie uderzenie tak, jak

.S.SJ-z13 )
w czasie potnuty w takcie nastepnym. | [ I
123 12 3

W piedni "My Pierwsza Brygada” 7 /1«:8 | J  Z\W\V11J ]

Legiony to zoinierska nuta

) przy wykonaniu rytmicznem, nie o to chodzi, ze ésemki
trwajg po pot miary, a pélnuta z 6semkg ztgczone razem trwajg
dwie miary i pot, ale o to, ze trzecie uderzenie w takcie pierw-
szym wypada na pauze 0sem-
kowa, czwarte nadrugg 6sem- 7 J1 | ., AN 1J
ke, apodczas trwania owejdtu- i i . | I
giej nuty wypadajg trzy ude- 3 4 123 4 12
rzenia.
W hymnie za$ pafistwowym “Jeszcze Polska nie zgineta®, niewiele
pomoze takie objasnienie wartosci rytmicznych, ze pierwsza nuta



— 0 wiele

wazniejsze jc<st zrozumienie, gdzie wypadaja uderzenia taktowe.

Szesnastka Jest jedyna nuta nie wypadajacg na t Kk | |
uderzenie. "Nalézy ja wykonaC bardzo "krotko, A »| B
jako ozdobnik nuty nastgpnej, wymawianej | 11
Erzeto prawie rownoczesnie z nastepna, bardzo | > 3

rotko i cicho.

,A juz w synkopie operowanie dtugosciami
< Al » dzwiekow nic nie pomaga. Trzeba raczej obja-
12 3 $ni¢, ze drugie uderzenie wypada po drugiej

_ nucie i wskutek tego zastepuje ono niejako
trzecig dsemke w takcie, ktorej sie nie wykonuje, ale ktéra ma
bardzo silny akcent.

Problem powyzszy uciele$nit w r. 1829

o Ninn p_r| M. Aime Paris w swym Swietnym syste-

' mie zgtosek rytmicznych. Zasada ta zna-

1o ) ) lazta w programie nauki Spiewu wyraz

. W nastepujagcym ustepie uwag 0gol-
nych na str. 23: "W rytmice mozna zauwazy¢ dwa pierwiastki,
regularny ruch miarowy, jaki wyraza sie n. p. w marszu i dtugosc
trwania pojedynczych dzwiekow... Cwiczenia stuchowe, polega-
jace na rozpoznawaniu dtugosci dzwigkow odbywajg si¢ w ten spo-
sob, ze nauczyciel Spiewa jaki$ fragment piesni (jeden lub dwa
takty) bardzo wolno i wyraznie wykonywuja¢ rownoczesnie odpo-
wiednie ruchy taktowe, dzieci zaS porownywujg dtugos¢ trwa-
nia pojedynczych dzwiekow z widomym znakiem miarowego ru-
chu, taktowaniem, okreSlajac ile dzwiekow przypada na jedng
miare taktowa, lub tez, ile miar przypada na jeden dzwiek. Przy

omocy miar taktowych odmierzamy dtugos¢ dzwiekow",

Carol Buecher omawia w swej stynnej ksigzce "Praca i rytm*y,
silny zwuqliek, Jjaki wytwarza si¢ miedzy praca i rytmem, tlustru-
jac go setkami piesni_pracy z catego Swiata. Poml%dz ruchem
a rytmem zachodzi bliskie pokrewienstwo. Rytm pobudza do ru-
chu, a ruch staje si¢ rytmicznym, jezeli trwa nieco d+uze1. Sie-
dzimy wygodnie zajmujac si¢ przyjemng rozmowa. Nagle odzy-
waja sie dzwigki walca. Jak iskra elektryczna przejmuje nas za-
styszana muzyka i pobudza do wykonywania konwencjonalnych
poruszen. Ale nie wpierw zn_ajd2|_em&/_ zadowolenie w tancu, az
zapomnimy o wszystkiem, dajgc sie kierowac regularnemu jego
ruchowi, az znajdziemy zgranego partnera, az wejdziemy w mia-
rowy ruch kotyszacy, przynoszacy upojenie. Powstaje pewien ro-
dzaj oszotomienia przez muzyke. To samo dzieje sie w marszu.
Pierwsze dzwieki muzyki wywotujg pobudzenie kazdego miesnia.
Zotnierz prostuje sie, bierze pewniejszy krok, skupia uwage i wolg;

*)  Karol Buecher: Arbeit und Rhythmus, Leiipzig 1924.



ale kiedy juz wejdzie w ruch marszowy poddaje ei¢ biernie fO_ZEQ-
dowi poczatkowych rytmow, zapomina o otoczeniu, 0 wysitku.
Akcenty i uderzenia pulsu rytmicznego zdobywajg nad nim wia-
dze, ktorej on z przyjemnoscia sie poddaje. Moze przy muzyce
Ir(n_aszerowaé 0 wiele dalej, w lepszej formie i z mniejszym wysil-
iem“,
Rytm porywa, podnieca. Kazdy muzyk zna owg site rytmu, kto-
ra nie pozwala w grze "wypasc z taktu“. Raczej gra on niedoklad-
nie i nie_czysto niz w niezgodzie z rytmem utworu. Nic tez talk
denerwujgcego jak wstrzymywanie owego rozmachu, jakiego na-
bieramy z momentem Spiewania, czy tez grania. Z tego wzgledu
nalezy w grze, w orkiestrze lub lekcjach gry skrzypcowe;j Ilclz\?{é
sie z owg tendencjg do nieprzerywanej, rownomiernej gry. Nie
wyrobimy poczucia rytmicznego u dzieci przez Spiewanie Krotkich
piesni, ktore kor'lczaI sie zanim dziecko weszio w jej rownomierny
ruch rytmiczny. Dlatego tez nieraz dzieci instynktowo dotaczajg
w piesni zwrotke za zwrotka, bez wytchnienia, byle nie utraciC
Owego przyjemnego uczucia rownomiernego ruchu rytmicznego.
Z tego stanowiska dobrze jest daC wyraz owej potrzebie poczucia
rytmicznego przez kilkakrotne spiewanie piesni w jej kilku zwrot-
kach bez zatrzymywania. Nawet pomiedzy poszczegolnemi strof-
kami nalezy pozostawac dalej w raz obranym ruchu rytmicznym,
liczac_albo tez respektujgc miarowe akcenty pulsu rytmicznego
A jakiem nieporozumieniem jest owo liczenie przed piesnia, ktore
miast sta¢ sie jakby rozpedem do jej regularnego ruchu, staje sie
jakas bezsensowg formutka, nie majaca nic wspolnego z rytmem
piesni.
W powyzszych rozwazaniach wskazane drogi ksztatcenia poczucia
rytmicznego maja nauczycielowi poméc do uzyskania $piewu "po-
rawnego pod  wzgledem rytmicznym®, jak mowi program.
»zieci winny samorzutnie i spontanicznie wykonywac piesni
W sposob rytmiczny. W programie muzyki w gimnazjum powie-
dziano: "Rytmika Utworow winna by¢ do tego stopnia opanowa-
na, b%/_ uczniowie mogli utwory odspiewac bez dyrygenta na mocy
WYro _|0ne(I;1o (Foczuua rytmicznego. Znaki dyrygenta winny siu-
zyC nie tyle do zaznaczania rytmu, ile do wskazywania interpre-
tacji utworu“. Zadanie to posiada duze znaczenie wychowawcze.
Naogot Polacy posiadajg mato poczucia rytmicznego, co wyraza
sie tak dosadnie podczas Spiewu koscielnego. Spiew rytmiczny to
Spiew sprezysty, energiczny. Rytmiczne wykonanie wymaga Sku-
pienia uwagi, natezenia woli, opanowania siebie samego. To tez
wychowanie poczucia rytmicznego jest waznym czynnikiem ksztat-
cenig charakteru. Rytm, to zycie w muzyce, rytm, to scistos¢ i do-
ktadnosc. O ile wdrozenie do pieknego wykonywania melodji po-
siada duze znaczenie dla ksztatcenia zycia emocjonalnego dziecka,
to robienie poczucia rytmicznego jest waznym czynnikiem
ksztatcenia woli i charakteru.



WARSZAWA. Konkurs gry kwartetowej. — W celu pobudzenia zamitowania
do muzyki kwartetowej wsrod szerokich warstw_spoteczenstwa, ministerstwo
W. R. i O. P. ogtosito konkurs gry kwartetowej. W konkursie moga wzig¢
udziat warszawskie kwartety smyczkowe, w ktorych sktad wchodzg niezawo-
dowi muzycy lub uczniowe 'szkéf muzycznych. Kazdy zespot wykona kwartet
Beethovena nr. 2, op. G-dur. Konkurs odbedzie sie publicznie w dniu 2 gru-
dnia r b. w panstwowem konserwatorjum_ muzycznem w Warszawie. Zespo-
ty, pragnace bra¢ udziat w konkursie powinny zgtosi¢ sie do kancelarji kon-
serwatorjum w termijnie do 15 listopada r. b. Ministerstwo wyznaczyto "nagro-
dy: ;-szz;\lw Wgsokosm 500 zk., 2-gg w wysokosci 200 zi. dla najlepszych™ze-
spolow. Nagrody przyznane bedg na podstawie orzeczenia sgdukonkursowe-
go. Ponadto przewidziane sg dyplomy wyrdzniajace.

ORKIESTRA SZKOLY POW. 188 W WARSZAWIE

KATOWICE. Chor szkolny reprezentacy%'ny._ — Ku uczezeniu Swieta Niepod-
legtosci odbyta sie w dniu” 12 b. m. w' Katowicach akademja, na ktorej wysta-
E! po raz pierwszy reprezentacyjny chor szkolny, ztozony z 300 chtopcow pod
ierownictwem p.” Janickiego.

Szkolne koncerty symfoniczne Magistratu miasta Katowic. — Z inicjatywy
magistratu miasta Katowic planuje si¢ urzadzenie bezptatnych szkolnych kon-
feertow symfonicznych, ktorych organizacje powierzono dyrekcjom obu miej-
scowych " szkdt muzycznych™tj. Konserwatorjum Muzycznego i Instytutu Mu-
zycznego. Pierwszy” koncert ma sie odby¢ w drugiej potowie listopada.
BYDGOsZCZ. Orkiestra szkolna. — Przy Towarzystwie Powstancow i \Wo-
jakdéw "Macierz“ istnieje od diuzszego czasu orkiestra, ztozona z mtodziezy
szkolnej. Orkiestra ta Cieszy sie Rowsz_ec_hnem_ uznaniem. Do zespotu nalezy
S-letnia Krysia Walotka, od dwoch lat juz grajaca na skrzypcach.

POZNAN. Pies$ni ludu pomorskiego utrwalone na ptytach gramofonowych. —



Profesor muzykologji uniwersytetu poznanskiego p .dr. Lucjan Kamienski
od kilku lat pracowat przy pomocy najnowszych metod nad zebraniem
i utwaleniem na phytach gramofonowgch,plesnl ludu pomorskiego, ktdre obec-
nle_opracowu;e w obszernem dziele, CzeSC pierwsza tej mrowczej pracy obej-
muje okoto, 700 piesni wraz z melodjami, glownie z” obszaru potudniowyc

Kaszub. Dzieto prof. dr. Ka_mlenskle?o poLaW|a ace sie w okresie wzrostu za-
interesowania kulturg regjonalng Tudu kaszu sklego, zapetni niewatpliwie
dotkliwg luke, jaka sie dotychczas odczuwato w zakresie badan nad pomor-
ska piesnig ludowa.

KRAKOW. Czy Oginski napisat muzyke do "Piesni Legjonéw?“. — Na tamach
..Kurjera Literacko Naukowego®, pojawity sie ostatnio” artykuty Z. Durczew-
skiego z Rawicza, starajgcego sie dowiesc, ze_Oginski nie” mogt napisa¢ me-
lodji do piesni _Jeszcze Polska”, oraz Dr. S. Zetowskiego, bronigcego w dal-
szyim ciagu swej tezy, znanej z publikacyj w réznych pismach.

POLESIE: wie$ Szenie. — W Szeniach odbyt sie "Wieczdr polskich piesni lu-
dowych”, na ktorym oprocz deklamacyj i Spiewu choralnego dzieci 5-kl. szko-
ty pow. inscenizowaty piesSni goralskie.

WIADOMOSCI Z ZAGRANICY

FRANCJA. Wielka debata w Izbie Deputowanych nad nauczaniem S$piewu
w szkotach. Przy okazji uchwalenia budzetu Sztuk Pieknych, wywigzata
sig ozywiona dyskusja w Izbie Deputowanych nad nauczaniem spiewu w szko-
fach. Debaty poprzedzita konferencja grupy Deputowanych “dla obrony sztu-
ki myzyczneé ', na ktorej msia_ektor nauczania Spiewu, Maurice Chevais, przed-
stawit dezyderaty nauczycieli muzyki. Domagat sie on przedewszystkiem, by
muzyki w”seminarjach uczyli wyfacznie nauczyciele muzyki, albowiem wy-
tworzyla sie taka sytuacja, ze nauczyciele innych przedmiotow dla dopét-
nienia liczby godzin, przéwidzianych etatem, brali lekcje muzyki, majac do
tego zbyt mate przygotowanie. Dyskusja, ktora na ten temat powstata w 1zbie
Deputowanych objeta szersze Kregi "i przybrata forme bardzo ozywiona.
Poza s%(awozdawcq p, Mounet, przemawiato Kilku méwcow, przyczem dysku-
sja nabierata posmaku _poll_tyczne?o. Chodzito mianowicie 0" sprawe  naw-
czania muzyki w seminarjach_alzacko-lotarynskich, gdzie za czasow nie-
mieckich byto 12 godzin muzyki, Spiewu, gry na skrzypcach, fortepianie i or-
ganach. Pod rzadami francuskimi wprowadzono redukcje godzin muzyki
co wywotato duze zaniepokojenie wsréd nauczycieli Alzacji i Lotaryngji
Z dk//ISkusﬂ warto przytoczy¢ Kilka zdan. .
P. Mounet powiedziat: ’,’Muz&/ka nie powinna by¢ traktowana jako pewna
pr_z;l/gemnosc, lecz jako $rodek wychowawczy, wzbogacajgcy osobowosc czto-
wieka®,
P. A. Salles moéwit: "Wiasnie uptyneto sto lat, od\lﬁd wprowadzono obowigz-
kowe nauczanie muzyki w szkotach francuskich. W chwili obecnej, po upty-
wie stu lat, jesteSmy 'w tym punkcie, w_ktérym bylismy przed wiekiem. Nasz
kraj {?"S‘t jedynym ‘w Europie, nie znajacym niemal zupeinie w programach
muzyki*.
{.Muzyka jest wymowniejszg od stowa, éPiew gtebiej wnika w dusze niz
poezja. Sztuka tonéw silniej dziata od malarstwa 1 rzezbiarstwa, bo dociera
do najgtebszych strun duszy ludzkiej”. ) o )
Nie watpie, ze Ministerstwo, wprowadzajac wielka reorganizacje nauczania
powszechnego, ktorg opracowuje obecnie, wezmie pod uwage znaczenie mu-
zyki w wychowaniu*.

AUSTRJA. ,,Dzien muzyki“. — Rzad austrjacki wyznaczyt 22 kwietnia na ogdl-
nie w catym kraju obchodzony "dziern muzyki“. Odnosi sie¢ w pierwszym rze-



dziedo szkét, ktore w tym dniu maja uprzytomni¢ dzieciom znaczenie muzyki
%ustrlac):klej, szczegolnie klasycznej (Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,
trauss).

NIEMCY. Metoda Eitza. — Dzieki silnemu podkreslaniu haset nacjonaiistycz
nych w szkolnictwie niemieckiem zyskata na aktualnosci niemiecka metoda
solfezu_Eitza. "Zentralinstitut fur Erziehung und Unterricht* w Berlinie or-
gzinhzuje_ kursy dla zapoznania sie nauczycieli z tg metodg umuzykalniania
miodziezy.

ANGLJA. Fleciki z trzciny bambusowej. — Miss James w Anglji zaczela pierw-
sza ze swemi dzieCmi sporzgdzaC instrumenty muzyczne do nauki muzyki.
Mysl ta przyjeta sie w Niemczech i w Austrji. . . )
Najtafiszeini “instrumentami, jakie moga dzieci wyrabiac sq_fu*arka i flet.
Charlotte Blendorf w Niemczech wydafa ksiazke o ‘sporzadzeniu tletu z trzci-
ny bambusowej i zeszyt z pisemnemi ¢wiczeniami. )

Uzyskanie dzwigku zasadniczego fletu, pierwszego tonu i dalszych — oto
wazny problem, ktory ksztatcr nietyle technicznie, ile muzycznie. Dziecko
bowiem' musi stroiC “instrument, porownywac wysokoSC dzwigkow. Prak-
tycznie rozstrzyga w ten sposob problem catych tonéw i pottonow. W gaze-
cie szwajcarskiej .,Schweizer Erzietiungs-Rundschau“ — lipiec (Bibljoteka
{\)/l.W.R._I O.P.), podany jest dokfadny opis fletu, wykonanego z trzciny barn-
USOWe}j.

STANY ZJEDNOCZONE. Nauka gry na instrumentach przez radjo. — Radjo-
fonja zdobywa coraz to nowe laury w zastosowaniu jej w najrozmaitszych
dziédzinach zycia i wiedzy. A oto ‘najnowszy jej sukces: nauczanie gry na
skrzypcach na dystans. Kierownik wydzialu muzycznego na uniwersytecie
Michigan (U. S. A), dr. J. Maddy, poczynit bardzo ciekawe i udane préb
z naukg grv na skrzypcach pr_zed mikrofonem i opracowat wiasng metode
nauczania. Dr. Maddy_siedzi wiec przed mikrofonem i przez okno przyglada
sie_uczniom w bocznej sali, ktorzy odbierajg oden wskazowki, podane’ przez
gtosnik. Dr. Maddy Kontroluje gre uczniow, poprawia btedy, wskazuje jak
nalezy trzymac smyczek, jak stopniowaC gre i [. d. Btedy, jakie popetniajg
zwykte uczniowie, sg zdaniem dr. Maddy, powszechne i moga by¢ korygowa-
ne "'na odlegtos¢, a wskazowki ﬁrofejsora mo(?, znalez¢ zastosowanie™ wobec
ucznidw, oddalonych oderi o setki mil. Metoda d-ra Maddy spopularyzowata
sie juz | przM fa tak dalece, iz do udziatu w wykladach jego przystapito
dtotqd ﬁkoio 5%/) ucznidéw, zamieszkatych w 38 miejscowosciach w rozmaitych
stanach.

Précz gry na skrzypcach udziela w oodobny sposdb dr. 1. Maddv roéwniez
nauki gry na instrumentach detych. Dotad wyksztatcit tg droga, o_ile chodzi
o0 instrumenty dete okoto 3.800 uczni. Odoowiednich ,.podrecznikow™ szkét po-
mocniczych® ‘rozsprzedano 18.000 egzemplarzy.

Lekcje. ééaiewu przy pomocy ?ramofpn_u. — W szkofach powszechnych Sta-
now Zjednoczonych yvlytworzya sie juz metoda uczenia pie$ni przy” pomocy
gramofonu. Nauczyciel puszcza ptyte z piosenka najpierw dla samej przy-
jernnosci_ stuchania na innej lekcji np. szycia, rysunkow’. Uczniowié pod-
swiadomie przyswajajg sobie pewne elementy piosenki, POZniej pewnego
dnia_znajduja dzieci tekst tej piosenki napisany na tablicy. Nauczyciel obm
jasnia %Q, aby uniknaC ewentualnych btedow’ w wymowie.” Przy tej sposob-
nosci objasnia nauczyciel takze znaczenie stow i treSC emocjonalng piesni.
Nastepnie przystepuje do Spiewania piesni. Btedy rytmiczne, akcentu sg
rzadkie pod kierownictwem nauczyciela. A jesli si¢ znajda — nauczyciel pu-
szcza ptyte na nowo. Dzieci zauwazaja btedy i poprawiaja je. o
\li\/,tedy mozna rowniez przystapi¢ do zaobserwowania taKtu ‘i dtugosci dzwie-
ow.

Niestety, nie mozna J:lyty pusci¢ w ruchu zwolniony, ktéryby utatwit ob-
serwacje, bo piesn stafaby sie brzydka i opadtaby znacznie 'w wysokosci,
mimo fo mozna wyja¢ pewne fragmenty do analizy.



Kpte. KpiT. Jan Kozdrach gLuck): Tablica Interwatdéw. Przemysl, 1933. Nakia-
dem miesiecznika "Orkiestra“.

Tablica interwatéw p. kpt. Kozdracha jest do$¢ "dowcipnie“ pomyslana: kto
umie oznaczaC wszystkie odlegtosci od kazdego dzwigku, ten moze” wpisac do
odpowiednich kratéek nazwy tych odlegtosci, Tecz kto tego nie umie, nigdy sie
te] sztuki z tablicy p. Kozdracha nie wyuczx. o

iec poco i dla kogo tablica zostata wydana? Niewiadomo.

§(z)ar|1(uj ting,‘trumenty. Przemysl 1933. Nakladem miesiecznika muzycznego
rkiestra“.

W malej 8-io stronicowej broszurze znadeJemgl praktyczne wskazowki —
jak nalezy konserwowa¢ Instrumenty orkiestry | %tej (instrumenty metalowe,
drewnjané i perkusyjne). KierowniCy amatorskich orkiestr detych winni za-
pozna¢ sie z tg pozy{ecznaz broszurg.

Prof. dr. Henryk Opienski: Ze wspomnier osobistych o stynnych i mniej
stynnych kapelmistrzach. Przemysl 1935, o

yjatkowo ciekawa i interesujgco napisana ksigzeczka. Autor — znany kom-
pozytor, dyrygent, muzykolog i pedagog — wiele podrozowat, wiele widziat
I s_’rysz_ahl znat osobiscie najstawniejszych muzykow czasow ostatnich. W oma-
winnej ksuqzeczce ‘Opienski w_barwny sposob opowiada 0 “wiasciwosciach"
stynnych dyrygentow, poruszajac jednoczesnie kwestje zwigzane z tg rzadko,
jedynie u branych muzykow, spotykang zdolnoscig — catkowitego pano-
wania nad orkiestrg i wydobywania z ‘niej rzadkich efektow muzycznych.
Szkoda, ze bogaty materjat, zawarty w zwiezlej tej ksigzeczce zostat Erzez
autora potraktowany tak” szkicowo. . R.

. DZIAL INFORMACYJNY

STAN 1 POTRZEBY PRZEMYStU MUZYCZNEGO W POLSCE.

Powotanie do zycia przez Ministerstwo OSwiaty w roku szkolnym 1930/31
Oddziatu Instrumentdw Muzycznych F?anstwowe{( Szkoty Rzem.-Przemysto-
wej w Warszawie (ul. Hoza 88), jest pierwszym krokiem w Kierunku utwo
rzenia przemystu lutniczego, dotychczas nieistniejgcego w Polsce.

Programem tej placowki szkolnictwa zawodowego jest produkcja instru-
mentow smyczkowych (skrzypce, altowki, wiolonczele | kontrabasy), oraz lut-
niowych (mandoliny, gitary, batatajki i t. p.), ktore prawie w stu procentach
Polska z roku na rok sprowadza z zagranjcy za wielomilionowe sumy pie-
niezne. Posiadamy w kraju cenny surowieC w postaci klonow, jaworow
i swierkow, ktory, jak dotychczas, nabywany jest przez firmy zagraniczne
po cenie drzewa  opalowego, aby z powrotem do nas wracat w formie juz
przerobionej z wielotysigczuie procentowym zarobkiem.
Przemyst muzyczny w Polsce posiada wszelkie mozliwosci olbrzymiego roz-
woju, lecz odczuwa_sie zupeiny brak technikow-konstruktoréw i ‘wielki brak
(W~ kazdej jego dziedzinie) wykonawcoOw-specjalistow.
Wobec otwarcia Szkoty Instrumentéw Muzycznych, konieczne jest zainte-
resowanie i poparcie “sfer spotecznych, ktore winny wzig¢ w tern swoj
udziat, aby prchzgnlc sie do W{aé_uwe%(,) rozwoju wytworczosci instrumen-
tow muzycznych. Szeregi miodziezy, kidre poswiecg sig¢ przemystowi mu-
zycznemd, naﬁewno wowczas znajdgl zadowolenie w pracy i pewny byt.
arsztaty szkolne wymienionego Oddziatu Instrumentow Muzycznych' juz




rozpoczety produkcje reczng instrumentéw —smyczkowych i lutniowych;
pierwszy~ za$ rocznik ucznidw, ktérzy ukonczag Szkole, “bedzie mogt "byc
materjatem instrukcyjnym w zapoczatkowanym przemysle lutniczym,
w 5ﬁko+?]ch robot recznych, seminarjach nauczycielskich i szkotach pow-
szechnych.

Aby zaszczepi¢ lutnictwo i rozwina¢ produkcje instrumentéw smyczkowych
i pokrewnych strunowych w istniejacych ogniskach przemystu ~ludowego,
zwiaszcza w tych miejscowosciach = Polski, ~gdzie juz istnieje chatupnicz
Brzem&s’f drzevw, — Kierownictwo Oddziatu Instrumentow Muzycznych
. S..R. P. w Warszawie (ul. Hoza 88) pragnie nawigza¢ kontakt z  izbami
rzemiesiniczemi, towarzystwami i zwigzkami przemystu ludowego, Kkorpo-
racjami i szkotami rzem.-przemystowemi, rowniez przemystowcami i kupca-
mi ‘branzy muzycznej.

Czynnik pracy ludzkiej tak wazny, gdy chodzi o sprawe stworzenia u nas
wytworczosci instrumentéw lutniczych, zapowiada sie na przysztos¢ korzyst-
nie pod tym wzgledem, ze posiadamy w Polsce znaczne osrodki ludnosci
W’IejSkI?, zaprawlone juz do wykonywania nieraz bardzo precyzyjnych ro-
bot w drzewie. Osrodki te mogtyby byC tatwo wykorzystane i przystoso-
wane do wytworczosci _chatupniczej czgsci sktadowych instrumentow smycz-
kowych i lutniowych. Przyktadowo wspomnimy tu tylko o ludno$ci Podkar-
pacia. Rozwoj lutnictwa dac mogthy tej ludnosci dodatkowy zarobek w_mie-
sigcach zimowych, wolnych od robot w polu, na wzor tego ,co ma miejsce
w niemieckich’i_czechosfowackich osrodkach produkcyjnych, w ktérych cha-
tupnicy rekrutujg sie przewaznie z posrdd ludnosci rolnicze).

Nalezyte wykorzystanie tych waloréw pozwolitoby lutnictwu polskiemu
uniezalezni¢ sie catkowicie od zagranicy.

Powotanie do zycia lutnictwa polskiego wymaga spetnienia nastepujacych
trzech podstawowych warunkow:

1) nalezy poprze¢ wysitki Kierownictwa Oddziatu Instrumentow Muzycz-
nych Panstwowej SzKoty Rz.-Przem. w Kierunku dostosowania tej placowki
do roli szkoty pionieréw przemystu lutniczego;

2) nalezy wykorzysta¢ nasz naturalny drzewostan droga zracjonalizowania
sprz_edaz;a drzewa ‘rezonansowego, oraz stworzenia jego przerobu dla celéw
lutniczych;

3) wreszcie konieczne jest podniesienie poziomu umuzykalnienia spoteczen-
stwa, jako tez wzbudzenia zainteresowania zagadnieniem wytworczosci kra-
jowej u wszystkich tych czynnikow. ktore moga wptyna¢ na’ zwiekszenie po
pytu na instrumenty "krajowe.
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WYDAWNICTWA

"NASZEJ KSIEGARNI*
CENY ZNIZONE!

Czerniawski T

Zpior piesni dla szkét i kursow ogolno ” kszta’:capych
20 piesni w tatwym uktadzie dwugtosowym. Zesz. |

Czerniawski T.
Zesz. 11, 22 piesni w ukfadzie dwugtosowym S$redniej tru-

ANVOSCoooeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeo et e e et es oo e e er s

Kazuro S.
30 piesni dzieciecych na jeden glos .

Kazuro S.

30 piesni dzieciecych z fortepianem.......cccccovvivveivieiisiereieeas

Mayzper T.
Spiewnik szkolny na 2. 5 i 4 gtosy rowne (14 piesni) .

Wierzbinska J.
Nauka Spiewu w szkole powszechnej. Wskazowki meto-

AYCZINC....oooieieeee et

Wierzbinska J.

Cz. 1l na KE T i IV Wyd, T,

Wierzbinska J.
Cz. Il dla V, VI, VII oddz. szkoty powsz. i I, 1I, I KI.

glmn nIZSZGQO .........................................................................
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