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HAStO CHOROW Z.N. P.}

Dnia 28.XI. ubiegtego roku sad konkursowy na Hasto Chorow Z.
N. P., ztozony z kol. T. Adamczaka, p. naczelnika St. Bugajskiego,
. prof. W. Maliszewskiego, kol. T. Mayznera, kol. prof. Br. Rut-
owsklePo_pod przewodnictwem kol. v."prezesa J. Smulikowskiego
przyznat pierwsza nagrode za utwor, opatrzon godiem 999" dru-
ga za$ — godtem "Spiew uszlachetnia cztowieka™ Po otwarciu ko-
pert okazato sie, iz zdobvwcg 1-ej nagrody jest profesor Panstw.
Konserwat. Muzyczn. w Warszawie — p. Kazimierz Sikorski, li-ej
'za§ — kol. Lucjan Matuszek, cztonek naszego Zwigzku, nauczycie
szkoty powszechnej w Bydgoszczy.
Nalezy nadmieniC, ze konkurs na Hasto nasze wywotat duze zain-
teresowanie, o czem Swiadczy szescdziesiat siedem hadestanych prac.
Juz przy pierwszej, selekcji Aury konkursu znalazto sie w ktopocie,
gdyz na miano "pierwszych* “zastuzyto dziewie¢ nadestanych
utworéw, na miano "drugich“ — kilkanascie.
Z posrod pozostatych, przeszto czterdziestu utworow, niewiele by-
to, zdaniem sedziow, bezwzglednie niedostatecznych. _
'Co jednak ze szczegolng radoscia nalezy podnies¢, to fakt, ktéry sie
dat ustali¢ na podstawie pewnych cech, ze koledzy nasi — nauczy-
ciele szkot powszechnych wzieli udziat w konkursie w bardzo zna-
eznej liczbie. Dowodzi to, ze w szere%ach cztonkow naszej organi-
zacji wielu jest ludzi utalentowanych, ktorym jedynie brak spo-
sobnosci stoi na przeszkodzie w wypowiadaniu si¢ w muzyce. Na-
wotujemy wiec Kolezanki i Kolegdw do ozywienia w poszczegol-
nych ogniskach Z. N. P. dziatalnosci muzycznej i wzywamy do dal-
Szego foRlleranla poczynan Sekcji Muzycznej przy Zarzadzie Gtow-
nym Z. N. P., ktéra w najblizszym czasie przystapi do dalszych
publicznych konkurséw na utwory muzyczne. ~ Niech nam bedzie
na tern miejscu wyrazic¢ stowa serdecznej wdziecznosci Wiel-
Szanownym Panom Naczelnikowi Stanistawowi Bugajskiemu
Prof. Witoldowi Maliszewskiemu za Ich ofiarng i cenng prace
Sedziow. SEKCJA MUZYCZNA Z N. P.

") Pierwsze dwa nagrodzope hasta ukaza sie w dodatku muzycz'
«rym do numeru lutowego “Spiewu w Szkole*,



GLOS DZIECKA | JEGO KSZTALCENIE

(Referat wygtoszony na Zjezdzie Nauczycieli Muzyki i Spiewu
Wojewddztwa Slgskiego w Katowicach, dnia 20 maja 1933 r.)
Potrzeba reform, ktorym w dobie obecnej podlegaja prawie
wszystkie gatezie pedagogji muzycznej, zaczyna sig¢ coraz_silniej
przejawiaC rowniez i na terenie nauczania spiewu u dzieci. Gdy
Erze ladamy rozlegty literature, nietylko europejska ale i amery-
anska, poSwiecong temu zagadnieniu, zwraca nasza uwage cha-
rakterystyczne zjawisko: podczas gdy w dawniejszej literaturze
ogromng jej czes¢ wypetniaty spory w kwestjach t. zw. metod,
roznice pomiedzy zwolennikami takiego czy innego programu
naukowego, dyskusje nad tern czy dany program ma si¢ skfadac
z dwoch niezawistych od siebie czesci, a wiec cwiczen technicz-
nych i piesni, czy tez powinien byC tak utozony, aby te czesci po-
stgpowaty w Scistem ze sobg potaczeniu, dyskusje nad tern, cz?/
ma sie cwiczyC piesn CPrzy pomocy stuchu, czy przy pomocy sol-
fezu, namietne niekiedy spory na temat roznych metod w nauce
solfezu, wzglednych, absolutnych, cyfrowych czy tonic-solfa, —
to najnowszg literature pedagogiczno-wokalng charakteryzuje zaj-
mowanie sie zagadnieniami fizjologji gtosu dziecka, troska o0 zdro-
wie, troska o hygjiene delikatnego narzadu gtosowego, jakzez cze-
sto nadwyrezanego w okresie tego rozwoju. Problem ten obratem
za temat dzisiejszego referatu. Stanowi on niewatpliwie jeden
z najwazniejszych punktow, sktadajacych si¢ na catoksztatt szkol-
nej nauiki Spiewu. Od nalezytego obchodzenia si¢ tz gtosem dziecka
w szkole zalezy nietylko piekno Spiewu — niewatpliwie jeden
z celéw nauki spiewu — ale 1 szereg zjawisk, Swiadczacych o ko-
rzystnem lub szkodliwem oddziatywaniu na stan zdrowotny
dziecka; zalezy, co pragne tu podkresli¢ z catym naciskiem, zdro-
wie narzadu gtosowego dzisiejszego ucznia w jego latach dojrza-
tych, w catym szeregu jego pézniejszych zawodow, jak np. nauczy-
cielskim, kaptanskim, oficerskim, adwokackim i t. a., gdzie zdrowy
narzad gtosowy stanowi niejednokrotnie "conditio sine qua non“

dla nalezytego wykonania danego zawodu.

'Przegladajac te liczne prace, artykuly, referaty, wygtaszane na
miedzynarodowych kongresach laryngologicznych i pedagogiczno-
muzycznych, przekonywujemy sie, ze wiekszos¢ ich autorow ata-
kuje wiprost lub posrednio sposob, w jaki szkota powszechna prze-
prowadza nauke Spiewu, i domaga sie wprowadzenia zmian, ko-
niecznych ze wzgledu na zdrowie narzadu gtosowego dziecka.
Wiemy, ze szkolna nauka $piewu zmagata sie od dawna z prze-

2 Przedruk z Kwartalnika Muzycznego Nr. 19/20 za zezwoleniem
utora i Redakcji.



sadami, z pojeciami, ktore te nauke nieraz bardzo utrudniaty. Nie
ence juz wspominac€ o tych niedawnych jeszcze zapatrywaniach,
wedtug ktorych traktowano Spiewanie w szkole jako rozrywke,
jako co$ podrzednego, a w (kazdym razie niewsp6tmiernego w po-
rownaniu do innych przedmiotow. Wielu z nas pamigta to wszak-
ze doskonale, gdyz je na sobie przezyto. Dzis, w Odrodzonem Pan-
etwie Polskiem, opinja ta nalezy juz do przesztoSci. W programach
naukowych szkolnych zarezerwowano pewng ilos¢ miejsca nauce
Spiewu — coprawda w zaledwie wystarczajacej normie jedynie
w ramach szkoty {govyszechnej, w przeciwienstwie do szkot Sred-
nich i wyzszych. To jednak, 0 czem tu chce doktadniej pomowic,
odnosi sie do zarzutu, stawianego przez licznych laryngologow
i pedagogoéw we wspomnianych przed chwilg dzietach, artykutach
i referatach, a mianowicie, ze nauka Spiewu w szkole powszechnej
rujnuje gtos dziecka.

Otoz nalezy na samym wstepie stwierdzic, ze ,mimo logiczne i prze-
konywujace argumenty, jakiemi uzasadniane bywaja powyzsze
zarzuty, przeprowadzenie dowodu w tej sprawie Jest bardzo tru-
dne, przynajmniej, jesli chodzi o stan rzeczy u nas. Brakua'e bo-
wiem, jako podstawy, statystycznego materjalu. Znamy tylko —
moze nawet liczne — ale zawsze tylko J)oszczeg()lne przyktady.
O ile wiem, nikt jeszcze w Polsce nie zadat sobie trudu zbadania
jakiej$ szkoty eo do stanu narzadow gtosowych dzieci do tej
szkoty uczeszczajacych. A nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze
przeprowadzenie takich badan (mam na mysli oczywiscie zbada-
nie gtosow dzieci wstepujacych do szkoty, a wiec 6 letnich, nastep-
nie zbadanie ich narzgdow gtosowych przed rozpoczeciem sie
u nich mutacji, a w koncu przy opuszczaniu szkoty), umozliwitoby
zebranie niezmiernie cenego materlja’fu statystycznego dla wytwo-
rzenia zdrowych podstaw racjonalnie pojetego nauczania Spiewu
u dzieci. Wszakze zdrowy narzad g+osow¥, zdrowa krtan jest dla
rosnacego i rozwijajacego si¢ w tej szko %rzyszlego obywatela
panstwa nie mniej wazna, niz zdrowe oko lub zdrowe zeby. Przy-
pusémy jednak, ze wynik tych badan bedzie niekorzystny, ze
stwierdzi rzeczywiscie u wielkiego procentu dzieci oraz miodziezy
szkolnej uszkodzenia w narzadzie gtosowym. Czy bedziemy mogli
istotnie przypisa¢ ujemny wynik, wykazany przez przeprowadzo-
ne_badania, wytacznie nauczycielom spiewu? Otdz nalezy stwier-
dzic, ze ewentualng wing ponosi¢ tu moze — o ile chodzi o szkote —
nietylko nauczyciel spiewu. Nasz organ gtosowy jest rownoczesnie
organem mowy. Wiemy zas, ze niewtaSciwe postugiwanie sie tym
organem podczas mowienia, zwlaszcza na wolnem powietrzu, pod-
czas zabawy, moze mu przynies¢ niemniejsze szkody, niz niewla-
sciwy sposob spiewania. Ponadto dziecko moze uszkodzi¢ sobie
glos juz w wieku przedszkolnym, w domu rodzicielskim czy
w ogrodku dzieciecym. Oczywiscie — czego nie potrzebuje w tern
gronie podkresla¢ — znang jest rzecza, ze z naukg Spiewu w szkole
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sg potaczone liczne niebezpieczenstwa, ktore w pewnych okolicz-
nosciach moga nawet staC sie dla ucznia fatalnemi. Mysle o nad-
uzywaniu gtosu dziecka pod wzgledem jego skali, jego sity i wy-
trzymatosci, zwitaszcza w ramach wielogtosowego Spiewania cho-
ralnego, mysle o nieszanowaniu gtosu dziecka w okresie mutacji,
0 nie przestrzeganiu praw fizjologicznych w odniesieniu do reje-

strow oraz mutacji. o _ . _
Wszystkie te przed chwilg wymienione ewentualnosci, mozliwosci,

zarysowuja treS¢ i konstrukcje dzi_sieLszego mojego referatu. Bede
wiec mowit nasamprzad o glosie dziecka i grozacych mu niebezpie-
czenstwach w okresie przedszkolnym, nastepnie przejde do ujem-
nych skutkéw niew’raéciwe%o traktowania dzieciecego narzadu gto-
sowcgo w szkole w ramach wszystkich godzin wyktadowych, b
w koncu zajac sie wiasciwag nauka Spiewu, od dzieci najmiodszyc
do klas najstarszych, poprzez okres mutacji i zagadnienia z tem
fizjologicznem zjawiskiem zwigzane. o ]
Zanim jednak przystapie do kolejnego omawiania tych kwestyj,
musze rzuci¢ kilka uwag natury ogolniejszej. Jest rzecza prawie
zbyteczng zaznaczaC, ze rozwazania niniejsze nie bedg mo]giy, byc
doktadnym obrazem problematow, skiada*qcych sie na_catosC za-
gadnienia objetego tematem niniejszego referatu. Ramy jego, choc-
by nawet i najbardziej obszerne, muszg oczywiscie wykluczyc
mozno$¢ szczegOtowego rozpatrzenia zagadnienia i zmuszajg do
&Qprzestani_a na omowieniu problematow ogolniejszego znaczenia.
ie bede wiec moigl zajmowac sie np. ani anatomjg narzadu gloso-
wego dziecka ani Jego fizjologja, nie bede mogt wehodzié w kwe-
stje odnoszace si¢ do psychologji muz?icznej dziecka, tembardziej,
Ze przyjmuje z gory zna{omosc_;_ tych kwestyj u Szanownych Siu-
chaczy, ktorzy zreszta celem blizszego zapoznania sig moga w kaz-
dej chwili su;lgr)qé do wiasciwych zrodet. Pragne jeno przypom-
nieC i podkresli¢ najwazniejsze i najistotniejsze momenty, by siwo-
rzyC tu dla nas pewien materjat, przy pomocy ktorego bedziemy
si¢_ mogli lepiej porozumiec. _ )
Jesli wiec chodzi o proces rozwojowy narzadu gtosowego dziecka,
musimy sobie uprzytomni¢, ze Krtan jego rosnie bez przerwy od
drugiego az mniej wiecej do 12—13 roku zycia, a wiec do okresu,
w' ktérym zaczyna sie juz niekiedy mutacja. Wraz z rozrostem
narzadu gtosowego dziecka rosnie skala jego gtosu, wynoszgca
w okresie od 3 do 5 lat przecigtnie kwarte, w roku 6-tym kwintg,
w 7-ym sekste u chtopcow a septyme u dziewczat, w 8-ym sekste
u chfopcow a oktawe u dziewczat, wi 9°tym oktawe u chiopcow,
a nong u dziewczat, w 10-ym none u chtopcoéw a decyme u dziewl-
czat, w 11-ym decyme u chtopcow a undecyme u dziewczat, wiresz-
cie od 12-go roku zycla az do nadejscia mutacji undecyme u chtop-
cow a duodecyme ‘u dziewczat, czyli zasieg gtosu od h do dwu-
kreslnego e u chtopcéw oraz od h do dwukresinego f u dziewczat.
Nie potrzebuje oczywiscie zaznaczaé, ze podane przed chwilg cy-



fry przecietne, wyposrodkowane na podstawie rezultatow badan,
przeprowadzonych na dziesigtkach tysiecy Krtani dzieci przez la-
ryngologéw roznych narodowosci, z ktorych tylko dla przyktadu
wymienie nazwiska profesoréw Fornie go, Dr. Flataua, Dr. Gutz-
mann‘a, Paulsena, Bonnier'a, Autenrietna i innych. Oczywiscie
skale te moga byC u poszczegdlnych dzieci rozleglejsze, czesciej ku
gorze gtosu, rzadziej ku dotowi. Nie bede mogt rowniez zatrzy-
mac sie dtuzej na omowieniu kwestji rejestrow glosowych ani
zjawisk potgczonych z mutacjg gtosu. Co do dwu ostatnich kwe-
styj poprzestane tylko na najogolniejszych danych.

Przypomne réwniez najgtowniejsze etapy w rozwoju gtosu dziec-
ka: od pierwszego krzyku, wydanego jeszcze bez podtoza psycho-
logicznego, poprzez krzyk juz na tern podtozu oparty, t. j. wywo-
ian%/ uczuciami nieprzyjemnemi (gtodem, bdlem, zimnem i t. d.),
z charaikterystyczniem, twardem osadzeniem gtosu, poprzez tak zw.
gaworzenie, z charakterystycznem, migkkiem osadzeniem gtosu, do
prob nasladowania swym gtosem dzwiekow otoczenia, do pierw-
szych monologow i wreszcie do pierwszych wymawianych stow,
do pierwszych prob mowienia.

Konieczno$¢ wywotania u nauczyciela zrozumienia dla prawidto-
wego, odpowiadajacego wymaganiom zdrowia, pielegnowania gtosu
dziecka w szkole zaznacza sig Jako jedno z najwazniejszych zadan,
w usitowaniach wspotczesnej pedagogji wokalnej. Wiemy, ze ni-
gdzie nie bedzie sie mogt nauczyciel tego lepiej nauczyé, jak
w seminarjach. Dlatego to w wielu krajach, (wspomne dla prz&/-
ktadu Francje, Anglje 1 Stany Zjednoczone), hygjena gtosu dziecka
stanowi wazny przedmiot w wyksztatceniu nauczyciela, dlatego to
i w naszych seminarjach powinnoby znales¢ si¢ miejsce dla wy-
ktadow z dziedziny fizjologji gtosu, przy %omoc_y odpowiednich
demonstracyj, doswiadczen i praktycznych cwiczen. Wyklady
takie powinnyby zmierza¢ z jednej strony do wywotania wigk-
szego zrozumienia niebezpieczenstw, jakie kryje w sobie niewta-
sciwie prowadzona nauka Spiewu u dziecka, oraz z drugiej strony
do zrozumienia korzysci, nietylko duchowych, estetycznych, ale
I fizycznych, zdrowotnych, jakie racjonalnie prowadzona nauka
Spiewu moze dziecku przynieSC. Wszakze przy _OdEOWIadaj cem
wymaganiom zdrowia pielegnowaniu gtosu dziecka w szkole,
wchtonie ono w siebie pewien zapas wiadomosci z dziedziny kc?(
gjeny gtosu, ktore niejedno z nich bedzie mogto spozytkowac dla
siebie z korzyscig w dalszem swojem zyciu. Nie mozemy bowiem
zaprzeczyc, ze ogolne zasady hygjeny, ogdlne re?ui pielegnowa-
nia zdrowia wchodzg w szersze masy naszego ludu tylko przez
szkote, i to obecnie w daleko wiekszym zakresie, niz to miato miej-
sce dawniej. Otoz tak jak ogolne, popularne wiadomosci o piele-
gnowaniu zdrowia wchodza w lud za posrednictwem szkoty, ta
samo powinien nauczyciel za posrednictwem szkoty wnosi¢ w sze-
rokie warstwy naszego spofeczenstwa wiadomosci o hygjenie To-



wy i Spiewu. Albowiem. jak to juz na samym poczatku zaznaczy-
lem, zdarza sie bardzo czesto, ze dziecko juz w wieku przedszkol-
nym, w domu, uszkadza sobie narzad gtosowy, ze koniecznosc zna
jomosci ogolnych wiadomosci o nalezytej pielegnacji gtosu dziecka
staje sie dla rodzicow bardzo aktualna, staje sie bardzo waznym ce-
lem, od ktorego jestesmy, niestety, jeszcze bardzo oddaleni. Juz
w r. 1891 Miedzynarodowy Kongres laryngologiczny w Londynie,
zwrdcit szczegolng uwage na to zagadnienie, stwierdzajgc koniecz-
no$C zaopatrzenia rodzicow w pewien za;l)(as wiadomosci z zakre«u
hygjeny gtosu dziecka. Wezmy kilka przyktadow : Wiemy, ze krzyk
niemowlecia nie kryje sam w sobie zasadniczo niebezpieczenstwa
dla zdrowia krtani. “Jesli jednak trwa za dtugo, jesli jest za inten-
zywny, jesli doprowadza do_tak zw. "zanoszenia sie“ dziecka,
wtedy Juz trzeba na to zwrdci¢ uwage, abx krtani dziecka nie stata
sie krzywda. Tak jak dziecko gaworzac, ksztatci sobie najcelowiej
swoj narzad gtosowy, osadzajac gtos miekko, tak znowu krzyczac
Erzez czas dluzszy, zanoszac si¢ w tym niekiedy konwulsyjnym
rzyku, przy charakterytycznem twardem osadzeniu gtosu, powo-
duje nadmierne napiecia w Krtani. Jest jasnem. ze w tych wypad-
kach moga powstac dla gtosu powazne szkody. Rozumna i uswia-
domiona pod tym wzgledem matka moze zawsze tym szkodom
zapobiedz, jesli zbada powodd krzyczenia dziecka 1 ten powdd
usunie.
Rowniez i przy zabawie nie powiuno si¢ pozwalaC dziecku na nad-
mierne krzyczenie. Wiasnie podczas zabaw stwiedzono u dzieci
krzyczacych nieprawdopodobnie wysokie tony. Steoens, ktory
specjalne pod tym wzgledem przeprowadzit badania, skonstatowat
to wielokrotnie. Jakie tu wchodzg w gre wysokosci tonow’, zrozu-
mierny z porOwnania z najwyzszemi tonami, jakie gtos sopranowy
kiedykolwiek mogt wydac. Otéz dla przyktadu podajemy naj-
wyzsze tony, jakie wydobywaty trzy styne Spiewaczki, a miano-
wicie: Adelina Patti, Lucretia Agujari oraz Miss Jaw. Patti brata
trzykresine g (1536 drgnien), Lucretia Agujari, Spiewaczka z cza-
sow Mozarta, o ktorej fenomenalnej gorze niejednokrotnie wyrazat
sie Mozart z najwyzszym podziwem, dochodzita swym gtosem do
czterokresinego ¢ (2084 drgnien), Miss Jawl do czterokresinego e
(2560 drgnien), a wiec do najwyzszego zarejestrowanego u kobiety
tonu. Tymczasem wspomniany przed chwilg Stenens stwierdzit
u krzyczacych podczas zabawy dzieci tony o wysokosci 3000
drgnien na sekunde. Nie bedzie to obojetnem dla matki, gdy sie
dowie, ze czeste niedomagania gtosowe, ktore przedstawiajg nie-
jednokrotnie po sobie trwate schorzenia krtani, majg zrédto 1 przy-
czyne w niezwracaniu uwagi na koniecznos¢ oszczedzania wattego
nar_z&du gtosowego dziecka tak podczas jego ptaczu, jak i zabawy.
Kazdy laryngolog stwierdzi¢ moze bardzo czeste wypadki, ze
dziecko, ktore z powodu silnego kataru ochr)&pio_, nie moze sie po-
zby¢ chrypki, mimo ze stan zapalny, ze przekrwienie btony $luzo-



wej, przewodow_oddechowych, ustapity zupetnie. Podczas kataru
bowiem wystgpity pewne formy obrzmien wigzadet gtosowych,
wywotane poprzedniem nadwyrezeniem Kkrtani. )
Rowniez i w _ogrodkach dziecinnych, ochronkach, ztobkach i t. d.
przekracza si¢ z nieSwiadomosci najkardynalniejsze reguty hy-
gjeny gtosu. Caty szereg lekarzy stwierdza, ze nauka Spiewu moze
sie zaczaC u dziecka nawet w okresie przedszkolnym, o ile oczy-
wiscie dane dziecko posiada juz pewien stopien rozwinietego siu-
chu muzycznego i pewng zdolno$¢ wydobywania swoim gtosem
tondw, nierazacych pod wzgledem muzycznym. Ograniczenia jed-
nak muszg tu byC daleko wieksze, niz p()im% w szkole, poniewaz
chodzi tu o delikatniejszy narzad gtosowy. Dlatego to Spiewanie
wspolne podczas zabawy piesni przez wieksze grupy dzieci naraz,
powinno byC poprostu zakazane w ogrodkach dziecinnych. Tam
wiasnie podczas zabawy powinny dzieci SpiewaC zawsze kazde
z osobna, oddzielnie, przyczem powinno sie bacznie uwazac, aby
rzyrodzony malenki zasieg glosu (najwyzej kwinta) nie byt prze-
raczany.
Dziecko ukonczyto 6 lat i wchodzi do szkoty. Otdz tu, na samym
wstepie, nalezy z catym naciskiem stwierdzi¢, ze pierwsza lekcja
sylabizowania czy czytania stanowi juz lekcje wokalna. Nalez
tu zwrocic uwagT( na fakt, ze dziecko reaguje nadzwyczaj wraz-
liwie, niby czuta klisza, na przyktady akustyczne, jakie mu_podaje
nauczyciel, i to nietylko na przyktady odnoszace Sie do Spiewania
ale i do sposobu mowienia. Jakiez to sg najczestsze niewtasciwe,
szkodliwe przyktady akustyczne, ktore dziecko w szkole odbiera!’
Otoz, jak to stwierdzajg badania catego szeregu fizjologow i laryn-
gologow, my w codziennej naszej mowie, a wiec podczas roz-
mowy, osadzamy glos zazwyczaj miekko, m()_\_/vm%y w  moll,
a przy modulacji uzywamy interwatu malej tergjl., tg jednak
chwilg, w ktoérej zaczynamy przemawiac, wyktadac, odpowiadac
i t. d., natychmiast 1)odnosimy, ton gtosu ponad zwyktg jego tessi-
ture, osadzamy gtos twardo, mowimy w dur i modulujemy w wiel-
Kiej terclji. Jesli baczniej zaczniemy obserwowac sposob przema-
wiania ludzi w ramach wyktadu lub przemoéwienia publicznego,
ludzi, ktorych znamy z codziennej rozmowy, zauwazymy, ze istot-
nie prawie wszyscy przemawiajg w tych warunkach o wiele wyz-
szym niz zwykle gtosem i ze osadzenie gtosu jest wybitnie twarde.
Jest to niewatpliwy i najczestszy btad, ktory wywotuje, zwiaszcza
u pewnych zawodow, cigzkie zaburzenia i komplikacje gtosowe.
A wiec, gdy zastanawiamy sig, czy pierwsza lekcja czytania czy
sylabizowania jest juz lekcja wokalng, podchodzimy juz do istot-
nego zagadnienia, stanowiacego temat dzisiejszego referatu. Nie
ulega bowiem watpliwosci, ze miedzy wadliwem uzywaniem gtosu
podczas Spiewania a wadliwem uzywaniem gtosu podczas mowie-
nia lezy niewielka roznica. Polega ona tylko na tern, ze glos pod-
czas $piewania wymaga wiekszego wysitku, wiekszej sity, niz gtos



podczas mowienia. Dlatego to zawodowe, ze tak sie wyraze, zabu-
rzenia gtosu wystepuja najczesciej u spiewakow. Ale i wsrod tych
zawodow, gdzie gtosu musi sie uzywac codziennie, i to przez prze-
cigg kilku godzin niemal bez przerwy, jak wiasnie u nauczycieli
szkot powszechnych, o ile sie go uzywa wadliwie, moze to spro-
wadziC dla tego narzadu gtosowego' cigzkie niekiedy zaburzenia.
Pierwsza wigc i najczescie] spotykang wada u nauczyciela, jest to
ze przemawia w Klasie za glosno a wskutek tego za wysoko.
Zwfaszcza miodzi, poczatkujacy nauczyciele popetniajg pod tym
wzgledem w stosunku do swego narzadu gIJf_osc_)wego_ najczestsze
przewinienia. Starsi, doSwiadczensi, nauczyli sie juz zazwyczaj
dostosowywac¢ swe srodki gtosowe do wymagan swego ciezkiego
zawodu. “Ale nietylko za gtosno, lecz rowniez za wxspko przema-
wia sie zazwyczaj w klasach. Gdyby tak kto$ chcial urzadzi¢
probe i stojac na korytarzu szkolnym chciat odgadngé, stuchajac
poprzez zamkniete drzwi, czy w danej klasie wyktada poczatku-
f(qqy czy starszy nauczyciel, méglby z pewnoscig pozna¢ poczat-
ujacego, niedoswiadczonego pod tym wzgledem nauczyciela po
tern, ze przemawia on za gto$no i za wysoko.
A za wysokie i za glosSne mowienie sprowadza za sobg prawie
bezposrednio jeden jeszcze btgd, a mianowicie twarde osadzenie
glosu, to znaczy, ze kazda samogtoska zostaje wymowiona przy
nieodtacznem silnem zwarciu ze sobg wiezadet gtosowych, przy
tak zw. coup cle glotte. Kiedy sie obserwuje w ten sposob przema-
W|qucego, zwilaszcza jego_oddech, to zauwaza si¢ natychmiast, ze
oddech jest wadliwy, bo niepozbawiony szmeréw, jak tego domaga
sie fizjologja, ze wdech poigczon jest z wyraznem ocieraniem sie
powietrza o $ciany przewodu oddechowego. To ocieranie sie jest
wyraznym dowodem, ze wchodzgcemu do ptuc powietrzu przeciw-
stawia Sie w rurze resonacyjnej lub krtani jaka$ przeszkoda, za-
pora a najczestsza przeszkode stanowig wiasnie zbyt do siebie
zblizone wigzadta grosowe. Oczywiscie te petne szmeru wdechy
moga byC¢ rowniez objawem i innych zjawisk, jak np. wzmozonego
podniecenia, wzburzenia oraz catego Szeregu schorzen. Wracajac
do omawianych przed chwilg wad, nalezy stwierdzi¢, ze dlatego
to tak czesto energiczni, mtodzi nauczyciele — o ile si¢ oczywiscie
nie wezmie rowniez w rachube, jako przyczyny, niewtasciwego
uzywania gtosu przed mutacjg a zwiaszcza podczas mutacji — po
niewielu latach swych nauczycielskich czynnosci juz maja w na-
rzadzie g’fosowym zaburzenia, ktore im utrudniaja w wysokim
stopniu dalsze wykonywanie zawodu.
Najgorszym jest zas to, ze te same btedy, ktdre czyni nauczyciel,
popetnia rowniez i uczen. Jest to ogdlna reguta w szkole, ze uczen
ma odpowiadaC gtosno. Oczywiscie, stawiajac takie pod adresem
ucznia wymaganie, ma sie na mysli odpowiadanie wyrazne. Otdz
nalezy tu z catym naciskiem stwierdzi¢, ze za glosne méwienie sta-
nowi wilasnie najwiekszg przeszkode dla wyraznego mowienia.



Gdy dzwiek samogtoski za bardzo sie przebija, za bardzo prze-
waza, to szmer lub dzwiek spotgtoski zostaje zduszony i staje sie
Brawge niestyszalny. Regufa dla ucznia w szkole powinnaby wiec
rzmie¢: nalezy mowi¢ umiarkowanie gtosno, wymawiac zas, ar-
tykutowaC wyraznie, tak wyraznie, jak tylko si¢ zdota. Jesli nF.
zdarzy sie w klasie uczen, ktory wyrdznia sie ospatg, niedbatg
artykulacjg (nauczyciel po wsiach 1_matych miasteczkach czy
przedmiesciach najczesciej takich uczniow wiasnie do klasy otrzy-
muje), to nauczyciel uczyni najlepiej, gdy takiemu dziecku kaze
odpowiada¢ szeptem, z tem jednak wymaganiem, aby mozna byto
ten szept zrozumieC. Wtedy uczen nauczy sie swe organy artyku-
lacyjne odpowiednio napinac i w akcje wprowadza¢. Mowiac tu
0 szepcie jako o pewnym srodku pedagogicznym, pragnatoym
zwr6ci¢ uwage na jedng jeszcze z tem zwigzang kwestje.
Wiemy, ze szept dpowst_aje bez wspodtudziatu glosu przez to, ze pty-
nacy z ptuc prad powietrza wywotuje szmery w rurze resonacyj-
nej, ktore w swej ztozonej i zmieniajacej si¢_formie wytwarzajg
mowienie. To jednak, co w og6lnem zrozumieniu nazywamy mowsa,
powstaje dopiero wowczas, gdy do mowy szeptanej dochodzi utwo-
rzony w krtani ton. Jezeli przy potaczeniu mowy i gtosu, albo
lepiej stowa i tonu, zmiennos¢ tego ostatniego pod wzgledem ab-
solutnej wysokosci oraz pod wzgledem czasu trwania ogranicza sie
do pew nych skromnych minimalnych granic, to pozostajemy przy
okresleniu mowy. Jesli jednak ton uzyska wieksze wiasne zycie,
to moéwimy o deklamacji. Jesli to wiasne zycie tonu wzmoze sig
ponad pewng miare, oslggnie intensywng przewage, jesli zacznie
sie — w przeciwstawieniu do mowy i deklamacji — oznaczaC ten
ton juz wedtug jego absolutnej wysokosSci i czasu trwania, wow-
Czas moOwimy 0 Splew ie.
Ale i w obrebie Spiewu moze sie jeszcze éw stosunek stowa do tonu
bardzo wydatnie zmienia¢. Zaleznie od tego, czy ton podporzad-
kowuje sie prawidtom mowy, lub tez bez wigkszego uwzglednienia
stowa, podaza za swemi muzycznemi prawami, zmienia sie i mu-
zyczny obraz, chociaz catosci nie mozna jeszcze odmowicC okreSle-
nia Spiewu. Od_bardzo juz zblizonego do zwyktej deklamacji
stylu spiewania, jako jednego bieguna, do bieguna drugiego, gdzie
ton rezygnuje juz ze stowa (wokaliza), ciggnie si¢ cata skala stop-
niowania wt stosunku stowa do tonu. ] ) _
Zdawacby sig wigc mogto, ze zalecane wiasnie przed chwilg C¢wi-
czenia szeptem, pomagajg jedynie w wyrobieniu_czynnosci orga-
now artykutacyjnych, a w odniesieniu do krtani nie posiadaja naj-
mniejszego znaczenia. Otdz tak nie jest. Cwiczenia szeptem od-
dziatywujg korzystnie rowniez na funkcjonowanie Kkrtani, w nie-
jednym wypadku moga nawet stanowiC cenny $rodek terapeu-
tyczny. Przy szepcie ¢wiczy sie w pewn?, oczywiscie ograniczonej
mierze i sama krtan. Gdy zagladniemy do znakomitej i najlepsze)
bodaj pracy, jaka Polska posiada, a mianowicie do dzieta D-ra



Czestawa Pienigzka, stynnego niegdy$ profesora Wszechnicy Ja-
giellonskiej, a mianowicie do jego "Laryngoskopii, wyczytamy
W ustepie o szepcie m. in. nastepujace twierdzenie:
"Przy szepcie zachowuje sie gtosnia zupetnie podobnie jak przy
wydawaniu gtosu, co wiecej podnoszenie tonu szeptanej samo-
g’fos_kl, ‘wptywa zupetnie tak samo na odchylanie si¢ nagtosni, wy-
tuzanie wigzadet i t. p. Mozemy bowiem szeptem nasladowac
podnoszenie si¢ tonu w skali od najnizszych do najwyzszych to-
now, a krtan zachowuje si¢ przytem zupetnie tak samo, jak przy
podnoszeniu sig tonu w skali gtosnej. Przyczyny bezgtosu w tym
stanie nie nalezy szukaC w szerokosci szpary, gdyz takowa przy
wysokim szepcie nawet bardzo wazka byC moze, ale w miekkosci
i podatnosci wiezadet, w braku napiecia migsni w nich przebie-
gajacych®.
Jesli pozwolitem sobie zatrzymac sie dtuzej przy zagadnieniu szep-
tu, to tylko dlatego, aby zwrociC na to szczegdlng uwage, jako na
cenny nieraz pomocniczy Srodek przy nauce mowy i Spiewu. _
Jak juz wspomniatem, szkody wywotane niewfasciwem postugi-
waniem sie narzagdem gtosowym przez dziecko podczas jego po-
bytu w szkole, nie byty dotad przedmiotem systematycznych ba-
dan. A jednak bytoby to wdzigcznem zadaniem lekarzy szkolnych
rozpoczaC obserwacje i przeprowadza¢ badania w systematyczny
sposob. Oddatyby one bardzo wielkg przystuge dla stworzenia
zasad nal,ezytea( pielegnacji gtosu dziecka. lluz to kazdy z nas zna
ludzi, ktor%jy rzyczacy sposob moéwienia, nabyty w szkole, za-
chowali w dalszem zyciu. Nie mozna si¢ wszakze dziwi¢, ze moga
tu c!oo_vvstaé owazne uszkodzenia narzadu gtosowego, gdy przez
nadmierne gtosne mowienie, przez krzyk szkolny, zost_an delikatne,
rosnace wiezadta gtosowe dziecka naciggane ponad ich naturalng
elastycznoSc, przez co ostabiajg si¢ tak, ze w koncu ton. z krzykli-
wego staje sie chrapliwy. Laryngolog, ktorego rady w poszczegol-
nych wypadkach si¢ zasiega, staje niejednokrotnie wobec pozornie
niewyttumaczalnego zjawiska, o ile nie_bierze pod uwage, jako
przyczyny, krzykliwej mowy szkolnej. Poniewaz rownolegle
z krzyczeniem z czysto fizycznych przyczyn nastgpuje podniesie-
nie tonu, gtos pod wzgledem brzmienia, barwy, staje si¢ coraz nie-
przyjemniejszy. Szczegolnie w okresie mutacji krzykliwy sposob
mowienia jest dla gtosu bardzo niebezpieczny. Przez niew fasciwe,
wmdliwe uzywanie gtosu, nastepujg tu te same uzkodzenia w fuuk-
cjonowaniu Krtani, jakie zachodza podczas wadliwego Spiewania
podczas mutacji, oczywiscie w odpowiedniej proporcji, gdyz wy-
sitek krtani podczas spiewania jest wiekszy. | gdyby nauczyciel
Spiewu nie wiedzieC jak byt ostrozny i mutujacych wytaczyt
z choru szkolnego, nic nie pomoze, Kiedy uczen podczas reszty
czasu w szkole zostaje zmuszony do nadmiernie gtosnego mowienia.
Szkody przez to wywotane mogg nawlet by¢ wieksze, niz szkody
wrywolane nauka Spiewu, gdyz podczas S$piewania nauczyciel



uwzglednia z koniecznoSci zazwyczaj indywidualny tharakter
gtosu ucznia co do jego Jlakqéu., podczas gdy przy uzywaniu gtosu
W ﬁvxayl_dej nauce szkolnej ta ewentualnosC prawie nigdy nie
zachodzi.

Wspomniatem juz kilkakrotnie, ze za gtosne mowienie wywotuje
jeszcze podniesienie tonu mowy, a za wysokie mowienie, nawet bez
forsowania w Kierunku sity, dziata szkodliwie. Gdy np. podczas
czytania sprobujemy zmierzy¢ za pomoca kamertonu lub skrzypiec
przecietng wysokoSC gtosu dziecka czytajacego lub odpowiadaja
eego (co powinno sie odbywac oczywiscie o ile moznosci bez zwra-
cania na to uwagi dziecka), a potem zmierzymy ton jego zwyktej,
swobodnej mowy, wywotanej np. zadaniem mu obojetnego pyta-
nia, to niekiedy zdziwi nas réznica wysokosci W' jego mowie co-
dziennej, a jego opowiadaniu czy deklamowaniu. Niekiedy stwier-
dzimy roznice siegajace interwatu kwarty. U uczniow posiadaja-
cych wady wt wymowie wywota¢ mozna niekiedy zdumienie, gdy
wlezwTani do odczytania jakiego$ ustepu gtosem nizszym (tym to-
nem, ktorym posftugujg sie podczas swobodnej rozmowny) zauwa-
zg, ze caly przebieg czytania przychodzi im o wiele fatwiej i Izej.
Jak poprzednio zaznaczytem, moOwigCc 0 szepcie, juz przez samo
odprezenie wiezadet g’ros_owych mozna usungc z procesu mowienia
wiele zaburzeniowych zjawisk.

Jezeli celem szkolnej nauki $piewu ma by¢, obok budzenia w dzie-
ciach wrazliwosci na piekno muzyczne, rozwijanie zamitowania do
Spiewu oraz jego piekno, to jedyna droga, wiodacg do osizégniecia
tego celu, JIESt nalezyte wyksztatcenie gtosowego narzadu dziecka,
celowa pielegnacja, stowem to, co nazywamy Eopularme wyrobie-
niem glosu. Jestesmy Swiadomi tego, na jak wielkie trudnosci
napotyka niejednokrotnie nauczyciel Spiewu w ciggu swej pracy.
Przepetnione klasy i skapo przykrojony czas nauczania fego za
dania z pewnoscig mu nie utatwiaja. Natomiast szereg tak zw.
koniecznosci praktycznych, wytaniajacych si¢ nieustannie w ciagu
szkolnego roku, prace te niezmiernie utrudnia. Zaden inny nau-
«ezyciet nie jest w tak silnym stopniu zmuszany do publicznego
wystepowania z produkcjami swych uczniow, jak wiasnie nauczy-
ciel Spiewu. Uczenie sie utwordw, ktére musza by¢ przglgotowane
na roznorakie uroczystosci szkolne, patrjotyczne obchody i Swieta
koScielne, zabiera najwiekszg cze$¢ czasu, wyznaczonego na wia-
Sciwg nauke Spiewu. Poniewaz Spiew jednog’ro_soméy przywykto sie
uwazaC za cos podrzedniejszego w_porownaniu do Spiewu dwu-
gtosowego, Spiewa sie wiec najczesciej trzygtosowm. To musi oczy-
wiscie zabiera¢ wiele czasu i trudu, ktéry daleko lepiej bytoby
spozytkowaC na racjonalne ksztatcenie gtosu. A przeciez trzebaby
ponad wszystko o tern nieustannie pamietac, ze te gtosy dziecigce
trzeba ksztattowac, rozwija¢, doskonali¢ i wzmacniaC. Tego za$
celu nie osiggnie sie nigdy, jesli np. zmusi_sie pewng grupe chtop-
coéw czy dziewczat do wyfacznego, trwajacego miesigcami, jesli



nie latami, Spiewania gtosem trzecim, tak jak innych pierwszym.
State Spiewanie gtosem drugim bedzie w tych warunkach najmniej
szkodliwe. Ta cze$¢ gtosu, ktorej nieustannie sie uzywa, zrazu po-
lepszy si¢ i wzmacni, Eéz’nlej_Jednak zacznie objawiaC przemecze-
nie i wykazywacC uszkodzenia, podczas gdy niewykorzystywany
odcinek skali gtosu bedzie marnieC. Nie mogac zapuszczaC sie
w omawianie zagadnien metodycznych w zakresie nauki Spiewu
w szkole powszechnej, ogranicze si¢ jeno do zwroOcenia uwagi na
wzmagajace sie u nas zrozumienie dla wartosci jednogtosowego
spiewu. Ostatnia nasza literatura pedagogiczno-wokalna jest tego
dowodem, ze wspomne dla przyktadu podrecznik Karola Htawicz-
ki, "Gtowne zagadnienia metodyczne nauki $piewu w szkole po-
wszechnej“. Zdrowe poglady autora na to zagadnienie, zawarte na
str. 102 tej ksigzki, zastuguja na_jaknajwigksze rozpowszechnienie.
TrosliwosC 0 zdrowie gtosu dziecka wysuwa sie wiec na czoto
zagadnien sktadajacych sie na problem nauki Spiewu w szkole po-
wszechnej. Nasuwa sie tu analogja z wiedzg lekarska, ktora jak
wiadomo, ulegta w naszej epoce powaznym przeobrazeniom swych
pogladow. Nie zadowalnia sie juz wytacznem badaniem chorob,
Jakie ludzkosC gnebig oraz wyszukaniem srodkoéw do ich zwal-
czania, lecz zajmuje si¢ rowniez i ochrong zdrowego cztowieka
ﬁrze_d tern wszystkiem, co wywotuje chorobg. Ten dziat medycyny,
ygjena. tworzy w pewnem zrozumieniu poniekad kwintesencje
wiedzy lekarskiej, albowiem domaqg sie nietylko wyczerpujacych
wiadomosci w odniesieniu do choroby lub zdrowia cztowieka, lecz
i Swiadomosci tych niebezpieczenstw, na ktére ciato cztowieka jest
narazone oraz znajomosci tych warunkow, wsréd ktorych te nie-
bezpleczenstwa_staiq sie przyczyng chorob. Jest to wiec nauka,
ktéra wychodzi wiasciwie poza granice medycyny i obejmuje
kregiem swych zainteresowan nietylko ogolne warunki, w jakich
zyje nowoczesny cztowiek ale i stosunki kazdego specjalnego za-
wodu i wptyw danego zawodu na zdrowie osobnika w tym zawo-
dzie pracujacego. Iate%q to w wielu krajach, szcz?\?olnle we
Francji, Anglji. Stanach Zjednoczonych, a ostatnio i w Niemczech,
poswiecg sie zagadnieniom hygjeny Spiewu dziecka wiele uwagi
| troski. Swiadczy o tem rozwijajgca sie¢ fachowa literatura oraz
fakt, ze nietylko w konserwatorjach muzycznych, ale przede-
wszystkiem w seminarjach nauczycielskich zaczyna sie wprowa-
dzac regularne wykiady z dziedziny hygjeny gtosu. Do niedawna
temi kwestjami zajmowali sie jedynie, nieliczni zresztg, lekarze
na tamach fachowej prasv, byly to jednak po najwiekszej czesci
rozprawy, pisane dla uzytku lekarzy, nie zawieraty natomiast wy-
czerpujacego zestawienia tych wszystkich wiadomosci z zakresu
hygjeny $piewu. Te za$ wszystkie okazyjne wskazowki i rady,
ktore znajdujemy w podrecznikach, metodykach, w czasopismach
muzycznych, pisane po najwiekszej czesci przez nauczycieli $pie-
wu, W nieznacznej tylko mierze mogg istniejacg luke wypeknic.



»Jest t0 zresztg zrozumiatem, ze technik, za jakiego badz co badz
w wielu wypadkach mozna uwaza¢ nauczyciela spiewu, zbyt jest
skionny do traktowania narzadu gtosowego jako instrumentu mu-
zycznego, tak jak np. skrzypek traktuje skrzypce, i z pewnym
oporem wyrabia w sobie Swiadomos¢ tego, ze ten narzgd gtosowy
jest wszakze rownoczesnie jedng z_czesci organizmu ludzkiego, ze
on wraz z catym organizmem i nieraz z jego powodu cierpi, ze
'lego wydajnosc jest zalezna od wielu oddziatywan, ktdre nieje-
dnokrotnie w swej istocie nie wiele majg wspolnego z narzadem
gtosowym, jako takim.
Z drugiej za$ strony wiemy, ze racjonalnie prowadzona nauka
Spiewu moze wywrzeC, jako fizyczne Cwiczenie, niezmiernie ko-
rzystny wptyw na ogolny stan zdrowia dziecka. Istniejg w tej
dziedzinie doskonate roze\r/awy fachowe, jak np. Ernesta Bartka
,Ueber gesundheittichen Wert des Singens* albo W. BMermunda
Ueber den therapeutischen Wert von Singiibungen®. Nie mogac
zatrzymac sie ani na chwile nad interesujagcemi rozdziatami tyc
prac, w ktorych autorowie wykazujg Kkorzystne oddziatywanie
Spiewu ng rozwoj klatki piersiowej i muskulatury oddechowej, na
kragzenie krwi, na przemiane materji a naWtet na zwalczanie nie-
ktorych chordb ptuc, serca i przewodu pokarmowego, zwrdce jeno
uwage na wywody, wykazujace korzystne oddziatywanie $piewu
na najwazniejszy dla kazdego muzyka narzad, a mianowicie na
»narzad stuchu. Ot6z dowiadujemy sie tu, ze pogtebione wdechy
i wydechy oraz nieodtgczne podczas Spiewania zywsze ruchy mus-
kutatury gardzielowej i miekkie%o podniebienia wptywajg Ko-
rzystnie na funkcje trgbki Eustachego, powodujac zywsza wymia-
n_?( powietrza w uchu Sredniem, co zarazem wptywa na rozwoj de-
likatnosci stuchu. Nie potrzebuje tu przypominaé, ze Spiew nie-
tylko wzmaga delikatno$¢ stuchu, ale i udoskonala stuch pod
wzgledem muzycznym.
Na korzystny wptyw jaki wywiera $piew na ogdlny ,stan zdrowia,
na niewqtpliwg wartosc tego fizycznego Cwiczenia wokalnego, o ile
iest ono prowadzone systematycznie i racjonalnie, powinnaby szko-
a zwracaC jak najwieksza uwage. Zapewne, znamy caty szereg
wyprobowanych i doskonatych ¢wiczen cielesnych, zapomocg kto-
rych staramy sie wzmocnic i utrwali¢ nasze zdrowie i nie mamy
intencji ipomniejszac lub niedocenia¢ ich wartosci i znaczenja. Wsz%-
scy wiemy, jak znakomitemi srodkami wzmacniajgcemi oddech,
krazenie Krwi, przemiane materji, wzmacniajgcemi na,sz system ner-
wowy, obdarza nas ptywanie, wiostowanie, taternictwo, narciar-
«two i t. p. Pragniemy tu jeno wskazaC na_to, ze Spiewanie moze
by¢ "¢wiczone* wszedzie i zawsze, w kazdej ,porze roku, ze nie po-
[trzebuje ani zadnych specjalnych przyrzadow ani warunkow. Je-
$li za$ to, najmtodsze nasze pokolenie wchionie w siebie podczas po-
bytu w szkole wraz z naipoputamiejszemi wiadomosciami o piele-
jgnowaniu zdrowia pewne reguty z dziedziny higjeny gtosu oraz



przekonanie o wartosci_Spiewu pod wzgledem zdrowotnym, bedzie
Je mogto niejednokrotnie spozytkowac dla siebie w ciaggu dalszego
zycia. Ale mogtbym S|g tu spotkaC z nastepujaca uwaga: przyzna-
jemy, ze Spiewanie bedzie sig¢ mogto korzystnie zaznaczyC na ogot-
nym stanie zdrowia u mtodziezy podczas Jej Eo,bytu w szkole, poz-
niej jednak, w latach dorostych 1u;,tylk_o niektorzy z nich beda po-
siadali potrzebng dla Spiewu iloSC i jakosC gtosu. Otoz nalezy
stwierdzi¢, ze — abstrahujac od tego cztowieka, ktory chce sie
ksztatci¢ na zawodowego Spiewaka, gdyz tu glos stanowi istotnie
jeden z najwazniejszych warunkow — wszedzie tam, gdzie znajdzie
Sig gtos, a wiec ton, nadajacy si¢ do mowienia, wystarczy on i do
Spiewania, albowiem pomiedzy temi tonami zasadnicza roznica nie
istnieje. Wszakze kazda samogtoska wymowiona jest tonem mu-
zycznym, rozne za$ samogtoski bedg tylko tonami o réznej wyso-
kosci 1 barwie, tak jak to wykazali np.” felmliollz albo Don-
ders. Kto wigc nie posiada zadnej wady organicznej w swym
narzadzie gtosowym, moze z niego wydoby¢ pewien szereg muzycz-
nych tonoéw. Ten zasigg tonow_bedzie oczywiscie ulegac indywi-
dualnym wahaniom, tak jak i jakos¢ dzwieku oraz barwy bedzie
u kazdego czlowiieka inna. Dzwigk ludzkiego gtosu, jego jakoSc, za-
lezy bowiem nleayl_ko od _IePszej czy gorszej budowy narzadu glo-
sowego, lecz i od jakosci funkcji wiezadet gtosowych. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze nawet chrypliwe, szorstkie, nieprzyjemne
w brzmieniu gtosy dadza si¢ w ograniczonej oczywiscie mierze po-

rawiC zapomocg odpowiednich Cwiczen, )

racajac do omawiania zagadnienia higjeny gtosu dziecka w szko-
le, nie potrzebuje, juz specjalnie podkreslac, ze te wszystkie btedy,
popetniane na gtosie dziecka w ramach jego lekcyj sylabizowania,
czytania, deklamowania oraz opowiadania wogole, wystapig przy
niewtfasciwie prowadzanej nauce Spiewu w spotegowanej formie.
Naduzywanie skali, sity 1 wytrzymatosci dzieciecego gtosu, nie-
uwzglednianie praw fizjologicznych w odniesieniu do jego reje-
strow oraz mutacji, oto codzienne niestety zjawiska Spiewu dzie-
cka w szkole, oto przyczyny, dla ktorych caty szereg najpowaz-
niejszych laryngologéw, pedagogéw wystgpit przeciwko zbyt wcze-
snemu uczeniu dziecka Spiewu. Podchodzimy wiec do zagadnienia:
kiedy powinna sig rozpoc_23c_nau_ka apieuni w szkole? Jak zazna-
czylismy posiadamy w tej dziedzinie obszerng, fachowa literature,
zawierajaca caty szereg niezmiernie interesujacych wyktadow,
rozpraw | referatow na ten Waz\R/y I ciggle aktualny temat. Prz%/-
toczmy z niej kilka przyktadéw. W znanej juz oddawna pracy "The
child‘s voice* dochodza Emil Behnke i Lennox Browne do
wniosku, ze nauki Spiewu u dziecka nie nalezy rozpoczynac przed
8 rokiem zi/(ua wogole, w nastepnych zas latach nalezy ja prowa-
dzi¢ z wielka ostroznoscia, a w szc_z%g(f)lnoéu nie powinno sie pod
zadnym warunkiem narzucac krtani dziecka meczacej ja pracy wo-
kalnej. Obszernie zajmuje sie tg kwestjg znakomity w swoim cza-
sie laryngolog wiedenski Karol Stoerk w swych wykadach,



ogtoszonych pdzniej pod tytutem “Sprechen und Singen®. "Wsréd
najwazniejszych i najczesciej omawianych zagadnien* — pisze
Stoerk — "wysuwa sig na plerwsz?/ plan %yt_anle: czy mozna
rozpocza¢ nauke Spiewu juz u 6 — 8-letniiego dziecka, czy tez na
lezy do niej przystapic dopiero po skonczeniu mutacji? Empiryzm
wykazuje, ze wielu stynnych spiewakow, obdarzonych wielkimi
gtosami, nabyto lekkosci, ruchliwosci i elastycznosci gtosowej pod-
czas nauki, odbywanej juz we wczesnem dziecinstwie. Jakkolwiek
nie moznaby wyciggnac z tego jakiegokolwiek wniosku w odniesie-
niu do kazdego spiewaka, to jednak nie ulega watpliwosci, ze da-
leko tatwiej mozna dpo_dczas_ ksztatcenia osiggnac lekkosS¢ i ruchti-
dos¢ %’rosg w narzadzie delikatniejszym, niz w zupetnie rozwinig-
tym. Poniewaz Spiewanie jest rowniez i praca miesni, a_mianowi-
cle najroznorodniejszych grup miesni krtaniowych, miesni gardzieli,
ust, nosa i t. p., to moznaby wiasciwie powiedziec, ze cwiczenie tych
migsni nie bedzie nigdy za wczesne, oczywiscie, jesli nauka Spie-
wtu bedzie prowadzona racjonalnie. Ot6z pod tym wzgledem wypo-
wiada sie Stoerk stanowczo przeciw zmuszaniu dzieci do spie-
wania skomplikowanych, wielogtosowych utworéw chdralnych.
Wogole udziat dzieci w wiekszych chérach grozi — zdaniem auto-
Ta — wattym narzadom gtosowym poézniejsza ich ruing. Nietylko
najmtodsze dzieci, ale i starsze, w wieku od 8 do 12 lat, nie sg ab-
solutnie w stanie spiewac przez czas dtuzszy, niedochodzacy nawet
trwania jednej godziny, bez narazenia swej delikatnej muskulatu-
rv krtaniowej pod wzgledem jej wydajnosci na wielkie uszkodze-
nia. Dziecko w tym wieku — pisSze Stoerk — nie zna i nie zdaje
sobie sprawy ze znuzenia fizycznego, a zreszta, gdyby nawet po-
czuto sig zmeczonem przez spiewanie, zwykle nie odwazy sie¢ po-
wiedzieC o tern nauczycielowi. Dlatego to przez dtuzszy czas spie-
wajac dzieci, im bardziej ich muskulature ogarnia znuzenie, tern
wiecej sie wysilaja, aby o ile moznosci doréwnac sitg gltosu swemu
sasiadowi albo go nawet przekroczyC. Wystarczy kilka tygodni ta-
kiego nauczania Spiewu, tak wytezajacego i przekraczajacego przy-
rodzone sity dziecka, aby i najlepszy gtos zostat zmarnowany na za-
wsze. Ostatecznie Stoerk dochodzi do konkluzji, ze oparta na
wytgcznem wylkonywaniu wielogtosowych utworéw choralnych
nauka spiewu w szkotach powszechnych, wydaje — o ile chodzi
0 jej warto$¢ pod wzgledem wyksztatcenia gtosu i wyszkolenia je-
go indywidualnej sprawnosci — przewaznie rezultat negatywny,
I podkresla z catym naciskiem, ze powyzsze jego zapatrywania nie
pole?ajq na teoretycznych kalkulacjach, lecz opieraja sie¢ na ma-
terjale obserwacyjnym, zebranym ar¥ngpskopljr]ie_na tysiacach
dziecigcych krtant i przez szereg lat. Takie dzieci cierpig na nie-
ustannie powracajgcg chrypke, a przy laryngoskapijnem badaniu
ukazuje sie w miejsce dobrze rozwinietej krtani, typ tak zw. wy-
$piewanej krtani, wykazujacej zmiany, ktdre sie spotyka u S$pie-
watkéw o wyczerpanych, "zdartych“ narzadach gtosowych .



Réwniez i Haeser wypowiada sie¢ w swem dziele "Die mensctili-
che Stimme, ihre Organe, ihre Ausbildung, Pflege und Erhaltung"”
przeciw systematycznej nauce Spiewu u dziecka przed 8-mym ro-
Ikiem jego zycia, powotujac sie przytem na dtugoletnie i wielkie do-
Swiadczenie wtasne. Nie znaczy to jednak — zastrzega sie¢ autor —
jakoby dziecko we wczesniejszym okresie zycia nie miato Spiewac
a nawet wykonywac Cwiczen wokalnych. Z catym jednak naci-
skiem wystepuje przeciwko wybujatosci choralnego spiewu w szko-
le i zwraca uwage na koniecznos¢ jaknajdalej posunietej ostroz-
nosci i troskliwosci nauczyciela, aby przez niewtasciwe traktowa-
nie i stawianie zbytnich wymagan nie sprowadza¢ szkdéd dla gto-
su, lecz nawet dla ogdlnego zdrowia dziecka. Uwaza przedewszyst-
kiem za szkodliwe zmuszanie dzieci w wieku ponizej 10 lat do spie-
wania utworow chdralnych, wymagajacych przekraczania granic
naturalnej tessitury gtosu, albowiem dopiero po tym czasie, wraz
z ukonczeniem drugiej zmiany zebow, z ktorg doikonywuije si¢ row-
noczesnie mpowazny rozwoj fizyczny, konczy sie wiasciwy okres
dziecinstwa i przechodzi w silniejszy okres chtopiectwa.
Zdecydowang walke przeciw niewlasciwemu traktowaniu gtosu
dziecka w szkole prowadzit zmarty w 1918 r. znany francuski la-
rynigolog Dr. Pierre Bonnier. ogromnej liczbie artykutow,
rozpraw, memorjatow, referatéw i t. p., z ktérych dla przyktadu
wymienie “La destruction des voix et Fenseignement du chant"
(1902), "La voix de Linstituteur (1902), "L‘enseignement du chant
et la psychologie® (1906), "La destruction des voix_par Fenseigne-
ment antiphysiolagique” (1906), "La voix dans Fenseignement®,
Rapport au Congres int. de Pedologie, Bruxelles (1911&, I W. i, wy-
stepowat przeciwko nadwyrezaniu gtosu dziecka w szkole, przeciw
naduzvciom popetnianym na jego rejestrach gtosowych oraz na gto-
sie podczas mutacg.

Przyktady moznaby mnozyC bez liku, przeciwnikéw S$piewu cho-
rainego u dzieci odnajdywac w najdawniejszej i we wspotczesnej
odnosnej literaturze, od stynnych pedagogow, Garcii i Fau-
rea, do Iarlgngologow i pedagogow Dr. Fiatau‘a, Dr. Gut z-
manna, Paulsena AuUtenrietha i Rolie'go.
Dziecko Spiewajace w chorze—mowi G a rc i a—zmuszane W wie-
ku od 7 do 12 lat do Spiewania w bardzo wielkich salach i czesto
posrod nadzwyczaj wielkich mas gtosowych, nie oszczedzajac krta-
ni i ptuc krzyczy nadmiernie, krzyczy tak gwattownie, ze zgory
musimy przewidywac utrate gtosu. Zwiaszcza reiestr piersiowy na-
razony tu jest na dotkliwe krzywdy, wydaje gtos krzykliwy, ja-
skrawy, ("criant — gIaplssant,“iwn|eprzyjemny, ‘znany_powszech-
nie pod nazwg "gtosu dziecka Spiewajacego w chorze®. Do tych sa-
mych, jesli nie ostrzejszych jeszcze wnioskow, doszedt caty szereg
Awspotczesnych P]ed_agogow_or_az specjalistow lekarzy, jak np. ci,
ktérych przed chwilg wymienitam, z ktorych Dr. Gutzmanno-
Wi wspotczesna pedagogja wokalna zawdziecza imponujacy licz-
be wartoSciowych prac z dziedziny fizjologji gtosu. Domagajg sie



uni wszyscy oparcia nauki Spiewu w szkole na podstawie racjo’
nalnie pojetego ksztatcenia, rozwijania gtosu u dziecka. Zasada ta
przenikneta wreszcie liczne mury uprzedzen i siata si¢ punktem
wyjscia do krystalizowania sie nowych i zdrowych pogladow na
to zagadnienie.

(W catym szeregu krajow zaczyna sie istotnie utrwala¢ przekona-
nie, ze pomiedzy $piewem szkolnym a Spiewem artystyczno-zawo-
dowyrn. niema zasadniczej réznicy, to znaczy, ze i szkolna nauka
$piewu musi opierac sie na podstawach solidnego ksztattowania na-
rzadu g’rosowego, na podstawach tego, co szék iSmy nazywac "sta-
wianiem gtosu™. Wiemy wszyscy, ze na catoksztatt studjow wokal-
nych sktadajg sie trzy dziaty, a mianowicie: pierwszy, posSwiecony
rozwijaniu, wzmacnianiu, bardzo czesto Eoprawmnlu narzadu gto-
Isowego, a wiec ternu , co np. Niemcy o reslaja przez "Stimmbil-
d_ung_‘, drugi, 'przeznaczony nauce "gry na instrumencie®, rozwija-
«iin biegtosci, ruchliwosci, dynamiki w gtosie, a wiec temu, co Niem-
cy nhaz a:ljzé "Gesangslehre®, trzeci, po$wiecony interpretacji,
a wiec dziat dotykajacy catego zespotu zagadnien natury estetycz-
mej | psychologicznej.

Zdajemy sobie wszyscy doktadnie z tego sprawe, ze nie moze byc
mowy o tern, aby te dziaty, nawet pierwszy, odnoszacy sie do roz-
budowy narzadu gtosowego, do "ustawienia®, mogty by¢ podczas
pobytu dziecka w szkole powszechnej przeprowadzone w sposob
tak gruntowny, jak Slf to dzieje — albo dzia¢ powinno — w kon-
serwatorjach czy szkotach Spiewu solowego w stosunku do kandy-
datéw na $piewaka zawodowego. Na tak gruntowng nauke Spiewu
moga sobie pozwoli¢ — a wiasciwie sg do tego zmuszone, gdyz nie
moga sie bez niej Qb%é — te zespoty choralne, ktore posiadajg cha-
rakter zawodowy jak np. doskonate i znane w Swiecie r,nuz_y_czn%/r,n
chéry "Wiener Sanger-Knaben®, chor Kaplicy Sykstynskiej, chor
«chtopcow z kosciota Saint-Francois-Xavier w Paryzu 1 in,, tak jak
zresztg byty ksztatcone glosy dzieci w bytych francuskich szko-
fach spiewu przy kosciotach, w tak zw. "maitrises”, ktére — jak
wykazuje J. Faure w swem dziele "La voix et le chant* — byly
liteustannem zrodtem, zasilajagcem operowe scen?/ francuskie piek-
nemi gtosami. Wiemy, ze o tak gruntownem szkoleniu gtosu dziecka
nie moze marzy¢ nauczyciel Spiewu w szkole powszechnej. Nie po-
zwala mu na_to chociazby program szkolny, przewidujacy bardzo
ograniczong ilos¢ czasu dla nauki Spiewu, nie pozwala mu na to
przedewszystkiem ilos¢ ucznidw, wykluczajgca mozliwos¢ indy-
widualnego traktowania ucznia w ciggu nauki. Mimo to jednak,
nawet w tych niekorzystnych, gdyz niewystarczajacych, waran-
kach mozna osiggna¢ takie przynajmniej wyrobienie gtosu dzie-
cka. aby ono mogto, bez szkody dla zdrowia, swego narzadu gloso-
wego, nietylko wykonywac Spiewy szkolne, ale 1 zyska¢ Ha przy-
«ztos¢ zdrowe podstawy dla fizjologicznego rozwoju gtosu.

;» Ustawienie gltosu“ dziecka (chtopcow i dziewczat) opiera sie na



t)ch «amych zasadach, na kté(rjych polega praca nad rozwojem gto-
sil kobiecego, albowiem narzad gtosowy dziecka jest podobny pod
wzgledem mechanizmu i stosowania resonacji do narzadu gloso-
wego kobiety. Rozni sie od glosu kobiecego jedynie mniejszg wy-
dajnoscig pod wzgledem skali, sity, wytrzymatosci i dlatego pra-
sty rozsadek nakazuje stawiac narzagdowi gtosowemu dziecka o tie

le mniejsze wymagania. Ze specjalng uwagg i troskg nalezy frak

towac u dziecka rejestry gtosowe. Jak to wykazali Gutzmann
I Flatau, zaznaczone sg juz one w gtosie ml-letniego dziecka,
a u chtopca w wieku szkolnym znajdujg sie one w peini funkcjoe
nowania, wykazujg bruzdy i zatamania pomiedzy piersiowym
a gtosowym rejestrem. (W 10— 11 numerze ,.Kwartalnika Muzycz"
nego“ uzasadniatem szczegotowo koniecznoS¢ opracowania jedno-
litej dla Polski nomenklatury w fizjologji gtosu oraz terminologii
w technice Spiewu, dlatego nie moge zajmowac sie ta kwestjg w ra~
mach dzisiejszego referatu). Skoro wiec rejestry w gtosie dziecka,
zaznaczajg si¢ Juz tak wczesnie, to zdrowy rozsadek musi nam
uprzytomniac, ze w gtosie dziecka muszg réwniez zaznaczaC sio
konsekwencje dobrego czy ztego traktowania jego rejestrow. Jak
przed chwilg stwierdziliSmy, gfos chtopca przed nutacja jest wita-
sciwie gtosem kobiecym a wiec trzeba go jako taki, odpowiedniem
traktowac. Jest wiadomem, ze wycigganie w gore u kobiet rejestru
piersiowego sprowadza zawsze olbrzymie szkody dla zdrowia 3lo

su i1 ze obowigzuje tu kardynalna zasada: nie nalezy nigdy wycia-
gac rejestru dolnego, a wiec Pi_ersiov_vego, ku gorze, lecz gorny, a wiec
z glowy, sprowadza¢ w dét i obejmowac nim o ile moznos¢ caty
zasieg gtosu. Jak wiemy, zasieg rejestru piersiowego u kobiet jest
bardzo maty, gdyz siega on mnlei wiecej u sopranu od h do t

7l mezzo-sopranu do @', a tylko w gtosie altowym podchodzi on wy-
zej i moze siaggnac do c". Poniewaz w chorach szkolnych — a wia-
domo, ze wszystkie niemal piesni, Spiewane w szkole siegaja poza
te granice — dzieci staraja si¢ siebie nawzajem przekrzyczec, przy-
ozem najbardziej uzdolnione zachowuja si¢ tu najaktywniej, pod-
nosi sig zwykle granica rejestru piersiowego o kilka tonow do gory

Spiew zamienia si¢ w krzyk. W tych naduzyciach, popetnianych
na rejestrze piersiowym, tkwi jedna z przyczyn zta, ona wyjasnia
nam, dlaczego to zwykle najpigkniejsze g’rosy zostajg W szkole pe-
wszechnej zrujnowane. Daleki jestem od tego, aby wing tego sta-
nu rzeczy zwala¢ bezposrednio na nauczycielstwo; wina tkwi w sy~
?ternie, w niewlasciwej tradycji, ktora koniecznie chce juz w niz-
szych klasach szkoty pov,vs_zec_hn(g styszec W|elo%%osov_ve chory, kto-
ra chce styszeC w tym Spiewie dzieci "potege brzmienia“ (autem
tyczne!), .ktéra mierzy warto$¢ szkolnej nauki spiewu iloscig I trud-
noscig wykonywanych przez chor szkolny utworow. Swiadomos¢
ze do zaspiewania choralnego niewinnej napozor piosenki ludowej
lub prostej piesni koscielnej potrzeba tak samo wyksztatconego
i wyrobionego organu gtosowego, jak do zaspiewania tak zw. popl’



sowego utworu, z trudem przenika do tych, ktorzy kaza wattym
tosom 10-cio a nawet 8'mio letnich dzieci wykonywac wsrdd wiel-
ich, mas gtosowych, w wielkich salach, w ramach tak modnych
dzisiaj zawodow i ppplSOW_Wlelog’fosowe utwory choralne, prze-
kraczajace fizyczne i psychiczne dyspozycje dziecka.
Podobnie jak w_niewlasciwem traktowaniu zagadnienia rejestrow
gtosowych, tak i w nieprzestrzeganiu fizjologicznych praw w iod-
niesieniu do mutacji gtosu tkwi przyczyna rujnowania_ gtosow
dzieci w okresie szkolnym. Podczas gdy przewazajaca wiekszosc
pedagogow, a przedewszystkiem lekarzy zaleca przerwanie nauki
spiewu w tym tak krytycznym dla gtosu okresie niektorzy z nich
nie widzg niebezpieczenstwa w jej prowadzeniu i nakazujg tylko
ostrozno$c, lekkie nucenie, spiewanie w wygodnej tonacji i t. p.
Wylaczenie rautujacych ze spiewu mogtoby bowiem — ich zda-
niem — wywotaC u_chtopcow zaniedbanie w ich rozwoju muzy-
kalnym, zobojetnienie dla Spiewu, a w kazdym razie ﬁewn_e prze-
szkody w normalnym toku nauki. Otdz nalezy tu podkresli¢ z ca-
tym naciskiem, ze jak dtugo nauczyciel w szkole powszechnej nie
bedzie mo?_l, ze wzgledu na ograniczong, liczbe lekcyj Spiewu oraz
na wielka liczbe uczonych przez niego dzieci, prowadzi¢ nauki spie-
wu indywidualnie, z kazdym uczniem zosobna, tak dtugo wszelkie
usprawliedliwienia niemoznosci wytaczania rautujacych uczniow
z obowiazku spiewania, ze wzgledu na mogace nastapi¢ zaniedba-
nia si¢ tych uczniow w tym przedmiocie, nalezy uznaC za niewy
starczajace. Jakiekolwiek mogtyby z tego wynikng¢ szkody czy
przeszkody w toku nauczania, jakiekolwiek nastapitoby zahamo-
wanie w rozwoju muzykalnym ucznia, wszystko nie statoby w ja-
kiejkolwiek proporcji do wielkosci szkod, wyrzadzonych zdrowiu
narzadu gtosowego dziecka moze na cale jego zycie.
Przypatrzmy sie krtani chtopca w okresie mutacji. Rozrastanie sie
jej Jest niekiedy niezwykle intensywne, powieksza sie szybko, zaj-
muje nizszg pozycje, a na szyi wystepuje coraz wyrazniej srodko-
wa czesS¢ chrzastki tarczowej, tak zw. jatbko Adama. Jak wielka
sie tu odbywa rewolucja, Swiadczy o tern zjawisko, znane chociaz-
by z rezultatu pomiarow’, dokonywanych przez francuskiego fizjo-
loga Edwarda Fourni¢ (Physiologie de la voix et de la parole),
ze rozne czesci sktadowe krtani chtopiecej wykazujg podczas mu-
tacji przyrost dwukrotnie wiekszy od przyrostu dokonywujacego
sie'w czasie od 2-go roku zycia az do nadejScia mutacji, i to doko-
nywujacej sie niekiedy w ciggu kilku tygodni a nawet dni. Znany
jest przyktad Spiewaka Lablache‘a, u ktorego proces mutacji gtosu
dokonat sie w quu kilkunastu godzin, u ktoérego w ciggu jednej
nocy miata si¢ dokonaC zmiana sopranu na gtos basowy. Oczywi-
sc-ie nie nalezy o tern zapominac, ze mutacja pod wzgledem inten-
sywnosci, czasu trwania, formy i t. d. przechodzi u kazdego osob-
nika inaczej. Niekiedy dokonvwuje si¢ nadzwyczaj szybko, jak to
wykazuje m. in. podany przed chwilg przyktad Lablache‘a, niekie-



dy znow proces ten trwa czas dhugi, siegajacy 2 — 3 lat. U jednego
chtopca rozwija sie i przechodzi bez jakiegokolwiek zahamowania,
Ti innego dokonywuje sie w oderwanych od siebie etapach, z poja-
wiajgcemi sie pauzami, w ktorych gfos brzmi naturalnie i zdrowo.
Jest to t. zw. mutacja wielokrotna. Rowniez i pod wzgledem zmian
W samym glosm_EanUJe_ tu najwigksza réznorodnosc. Podczas gd
u jednego osobnika zmienia sie jedynie wysokoSC gtosu a dzwie
naogll nie ulega wiekszej zmianie, to u drugiego Wysteﬁ_uj_e chryp-
ka, zatamywanie sie gtosu lub nagle opadanie z wysokiej pozycji
w niskg i t. p. Rowniez i krtan, gdy jg w tym okresie badamy la-
r)éngoskopunle, przedstawia nam najokropniejszy obraz. Nieraz za-
chodza warunki zupetnie normalne, czasem lekkie zaczerwienienie
3 obfite wydzielanie btony Sluzowej, innym razem znowu silne prze-
krwienie 1 opuchniecie krtani, robigc wrazenie ostrego zapalenia.
Przyktady te podkreslajg trudne i odpowiedzialne zadanie naw-
czyciela, ktory powinienby nieustannie obserwowac swych uczniow,
aby modz ich zawczasu "usung¢ od $piewania zbiorowego, skoro
8/[ 0 zauwazy pierwsze oznaki zaczynajacej sie mutacji gtosu.
ile mutacja dokonywuje sig w formie tagodnej, moze nauczyciel,
przy zastosowaniu jak najwigkszej ostroznosci, odbywaC nauke
spiewu z przechodzacymi mutacje, ale tylko z kazdym zosobna,
nigdy w formie Spiewu zbiorowego. Gdy Aednak wystepuje chryp-
ka, zatamywanie ssi¢ gtosu, i t. p., w takich wypadkach uczen musi
by¢ bezwarunkowo wytaczony z obowigzku spiewanja. Nie zna-
gzy to jednak, aby matujacego ucznia_nalezato wogole zwalnia¢
obowigzku obecnosci na godzinie Spiewu. Taki uczen, chociaz
sam przez dtuzszy okres czasu nie bedzie brat udziatu w Spiewie,
Z przystuchiwania sie Spiewowi innych, z toku lekcji odniesie nie-
jedng korzys¢ dla swego rozwoju muzykalnego.
Podobnie jak u chtopcow, nalezy rowniez i w stosunku do dziew-
czat zastosowac wielka ostroznos¢ w obchodzeniu si¢ z ich gtosem
w czasie mutacji, ktora, jak wiemy, przechodza, aczkolwiek nie
w tak gwattownej formie, rowniez i dziewczeta. Wogdle naleza-
toby jak najbardziej oszczedzaC i chroni¢ od wysitkow watte na-
rzady gtosowe dziewczat w okresie, w ktorym dokonywuje sie
u nich fizjologiczny proces rozwojowy. Poniewaz jakiekolwiek
Eorozumlenle sie¢ pomiedzy nauczycielem a uczennicg w tej deli-
atnej kwestji jest wykluczone, powinnoby sie sta¢ zadaniem naw-
csze_Ikl czuwanie nad tein i zawiadamianie w pore nauczyciela
0 konieczno$ci zaprzestania na jakis czas spiewania przez dang
uczennice. W zwigzku z powyzszg kwestjg zostajg coraz czesciej
wysuwane wnioski, aby nauki Spiewu szkolnego u dziewczat
udzielaty nauczycielki. Postulat ten, postawiony na trzecim Kon-
gresie muzyczno-pedagogicznym, referowata kobieta, Dr. Mul-
ler-Liebenwalde, uzasadniajgc te konieczno$¢ nietylko
wzgledami natury fizjologicznej, ale i techniczno-wokalnej.
A teraz, nie tracac z oka przebytej drogi naszych rozwazan, uzu-



petnimy je kilku uwagami natury praktycznej, ktoreby jeszcze raz
podkreslity waznos$¢ niektorych momentow, sktadajacych sie na
catoSC omawianego zagadnienia. Nie potrzebuje oczywiscie zazna-
czaC, ze uwagi te beda podane przyktadowo, gdyz jak to stwierdzi-
Jem na poczatku, ramy referatu wykluczaja moznosc szczegotowe-
go rozpatrzenia gtdwnych zagadnien metodycznych, odnoszacych
sie do nauki Spiewu w szkole powszechnej. Jako najwiekszy wmio-
sek, wynikajacy z toku dzisiejszych naszych rozwazan, musimy
;uznaC zasade, ze tylko takg nauke spiewu w szkole powszechnej
nalezy uznac za pozyteczng i celowa, ktéra doprowadzi do umuzy-
kalni&nia dziecka i rozwinigcia w niem wrazliwosci na pigkno mu-
zyczne oraz zamitowania do S$piewu, ktora w szczegolnosci wy-
ksztatci mu stuch i nauczy go czytania nut gtosem, ktora jednak
zdota to osiggnac bez jakiejkolwiek, najmniejszej nawet szkw dla
zdrowia i normalnego rozwoju narzadu gtosowego dziecka. Wyka-
zywalismy, ze ksztatcenie gfosu dziecka w szkole musi by¢ trak-
towane, jesli np. chodzi o wyrobienie rejestru gtosow-ego i Wyrow-
manie go z piersiowym, jesli chodzi o pozwalanie na Spiewanie mu-
tujacym, indywidualnie. Zindywidualizowanie nauki w odniesieniu
do powyzszych problemow™ musi sie staC najwazniejsza zasada pe-
dagogiczng.” Wszedzie tam, gdzie okolicznosci i warunki (niewy-
starczajaca ilosS¢ godzin, zbyt wielka iloS¢ uczniow™ i t. p.) nie po-
zwalaja na indywidualne traktowanie, jedynie miarodajnym wi-
nien by¢ wzglad na zdrowie narzadu gtosow ego dziecka.

Troska ta powinna uwidocznicC si¢ juz podczas pierwszej lekcji
$piewni. Nim zaczniemy z dzie¢mi wykonywac jakiekolwiek ¢wi-
czenia wokalne, musimy stwierdzic, czy przewody oddechowe dzie-
cka znajduja si¢ w porzadku, a w szczegolnosci czy nie zachodzg
wypadki zatkania nosa w postaci polipow, zgrubien czy skrzywien
przegrody nosowej i t. p. Najbardziej widoczine zmiany, nienor-
matnosci w funkcjonowaniu, nie uchodzg zazwyczaj uwagi nau-
ezyciela. Mniej widocznych moze on jednak tatwo nie spostrzec
i dlatego przy rozpoczeciu nauki Spiewu powinien mie¢ nauczyciel
do swej dyspozycji fachowg pomoc szkolnego lekarza. Nie potrze-
buje podkreslac, ze na wypadek stwierdzenia w nosie ucznia wy-
mienionych powyzej przeszkod, nauczyciel powinien zwroci¢ uwa-
ge rodzicow na koniecznosS¢ usuniecia (zabieg operacyény), a w kaz-
dym razie nie pozwoli¢ na $piewanie, jak dilugo u danego ucznia
przewody oddechowe nie zostang przyprowadzone do porzadku.

StwierdziliSmy, ze zmuszanie dzieci do Spiewania utwordwi, prze-
kraczajacych g’rosowz%(tgssnure dziecka, sprowadza powazne szko-
dy. Pierwszg rzecza, ktorg — obok stw ierdzenia stanu przewodow
oddechowych — powinien nauczyciel w szkole zbadac, jest cha-
jakter i zasiag gtosu kazdego ucznia. Gdyby takie badanie miato
wymagac czasu Kilku tygodni, zanim skale gtosowe wszystkich
dzieci zostatyby doktadnie stwierdzone i zanotowane, jesliby to
miato skrocic produkcje wokalne wi danym roku szkolnym, celo-



iwo$¢ przeprowadzenia tego zbadania nie moze ulega¢ dyskusji. Nie
potrzebujemy rowniez zwracac specjalnej uwagi na to, ze w Kia-
sach wyzszych, zajetych przez mtodziez w tym wieku, w ktorym
moze sie juz zaczaC mutacja, nie wystarczy badanie gtoséw na po-
czatku roku szkolnego, lecz musi sie je przeprowadzacC w ciggu ca-
tego roku uwaznie I systematycznie. Mimochodem przypominamy
rowniez o koniecznosci uwzgledniania przy badaniu stuchu dzie-
eka jego dys ozyC){J ‘natur psychologlcznej. Zamieszczona W Nr.
10 — 11 wartalnika Muzycznego’ OPraca Dr. Zofji. Lissa,
O psychologji muzycznej dziecka™ odda tu z pewnoscig niecce-
tniong pomoc. Bez uwzgledniania bowiem tego momentu, mogli-
ibysmy stawiacC niekiedy z gruntu fatszywe opinje co do stuchu, pa-
mieci muzycznej, stowem co do muzykalnosci badanego dziecka.
Ze w czasie Spiewania nalezy zarzadzaC czeste pauzy wypoczyn-
kowe, o tern mowi kazdy dobry podrecznik metodyki Spiewu. Przy-
ominajac to, pragne zwrdci¢ uwage na naukowo stwierdzony
akt, ze'zaczynajac nauke, a wiec szescioletnie dziecko, moze spie-
wac bez przerwy najwyzej przez przecigg 5 minut, a potem musi
przez podwdjng iloS¢ czasu odpoczywaé, o ile oczywiscie Spiew
ten niema dziecku przynies¢ jakiejkolwiek szkody. Swiadczy to
0 dobrej fizycznej dyspozycji ucznia geéll po 50 lekcjach $piewu
potrafi Spiewac bez zmeczenia przez 15 minut bez przerwy.
W toku naszych rozwazan zaznaczyliSmy niejednokrotnie, ze in-
dywidualizacja w nauczaniu $piewu, zwtaszcza w pierwszym okre-
sie, wysuwa sie na czoto koniecznosci z tern zagadnieniem zwigza-
mych. Dlatego to i w niemieckim programie nauki Spiewu widnie-
je zasada: "nalezy zacheca¢ dziecl na wszystkich stopniach do sa-
niedzielnego Spiewania i stopniowo je do tego przyzwyczajac”, Za-
ilety tego sa widoczne: nauczyciel nlet?/lko bedzie mogt Ie{ple po-
znaC kazde dziecko z osobna, kontrolowac i rozwijaC stuch we
wszystkich jego wiasnosciach, ale przedewszytskiem nalezycie
ksztattowosC jego narzad gtosowy, rozwijac, doskonaliC i wzrna-
icnia¢ i nie dopuszcza¢ do jakichkolwiek uszkodzen. Albowiem
daleko fatwiej jest ochroni¢ narzad gtosowy przed zaburzeniami,
niz powstate zaburzenia usungc.
Jesli powyzsze rozwazania mogty wywotaC zrozumienie konieczno-
Sci zwracania jak najwigkszeJ uwagi_na zdrowie narzadu gloso-
wego dziecka podczas jego nauki Spiewu, to referat ten spetni(
swoje zadanie.



W SPRAWIE CZWARTKOWYCH KONCER-
TOW SZKOLNYCH W FILHARMONJI WAR-
a SZAWSKIEJ

Zachecony wezwaniem kol. Tadeusza Mayznera ("Spiew w Szkole™
Nr. 2) chce sformutowac swoje uwagi, dotyczace czwartkowych mpo-
rankow szkolnych, organizowanych od kilku lat w Filharmonii
warszawskiej.
Koncerty te sg przeznaczone dla mtodziezy szkolnej. Stucha ich
okoto 1.700 0sob, zna _duiqc ch sie na sali Filharmonji i ponadto—
niewiadoma ilo$¢ radiostuchaczy, ktorzy badz zbiorowo, w salach
szkolnych, badz tez pojedynczo, w domach prywatnych, ﬁrzyslu-
-ehuj%me tym koncertom za pomocg odbiornikdw radjowych, ‘wszy-
stkie bowiem mszkolne koncerty czwartkowe transmitowane sg przez
Polskie Radjo Warszawa.
Niezmiernie ciekawem bytoby dowiedzieC sie — ile przypuszczat-
iie szkot i jak czesto organizuje u siebie zbiorowe stuchanie trans-
nusyj radjowych omawianych tu koncertow, jak to stuchanie od-
bywa sie | jak na to miodziez reaguje. _
Od kilku fat, w letnich miesigcach, spotykam si¢ na kursach M.O.W.
w Krzemiencu z dos¢ wielka 1loscig nauczycieli Spiewu szkol powsz.,
4e wszystkich niemal dzielnic Polski. Z rozméw prowadzonych
z nimi na temat porankow czwartkowych wywnioskowatem, iz
w bardzo i to bardzo nielicznych szkotach i bardzo rzadko organi-
zowane jest stuchanie zbiorowe tych koncertow. Powodem tego,
“daje mi sie, sa: brak odbiornikow radjowych z gtoSnikami w wiek-
szej ilosci naszych szkot mpowszechnych, niedostosowanie godzin
lekcyjnych do koncertow czwartkowych i w koncu — nieprzywia-
éywanle wigkszej wagi do tego rodzaju stuchowisk radjowych.
astrzegam sig, iz wnioski swoje co do tego opieram na wrazeniach
z luznie prowadzonych rozméw i dyskusyj ,moga wiec byc niesciste.
Sprawa zbiorowego stuchania koncertow szkolnych przez radjo
wymagataby specjalnego omowienia. Jest to temat interesujacy
I dla wielu bytby pouczajacy. _ ) _
Chce natomiast wypowiedzie¢ tu kilka uwag w_sprawie stuchania
czwartkowych koncertéw przez miodziez i dzieci, znajdujacych sie
na sali koncertowej.
Obserwowatem te koncerty w kilku rolach: jako stuchacz na sali,
jako jeden z wykonawcow na estradzie i jako prelegent, omawia-
jacy mtodziezy program koncertu. Za kazdym razem z przykroscia,
stwierdzitem, 1z na sali panuje atmosfera minimalnego zaintereso-
wanta miodziezy muzyka. Mozna bytoby kwestjonowaC to moje
twierdzenie, gdyby ono bylo oparte jedynie na wrazeniach moich



z estrady, mozna bytoby wéwczas powiedzie¢, ze to wiasnie ja, ja1
ko wykonawca lub tez jako prelegent, nie potrafitem wzbudzic
u miodych stuchaczy zywszego zainteresowania utworami, na kon-
cercie wykonywanemi.
Lecz — jak powiedziatem wyzej — obserwowatem te koncerty i ja»
ko zwykty stuchacz.
Pierwszym i nieodzownym warunkiem dobrego stuchania muzyki
jest cisza i spokdj wsrod stuchaczy. lak jak nie mozna ogladac
pieknego obrazu pociemku, tak rowniez ~niepodobienstwem jest
stuchanie muzyki przy hatasie, rozmowie, szepcie i t. p. Zdawatoby
sie, iz jest to tak znane i zrozumiate dla wszystkich, iz zbytecznem.
jest mowienie o tem. Tymczasem, naprawde, niewiele 0s6b na kon-
certach umie odpowiednio zachowywac sie.
A wiasnie na koncertach czwartkowych iprzcdewszystkiem brak,
jest — juz nie powiem ciszy — lecz jakiegokolwiek spokoju. Po-
gwa_r, rozmowy, szepty, ruch, przebieganie z miejsca na miejsce,
awienie sie przesadnymi oklaskami — oto najogolniejsze wrazeniu,
z t}ych koncertow. Wydaje sie, iz dzieci i mtodziez spodziewaty sie.
ustysze¢ i zobaczyC (tak — zobaczyc!) co innego, niz tu ustyszaty
I zObaczyty. Mate rozczarowanie i znudzenie.
Przechodzac do omdwienia poszczegélnych brakédw w organizacji
koncertow szkolnych, na pierwszemu miejscu mpostawitbym kwestje.
doboru sali. Wydaje mi sie, iz olbrzymia sala Filharmonji warszaw-
3kl_ej nie nadaje sie na tego rodzaju koncerty, jest stanowczo za
uza.
Dobrze sie stucha na koncertach muzyki i wywiera ona na. stucha-
czach wielkie wrazenie wowczas tylko, gdy miedzy stuchaczami
a wykonawcg lub wykonawcami nawigzany zostanie, niedajacy sie
blizej okreslic stowami, kontakt — jakgdyby jakie$ porozumienie
wewnetrzne. Méwimy woéwczas, iz na sali panuje "nastréj“. I tu,
niestety, przestrzen oddziatywa ujemnie. W matej sali, w pokoju,
nastroj“ wytwarza sie znacznie tatwiej, niz w wielkiej, przepet
nionej.
Kazdy z nas nauczycieli z wiasnego doswiadczenia wie doskonale,
iz nawigzanie kontaktu z dzieCmi  jest nieodzownym warunkiem
przeprowadzenia t. zw. dobrej lekcji i ze w wiekszej sali, z wiek-
szg gromada dzieci daje sie to zrobi¢ z wielkim wysitkiem psy-
chicznym nauczyciela.
Niewiele inaczej rzecz sie ma i z muzyka.
Nasze olbrzymie sale koncertowe przeznaczone sg dla stuchaczy we-
wnetrznie juz dojrzatych i wyrobionych oraz umiejacych odpowie-
dnio skupic sie. Wydaje mi sie, iz dzieci i mtodziez czuja sie w tych
wiglkich salach Zle, one ich uwage rozpraszaja; nie odczuwajg tam
oui tegio, iz wykonawca "przemawia“ za pomocg muzyki do kaz-
dego stuchacza bezposrednio i ze nie stucha¢ tej mowy nawet jest
pewng niedelikafnoscig. Na koncertach bez t, zw, nastroju styszymy-



poszczegblne dzwigki, lecz nie styszymy muzyki, nie oddziatywuja
one na nasze uczucia i wyobraznie. ) )
Koncerty czwartkowe zazwyczaj sg za diugie: trwa jg P/a a czasa-
mi 2 godziny bez przerwy. Wszak dorosli nie potrafig dzis w ®Kku-
pieniu wystuchac¢ tak diugiego programu, a chcemy wymagac tego
od mtodziezy i dzieci.
Po dtuzszem stuchaniu przestajemy na muzyke emocjonalnie rea-
gowac, staje si¢ wowczas ona jakims dodatkiem zewnetrznym.
Wymownym przyktadem tego rodzaju stuchania muzyki jest mu-
zyka w kawiarniach, restauracjach i kinach. Trzeba mtodziez i dzie-
ci chroni¢ od kawiarnianego ustosunkowania si¢ do muzyKki, a nie-
stety, dtugie i nuzace koncerty do tego wiasnie prowadza. _
Uktad programéw koncertow czwartkowych oparty jest, jak mi
sie zdaje, na zasadzie t. zw. "koncertow popularnych” Zasada ta
nie jest u nas blizej sprecyzowana, operuje ona przestarzatym ino-
cno szablonem, za_lllczadqcym jedynie — niektorych kompozytorow
i niektore ich dzieta do "fatwo zrozumiatych i uchwytnych® dla
ucha przecietnego stuchacza, a inne do niedostepnych. Przewaznie
sg to utwory mniej ciekawe i ogranel). o
Kwestja koncertow i utworéw t. zw. popularnych nie jest w Pol-
sce nawet problemem, przechodzi si¢ nad tem tatwo do porzadku
dziennego, postugujac sie bardzo niewspdiczesng klaysfikacjg. To
tez wszystkie koncerty o charakterze popularnym sg mniej wiecej
do siebie podobne; programy ich sktadaja si¢ z wyjatkow, przero-
bek i transk[ypcgj najrozmaitszych utworow; poszczegolne numery
niezawsze do siebie pasuja.
Poranki czwartkowe niewiele pod wzgledem programowym oitbie-
gaja od typu koncertéw popularnych.
Zagadnienie — jakie utwory muzyczne i w jakiej kolejnosci poda-
wene najlepiej wprowadzaja dzieci i mtodziez w Swiat muzyki, —
wymagatoby szerszego i wszechstronniejszego omowienia oraz prze-
Erowa_dzen_la szeregu doswiadczen. Jak mato u nas dotychczas tg
westjg zajmowano 3|? Swiadczy fakt, iz w naszej literaturze peda-
gogicznej posiadamy ledwo dwie niewielkie prace, omawiajace to
zagadnienie: Stefana Woysockiego — Lekcje stuchania muzyki
| Tadeusza Joteyki — Materjaty do audycyj muzycznych. )
Strona wykonawcza koncertow czwartkowych réwniez pozostawia
niemato do zyczenia.
Nie ulega watpliwosci, iz orkiestra Filharmonji warszawskiej jest
orkiestra pierwszorzedna, nie oznacza to jednak wcale, ze gra ona
zawsze dobrze. Bez prob i przygotowania si¢ do koncertu, z przy-
godnym dyrygentem, ze zdekompletowang obsadg instrumentéw

") W potocznym u nas jezyku "koncerty popularne” sa synonimem-,
koncertéw o przygodnie zestawionym programie i zaledwo popraw--
nie wykonanym.



smyczkowych zadna orkiestra nie potrafi zaEraé doskonale, najwy-
zej jako-tako utwor przeczyta i dobrnie do konca bez jaskrawych,
skandalicznych uchybien. Ale tego w muzyce stanowczo za mato.
Tern stuchaczy nie porwie si¢, nie wzbudzi sie w nich entuzjazmu
do muzyki. A wtasnie w ten sposob wykonywuje swoje numery na
koncertach czwartkowych orkiestra filharmoiniczna, nie wykazujac
najmniejszego zainteresowania i zapatu do tej naprawde odpowie-
dzialuej pracy.
Jesli chodzi 0 solistow — sporo spotykamy na koncertach szkol-
nych nazwisk muzykow ;poczatkujacych. Zasada: dla poczatkuja-
cych, mato wyrobionych stuchaczow — poczatkujgcy muzycy jest
w samem zatozeniu fatszywa i powiedziatbym nawet — szkodliwa.
Prelegenci, wyjasniajagcy miodziezy program koncertu, niejedno-
krotnie, zdaniem mojem, zle rozumiejg swoje zadanie. Omawiaja
oni utwory wykonywane na tle historji muzyki, analizujg ich bu-
dowe formalng, wyjasniaja nazwy, zwracajg uwage na charakte-
rystyczne cechy Boszcze 0lnych instrumentéw muzycznych. Bytoby
to dobre dla 0sob dorostych, lub tez dla miodziezy specjalnie mu-
zycznie ksztatcacej sie, lecz nigdy dla dzieci i miodziezy, ktora szu-
ka w muzyce jedynie pierwiastkow emocjonalnych. Mnie sie zda-
je, iz ani wiadomosci historyczne i biograficzne, ani analiza for-
malna, ani znajomos$¢ instrumentu nic nie u’:atwmif‘ miodziez
| dzieciom pochwycenia emocjonalnej tresci muzyki. A wsza
ﬁrzy stuchaniu muzyki najwiecej o to chodzi. | czgsto nastawienie
istoryczne lub tez formalne moze by¢ poczatkujacemu stuchaczo-
wi tylko przeszkoda dla emocjonalnego odczucia tresci mu-
zycznej.
Po skrytykowaniu obecnej formy koncertow szkolnych w Filharmo-
nji warszawskiej, sprobuje sformutowac¢ — jak to ja sobie wyobra-
zarn te koncerty, jak one, zdaniem mojem, winny by¢ organizowane.
W zasadzie — pomyst urzadzania koncertow dla mtodziezy szkol-
nej — jest bardzo dobry i zastuguje na szerokie poparcie wiadz
szkolnych i organizacyj artystycznych. S
Koncerty te winny odbywac sie w niewielkiej, pieknej sali- mie-
szczacej najwyzej 700 osob. Na koncerty nalezy przyprowadzac
dzieci i miodziez tylko muzykalng. Koncert nie powinien diuzej
trwac ponad godzine.
W uktadaniu programow koncertow szkolnych unikac nalezy ten-
dencyj dydaktycznych — kierowac si¢ jedynie wzgledami arty-
stycznemi. Oczywiscie, programy winny by¢ dostosowywane do
oziomu wrazliwosci muzycznej mtodziezy.
alezatoby stanowczo zrewidowaC oklepang zasade t. zw. koncer-
tow dpru arnych i zastanowic sie, czy istotnie przecigtny stuchane
Zle dzis reaguje na utwory, uchodzace dotychczas za "trudne de
stuchania®. _ _ _ _
Program winien zawieraC jedynie utwory naprawde wartosciowe
i oryginalne. Wykonanie jego winno stac na najwyzszym mozliwie
poziomie artystycznym. ZrozumieC nie moge, dlaczego do koncertow



piatkowych, przewaznie Swiecacych pustkami, orkiestra tilharmo-
niczna przygotowuje sie w ciggu kilku pracowitych prob, a poran-
ki czwartkowe, tak licznie przez dzieci i mtodziez uczeszczane,
wykonywane sg bez zadnych prab. _
Czyz blade i bylejakie wykonanie koncertow szkolnych zacheci
miodziez dorastajaca_do uczeszczania na koncerty pigtkowe?"
Jesli chodzi o objasnienia programow, przyznam sie szczerze, iz ta
kwestja jest dla mnie narazi¢ problemem, dla ktérego nie mam kon-
kretnego rozwigzania. Wiem wprawdzie, iz na niewiele mtodziezy
i dzieciom przydadza sie wiadomosci z historji muzyki i form mu-
zycznych przy stuchaniu utwordw muzycznych, jednak jak nale-
zatoby wprowadzi¢ ich w emocjonalng treS¢C muzyki, rozbudzic ich
fantazje — bo i 0 to w muzyce chodzi — z tego doktadnie nie zdaje
sobie sprawy. Moze za pomoca stosownie utozonego opowiadania,
moze przez stworzenie fikcyjnego chociazby programu literackiego,
dla kazdego utworu, moze iprzez jaka$ inng forme, pobudzajaca
uczucie i fantazje — doktadnie nie wiem. Nalezatoby rozne sposoby
i formy wyprobowac i nad wyborem zastanowic¢ sie.
Poniewaz organizowanie koncertow szkolnych dla niewielkiej ilosci
dzieci bytoby zbyt kosztowne, .mozna bytoby ten sam koncert, po
potgodzinnej przerwie, powtorzy¢ dla innej 3rupy dzieci. Zresztg,
nie o to winno nam chodzi¢, by mtodziez 1 dzieci czesto stuchaty
muzyKki, lecz by stuchaty dobrej i we wzorowem wykonaniu, by
muzyka stata sig dla nich zrodtem pigknych przezyC i nastrojow.
Muzyki nacgot ma_m%/ wiele, moze nawet az za wiele, czesto od niej
musimy nawet uciekaé, lecz dobrej muzyki, ktéra nas naprawde
wzrusza — maml mato. _

Omowitem tu pokrotce czwartkowe koncerty szkolne jako zwykte
stuchowiska_koncertowe dla mtodziezy i dzieci, pozostaje jeszcze
do omowienia — znaczenie tych koncertow dla szkoty jako sluclio-
wisk radjowych. _ _

Mam nadzieje, iz interesujacy tein temat, poruszy kto$ z kolegow
Z poza Warszawy.

TADEUSZ MAYZNER
"SPIEW DZIECKA NA PROGU SZKOLNYMY

Niepodobna omawia¢ programu, ktérego podstawg ma byc¢ zblize-
nie do zycia i unikniecie wszelkiej abstrakcji w dziataniu szkoty,
bez dokonania na wstepie spostrzezen, dotyczacych dziecka.

Dziecko, przestepujac prog szkoty, wchodzi w nowe, nieznane zy-
cie. Zatraca si¢ poczatkowo wewnegtrznie po to, aby sie po pewnym

*) Artykut ten jest fragmentem ksigzki "Jak realizowa¢ nowy
program $piewu” cz. 1l. Wydawnictwo Gebethnera i Wollfa.



czasie odnalez¢ i wypowiedzie¢ w nowych warunkach. Urobione
swoiscie przez Srodowisko, w jakiem zyto, wnosi do szkoty okreslo-
ne cechy, charakter¥zu1qce to swoje Srodowisko. Przesigknigte at-
mosferg domu, wsi, lub miasta, wnosi pewne wartosci, ktore nalezy
troskliwie uchwycic i pielegnowaé. Wnosi tez utomnosci i krzywi-
zny, ktoérych prostowaniem zajac sie ma szkota w swej pracy wy-
chowawczej. Dziecko milczace trzeba o$mieli¢ do méwienia i mo-
wienia tego nauczy€; uspienie duszy — zastapic trzeba rozbudze-
niem.

Trzeba podtrzymac sentyment (bez egzaltacji) do zwierzat, ptakow,
roslin, wystepujacy u dziecka miejskiego. ) o
Nalezy rozbudziC sentyment ten, ktorego brak dziecku Wle%sklemu,
niewatpliwie sktonniejszemu do realizmu i dalszemu od fantazji,
niz dziecko miasta. Jakze wiele zawdziecza¢ mozemy triumféw pe-
dagogicznych fantazji dzieciecej! Jakze to ona dopomaga w_two-
rzeniu "spotecznosci® dzieciecej, w powaznem ustosunkowaniu sie
dziecka do tak zartobliwie zazwyczaj traktowanego przez nas —
dor(_)sli/)ch, dzieciecego "dobra spotecznego®. Wychowanie parstwo-
w'e i obywatelskie dziecka, znacznie trudniejsze do realizowania na
wsi, niz w miescie, zawdzieczac przeciez mozemy rozbudzeniu fan-
tazji dziecka i kierowaniu nia.

Symbolistyka, zapozyczona od starszych (godio Panstwa, portret
Prezydenta i Marszatka, obchody i uroczystosci szkolne) staje sie
czynnikiem wychowawczym dzieki dziataniu fantazji, umozliwia-
jacej w danym wypadku przeniesienie odczu¢ ludzi dojrzatych do
skali dziecigcego uczucia. S S

Wochodzi dziecko do szkoty ze swoja meporadnoéug fizyczna, ze
swym szczebiotem —miast mowy, ze swojg drobna, dzieciecg skala
wszystkiego, co jest przejawem umystowego i fizycznego dziatania.
Zajac sie tu mamy przedewszystkiem nieporadnoscia dziecka w To-
wie i Spiewie, inaczej mowigc — naukg Spiewu w pierwszej kia-
sie szkoty powszechnej. Z dziecigcego szczebiotu, z pieszczotliwego
upominania si¢ o przysmak, czy swiecidetko pozostata nowicjusze-
wi szkolnemu Spiewnosc od natury pochodzaca. W surowcu mowy
brzmig "biate tony*, pochodzace od ptaskiego mowienia przez uktad
ust wszerz. Ow nawyk ptaskiego mowienia jest zresztg charaktery-
styczny nietylko dla mowy dziecka. Sz1 bowiem w Polsce okolice,
gdzie szczegdlnie ptasko i "lokragto” ludzie wymarciaja zgtoski.
W $piewaniu dziecigcem, przy niedosC rozwinietej skali gtosu, lat-
wiej jest glos "przeciagnac”, niz "przenies¢”, zwlaszcza, jezeli od-
legtos¢ miedzy dwoma dzwiekami jest doSC znaczna i jezeli jedna
sylaba™ spiewane sg dwa dzwieki muzyczne (np.: .. "badZ pochwa-
alon...“ w piesni "Kiedy ranne wstajg zorze®). )
Niestuszne jest mniemanie, ze dziecko, zawodzac, nasladuje sposob
Spiewania starszych. Zawodzenie dzieci jest tg sama maniera, co
I u dorostych. U jednych i u druglch — manierg, wynikta z potrzeby
uproszczenia techniki spiewu, Zwalczanie dwoch tych nawykow—
ptaskiego Spiewu i zawodzenia, stanowi przedmiot szczegolnej iro-



ski nauczyciela w oddziale pierwszym. Troska to szczegolna, ale nie
edyna. Dziecko przynosi z domu motywy wszelkiego rodzaju bru-
owych piesni. Modna, a szpetna piesn, rozbrzmiewajaca dzis$ nie-
tylko w wiclkiem miescie, ale przenikajaca w najdalsze nawet za-
Katki wiejskie, stanowi tadunek, ktorego dziecko wyzbycC sig po-
winno capredzej. Nie nalezy jej uciszaC zakazem. lecz zastapiC ja
trzeba piosenka, ktoraby charakteryzowaty nastgpujace cechy:
prostota, dzieciecos¢, snrojskosc.
Przyjmowanie przez dziecko pierwszych z brzega zastyszanych
przypadkowo piesni, taczy sie nieraz z potrzeba stuchania muzyki,
chociazby przez siebie produkowanej. Nic wiec dziwnego, ze chwy-
tane bywaja przez dzieci "pierwsze lepsze“ melodje-wioczegi. Ma-
le dziecko nie Spiewa oczywiscie catej piesni, jesli melodja jej jest
zbyt trudna, a tre$¢ niezrozumiata. Wystarczy jedi, ak choclazby
fragment ziej piesni, azeby przyrodzona dziecku "chtonnos$é“ mu-
zyczna data grunt dla zaczepienia materjatu nieestetycznego i dla
wypaczenia smaku. Dlatego tez dostarczanie dziecku odpowiedniej,
ksztatcgcej estetycznie piosenki od samego poczatku Spiewania
szkolnego ma tak wielkie znaczenie wychowawcze.
Trzeba przyzna¢, ze jesli wychowawczo pie$n ulicy ujemnie od-
dziatywa na dziecko, przedewszystkiem ze wzgledu na tres¢ slow-
na, to z posrod piesni dla najmtodszych, jakie Spiewamy w szkole
niewiele jest takich, ktoreby szczegolnie ksztatcity poczucie este-
tyczne dziecka, lub ktéreby odpowiadaty trzem wspomnianym wa-
runkom: prostota, dziecigco$¢, swojskos¢. Prostote zazwyczaj za-
stepuje prostactwo, dzieciecosc wyraza sie catkiem sztucznie | "po
dorostemu®, bez wniknigcia w psychike dziecka. "Swojslkos¢* zas
bywa zatosnie nieraz urojona w rozBowszechnlan /ch “piosenkach
o wroébelkach, krasnoludkach i t. p., bedacych badz ttumaczeniem
typowych niemieckich piesni dla dzieci, badz tez ich nasladowanie-
twem. Swojskosc¢ autentyczna melodji reprezentowana bywa w pie-
$niach ludowych z dorobionym tekstem "dla dzieci®. Tak np. w pie-
sni ludowej "Pod Krakowem ciemny las“ tekst jej zastapiono Sto-
wami: "stary niezwiedZ twardo $pi¢. Zmiany tafcie moznabK tym-
czasowo_jedynie tolerowa¢, wobec istotnie tra%lcznqgo braku do-
brych piesni dzieciecych, w ktérychby winna brzmie¢ swojszczy-
zna. Gorzej jednak bywa, kiedy catkiem nieprzystojny tekst zasta-
piony jest niewinnie dzieciecym i kiedy z.czasem dziecko rozpoznaje
swojg piosenke, ztaczong w pamieci z mitg zabawa, czy zdarzeniem
z zycia szkolnego z pierwszych dni pobytu w szkole, jako rubaszna,
a czasem i (pornograficzng piosnke "duzego cztowieka®... Niesmacz-
ne sg ze wzgledow artystycznych, pozbawione istotnej wartosci pe-
dagogicznej i. wreszcie, niezmiernie dalekie od dzjeciecosci — pie-
$ni- moralizatorskie, jak wszelkie "CzyScioszki®, "Brudaski®, "Le-
niuszki“, "Grzeczne dzieci“ i t. p .P_edagodgika moralizatorska w™ pio-
senkach wychowawczych siega nieraz do rzetelnego absurdu, jak



to np. ma miejsce w btakajacej sie dotad w niektdrych szkotach
piosence 0 obowigzkach "grzecznego dziecka, jak wstanie*

"Grzeczne dziecko, jak nastanie  Raczki trzyma ztozone

Nie pyta o Sniadanie, I na obie sie strony
Tylko predko sie myje Nie oglada, nie kreci,
Raczki, buzig i szyje Bo ma zamsze ro pamieci,
1 uczesze sie pieknie, Ze Pan Jezus jest wszedzie
Do pacierza ukleknie, 1 za to karaC bedzie®...

Dla celéw wychowawczych uzyto tu drogi, zaniechanej juz oddaw-
na w ipedagogice... o ) )
Jakze niewtasciwie ukazuje sie dziecku Pana Jezusa, ktory karac
ma za ogladanie i kreceniesie przy pacierzu!.. Przyktadowo przyto-
ozyliSmy te pospolitg i nieudolng w melodji, a bezsensowng w tre-
sci piosenke, gdyz niestety, wiele podobnych znajdujemy w "utar-
tym* repertuarze szkolnym dla klasy I-ej.

KAROL HEAWICZKA.

PRZYCZYNEK DO TOPOGRAFJI POLSKIEJ
. PIESNI LUDOWEJ

(Gdzie szukac piesni najblizszego Srodowiska regjonalnego).

Nowe programy nauczania podkreslajg bardzo mocno regjonalizm,
i to zarbwno w naucedj(i(zyka polskiego, historji, geografji. jak tez
spiewu. Poczawszy od kl. 111 przewiduje program nauki Spiewu
w materjale nauczania piesni ludowe, z wiekszem uwzglednie-
niem charakteru regjonalnego w kl. 1V, a specjalnem nasileniem
w klasie VII.
W programie klasy VII czytamy, ze materjalem nauczania tej
Klasy sg na ipierwszem miejscu wymienione: ,,piesni ludowe roz-
nych regjonéw, dajace obraz piesniarstwa na. ziemiach Polski, ze
szczegolnem uwzglednieniem $rodowiska regjonalnego dzieci — na
jeden lub dwa i trzy glosy, Spiewane przy pomocy nut i ze stuchu:
edg to piesni obyczajowe: wiosenne, sobdtkowe, dozynkowe, we-
selne oraz taneczne (tacznie z objasnieniami, dotyczacemi tancow)
i inne“. W ,.uwagach* za$ do programu tej Klasy znajduje sie
nastepujace wyjasnienie: "Dzieki $piewaniu piesni Tudowych réz-
nych rePJonow uzyskujg dzieci wszechstronny obraz Polski w pies-
ni, z calem bogactwem jej réznorodnych wiasciwosci muzycznych
i gwarowych. Na tern tle 'winno wystapi¢ wieksze nasilenie piesni
najblizszego Srodowiska regjonalnego dzieci, celem zwigzania ich
z muzyka ludowa wiasnego regjonu. — Podobnie nalezy uwzgle-
dni¢ w wiekszej mierze piesni religijne miejscowe*.



Pewien nowy akcent co do regjonalizmu w Spiewie znajdzieiny
w ,.uwagach do_catosci_programu®. Mowa tam jest o wcigganiu
do repertuaru piesni najblizszego Srodowiska regjonalncgo i to od
klas najnizszych. Nauczyciel winien w kazdej migjscowosci naw ig-
zaC w nauce spiewu do muzyki danej miejscowosci wzglednie oko-
licy droga bezposredniego zapoznania_si¢ z tg muzyka u ludnosci
danej migjscowosci, a nawet przez dzieci — badz tez_przez stoso-
wanie piesni danej okolicy Wtecf formie, w jakiej wystepuja
w istniejacych zbiorach piesni ludowych. Nauczyciel ‘wiec Gnie-
zna, Przasnysza, Jedrzejowa czy Nowego Sgcza ma obowiazek za-
oznac sie z piesniami, ktore w danych miejscowosciach spiewano
ub do dzi$ dnia sg Spiewane, i wprowadzi¢ do nauki Spiewu szkol-
nego z nich te, ktore posiadajg wartosciowa melodje i odpowiednie
teksty. W ten_sposob nauka Spiewu stanie sie czem$ zywotnem,
zwigzanem SciSle z duchem danej okolicy. Ponadto znajdujem
jeszcze uwage, ze o ile chodzi o piesni, wystepujace w roznyc
regjonach Polski w _odmiennych wersjach, nalezy uczyC przede-
wszystkiem w wersji najblizszego regjonu — to znaczy, ze piesni
t_egio_rodzaju, jak "Niesiemy plon“, "Gaik“, "Czarna kura“, "ldzie
zotnierz borem lasem” i inne, wystepujace w ro_anch wersjach
melodyjnych i tekstowych w r6znych miejscowosciach Polski nale-
zy Spiewa¢ w wersji najblizszego regjonu. Uwagi tej nie nalezatoby
stosowaé jednostronnie do wszystkich piesni, poniewaz niektore
z piesni ludowych zdobyty sobie niejako znaczenie ogélno polskie.
Swietnym zbiorem piesni w najrézniejszych wersjach regjonalnych
jest gierwszy tom Oskara Kolberga ,.PieSni ludu polskiego*
z r. 1857, w ktorem 41 piesni, rozpowszechnionych na terenie ziem
polskich, zostato umieszczonych w najrozniejszych wersjach melo-
dyjnych i tekstowych. Wszystkie teksty wystepuja w jezyku lite-
rackim. Niektore ZJJIeénI posiadajg do 30 najrozniejszych Wersalj,
przyczem Kolberg doktadnie zaznacza miejsce pochodzenia kazdej
wersji.
Wobec powyzszych wymagan programowych nauczyciele znalezli
sig_przed trudnem badaniem, 1ak I gdzie zdobyC owe piesni naj
blizszego Srodowiska regjonalnego. Wytaniajg sie nastepujace
trudnosci: ustalenie wiasciwego regjonu danej okolicy, odnalezie-
nie piesni danego regjonu i wybranie z posrdd nich odpowiednich
dla szkoty. To ostatnie zadanie jest bodaj najtrudniejsze, ze
wzgledu bowiem na przewazajacy w piesniach  ludowych ero-
tyzm nie wiele pie$ni mozna bez zastrzezen wciagna¢ do repertuaru
szkolnego.
INialenie wiasciwego regjonu nie jest w kazdym wypadku rzecza
prosta. Tam gdzie mamy pieSni zwigzane z dang miejscowoscig
nauczyciel nie bedzie miat kfopotu. Przypuszczam, zc do takich
szczesliweow nalezy nauczyciel w Jadowie, miejscowosci, ktora
tak Kolbergowi jak Maszynskjemu dostarczyta wiele pigknych
piesni. Gata 1V cze$¢ Polskiego Spiewnika Szkolnego Maszynskiego



iEESt wypetniona przewaznie piesniami od Jadowa. W podobnem
otozeniu znajduja sie rowniez nauczyciele innych miejscowosci,
tore doczekaly sig specjalnych monografij np. ziemia dobrzynska
(Kolberg) w VI tomie Zbioru wiadomosci do antropologji krajowej,
1882, wies Ropczyce w,zbiorze wiadomosci do antropologji krajo-
wej, tom 1V, Wista na Slasku w Zbiorze Spiewek wislansKicli Fer-
dynanda Pustowki, okolice Przasnysza opracowane przez Chet-
chowskiego, okolice Przeworska przez Satoniego w tomach "Wi-
sly“. Pozatem setki nauczycieli znajdzie piesni miejscowosci, w kto-
rych ucza, u Kolberga, dziesigtki za$ zywa jeszcze piesh ludowa
wsrod mieszkancow wiosek, w ktorych pracuja.
Trudniejsze ma zadanie nauczyciel, ktorego wie$ czy miasto nie
ma ani zywej, ani zapisanej piesni. Wtedy jednak winien czerpac
albo z piesni_miejscowosci okolicznych, albo tez z jeszcze szerszego
regjonu, obejmujacego jakas dzielnice Polski. Kolberg opracowat
nastepujace szersze regjony Polski: Sandomierskie, Kujawy (oko-
lice Wioctawka, Nieszawy, Inowroctawia), Krakowskie, Poznan-
skie, Lubelskie, Kieleckie (okolice Kielc, Jedrzejowa, Bedzina),
Radomskie. teczyckie (obejmujéce réwniez okolice dzisiejszej
todzi), Kaliskie (z Wieluniem i Czestochowa), Mazowsze (t. zw.
olne, lesne i stare, obejmujace okolice Warszawy, Czerska, Ptoc-
a, Puttuska, tomzy, Siedlec). Kolberg opracowat ponadto Ziemig
Chetmska. Pokucie i Ziemie Przemyska, w ktorych przewaza piesn
ruska. Z manuskryptow Kolberga wydat Tretiak “"Wotyn".
Czy i to sg piesSni regjonalne polskie — to pytanie na razie nieroz-
strzygniete. W kazdym razie sg to piesni o znaczeniu regjonalnem
dla Panstwa Polskiego, natomiast, jako piesni odrebnych narodow,
nie sg piesniami regjonalnemi polskiemi. Wyraznemi regjonami
nie opracowanemli przez Kolberga jest Podhale, Pomorze, Slask.
Ponadto odkryto w ostatnim czasie regjon nowy, czesciowo
uwzgledniony w Mazowszu Kolberga — Puszcze Kurpiowska.
W razie wiec braku piesni lokalnych 1 z miejscowosci okolicznyc
moze nauczyciel siegng¢ do bogatego skarbca piesni szerszego re-
gjonu w znaczeniu kolbergowskiem.
Celem niniejszego artykutu jest wskazanie nauczycielowi zrodet —
poza zywg pieSnig ludowg — gdzie znalezC mogg piesni miej-
scowosci, w ktorych pracujg. Ich obowigzkiem jest postara¢ sie
0 to, by te ptaki, ktére odleciaty w daleki $wiat obcy, wrécity do
swych gniazd. Omoéwie w tym celu kolejno zbiory polskich piesni
ludowych od czaséw najdawniejszych, pomijajac zbiory piesni
koscielnych np. X. M. Mioduszewskiego, ktére nie sg traktowane
regjanalnie.
Bodl\r;t]j najstarszym zbiorem piesni ludowych moze poszczycic
5|Ig_ atopolska. W roku 1833 wydat we Lwowie Wactaw z Oleska
"Piesni polskie i ruskie ludu” galicyjskiego“ z muz%ka Karola
Lipinskiego (160 piesni na jeden gtos z fortepianem). Zbidr ten za-



wiera bogaty wybor piesni towarzyskich, krakowiakdw, mazurow,
kotomyjek oraz piesni mitosnych ﬁolsk_lch i ruskich. Z tego zrodta
czerpat Zarebski melodje do swych sSwietnych opracowan melodyj
Dolskich p. t. "Pologne” i "Danses galiciennes*,

W trzy tata pdzniej wydaje Kazimierz Wiadystaw Wojcicki pier-
wszy zbidér piesni ludowych polskich o charakterze regjonalnym
z zaznaczeniem okolic, z ktorych piesni sie wywodzg. Nosi on tytut
"Pie$ni ludu Biato-Chrobatow  Mazuréw i Rusi z nad Bugu“.
W dziele tem znajduje si¢ na kilkadziesigt tekstow tylko 30 rnetfo-
dyj piesni w ukfadzie na jeden gtos z fortepianem. Melodje te
fmchodzg z Mazowsza, Krakowskiego, Lubelszczyzny i innych oko-
ic Polski. Pragne zwroci¢ uwage na kilka piesni, ktore majg blizej
okreslone miejsce lub okolice pochodzenia: Piesn weselna od Ska~
winy ("Na pierwsze zaloty*), piesn mitosna z nad Prosny ("Nie
chee cie Jasiu“) i przepyszna pie$n z nad Gopla "Zielona faczka“,
opracowana pozniej Swietnie na chor mieszany przez rosyjskiego
kompozytora Archangielskiego. Powyzsze piesni wiaczone sg do
zbiorow Kolberga wzglednie Glogera. ) )
Najbogatszem Zrodtem piesni regjonalnych jest naturalnie "Lud*
Oskara Kolberga w 23 tomach. Kolberg opracowat w tern dziele
swego zycia gfowne regjony Polski zamieszczajgc setki, ba ty-
sigce melodyj piesni ludowych i tancow. Piesni te uporzadkowane
sg W ten sposob, ze naljpierw wystepujg piesni koscielne, dostoso-
wane do roku koscielnego, piesni obyczajowe: Gaik, kogutek,
okrezne, piesni weselne wplecione w opisy obrzedu weselnego roz-
nyct _mleLs_cowoécL gry i zabawy.Poczem nastepuje wiasciwy dziat
piesniarski zatytutowany: piesni i dumy, uporzadkowany wedtug
nastepujacych poddziatow: MitosC, piesni w zwiazku z zalotami
i weselem; wierno$¢, taska, zyczliwos¢; bezzenstwo, che¢ i niechec
do malzenstwa: zale, skargi, niewiernos¢, zdrada; igraszka, swa-
wola, matzenstwo; dumy; wojna, pijatyka, karczma; stany, rody;
pasterstwo; mysliwstwo; rdzne; pieSni dziadowskie. Nastepnie
wystepuje dziat piesni miejskich, dworskich, oraz na koncu dziat
tancow. Przejdziemy poszczegolne tomy Kolberga wedtug regjo-
now, oznaczajac miejscowosci, w ktorych Kolberg zanotowat
wigkszg ilosc piesni. Nauczyciele danych miejscowosci beda mogli
w ten sposob znalezC piesni “najblizszego Srodowiska regjonal-
nego“ dawniej Spiewane, oprocz dzis jeszcze zyjacych. o
Tom drugi obejmuje Sandomierskie. Miejscowosciami w tej czesci
Polski najbogatszemi w piesni poza Sandomierzem i jego najbliz-
szemi_wioskami Bilcze i Gorami Wysokiemi sg Zawichost, Klimon-
ibw, Opatdw, Rakdw, Staszow, Ozardw. Z posrod piesni z regjonu

*) Wojcicki mowiac o krakowiakach wy]jaénia nazwe Bialo-Chro-
batéw " "Spiew i muzyka ory?_inalna Biato-Chrobatéw, co po6zZnigj
nazwe krakowiakdéw przybrali“.



sandomierskiego najpopularniejsze sg: "A z gory, z gory, jadg ma-
zury* od Klimontowa, "Stane sie, stane, siwy'm ikaczorem®, od
Sandomierza (Obrazowa). Tom ten zawiera bogaty materjat pies-
niarski do sobotek, zwyczaju w reszcie Polski prawie juz za czasow
Kolberga zaniktego — "Oj Janie, Janie“ i t. ip. Pankiewicz utwo-
rzyt z piesni z Sandomierskiego piekng suite piesni weselnych na
dwa glosy z towarzyszeniem fortepjanu na 4 rece.

Do najpiekniejszych toméw Kolberga nalezg 111 i 1V: Kujawy, za-
wierajace olbrzymi zasob przepigknych polskich piesni ludowych.
MiejscowosSciami najczesciej powtarzajacemi sie w tych tomach
sa: Lubien, Chodecz, Klodawa, Sompolno, Kruszwica, Piotrkow
Kujawski, Lubraniec, Brzes¢, Kowal, Wioctawek, Osieciny, Nie-
szawa i inne.

Z piesni znanych np. "Czarna kura" pochodzi od Chodcza i Lubie-
nia, "Jedzie Jasio od Torunia“, zuzytkowana przez Szopena
w Fantazji, op. 13, ze Stuzewa, "Lec¢ glosie po, rosie” i "Péjdziesz
ci ty przez las* z Radziejowa i Krgszwm?/. Sliczna piesn "Gdy
w czystem polu®, zaliczona do miejskich, szlacheckich, z Nles_zaWK!
Gniewkowa. Najpiekniejsze piesni weselne ujat Lucjan Kamienski
w jedng cato$¢ na gtos ‘solowy z fortepianem w "Weselu kujaw-
skiem“, Noskowski za$ zuzytkowat kilka najpiekniejszych melo-
dyj z tomu IV Kolberga w swoich "Tancach polskich* na fortepian
Ma 4 rece.

Jfompy i VI (bez melodyj VII i VIII) odnosza sig do Krakowskie-
go. Pierwszy tom zawiera piesni ochzKa/fowe,_ miedzy innemi opis
szopki czyli jasetek w Bronowicach, Modlnicy i podobne jej na
Podgorzu, Skawinie i Wieliczce®. W szopce tej wystepuje dosc po-
pularny dzi$ w szkole krakowiak "Géralu od Zywca“. Dru%i
tom Krakowskiego zawiera bogaty zbiér piesni weselnych,
piesni i dum, piesni miejskich i dworskich oraz praw-
dziwg skarbnicg krakowiakéw. Najczesciej wymieniane-
mi  miejscowoscami  w tych tomach, to oprocz ~Krakowa,
Ojcow, Olkusz, Wieliczka, Zabiezow, Krzeszowice, Modlnica
i Trzebinia. Z ogélnie znanych piesni “Niesiemy plon“ pochodzi
z Modlnicy, "Albosmy to jacy tacy“, "Chciato Sie Zosi jagodek”
z Krakowa. Z tomu VI dowiadujemy sie rowniez, ze melodje do
wiersza Wasilewskiego "Na Wawrel“ hapisat P. Studzinski i ze na
te nute Spiew aja niekiedy druzbowie w™ Bronowicach panu mio-
demu, jadagcemu do Slubu. Stad tez dowiadujemy sie, ze znana
melodja "A grata muzyka“ jest melodja z komedjoopery tobzo-
wianie Anczyca. Krakowiaki: "Bartosie, Bartosie, nie traéwa na-
dzieji“, "Przejechatem Krakow, Makow* i "Zebyscie poznali ipra-
wego Polaka®™ sa znane w™ calem Krakowskiem, dlatego nie po-
siadajg podanego miejsca pochodzenia. Wiele piesni z VI tomu
znajduje sie w IV tomie Lutni, zbioru choéréw meskich P. Maszyn-
skiego i co ciekawe, przewazna czesS¢ tych piesni ludowych zhar-
monizowanych na chor meski nalezy do piesni miejskich. Wiele



z krakowiakow, opublikowanych przez Kolberga, opracowali na
fortepian na 4 rece Zargbski i Noskowski. )

Przy sposobnosci omawiania regjonu krakowskiego wypada wspo-
tnnie¢ o "Piesniach ludowych“ Felicjana Szopskiego, Ktore wzbu-
dzity swego czasu swein pojawieniem sensacje i zwrdcity uwage
na piekna piesn krakowska. Wystarczy wymienic takie piesni, jak
"Hejze ino", "Usnijze mi, u$nij*, "Som, 'som, som w sStawie Ty-
becki“ i "Kolo mego ogrédecka™

tomy IX—XVI poswiecone sg Wielkiemu Ksiestwu Poznanskiemu.
Mot VI i VII Poznanskiego jest bez muzyki. W pierwszych trzech
fomach zamieszczone sg koledy, piesni zwyczajowe i weselne; tom
I-szy zawiera powyzsze piesni z powiatow! centralnych: poznan-
skiego, szamotulskiego, obornickiego, Sremskiego i koScianskiego,
tom Il z powiatow! zachodnich: miedzychodzkiego, miedzyrzec-
kiego, babimostskiego, bukowskiego I wschowskiego, i poludnio-
wych: odolanowskiego, pleszewskiego, wrzesinskiego, tom 111 z po-
wiatéw wschodnio-potnocnych:  gnieznienskiego, mogilnickiego,
byd%oskiego i inowroctawskiego, i z powiatow! zachodnio-polnoc-
nych: wagrowieckiego, wyrzyskle%g), chodzieskiego i czarnkow-
skiego. ToT IV zawiera wiasciwy zbior piesni ludowych, tom zas V
pie$ni z miast i dworéw oraz tance.

Najwiecej materjatu piesniarskiego regjonalnego znajdzie nauczy-
cie[ w! tomie IV." Miejscowosciami, ktore dostarczyty Kolbergowi
najwiecej piesni, sg Poznan, Sroda, Bnin, Kornik, Szmigiet, Rawicz,
Kobylin, Odolanéw, Pleszew, Szamotuty, Srem, Wagrowiec, Gnie-
zno, Czarnkéw, Wrzesnia, Znin, Szubin, Wielen, Gostyn, Gclancz,
Naklo, Pobiedziska, Ostrzeszéw, Bydgoszcz. Z piesni popularnych
pochodza z Poznania "Czem _ngxadnlej_ graja”, z miejskich "Ty
ze mnie szydzisz dziewczyno® i "A witajze Kasiu droga® ze Sremu
..B]ywaj dziewcze zdrowe“, z Gniezna "Czterem lata wiernie stu-
zyf", "Kaj sie dziaty one lata“, z Szubina "A moj ptaszku krogu-
iaszku“, z Bydgoszczy miejska "Kazdego ciekawos¢ budzi*, Nalez

réwniez zwréci¢ uwage na przesliczny warjant piesni "ldzie zof-
nierz borem lasem®, ktory winien w! Wielkopolsce znalez¢ uwzgled-
nienie przed innemi.

Tot XVI i XVII przynosi _piesni i tance ludowle z Lubelszczyzny.
Naiczesue wymienianemi miejscowosciami w" tych tomach sg
Putawy, Zamos¢, Hrubieszow, Krasnystaw, Lubtin, Izbica, Bitgo-
raj, Janow, Szczebrzeszyn, Turobina, Zotkiewka, Lubartow, tecz-
na, Konskowola. Z piesni weselnych zastuguje na uwage sliczna
melodja na dobranoc "Bywaj mi zdrowa, moja Marysiu"), zuzytko-
wana Jako melodja przewodnia w_filmie Janko Muzykant. W to-
mach tych znalez¢ mozna réwniez najstarsze piesni ludowe poi-
skie, o reminiscencjach poganskich, np. "Posratai Boze*. Z innych
piesni "A kio chce rozkoszy uzyé* pochodzi z Lublina. "Oj i w polu
jezioro™ z Putaw.

Tot XVIII i XIX przynosi piesni i tance ziemi kieleckiej. Regjon



ten jest bardzo obszerny i siega az po Zagtebie weglowe i Krakow.
Stoi on tez pod znakiem krakowiaka i zawiera ciag dalszy krako-
wiakow, zamieszczonych w tomie VI. Najczesciej spotglkanemi
miejscowosciami_w tych tomach sg Pinczow, Busk, Stopnica,
Brzesk. Pilica, Bedzin, Siewierz, Jedrzejow, Wolbrom, Czeladz,
Miechéw. W tomie | kieleckiego spotykam?/ powszechnie spiewany
"Gaik“ pochodzacy od Siewierza i Koziegléw, znang piesn dozya-
kowa )Ig naszego pana zielona podtoga“ od Kromolowa, Zawiercia.
Tot XX i XXI poswiecony jest ziemi Radomskiej i przynosi na-
stepujace miejsca m[»chodzenia piesni: Ostrowiec, Radom, Kozie-
nice, Opatow, Magnuszew, Przysucha, Szydtowiec, Wolanéw, Je-
dlinsk. W tomie | Radomskiego spotykamy koledy “Bog sie rodzi“
i "Przybvli do Betlejem“ jako melodje od Staszowa i St_oionicy.
oraz wiele pies$ni koscielnych dostosowanych do roku koscielnego.
Tom ten zawiera kilka melody[i) sobotkowych od Kozienic, tak po-
Izytecznych przy urzadzaniu obchodow sobotek.

Z piesni popularnych w tomie 11 Radomskiego "~ Jedzie utan lasem*
pochodzi od Koriskowoli, "Byta sobie babulerka’ od Przysuchy
I Gor Swietokrzyskich. Tutaj znajduje sie takze melodja do zna-
n?/_ch stow z sienkiewiczowskiego Janko Muzykanta "Bedziem je-
dli, bedziem pili, bedziemy sie weselili“ — gtos skrzypiec, i “Jak
Bog da“ — glos basetli.

Tot XXII obejmuje ziemie teczycka. Regjon ten jako sasia-
dujgcy z Kujawami posiada dos¢ duzo kujawiakow, zamieszczo-
nych w tym tomie, jako dalszy cigg kujawiakdw z tomu IV. Naj-
bogatszemi w piesni miejscowosciami tego regjonu s3: Piatek,
Kutno, teczyca, Mazew, Gostynin, Karszew, Zgierz, Gabin, Parze-
czew i £odz. Nauczyciele Zgierza znajdg w tym tomie kilka koled
ze Zgierza, a nauczyciele todzcy piekng piesn z todzi .,Sg na boru
syski“, swego czasu umieszczong W "Muzyce w szkole“ w $wietnem
opracowaniu Waljewskiego.

Ostatni tom XXIII obejmuje Kaliskie i przynosi tylko piesni oby-
Czajowe i weselne. Z dozynkowych z nad Pilicy pochodzi znana
»piesn "Prowadzimy plon"™. MIGH}SCOWOéCIamI czesciej }Igowtarzaja,-
ceTi sie w tﬁ/m tomie sg Czestochowa, Stupca, Wielun, Tuszyn, Ko-
nin, Kiobuck.

Po Kujawach i Krakowskiem najciekawszg pracg Kolberiga jest
oddzielnie w 5 tomach opracowane Mazowsze. Kolberg dzieli je na
polne, lesne i stare. Tom I i Il poSwigcony jest Mazowszu polnemu
(czesc potudniowa), tom 111 Mazowszu leSnemu (cze$¢ wschodnia)
I Podlasiu, tom IV'i V Mazowszu staremu (cze$¢ pétnocna — "Ma-
zury i Kurpie“). ToT | Mazowsza zawiera dziat piesni obyczajo-
wych i weselnych. Wsrdd obyczajowych spotykamy Szopke war-
szawska ze znang piesnig "Za goérami, za lasami“. Z posréd koled
zamieszczonych w tym tomie wiele koled podano jako pochodzenia
warszawskiego, np. "W Zztobie lezy“ oraz stynna koleda na skrzyp-
ce, znana z Pastoratki Schillera. W dalszym ciggu znajdujemy



kilka melodyj do "Gaika“, "Kogutka“, dwie metodje sobdtkowe,
'kilka okreznych oraz opis obchodéw weselnych z melodjami,
w tem dwa od Warszawy (Wilanow, Czerniakow — Rokitno, Pio-
chocin). Posrgd tych ostatnich znajduje sie wersja zazwyczaj uzy-
wana piesni “Uciekta mi przepidreczka“.

Tom drugi jest grawdziwym skarbcem piesSni Mazowsza—przeszto
700 melodyj. Z tposrdd nich wybrat Sikorski do opracowan na
chor mieszany piesni “Na _polu wierzba“, "Pognata dziewczyna*,
Wiechowicz "Tulipany“. Z piesni popularnych "I zabujaty”siwe
tabedzie“ pochodzi od Grodziska, "Od Warszawy do Krakowa“
i "Hej Mazury hejze ha“ — od Warszawy. Najczesciej spotyka-
nyTi nazwami w _tomach pos’wi?(con ch Mazowszu polnemu s
goza Warszawa, Piaseczno, Czersk, Mszczonow, Wiskitki, Gabin,
ochaczew, Zychlin.

W tomie trzecim, poé,,wiecon)ém Mazowszu_lesnemu, znajdujemy
kilka koled, piesni koscielnych, melodyj gaikowych, sobotkowych,
dozynkowych, weselnych — pozatem piesni, dumy i tance. Z po-
$réd piesni popularnych "Chciej mnie méj Jasiu“ pochodzi z pod
tukowa. Miejscowosciami najczesciej wymienianemi.w tym tomie
sa Jadowo, Radzymin, Karczew, Siennica, Stoczek, Zelechow.
Tomy IV i V poswiecone Mazowszu staremu zawierajg ﬁles’nl
z miejscowosci Ptocka, Sierpca, Przasnysza, Makowa, Wyszkowa,
Puttuska, Myszynca — ponadto Ostrofeki, £omzy, Suwatk, Augu-
stdbwa, Zambrowa, Biategostoku. Ze znanych piesni "W ciemnym
lasku ptaszek spiewa” pochodzi od Ptocka. Biatystok posiada
tylko jedng piesn, nie nadajaca sie do uzytku szkolnego — "na
Zvdow*

Puszcza kurpiowska pobieznie potraktowana przez Kolberga
zwrdcita w ostatnim czasie na siebie uwagg przez wystawienie
wesela kurpiowskiego z oryginatnemi melodjami ludowemi i do-
czekata sie Swietnego opracowania przez ks. Skierkowskiego
("Puszcza kurpiowska®, tom | i Il, "Wesele na Kurpiach“ — prze-
szto 350 melodyj). Piesni te zaciekawity muzykow dzieki swej
oryginalnosci i doczekaty sie wielu opracowan na chory, miedzy
innemi Karola Szymanowskiego. Piesni Kurpiowskie pochodzg
przewaznie od Myszynca i Baranowa, dwie za$ miejscowosci z tych
okolic stanowig prawdziwg, krynice piesni kurpiowskiej: Charcia-
batda i Czerni. Najpopularniejsze z nich_"Chto chce, chto chce,
warkocyk pogtaskac* pochodzi ze wsi Majdan, parafji Baranowo,
Leciaty gunsanki* z Wykrotu, parafja Mgszynlec. o
Z bogatej sgausuzny po Kolbergu wydat Seweryn Udziela "Slask
gorny“ 1906 i "Tarnow - Rzeszow*“ 1910.

Z wydawnictw Kolberga nalezy jeszcze wymieni¢ "Piesni wesel-
ne“, "Pies$ni ludu obrzedowe*, oraz pierwsze dzieto z zakresu piesni
ludowej Kolberga "Pie$ni ludu polskiego®, wydane w Poznaniu
w roku 1842, wszystkie na gtos z fortepianem. Ten ostatni zbidr
piesni przypomina nieco sposob ujmowania piesni przez Glogera.



Wybor piesni jest dyktowany wzgledami estetycznemi. Kolberg
podaje jednak przytem stale miejsce pochodzenia, natomiast Glo-
?<er obywa sie zupetnie bez tych adnotacyj. W "Piesniach ludu®,
Krakow 1892, dat Gloger wespot z Zygmuntem Noskowskim, nie-
jako zbior najpiekniejszych polskich piesni ludowych, ktore dZI%(I
swym walorom estetycznym uzyskaty znaczenie ogolnopolskie. Do
takiego charakteru syntezy piesni polskiej ludowe] przyczynia_sig
rowniez zastgpienie gwary jezykiem literackim 1 oczyszczeniem
piesni z rubasznosci I banalnosci. Gloger wydat ponadto 2 dziefa
z melodjami “Skarbiec strzechy nasze]“ i "Rok polski“.

Piesni podhalanskie i tance goralskie od dawna intry%owaly zbie-
raczy piesni ludowych swa odrebnoscia. Juz Kolberg zbiera!
piesni_goralskie. Pierwszy raz ukazaty sie one drukiem w Pa-
rnietniku tatrzanskim, Nr. XII .z roku 1898 w opracowaniu forte-
pianowem Kleczynskiego. P6zniej opracowat Kantor w tymze Pa-
rnietniku tatrzanskim, Nr. XXXVII, rok 1919/20 piesni i tafce Spiza
i Oraroy. W koncu pojawito sie monumentalne wydawnictwo Mier-
czynskiego "Muzyka Podhala®, mimo szeroko zakrojonego tytutu
o_beJmUJ%ce tylko tance goralskie. Zbioru piesni goralskich dotad
niema. Jak stuchy chodza, przygotowuje dr. Chybinski od lat
kilkunastu naukowe opracowanie muzyki Podhala.

W szczesliwszem potozeniu znajduje_sjf Slask. Nalezy tutaj od-
rozni¢ wyrazne regjony: Slask gorny i Slask cieszynski, ze specjat-
nym zakatkiem ciekawego regjonalizmu goralskiego: Istebna.
Pies$ni gornoslaskie wydat juz dos¢ dawno, w r. 1863, dr. Roger,
niemiec z pochodzenia. Z wydania tego sporzadzono maty wyciag
do uzytku praktycznego podczas plebiscytu. Roger zamieszcza
w swoim zbiorze 546 melodyj tak ze Slaska, potozonego w Niem-
czech jak i w Polsce. Pochodzenie piesni notuje Roger wedtug po-
wiatow. Z niemieckich powiatow wymienione sa powiaty Olesno,
Raciborz, Strzelce, Kozle, Gliwice, Bytom, Opole — z polskich Ry-
bnik, Lubliniec i Pszczyna. Do najpopularniejszych piesni gorno-
Slaskich naleza z powiatu rybnickiego pochodzace "Trabia, frabia,
w bebny bijg", "Dzieweczko z Poreby*, "Krakowski mosteczek"
(Jeszczem ja nie urost). Nowe wydanie piesni Slaskich z uzupet-
nieniem Rogera piesniami ze zbiorow Wallisa i innych zbieracz

rozpoczeta Krakowska Akademja Umiejetnosci pod redakcja J.
St. ¥g£$onla. Niestety wyszedt dopiero tom | "Pie$ni balladowe*
W r. .

Piesni ze Slaska Cieszynskiego znalez¢ mozna w zeszytach "Zara-
nia $laskiego” oraz w "Piesniach $laskich i towarzyskich“ Andrzeja
Htawiczki. Piesni te jednak sg do dzi§ zywe, w czesci Spiewane
w polskich szkotach Slgskich w Czechostowacji. W wyzej wymie-
nionych zbiorach zamieszczone sg rowniez piesni istebnianskie,
ktore natchnety Nowowiejskiego do tworzenia opery "Ondraszek”.
Bardzo wyrazny regjon pomorski, kaszubski rowniez czeka na
opracowanie. Kilka z piesni pomorskich zamiescit w swoich "Pies-



niach polskich” Lucjan Kamienski, kilka kaszubskich St. Kazuro
w wydawnictwie na chéry mieszane "Polska piesn ludowa . Jak
stychac prof. L. Kamienski zdjat okoto 700 piesni kaszubskich przy
pomocy fonografu. Wilenszczyzna posiada zaledwie kilka piesni
polskich. To tez Kazuro zamieszcza pod tytutem "piesni wilen-
skie* ttumaczenia piesni biatoruskich. o )
Pod koniec nalezatoby jeszcze omowiC jedno zagadnienie, ktore
program ujmuje nastepujgco: "juz w Klasach nizszych nalez
wciggaC do repertuaru piesni z najblizszego Srodowiska regjonal-
nego, o ile posiadajg wartosciowg melodie i odpowiednie teksty .
Przypusémy, ze dzieki nawiazaniu kontaktu ze wsig lub pogrze-
baniu w odpowiednich zbiorach, znajdzie nauczyciel kilka piesni
o wartosciowej melodji. Wtedy stanie przed zagadnieniem odpo-
wiednich dla szkoty tekstow. Trzeba stwierdziC, ze piesni_ludo-
wych o odpowiednich tekstach dla szkoty jest nie wiele. Piesni,
ktore moznaby bez zastrzezen spiewac w szkole, sg nastepujgce:
piesni_ludowe dziecigce do gier | zabaw, kotyskowe, czesC wojen-
nych i zartobliwych, czes¢ zwyczajowych. Giowny jednak dziat
piesni, najbogatszy — piesni mitosne — dla szkoty przewaznie sie
nie nadaje. Niektore znicli np. .,Matulu moja“, majg tak szlachet-
ny tekst, ze w szkole bez nadmiernej drazliwosci na tym punkcie,
mozna je swobodnie wykonywac. Wiekszos¢ piesni jednak wyma-
ga retuszu tekstovv_e?(o. Przed tg praca nalezy nauczycielstwo ra-
czej przestrzec, ciekawem jednak bedzie, jak to robili wielcy
zbieracze.

W jednej z czyteln warszawskich znajdujz\qNsiQ ksigzki, ktore
dostaty sie czytelni w spusciznie po Glogerze. Wsrod nich znajdujg
sie_ "Piesni ludu polskiego® Kolberga, z poprawkami Glogera. Znaj-
duje sie tam miedzy innemi pigkna piesn "Oj z gory strumien pty-
nie®, Wtomie Il z kieleckiego spotykamy te sama piesn z nastepu-
jacym tekstem: "A dajze mi tez Boze, zonki jak najpredzej, zebym
tu nie cierpiat dtuzej takiej nedzy. DosyC ja si¢ juz nakochat i me-
zatek naprzytulat, teraz trza statkowacC, panienke pokochaé“.
W "Piesniach ludu“ piesn ta ma tekst szlachetniejszy: "Oj, z géry
strumien ptynie, ze zrodta sie saczy, | mnie od ci¢ pani, juz nikt
nie roztaczy. Slicznas pani etc.”. W egzemplarzu ze zbiorow Gto-
gera widzimy poprawki, prawdopodobnie Glogera; zamiast "pani“
wstawiono "dziewcze®. W ten sposob powstata piesn o tekscie szta-
chetnym, dla szkoty minio wszystko jeszcze nieodpowiednim.
Maszynski umieszcza w 1V czeSci Polskiego Spiewnika Szkolnego
piesn " Jeszczem ja nie urést” z adnotacjg "melodja Slaska®. Po-
wyzsza pieSn mozna znalezC u Rogera z tekstem nastepujacym:
"Krakowski mosteczek ogiba sie; rosnie tam trawinka, nie sieka
sie“. Ale ostatnia strofka tej piesni brzmi "Jeszczech ja nie urést,
juzech wojak, Mam piekng szabliczke, Modry kabat“. Te ostatnig
strofke, odpowiednio oczyszczong z regjonalizmu, uzyt Maszynski
jako pierwszg strofke, dorabiajgc dwie dalsze.



Czesto $piewa sie tylko kilka poczatkowych strofek, w ktorych
jest mowa o kwiatach, ptaszkach i t. p., natomiast opuszcza sie
whasciwy tekst piesni. = Znana np. piesn "Czego kalino w dole
stoisz”, WySthEJUJQCGIW licznych warjantach na terenie Polski Spie-
wana jest tylko w trzech strofkach, ktore stanowig_ niejako prelu-
djum do wiasciwej tresci. Wihasciwa za$ osnowa tej piesni nie na-
da{e sie do Spiewu ani w szkole ani tez w chorach dla_dorostych.
Stowiczek Spiewa — a Kasia ptacze, dla ciebie Jasiu, wianek
swoj trace... Wijezdza konik w podworeczko, w tern zaptakato
dziecigteczko... Poda; mi chiopcze, ten ostry miecz, co zetne siostrze
swe#1 %:f_owke precz..” _ ) )

Tych Kilka uwag zacheci moze nauczycielstwo do zainteresowania
sie piesnig regjonalng i wzbogacenia repertuaru szkolnego prze-
$liczng piesnig ludowa, o ile mozna najblizszego Srodowiska regjo-

nalnego.

ROMANA MILEEROWNA
PIOSENKA W NAUCZANIU tACZNEM

Pojecie nauczania tacznego ciggle nie jest jeszcze dostatecznie jasno
sprecyzowane i w praktyce spotykamy sie z réznemi interpretacja-
ani tej organizacji pracy.

Centralnem zagadnieniem, w ktorem tkwig wszystkie trudnosci,
jest pytanie, co powinno taczy¢ przedmioty, jak podchodzi¢ do
pewnych tematow, azeby przy realizowaniu ich, dziecko uczyto
sie czytac, pisac, rachowac i t. d. _ - _

Nie mojg Jest rzecza odpowiedzieC w tej chwili na to pytanie, tern-
bardziej, ze rozwigzanie problemu moze by¢ r6zne. Moznaby jed-
nak postawi¢ sobie nastepujace kryterjum, ktére decydowatoby
o tern, czy kto$, kto na swoj sposob organizuje nauczanie tgczne,
robi to dobrze. Nalezatoby przedewszystkiem stwierdzi¢, czy owo
taczenie przedmiotow jest czems, co nauczycie¥ sztucznie stwarza
i co sprawia mu wiele kiopotu, czy tez przeciwnie, nauczyciel jest
zmuszony raczej do wydzielania przedmiotéw z jakiej$ wiekszej
catosci.

Kryterjum to subjektywne i w zasadzie niewystarczajgce moze
nam jednak oddaC pewne ustugi. W pierwszym wypadku po-
traktowanie nauczania tgcznego jest fatszywe, a w drugim wypad-
ku deQis'i realjzacji jest prawidtowa. Np. gdy przy wprowadzaniu
nowej litery "k“ na wyrazie "kot* —_naucz¥C|eI stara sie, azeby
i pogadanka i rachunki i rysunki i Spiew byty jako$ z tym zwig-
zane, to robito sztucznie i koncentracja przedmiotéw jest Zle prze-
zen rozumiana, kiedy natomiast dzieci robig loteryjke wyrazowa,
wyszukujg do niej obrazki, podpisujg je, liczg ile ﬁl_’zanOS’ry, iile
jeszcze maja przynies¢ — to w celu wykonania takiej roboty, tak



czytanie, jak pisanie i rachowanie staje sie potrzebne i nie trzeba
biedzi€ sie nad tem, jak je z sobg potgczy¢. ) )
Sztuczne koncentracje bywajg czesto niebezpieczne i wplywajg
na wadliwe potraktowanie poszczeg6lnych przedmiotéw nauczania;
wezmy za przyktad sztuczne dostosowywanie nauki Spiewu do
0go6lnego tematu nauczania tgcznego.

W klasie jest mowa o czystosci. Dzieci idg mycC rece i Spiewajg
mniej wiecej w ten sposob:

"Idziem wszyscy do kapieli,
Z mydiem, szczotka, lecz weseli“.

Z tego samego zatozenia ptynie $piewanie piosenek o "Kwaszeniu
kapusty“, o "Dzdzownicy“ 1 t. p.. _ o _
Czyz takie i tak (potraktowane piosenki przyczynig sie do rozspie-
wania dzieci? _ o ]
Skutek bedzie wrecz przeciwny! Dzieci doskonale wyczuwaja
sztucznosc zastosowania piosenki i taki Spiew nietylko nie trafi do
nich, nie stanie sie wyrazem ich przezyc¢, ale moze nawet znieche-
ci¢ do $piewania wogole. _ ) ) o
Poszukajmy teraz takich sytuacyj, w ktorych piosenka stanie sig
nieomal koniecznoscia, a dzieci sama beda domagaty sie Spiewu.
Postuchajmy, co one Spiewaja. Dzieci 1dg na wycieczke do lasu.
Maszerujac Spiewaja. Przy piosence krok staje sie zywszy, miny
weselsze i ledwo jedna sig skonczy, juz dzieci zaczynajg 1 druga
I trzecig. Jezeli Spiewanie si¢ niebardzo udaje, albo zapas piose-
nek nadajacych m%do marszu jest za maty, wyraznie wyptywa po-
trzeba, ze dobrze y’fpbg/,_ by na przyszty raz, na lekcjach spiewu
przygotowano odpowiedni repertuar. Czyz musimy dzieciom, ida-
gym do lasu, kazacC koniecznie spiewac piosenke, ktorej stowa be-
g odpowiadaty, jak to dzieci idg do lasu?
Inny przyktad: Klasa pracuje nad jaka$ tatwa_ i prostg robota,
ktora nie wymaga zbyt wielkiego skupienia uwagi. Jedno dziecko
nuci pod nosem, inne probuje gwizdac. Zamiast zgromic je ostrg
uw'aga za nieodpowiednie zachowanie sie, podchwytujemy ten na-
stroj: dobrze bytoby zaspiewaC teraz piosenke, ktora ozywitaby
prace. Nauczymy 5|% zatem takiej piosenki. Nauczyciel moze za-
Spiewac dzieciom kilka przyktadow, pytajac, ktory im sie naj-
lepiej podoba, ktora piosenka, ich zdaniem, bedzie najlepiej pa-
sowata do danej roboty i t. p.
Piesn rodzi sie¢ czesto samorzutnie przy pracy, podchwytuje jej
specjalny rytm i stowami zespala si¢ z trescig czynnosci — ale nie
zawsze mozemy z_dzieCmi siegaC po nowe piesni. Radzimy sobie
tak, jak radzi sobie wigkszosc ludzi: z gotowego repertuaru dopa-
sowujemy piosenke do sytuacji. Punktem wyjscia musi byc prze-
dewszystkiem potrzeba Spiewania. Piosenka ma sie stac wyrazem
zbiorowego przezycia, a nigdy za$ nie bedzie niem, gdy zostanie
sztucznie sklecona.



Nie zapominajmy o tern, ze tres¢ piosenki jest i stowna i muzyczna
I czesto znacznie wazniejsze jest dopasowanie tresci muzycznej do
sytuacji, jak np. w czasie wycieczki rytm piosenki, nadajqcij sie
0 marszu, anizeli tresci stownej. Znajdziemy i takie przykfady
gdzie tekst i forma muzyczna piosenki beda harmonizowaly z sy-
tuacja, np. piesni choralne, wykonywane w czasie obchodow, pies-
ni regjonalne przy nauce geografji i t. p. — i tu facznos¢ Spiewu
z nauczaniem innych przedmiotow jest moze gtebsza, ale nie mozna
jej k\(vypaczaé przez zbytnie przywigzywanie wagi do »dw pio-
senki.
Uczymy dzieci pewnego zasobu piosenek wartosciowych pod wzgle-
dem artystycznym, ktore sg zwigzane z catoscig nauczania juz z go-
ry przez to, ze wprowadzajg dziecko w swiat polskiej kultury mu-
zycznej, a wiec opierajac si¢ na tej samej 0si programowej, Co
I wszystkie inne przedmioty nauczania. W tych momentach, kie-
dy dzieci odczuwayjg potrzebe Spiewania, dobieramy piosenki, ktore
zdaniem dzieci najlepiej do obecnej chwili pasuja. — Jezeli zadna
nie nadaje sie, to postanawiamy powiekszyC repertuar piosenek,
azeby temu brakowi zapobiec. Czy tern, co zdecyduje o wyborze
piosenki bedzie jej melodja i rytm, czy tez stowa, czy tez i jedno
I drugie razem, niech decyduja dziecl, ibo przeciez piosenka ma
by¢ wyrazem ich przezyc, ich muzycznym sposobem wyrazania sig.
W catym szeregu wypadkow moze tekst piosenki doskonale nada-
wac sie do ilustracji tego, co robi w danej chwili klasa, ale nie moz-
na tekstu piosenki sztucznie stwarzac, azeby uczyni¢ zadosC rze-
kornym wymaganiom nauczania tacznego. B _ )
SztucznosSC koncentracji i to specjalnie sztucznos¢ na terenie I-gj
Klasy jest szkodliwa i lepiej jej zupetnie poniechaC niz fatszywie
podchodzi¢ do poszczegolnych przedmiotéw nauczania i w ten spo-
s6b obnizac ich wartosc.

MIECZYSLAW KACPERCZYK

CHOR SZKOLNY-A PROJEKT PROGRAMU
NAUKI SPIEWU W SZKOtACH POWSZECH-

. NYCH

Choér odgrywa w zyciu szkoty niewatpliwie wazng role wycho-
wawcza.

Jest on "tym zespotem, w ktorym idea wspodtdziatania wyraza sie
najdoskonalej... =~ ) o

Od pierwszej chwili dziatania choru nastepuje zespolenie i podpo-
rzadkowanie indywidualnosci jednostki z poddaniem sie woli kie-
rownika zespotu®, pisze T. Maymer w broszusze p. t. "Jak realizo-
wac nowy program sSpiewu®,




Chor, jak kazda grupa spoteczna, posiada swe cele, swg organizacje

8part§ nu podziale funkcyj wedtug uzdolnien, umiejgtnosci i wia-
0mosci.

Celowa i ekonomiczna organizacja pracy prowadzi do wspaniatych

rezultatow, daje petng satysffakcte jednostkom i grupie.

Dobry chor jest rownoczesnie dobrg szkotg prac& spotecznej.

Chor posiada rowniez nieposlednie wartosci praktyczne.

Niema chyba uroczystosci szkolnej, ne ktdrej chor n.ie bratby ud-zia-

tu, a niejednokrotnie i starsze spoteczenstwo skwapliwie korzysta

Z Jego produkcyj, organizujac imprezy wiasne, pozaszkolne.

W ten sposob chor wigze szkote ze spoteczenstwem, staje sig¢ waz-

nym czynnikiem wspoétczesnego zycia kulturalnego.

Chor — przez swoj repertuar polski, przez czynna dziatalno$¢ kut-
turalng — jest jedna z wazniejszych. form realizowania hasta
"Polska i jej kultura".

Hasto to jest t. zw. "osig“ nowych programow.

Nalezatoby wigc spodziewac sig, ze chor szkolny bedzie odﬁo,yvie-
dnio potraktotcany  nowym programie nauki Spiewu, wsza -
tyczne* do nowych programéw kiadg wielki nacisk na te wiasnie
wartosci wychowawcze, ktérych chér tak wiele posiada.

A jednak... nowv projekt programu nauki $piewu w szkotach pone-
szechnych, zawierajgcy dwadziescia szes¢ stron druku — o chorze
szkolnym traktuje tylko w pietnastu wierszach.

Czytamy tam na stronie 22°giej:

;’l\i|<a cwiczenia choru szkolnego nie przewiduje program osobnych
ekeyj“.

Takie rozstrzygniecie kwestji choru szkolnego jest pogrzebaniem
sprawy, przekresleniem wszystkich waloréw wychowawczych, wy-
nikajgcych ze wspotdziatania tak zorganizowanego i zdyscyplino-
wartego — jakie ima miejsce na ¢wiczeniach choralnych.

Program radzi: "/o razie potrzeb%/" opracowywac oddzielnie jedna
i te sama piesn w poszcze(];élnyc chorach klasowych, a nastepnie
faczyc je ’najakler]é wspolnej lekcji™.

Same wyrazenia: "w razie potrzeby“ i "na jakiej$ wspolnej lekcji“
nie sg ani szczesliwe, ani dostatecznie jasne.

Z pierwszego wynika, ze moze istnieC taka szkota, w ktdrej nie be-
dzie potrzeby organizowania choru, a w wielu innych, istniejace
state chéry moznaby polikwidowaé z braku "potrzeby*.

Choru naczas ,,potrzeby“ tworzy¢ nie mozna.

Repertuaru statego "na jakiej$ ws_pc’)lnelj lekcji“ sie nie wypracuije.
Chor szkolny musi byC organizacjg stala, bo jest potrzebny szkole
stale, kazdego dnia powszedniego, nie mowigc 0 swigtecznych.
Wyrazenie "na jakiejs wspolnej lekcji* nic pozytywnego nie mowi.
Nie wiadomo bowiem, czy na godzinie tej wie wszystkich klasach
od V'ej w gore (a moze ich byc ze 12) ma wypadac lekcja Spiewu,
czy tez mogg byc inne przedmioty. W pierwszym wypadku szkota



musi mie¢ kilku, a czasem Kilkunasty specjalistow do $piewu, bo¢
przeciez Klasy tgczyC sie bedg tylko "w razie potrzeby*, a normal-
nie musi je zajac i uczyc nauczyciel Spiewu.

W drugim wypadku — polonisci, matematycy, przyrodnicy albo
nie pozwolg zabierac klas ze swoich lekcyj, albo beda mieli catkiem
rowne prawo do zabierania dzieci z lekcyj Spiewu i wtedy nasz
przedmiot wiecej straci, niz zyska, bo to przeciez "tylko $piew*.
Potaczone "w razie potrzeby“ cate !klasy w normalnych warunkach
nie pomieszcza sie w jednej sali, przy dzisiejszym przetadowaniu
klas dzieémi i braku odpowiednich pomieszczen.

W pomysinych warunkach lokalowych — nie wiadomo, czi byto-
by wskazanem robi¢ "sped“ dzieci z kilku, lub Kkilkunastu klas do
jednej sali i wszystkie — ze stuchem i bez stuchu, z gtosem i bez
gtosu, z ochota do Spiewu i bez tej ochoty — uczyC koniecznie $pig-
wu wielogtosowego.

W takiej masie bedzie to raczej $piew "wielohatasliwy*, przykry
dla dzieci i nauczyciela.

Nowy projekt pozostawia wiec nastepujace rozwigzanie sprawy
chéru: opracowywanie z kazda klasg innego gtosu, albo tez wyu-
czanie wszystkich gtosow w kazdej klasie, podzielonej "na gtosy“
wedtug ich skali i barwy.

Znajdg sie tacy, ktorzy ﬁéjd_q po linji najmniejszego oporu i iisto-
tnie opracujg w kazdej klasie inny gtos, hieraz ze szkodg dla gto-
sow krancowych — na jakiejs$ Iekgjl — lub przerwie — klasy po-
’@}czaz — 1 chor gotéw, wszak kazda klasa $piewac bedzie innym
gtosem.

Nauczyciel sumienny i pracowity bedzie uczyt w kazdej klasie tej
samej trzy- lub czterogtosowej piesni, aby w razie ,.potrzeby*, po
y%orczyvyej_l niemifej konferencji z kolegami potaczyC klasy
i by wspolnie odby¢ probe.

Nauczyciel taki — pomijajac to, ze opracowywac bedzie piesni wie-
|0?+OSOWG nieraz z dzieCmi niezdolnemi musi prace swg powtorzy¢
tyle razy, ile chorow klasowych ztgczy w choér szkolny — czasem
i z 10 razy. Jakaz tu ekonomja sit i czasu jego i dzieci? o
Gdyby miat chor szkolny, wykonatby te prace tyle razy szybciej
I lepiej, bo bez balastu dzieci, nieobdarzonych stuchem i gtosem.
Przy opracowywaniu piesni choralnych "klasami“ wytaniasie kwe-
stja — co robiC z dzie¢mi, ktore inie moga Spiewac w chorze? Usu-
wac z klasy z godzin lekcyjnych niewolno ze wzgledoéw zasadni-
czych, zajmowanie ich inng niekierowang pracg jest rowniez nie-
wskazane. Czy program przewidziat te sytuacje 1 obmyslit Srodki
zaradcze?

Program zaleca taki ,plan Iekc%/j, zeby zespolenie choréw klaso-
wych nie przedstawiato zbytnich trudnosci“ — szkoda, ze nie po-
daje przyktadu takiego planu np. dla szkoty wysoko zorganizowa-
nej. Program mowi:



"Nauczyciel, kierujacy chérem szkolnym troszczy¢ sie winien o ta-
kie opanowanie choru, zeby wszystkie dzieci, do niego nalezace,
utworzyly jedna rytmicznie, czysto i karnie Spiewajaca gromade,
zdolng do osiggniecia wyzszego poziomu artystycznego*.

Jak osiggnaC wyzszy poziom art%/styczny z chorem szkolnym bez
statych prob i ¢wiczen chéralnych — trudno dociec.

Mam wrazenie, ze wymaganie "wyzszego poziomu artystycznego
jest w tym wypadku znacznie wyzsze od danych mozliwoscl.

Oby nie sprawdzito- si¢ tu powiedzenie:

Teorja swojg droga — a praktyka swoja". )

Ta niekonsekwencja doprowadzita do radykalnych zmian dawny
prI?gram Spiewu — szkoda, ze po staremu pokutuje w nowym ipro-
Jekcie.

Nauczycielstwo nie dopusci do zaniku chorow szkolnych. )

Z wiasnej inicjatywy, poza lekcjami i zajeciami dodatkowemi po-
prowadzi te pracé w dalszym ciggu.

Ale czyz talk musi iby¢?

Czy nie nalezatoby kwestji choru szkolnego uregulowac zasadni-
czo — bez wprowadzania zametu do planow lekcyjnych, nieporo-
zumien i swaréw pomiedzy nauczycieli jspeg)]allstow, bez ipowieik-
szania wydatkow, a z wiekszym pozytkiem?

Warto zastanowic sie nad tem.

KAROL HEAWICZKA.

KONCERTY POZNANSKIEGO CHORU KATE-
DRALNEGO | WIEDENSKIEGO CHORU
CHLOPCOW (WIENER SANGERKNABEN)

Pod koniec listopada ub. r. wystapity w Warszawie dwa chory,
ktére wzbudzity zainteresowanie w kotach nauczycieli $piewu
szkdt powszechnych i gimnazjow — poznanski chor katedralny
w ramach Koncertow Dawnej Muzyki i wiedenski chor chtopcow
w Filharmonji warszawskiej. Oba chory opieraty sie na gtosach
chtopcow w wieku miedzy 10 a 14 rokiem, to znaczy w tym wieku,
w ktérym styka sie z chtopcem nauczyciel szkoty powszechne)
I gimnazjum. o ) ) ) )
U wielu nauczycieli pokutowato i nawet do dziS dnia pokutuje
jeszcze é)rze_konanle, ze chiopiec jest gorszym materjatem Spiewa-
czym od dziewczynki. W ostatnich latach zaczety sie pojawiac
u nas chory chiopiece, osiggajace coraz wyzsze wyniki, niektore
0 poziomie artystycznym, tak, iz przesady co do gtosu chiopcow
zaczynajg ustepowac przekonaniu, ze gtos chtopca to mozliwosci,
nie uswiadomione dotad w catej petni. Wystepy chéru poznan-
skiego i wiedenskiego byty napewno_now?im | to bardzo silnym
argumentem za dalszg prace w tym kierunku.



Chor poznanski ks. Gieburowskiego ma juz swojg ustalong marke
u nas, a czesciowo i zagranicg (Czechostowacja). Jest to chor ko-
scielny o najwyzszym poziomie wykonania artystycznego, mogacy
smiato byC zestawionym z chorem kaplicy sykstynskiej. Tegoroczny
wystep wypad! szczegolnie Swietnie ze wzgledu na wyjatkowo
korzystny dobér materjatu glosowego, jak tez ze wzgledu na po-
ziom, mogacy zaspokoiC najwyzsze wymagania artystyczne. Nad-
zwyczajna precyzja wykonania, nieskazitelna, wprost idealna in-
ton_acda, doskonale stopienie brzmienia poszczegolnych gtosow
w jedna catosC, tak w PIaI‘IISSImO jak fortissimo — oto cechy do-
skonatego zespotu choralnego, postawionego w' stuzbe interpreétacji
arcydziet muzyki koscielnej polskiej i obcej. Z catem zadowole-
niem mozna byto stwierdzi¢ podczas koncertu w konserwatorjum,
ze polska muzyka koScielna Gomoiki, Zielinskiego wyrozniata sie
nlioezw%/kle korzystnie swa Swiezoscig wsréd kompozycyj mistrzow
obcych.

Chtopcy choéru poznanskiego, w liczbie 40, sktadaja sie z uczniow
gimnazjéw Poznania, ktorzy przechodzg gruntowne przeszkolenie
glosowle. W dwdch systematycznych lekcjach tygodniowych ucza
sie oni opiera¢ $piew na przeponie, wyzyskiwa¢ w nalezyty spo-
sob falset i wyréwnywac brzmienie rejestru piersiow ego z rejestrem
z glowy.

Kilka dni pozniej Spiewat w Warszawie wiedenski chor chtopcow.
Chor ten posiada wiekowe tradycje, albowiem wywodzi sie od
choru nadwornej kapeli, ktorego poczatki siegajg wieku XV. Do
choru tego nalezeli swego czasu Haydn i Schubert. Po wojnie
chor wraz z cesarstwem przestat istnieC i zostat na nowo wskrze-
szony dopiero niedawno. Chiopcy tego choru objezdzaja miasta
Ameryki i Europy, przypominajgc Swietne tradycje $piewu chio-
pigcego Wiednia. W koncercie warszawskim brato udziat 16 chtop-
eOw, to tez miato sie wrazenie raczej zespotu kameralnego, niz cho-
ralnego. Program koncertu obliczony byt nie na naboznych
stuchaczy, a raczej na przecietng publiczno$C koncertowa. To tez
pierwszg czeSC programu wypetnito wystawienie opery jednoakto-
wej Lortzinga ..Proba opery” — druga wykonanie Kiilcu utworow
koscielnych 1 Swneckich. Pomijajgc rozne momenty koncertu, obli-
czone na upodobania szerszej publicznosci — kazdy musiat przy-
zna¢, ze kultura glosowa zespotu wiedenskiego osiggneta niespo-
dziewane wprost wyzyny. Brzmienie i technika niektorych gtosow
solowych przypominata glosy Spiewaczek operowych i1 koncerto-
Wdych, a wieksza delikatnosC i naturalnoSC tych glosow czynita je
od gtosow kobiecych bodaj przyjemniejszemi. Kilku z pomiedzy
solistow' zespotu wiedenskiego robito wrazenie cudownych dziecl,
ktorych talent wyrazit sie w Spiewie. Ich kantylena a nawet kolora-
tura byty dla stuchaczy pewnego rodzaju objawieniem niespodzie-
wanych ‘mozliwosci.



Bardzo ciekawem jest zestawienie poznanskiego choru z wieden-
skiin i ﬁoréwr_lanie sposobu ksztatcenia gtoséw chtopiecych w jed-
nym chorze i drugim. Chor poznanski ma wyzsze zadanie do
spetnienia — wykonywanie muzyki koscielnej, to tez chtopcy Spie-
Wajaz odpowiednio do stylu tej muzyki bez wibracji, stosujac falset
o gluchem czasami brzmieniu. U Spiewakow wiedenskich szkolenie
gtosow obliczone na roznorodny repertuar jest odmienne, to tez
gtosy chtopcow brzmig soczysciej, ich falset nie posiada nic z gu-
chosci brzmienia tego rejestru. Do tego brzmienia przyczynia sie
w niematej mierze delikatna wibracja. Chtopcy choru poznan-
skiego to grupa wybranych chtopcow muzykalnych, traktowanych
jako zespot, — chor wiedenski, to grupa chtopcow, wybranych
Z ﬁosrod dziesigtek tysiecy, solistow, o wyraznej indywidualnosci.
Chér poznanski ztozony z gtosow chtopiecych 1 meskich brzmiat
poteznie i petno — chor wiedenski ztozony wytacznie z chtopcow
robit wrazenie zespotu kameralnego, ktory byto trzeba czasami
uzupetniaC towarzyszeniem fortepianu. Chor poznanski dzieki
programowi, zwezonemu do jednego rodzaju muzyki, robit wraze-
nie czasami monotonne, jakolwiek zawsze dzieki najwyzszego po-
ziomu_artystycznego trzymajace stuchacza na uwiezi; chor wie-
denski o mniej stylowym programie (opera, utwory koscielne,
iesni ludowe, walce) dawat muzyke o wigkszej Swiezosci i polocie.
auczyciele spiewu stuchajacy choru wiedenskiego mogli zrobic
spostrzezenie, ze lekka wibracja dodaje duzo barW&/ gtosom chto-
piecym i ze zespot kameralny z wybranych Spiewakow daje duze
mozliwosci nowych barw i efektow w Spiewle szkolnym.

KRONIKA

WARSZAWA.. Dziatalnos¢ chéru Z.N.P. — Chor Zw. N. Polsk. w Warszawie
vv_2|aF’; czynny udziat w Akademji Zatobnej, urzadzonej erzez Komitet Uczcze-
nia Pamieci I zastug Dr. Stanistawa Kopczynskiego — Naczelnika Wydz. Hi-
gjeny M. W. R. i O. P. Akademja odbi/’ra sie'w sali Tow. Higjenicznego w War-
szawle, dn. 29.X.1933 r. — Dyrygowat prof. kol. Tadeusz Mayzner.

Dn. 12 listopada 1933 r. Zarzad Bursy Z. N. P. w Warszawie — Ku uczczeniu
15-ej Rocznicy Odzyskania Niepodlegtosci — urzadzit Akademjg, W _czasie
ktorej szereg utwordw okolicznosciowych wykonat Warszawski Chor Zw. N.
P. pod dyrekcjg kol. prof. Tadeusza Mayznera.

WARSZAWA. Stowarzyszenie nauczycieli muzyki i $piewu. — Stowarzysze-
nie nauczycieli muzyki |"§ﬁ|ewu, ktore wydawato przez trzy lata miesiecznik
muzyczno-pedagogiczny “Muzyke w szkolé® i zorganizowato dwa zjazdy o0gol-
nopolskie nauczycieli muzyki i spiewu w_Katowicach i Wilnie, rozpoczeto na
terenie, Warszawy swa dziatalnos¢_jako Stowarzyszenie_ zarejestrowane. Od-
byly sie dwa zebrania nauczycieli_muzyki i sg)lewu Uj?te W ramy zywego
miesiecznjka "Muzyka w szkole®. Dnia 17 grudnia odbyto sie drugie zebra-
nie p. t. "numer gwiazdkowy zywej muzyki w szkole” z nastepujacym pro-
gramem: 1) 'Pasterzu, pasterzu”, koleda w opracowaniu P. Moossa ‘na chor
meski, zenski i mieszany, wykonana przez obecnych. 2) "Dygresja na temat
nowego programu“ — p. Br. Rutkowski. 32( Koled¥(_w wykonaniu choru se-
minarjum nauczycielek rzemiost pod dyrekcjg p. Kiettczewskiej. 4) Insceni-



zacja koled i piesni przez komplet dzieci p. Ruszczewskiej. 5 Koledy w wy-
konaniu choru szkoty powszechnej, Nr. 5 pod kierownictwem p. Pacynéwny.
6) "Boze Narodzenie”, fantazja na fortepian L. Kamienskiego w wykonaniu
p. K. Hfawiczki. 7) Kronika.

KATOWICE. Kancerty dla miodziezy szkolnej zorganizowano w Katowicach
Erzy materjalnej pomocy Magistratu” katowickiego 1 czynnej wspotpracy ob-u
@atowickich szkot muzycznych. Pierwszy koncert odbyt sie w dru%e{ potowie
listopada. Program konata orkiestra Tow. Muzycznego pod batutg dyr.
Konserwatorjum p. F. Kulczyckiego, skrzypek prof. J .Cetner, oraz prof. Tad.
Prejzner, ktory wygtosit stowo wstepne 1 przed kazdym punktem_programu
obja_smaf dany utwor i kompozytora. Powtorzenie koncertu dla innej mio-
dziezy odbytosie dnia 11 grudnia ub. r. )

Na trzeciej audycji w d.” 15 grudnia wykonano uwerture z Halki, Eoemat
symfoniczny Smetany "Wettawa“ oraz utwory na chor z orkiestrg. Wykonaw-
cami byli: ¢hor mles_zan}/] Ogniwo*“ Katowice i byta orkiestra ogerowa Teatru
ggl_sklﬁgo w Katowicach. Dyrygowat i utwory programu objasniat St. M.

0inski.

WILNO. Sprawozdanie ze $wigt piesni. — W pazdzierniku ub. r. pojawito sie
w druku sprawozdanie z akcji Spiewaczej na Wilenszczyznie, przeprowadzo-
nej przez instr. Br. Gawronska. = . o o

Ze sprawozdania wynika, iz akcja Spiewacza na Wilenszczyznie zatacza co-
raz szersze kregi, bo %dy_ w roku 1950—51 w Swietach piesni wzieto udzial
158 chorow, to w 1951—52" juz 257 chordw, a w roku ubiegtym 715; ogdlna ilos¢
Spiewakdéw w roku 1950—51 Wg/nosﬂa, 5.755, w roku 1951—52 juz 10.595, a w ro-
ku ubiegtym’wzrosta do 25. 861 os6b. W imprezach tych brato udziat row-
niez 67 orkiestr szkolnych i pozaszkolnych. o i .
P.. Gawronska zorganizowala réwniez chor nauczycielski, ktory wraz z filja-
mi liczy przeszto 700 cztonkow.

ZAWIERCIE. Koncert jubileuszowy, — Dnia 9 grud_nia_ ub. r. odbyt st Z ra-
mienia Towarzystwa Spiewaczego "Lutnia® w Zawierciu koncert “jubileusze-

ku uczczeniu 20-lecia twodrczosci kompozytorskiej prof. Stanistawa Igna-
cego Raczki. Na program koncertu ztozyty si¢ utwory kompozytora na chory
mieszane i_meskie w wykonaniu choru "Lutnia“, na_fortepian’ w konaniu
11-letniej E. Feczkownej i na gtos solowx w wykonaniu M. Bienkowskiej-Try-
czynskiej z akompanjamentem B. Wallek-Walewskiego.
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WYDAWNICTWA

"NASZEJ KSIEGARNI*
CENY ZNIZONE!

Czerniawski T.
Zpior piesni dla szkot i kurséw ogolno - ksztatcacych.
20 piesni w tatwym uktadzie dwugtosowym. Zesz. | .
Czerniawski T.
Zesz. 1. 22 piesni w uktadzie dwugtosowym Sredniej tru-

ANOSC it

Kazuro S.
50 piesni dzieciecych na jeden glos — — _

Kazuro S.
30 piesni dzieciecych z fortepianem

Mayzner T.
Spiewnik szkolny na 2. 3 i 4 glosy rowne (14 piesni) .

Wierzbinska J.
Nauka $piewu w szkole powszechnej. Wskazowki meto-

AYCZNE.. s

Wierzbinska J.
Cz. Il na kI 11, 1 i V. Wyd. 11

Wierzbinska J.
Cz. 11l dla V, VI. VIl oddz. szkoty powsz. i I. Il. 11 KI.

QIMN. NEZSZEQO....c. ittt

Adres

0.60

.0.60

1.50

1.60

..2.00

*NASZEJ KSIEGARNI-

Warszawa, Swietokrzyska 18.

Konto P.K.O. Nr. 2058.
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