ROK-I-WARSZAWAe- Nr. 7

SPIEW
w SZKOLE

MIESIECZNIK

ORGAN SEKCJI NAUCZYCIELI MUZYKI
| SPIEWU
« ZWIAZKU
NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO

e MARZEC 19 34 ROK



TRESC NUMERUL:

* ARTYKULY:

 Prof. D-r JOZEF REISS — AUDYCJE MUZYCZNE,

« KAROL HELAWICZKA — NAUKA SPIEWU W SZKOLACH
WLOSKICH.

* WANDA KURZEJOWNA — UMUZYKALNIENIE DZIECI
NA ROZNYCH POZIOMACH.

e TADEUSZ MAYZNER — INSCENIZACJA PIESNI "SZEW-
CZYK*,

 KRONIKA:

» DODATEK MUZYCZNY: IDZIE WIOSNA — MUZYKA M.
J. MICHALOWSKIEGO, SLtOWA Z CZYTANKI KUBSKIE-
GO, KOTARBINSKIEGO | ZAREBINY ORAZ PADA, PADA
DESZCZ — SLOWA OSTROWSKIEJ I NOWICKIEJ, MU-
ZYKA J. MODELSKIEJ.

NAKEADEM ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO

ADRES REDAKCJI | ADMIN.: Warszawa. Wybrzeze Kosciuszkowskie 35.
Redakcja czynna codziennie od godz. tl do 14: tel. 258-92
Administracja czynna od godziny 8 do 15 tel 269-49.

WARUNKI PRENUMERATY:
Prenumerata roczna . ... zl. 8—
Dla cztonkéw Zwigzku Naucz. PolsK.........ccccccervienianen, zt 4—
Przy prenumerowaniu dwoch i wiecej czasopism .zt 5—

KONTO P. K. O. Nr. 435,

KAZDY CZLONEK Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego moze otrzymaé ,.Spiew
w Szkole" bezptatnie, jako dodatek miesieczny do .Gtosu Nauczycielskiego“



SPIEW W SZKOLE

WARSZAWA>»>ROK=!= 193 3/4

Piof. D-r JOZEF REISS

AUDYCJE MUZYCZNE

Cel — Forma — Technika — Monograficzne ujecie tematu —
Program — Prelekcja i jej technika. ) ) _
Cel audycji muzycznej w szkole jest tak jasny, ze
nie wymaga uzasadnienia. Audycja bowiem jest Lednym ze Srod-
kow urr_luz%/k,al_nlenla. Mtodziez styka sie z muzyka beép(_)s_regln_lo
na lekcjach Spiewu. WartoSC artystyczna tego, co mtodziez Spie-
wa, jest nie zawsze wysoka, nieraz nawet problematyczna. W tern
niema nic ujemnego. Jest to bowiem jakby "muzyka na codzien”,
majaca petne uzasadnienie wobec dzmei(szy(_:h pradéw wycho-
wawczych, by da¢ miodziezy taka muzyke, jaka odpowiada jej
psychice, a zarazem i dydaktycznym potrzebom szkoty. Na lek-
cjach Spiewu bierze mtodziez osobisty udziat w muzyce, jako jej
wykonawca. Tu aktywnosS¢ mtodziezy znajduje wiasciwe dla sie-
bie pole. Stosunek do muzyki jest tu tem samem objektywny, co
ma nieocenione wprost znaczenie wychowawcze. )
Inne wartosci wnosi audycja muzyczna. Zgodnie ze znaczeniem
tego wyrazu ma audycja nauczyc¢ stuchania mu-
zy Ki.. Audycja bowiem Stawia mtodziez wobec dzieta sztuki,
a wiec wobec czego$ objektywnego i speinia dwojaki cel:
staje sie zrédiem estetycznego przezycia, daje
mtodziezy wzruszenie uczuciowe, a nadto budzi krytycyz m,
daje Swiadomosc¢ artystycznych waloréw. Audycja wychowuje
stuchacza, zbliza go do dzieta sztuki, pogtebia zamitowanie do mu-
zyki, przemawia do sfery emocjonalnej i sfery intelektualne;j.
Chcac ten cel osiggna¢, musi audycja spetni¢ zasadniczy waru’
nek, t. j. musi da¢ najlepsza muzyke w najlepszem wyKonaniu:

i program i interpretacja muszg reprezentowac wysoki stopien
artyranu.

> > >

Forma audycji zalezy od wielu momentéw. Nie mozna
wigc ani ustala¢ schematu ani stwarza¢ kanonu, bezwzglednie
obow_lqzuL cego. Co najwyzej mozna podaC najogodlniejsze’wska-
zowki, jak nalezy urzgdzacC audycje muzyczne.

Typ audycji zalezy przedewszystkiem od audytorjum. dla

ktorego Ja sie przeznacza. Inna bedzie audycja dla "miodziezy



miedzy 10 a 13 rokiem zycia, gdzie element fantastyczny przewa-
za nad czynnikami refieksyjnemi, inna za$ bedzie dla miodzie?-
zy dojrzalszej, gdzie jest juz wyzszy szczebel kultury intelek-
tualnej i dyscypliny myslowej. ) )
Na forme audycji WJ)’fyw_a program, a raczej temat, stanowig-
cy zasadnicze zagadnienie audycji. Temat ten jest tu czems isto-
tnem, jest trescig wiasciwg, a forma jest tylko zewnetrzng rama.
Odrebny charakter bedzie miata audycja urzadzona w szkole
w zwigzku z biezacym materjatem nauki, a wiec audycja o ch a-
rakterze lekcyjnym w przeciwstawieniu do audycji,
pojetej i zorganizowanej jako koncert szkolny. W pie,-
wszym wypadku bedzie ona_uzupetnieniem lekcji i pogladowym
srodkiem, stuzacym do nalezytego wyjasnienia Fewnych zagad-
nien, a tern samem bedzie miata charakter analityczny, dysku-
syjny i zasadniczo nie bedzie sie réznita od innych godzin nauki
szkolnej. Natomiast audycja, urzadzona jako koncert szkolny,
bedzie nawet zewnetrznie czems innem, anizeli auchja lekcyjna:
bedzie miata bowiem odSwietny, uroczysty charakter. Program
jel, u{?ty syntetycznie, wymaga od stuchacza pewnej samodziel-
nosci krytycznej i wrazliwoscl uczuciowej, one bowiem decydu-
Ja o0 estetycznem wrazeniu. Audycja lekcyjna w klasie moze byc
nieraz przygotowaniem dg aud)ﬁcn-kopcertu.

Technika audycji opiera sig¢ na dwoch czesciach, dopet-
niajgcych 1 zrastajgcych organicznie w jedng catosC t. j. z pro-
gramu i odpowiedniego komentarza. | jedno i drugie
nalezy planowo i systematycznie obmysle¢ i to do najdrobniej
szych szczegétow. ) )
Nalezy doktfadnie obliczy¢ czas trwwania poszczegolnych
punktow' programu i komentarza tak, by cato$¢ zamkna¢ w grani-
cach pottoragodzinnej audycji. Nie trzeba audycji przeciggac
i nie nalezy przekraczac tej granicy. Lepiej, gdy miodziez wy-
chodzac powie: 'Szkoda, ze juz! * anizeliby miata znuzona mo-
wic4z westchnieniem: "No! nareszcie sie skonczyto!*. )
Dla nalezytego oswietlenia tematu trzeba wyzyska¢ wszystkie
dostepne ‘Srodki poq(ladowe, ozywiajace dudycje
a WI%CZ ilustracje, portrety, karty tytutowe starych kompozy-
cyj, bo karty te zawierajg nieraz piekne litografje lub stylowe
drzeworyty, nadto autograﬂ‘y, listy i t. p. )

Catos¢ musi funkcjonowac, jakdobry mechanizm. Strona
techniczna audycji i zewnetrzne akcesoria niechaj si¢ nie narzu-
caja, hiechaj beda, o ile moznosci, niewidoczne, by nie rozprasza-
ty wrrazenia stuchaczéw'. Trzeba mgc_przed audycja przy go-
towac instrumenty, pulpity, rozdzieli¢ nuty, nastawi¢ aparat
projekcyjny, przygotowa¢ | ufozy¢ we whasciw'ym porzadku kii-
sze czy ilustracje, porozwieszac tablice (jesli tego wymaga temat),
mie¢ gramofon gotowy do grania (bo nieraz i tym Srodkiem nale-
zy sie postuzy¢ nawet na koncercie dla zademonstrowania jakie-



gos charakterystycznego przyktadu). Jesli eptyta gramofonowa
Jest dwustronna, trzeba na to zwroci¢ uwage stuchaczow stowa-
mi: "W pewnym 'momencie nastapi krotka przerwa, gdyz ciag
dalszy znajduje sie na odwrocie ptyty“. Uwaga taka jest pozada-
na, by utrzymac karnos¢ wsrod miodziezy, znajdujacej w naj-
mnlellszych drobiazgach podniete do Smiechu. Nalezy stworzy ¢
w sali koncertowej atmosferg powagi i skupie-
nia: wrazenie bedzie gtebsze, audycja stanie sie tern, czern by¢
E/c\)/wmna t. J. przezyciem | wzruszeniem estetycznem.
ykonawcy nie powinni traktowac swego udziatu w koncer-
cie jako popisu. Jesli wykonawcami sa zaproszone sity, niechaj
przystapig do swego zadania z catg skromnoscia, niechaj siztuke
swojg | wiedze oddadza na ustugi pigkna i wychowawczej idei.
Jesli jako wykonawca wystepuje nauczyciel, niechaj nie postn-
guje sie_tem jako srodkiem natretnej reklamy, jesli zas wyko-
nawcami sg uczniowie, wowczas nie nalezy podsycac ich prozno-
sci i fatszywej ambicji. WSrod miodziezy nalezy™ zaszczepiC prze-
konanie, ze wykonawca schodzi na drugi plan, a gtowng rzeczg
jest dzieto i jego dziatanie.

* * *

Temat audycji nalezy uymowa¢ monograficznie,
przyczem mozna go W)&czerpac w jednej auq?/cn albo tez po-
swieci¢_ mu caty ich cykl z tem, by poszczegdlne ogniwa cyklu
stanowity zaniknietg catoSC i wzajemnie si¢ dopetniaty. Mono-
graficzne _UJei\me audycji opieraC si¢ moze albo na formie
muzycznej albo na pradach czy kierunkach epoki (roman-
tyzm, impresjonizm i t. p.) albo moze wzig¢ za podstawe wy-
bitng osobistosc historyczna. o ) _
Liczba tematéw jest niewyczerpana. Bodaj kilka tematow moze
stuzy€ za przyktad: _ _

1. "N asza piesn ludowr a“ Audycje taka moznaby
traktowaC koncentracyjnie w zwigzku z innemi przedmiotami
nauki, czy to z geografjg czy z literatura. Temat ten wymagat-
by uplastycznienia zapomocg tancow i kostjumow regjonal-
nych; piesn obrzedowa, zbiorowa nalezatoby udramatyzowac,
ewentualnie wykonac jg na tle obrazu filmowego. _

2. "Piesn bojowa i rewolucyjn a®. Audycja, po-
swiecona _temu tematowi, nadawataby sie do koncentracji z nau-
ka historji. Tto epoki, prady duchowe madgthy przedstawiC nau-
czyciel historji na wypadek, %dyby klerumc&/_aydyqq nauczy-
ciel albo nie czut sie na sitach, by odpowiedzie¢ temu zadaniu
luib nie miat odpowiedniej do tego wiedzy. Muzycznie wyzy-
skaC tu mozna zaréwno piesn ludowa, partjotyczng i rewolu-
cyjna, jak i muzyke artystyczna, opartag na motywach tych pie>
sni, a wiec:

"Pie$n o Rolandzie“, ktéra zagrzewat do walki Normanéw Tait-
lefer, watczacy w szeregach Wilhelma Zdobywcy pod Hastings



1066 r.; *'ie$n "Bogu Rodzica“, ktéra wiodta do zwyciestwa na-
sze rycerstwo; Piesn Idusytow "Kdo jste bozi bojownici“, potu
ra ﬁlesh bojowa, wywotujaca energjg rytmu poptoch w szeTe-
ach niemieckich. W zwigzku z tern mozna wykona¢ poemat sym-
oniczny Fr. Smetany "Tabor" albo uwerture’ Ant. Dvoraka ,rﬁlﬁ—
%ie_kaj',,g_dyz obydwa dzieta opierajg swoj program na melodji
ej piesni.

Z choratem "Ein feste Burg ist unser Gott" zl\%czyé mozna frag
menty z opery Meyepbeera "llugonoci®. Z .,Marsyljaukg” Rou-
get de Lis)e'a ballade Schumanna "Dwaj grenadjerzy* i uwer-
ture Czajkowskiego "Rok 1812" z_nasl\zX/m ymnem narodowym
”Polonlhe' Wagnera i symfonje Emila Mtynarskiego op. 14; z na-
szym choratem "Z dymem pozaréw'“ piesn Modesta Mussorgiskie-
0 "Woédz"ij. dit’d o

. Temat: "Nasza piesn artystyczna“ nalezy uja¢
w cykl audycyj w wykonaniu najlepszych Spiewakow. _
4, "Czar gtosu [udzkie ? 0". Temat ten da sie zreali-
zowac bardzo dobrze zapomocg ptyt gramofonowych, zawiera”
jacych zdljfua pierwszorzednych mistrzéow "bel cénta“

5. "Ballada jako forma wokalna i instru’
mentalna“ pozwala na koncentracje z naukg literatury.

b. "Rozwdj stylu muz&/cznego: Pol if onja
i homo foni a“ Temat przy ktérym mozna czerpa¢ dowol,
nie z arcydziet literatury muzycznej.

7. Tematy takie, jak: "Forma suity i serenady,
sonaty, sy mfonj i“ nalezy uymowac cyklicznie.

ofr

Prograw audy cji musi byC jednolity i organicznie spo”
jony. Muzyki symfonicznej nie nalezy taczyC z muzyka karne-
ralna, %dyz styl ich wzajemnie si¢ wytacza; podobnie kompozy
cyj o charakterze lirycznym nie nalezy miesza¢ z kompozycjami
dramatycznemi i t. p._ W programie pozadana jest wprawdzie
roznorodnosc i urozmaicenie, ale nie moze to byC luzna mozaika
i beztadna mieszanina. | tu bowiem obowigzuje nieoceniona za-
sada pedagogiczna: non multa sed multum. Nie
ilos¢, lecz jakosc decyduje o wartoSci programu. Poszczegolne
punkty programu muszg sie skupiaC naokoto centralnego zaga
dnienia i uwypukli¢ przewodnig mysl audycji. Totez program
powinien byC zwiezty, treSciwy, esencjonalny, zestawiony umie”
Jjetnie w najscislejszym zwigzku z tematem audycji, nadto po-
winien stopniowac efekt wrazenia; nie jest bowiem rzeczg obu-
jetng, w jakim nastroju mtodziez opusci audycje. Nieraz ostatni
punkt programu decyduje o wrazeniu catosci dodatnio lub uje-
mnie.

Program audycli nalezy stosowaC do wieku miodziezy. Au-
dycja dla mtodszych pobly, necisk na muzyke, ktora,
przemowi przedewszystkiem dp wyobrazni miodziezy. Dla dzieo-



ka bowiem dzwigk taczy sie zawsze z obrazem. Melodja i rytm
kojarza sig z jakim$ przedmiotem, z jakiems zjawiskiem, z ja-
kas akcja. Dla dziecka zawsze "co$ sie dzieje” w muzyce; ona
bowiem " opowiada“, a wyobraznia dziecka dostuchuje sie w mu-
zyce tego, 0 czem sama roi i marzy. Totez najodpowiedniejsza
jest dla dziecka muzyka o charakterze programowym,
opatrzona tytutami 1 majaca wybitny pierwiastek rytmiczny
adajace sie do tego celu kgmpozgce Stan. Niewiadom-
skiego "Wchacie wigjskiej” lub Piotra Muszynskiego
“Jasetka“ zna chyba kazdy nauczyciel. Z obcej literatury nale-
zatoby uwzgledni¢ niezrdwnane minjatury Roberta S ¢ h u-
manna “Album dla mtodziezy” 1 ..Sceny dzieciece®, Piotra
Czajkowskiego "Album ‘dla dzieci” op. 9' ztozone z 24
ko_mpozycijl Pory roku”, Claude D eb ussye go "Kacik
dzieciecy”, Modesta Mussorgskiego Piesnidzieciece”
cykl miniatur Aiexi Greczaninowa; "Ksigzka dla dzie-
c1”, "Na face”, "Album dziadunia®. "Perty ze szkta“, Maksa R &
goéra "Album dla mtodziezy“ i Cyrylla Scotta dwa zbio-
IQ{: jeden dla chtopcow, drugi dla dziewczat. _ )
lie od rzeczy bedzie przypomniec ogolnie znang zasade, ze dzie-
ciom nalezy dawaC muzyke "zdrowaa wiec zywa, pogodna,
0 jedrnym rytmie, a unlkaé_muzl)q/kl, przepojonej smutkiem, roz-
Bywajqc_ej sie w "chorobliwych“ nastrojach. Niechaj muzyka
edzie aflrmacl|<q zycia, niechaj podnosi i poteguje enerogjg woli,
a unika wszystkiego, co przygnebia, rozstraja i ubezwtadnia. Jest
to szczegdlnie wazac w okresie dojrzewania. Znane sa wypadki,
jak ujemnie oddziatata na jednostki subtelne i,wrazliwe np. Beet-
oo”enowbk-a_"Sonata 'ksiezyebwa“, zwlaszcza 'jej finat patetycz-
nej egzaltacji i sugestywnej sijy. o )
Program _audycji, przeznaczonej dla mtodriezy starszer%,
mozna ujac albo ze stanowiska historycznego albo
estetycznego. Wybor kompozycyj Jest tu nieograniczo-
ny; ktopot moze sprawi¢ nadmiar materjalu. Ujecie hlstorgcz-
ne jest zasadniczo tatwiejsze, anizeli ujecie estetyczne. Przy
uktadnie programu nalezatoby odstapi¢ od tradycyjnej normy
I zamiast zestawienia w porzadku chronologicznym moznaby sig
postuzy¢ metoda retrospektywna, t. zn. wziac za punki
wyjscia wspotczesnosc, lub czasy nam blizsze, jako bardziej zna
ne | do nich nawigzywac historyczne zjawiska epok dawnych,
szukajac nici tacznych ewent. cech charakterystycznych, ktore
rozniag muzyke dawng od muzyki dzisiejszej. Metoda ta nie jest
tatwa do zrealizowania, wymaga bowiem suwerennego oparosya-
nia materjalu Historycznego, doktadnej znajomosci literatury mu-
zycznej, a przedewnszystkiem inteligentnego ujecia catosci.
D. u.



NAUKA SPIEWU W SZKOtACH WLOSKICH

W momencie, kiedy u nas uwaga nauczycielstwa zwrocona jest na
nowe programy Spiewu, nie oit rzeczy bedzie poinformowanie
czytelnikow, jak sie przedstawiajg programy nauki $piewu i sa-
ma nauka tego przedmiotu w innych panstwach. Stosunkowo
bardzo miato wiemy, co dzieje sie ha tein polu w szkotach wio-
skich. Co prawda w roku 1929 przedrukowatem w ,.Muzyce
w szkole' list Michata Pachnera, inspektora Spiewu w Turynie,
ktory przedstawit pobieznie historje swych mwysitkow na tere-
nie szkot piemonckich: krotki ten rys dziatalnosci pioniera nauki
spiewu we Wioszech, nie daje jednak ogolnego pogladu na stan
nauki $piewni w panstwie wioskiem. Czyni to znakomicie ksigz-
ka drugiego z apostotow nauki Spiewu ‘we Wioszech, p. Luigi
Neretti, p. t. "O wychowanie i kulture muzyczng w szkole*“1.
Najwazniejsze i najciekawsze wyjatki z powyzszej ksigzki zobra-
zuig nam wl sposob bez_stronnP/ historje nauczania Spiewu wc
Wioszech w ciggu ostatnich 50 [at.

Luigi Neretti opublikowat w roku 1914 w piSmie Reoista Peda-
gogica, artykut o stanie nauki Spiewu przed wojng. Z artyku-
tu tego dowiadujemy sie, ze nauka Spiewu w szkotach powszech-
nych wtoskich do czasow wojny nie byla obowigzkowa, wskutek
czego stata na niskim poziomie. Minister Gabrio Casati, tworca
ustawy szkolnej z roku 1859, nie mwspomina 0 nauce Spiewa
ani w szkotach powszechnych,, ani seminarj.ach nauczycielskich.

..Jakkolwiek w okregie nas”egp narodowego Jud.
7 szczegOlutepilodzijpz) w”ele Spiewata, nie pwazano manki sjtiewu
Ebipfitrz przedmiot,pauczaniji.sgko.lhego“.11 Pézniej wpro'wa-

,dz0né nauke Spiewu w semina>jacl] nauczycielskich,“w?sszkotach
powszechnych w dalszym ciggu uczyt spiewu kto chciat.
W roku 1894. dekretem z dnia 29 listopada, wprowadzono refor-
me nauczania wt. szkotach .powszechnych. Tworca reformy, Ary-
stydes Gabella, pisze o Spiewie co: nastepuje: "Spiew winien wkro-
rzy¢ do zycia szkolnego nie tylko jako rozrywka, ale jako Srodek
chowawczy. Przykro odczuwam, z tego stanowiska, réznice
miedzy nauka w przedszkolu, a szkota powszechng. Tam To-
dlitwa i $piewy podnosza dusze dzieci, tutaj nic nie przerywa ino-
notonnych lekcyj“. "Piekne stowa“, méwi Neretti, "$wiadczace
0 gtebokim umysle i wzniostej duszy; ale ministerstwo nie zreali-
zowato zyczen Gabelli‘ego, ograniczajac sie jedynie do dobrych

1) Luigi Neretti: Per Leducazioue e la cultura musicale nella
scuola. R. Bemporud § Figlio, Firenze 1952.



rad ‘. Nastepna ustawa szkolna z roku 1904, ministra Orlanda, re-
organizuje szkolnictwo powszechne przez stworzenie t. zw. szko-
;[jy elementarnej, (scuola elementare), przygotOWUchelj miodziez
0 szkot srednich i t. zw. szkoty ludowej (scouola popolare), dwu-
letniej, dla uzupetnienia nauki dzieci, nie mogacych dalej sie
uczy¢. W programach nowych typow szkot stworzono wiele rze-
czy pozytecznych, ale i tym razem zapomniano 0 nauce $piewu.
W instrukcji do programu czytamy stowa stabej pociechy: "Na-
uka Spiewu nie zostata wtgczona w sktad obowiazkowych przed
miotow nauczania. Oby (I’:P/Ch’fo nadeszty c_zasx w ktérych wpro-
wadzenie nauki Spiewu do szkét stanie sie faktem dokonanym
w krainie bel canta“. Wszkotach ludowych (scuola popolare)
byta na podstawie ustawy dopuszczona mozliwo$C udzielania
Spiewu nadobowigzkowo.
Nastgpca Orlanda — Rava, wydat okolnik w roku 1907, w kto-
rym wspomina réwniez o nauce $piewu.
,Od dawna zycza sobie nauczyciele szkét powszechnych wpro-
wadzenia w programach obowigzkowej nauki Spiewu. Nasze
ustawodawstwo, w przeciwienstwie do ustaw w innych krajach,
nie wprowadzito dotychczas obowigzkowosci tego przedmiotu,
jakkolwiek w ustawie z roku 1904 zachowano dla nauki $piewu
wsrdd przedmiotow nadobowigzkowych w szkotach ludowych
pierwsze miejsce... Nauka spiewu nie moze by¢ pozbawiona sv
*temat\'cznego i metodycznego nauczania tfeorji muzycznej, zaia-
?omosci nut. rytmu, interwalow, tonacyj, jesli chcemy, aby ucznio-
wie nauczyli sie czytaC nuty i umieli Spiewac na podstawie nut,
a nie tylko ze stuchu... Taki sposéb.nauczania spiewu spotykamy
w programach tych krajow, w ktorych Spiew H]est przpdmiotem
obovv_lqzkowc?/m, I takim ma by¢ takze w naszych szkotach®.
Jak sig przedstawiato nauczanie Spiewu w ten sposob ujete w pro-
gramach nauczania? Neretti pisze o tern w sposob nastepujacy:
..Powiedzmy sobie otwarcie prawde. Spiewu uczy sie w naszych
szkotach niewiele, a ci ktorzy ucza, ucza czesto zle. Jest to
zresztg zrozumiate, jesli wezmiemy pod uwage, ze sprawe te po-
zostawiono dobrej woli zarzadow miast i nauczyciell, zachecajac
ich jedynie pieknemi stowkami. Dla wiekszosci szkot nie istnie-
je wogole problem nauczania Spiewu. A to nie jest jeszcze ziem
riajgorszem, w poréwnaniu z istniejaca nauka Spiewu, pozbawio-
ng Jakiejkolwiek metod%/ i mys$li. Mowi sie, ze Ministerstwo ka-
zato sporzadzic statystyke szkot, w ktorych uczy sie Spiewu; gle
taka statystyka, jezeli zostata sporzgdzona, nie bedzie napewno
odpowiadata rzeczywistosci ani co do ilosci, ani co do jakosci.
W statystyce tej nie nalezatoby umieszcza¢ tych wszystkich
szkot, w ktorych Spiewu uczy sie byle jak, bez wdzieku i sma-
ku. ze szkodg dla gtosu i stuchu dzieci.
Jakie sg powody tego pozatowania godnego stanu, w jakim znaj-
dujg sie nasze szkoty? Sg one nastepujace: nadoborr>igzko4vosé



I brak odpowiedniego przy%otow_ania nauczycieli w seminarjach
nauczycielskich; fatalny dobdr piesni, uczonych w szkole™,
Pewien wyjatek stanowig dwa miasta: luryn i Florencja.
W Turynie od roku 1910 powierzono piecze nad naukg Spiewu
p, Michatowi Pachnerowi, dzieki ktoremu w szkotach tego mia-
sta stanat Spiew na wyzszym poziomie. Uczniowie klas IV do
VI uczg sie précz Spiewu takze teorii muzycznej, i otrzymujg
w Swiadectwach stopnie ze Spiewu. Podobnie we Florencji, juz
od siedmiu lat powierzono mi dozor nad nauka spiewu. | moge
poszczyci¢ sie pewnemi wynikami, bo od czasu do czasu wyko-
nujg uczniowie szkot, w liczbie 200 — 800, na dwa i trzy gtosy
,pleénl Rossiniego, Verdiego, Schuberta i Mendelssohna*,

O ile chodzi oseminarja nauczycielskie, to nauke S$piewu wpro-
wadzono w nich jako przedmiot obow igzkowy w roku 1880. Na
pierwszym roku byty dwie godziny Spiewu tygodniowo, na dru-
gim_i trzecim roku po jednej. Wynagrodzenie nauczyciela wy-
nosito rocznie 500 lirow, pozniej 1000. Od nauczycieli tych wy-
mtagano dyplomu gry fortepianowej, pozniej takze Spiewu. Z ta-
kiego stanu rzeczy wynikato, ze nie wielu zdolnych nauczycieli
muzyKi starato sie¢ o nauczanie Spiewu w seminarjach; uczyli
natomiast $Spiewu nauczyciele, umlejqzcy coskolwiek gra¢ ua
fortepianie 1 SpiewaC kilka romansowl, chociazby nie majacy
pOJ(?1 ia o teorji i praktyce nauki Spiewu w szkofach powszech-
nych. Skutkiem tego wychodzg z seminarjow nauczyciele, umie-
jacy zaledwie czyta¢ nuty, a nieumiejacy zaintonowac piesni
ze stowami”. _ ] )
Bardzo wymownem Swiadectwem tego, Jakat(wage ‘wiadze wio-
skie przywigzywaty do nauki Spiewni jest fakt komiczny, oSwie-
tlony nalezycie przez Neret+iego. W instrukcjach do progra-
mu z roku 1905 znalazta sie uw aga nastepujaca: "Hymn Stradelli
do lialjti, naogot nieznany, winien sta¢ si¢ hymnem narodowym,
podobnym do hymnu niemieckiego "Deutschland, Deutschland
liber alles”. Neretti przeglgdnq’f catg literature w poszukiwaniu
za owym_hymnem i doszedt wkoncu do przekonania, ze autor
instrukcji ma widocznie na mysli arje Flotowa, kompozytora nic-
tureckiego z opery "Stradella®“. Arje te $piewa Stradella, jogo
kochanka Eleonora i dwaj bandyci, Barbarino i Molvolio. W hym-
nic tym mowa jest o mwinie, makaronach, mitosci i lazzaronach.
W toku 1914 zwotano specjalng komisje, ktGra miata przygoto-
wac reform? nauki $piewu w szkotach wioskich, wiojna jednak
przeszkodzita doprowadzeniu dzieta do konca.

To tez muzycy wioscy odczuwali gteboko wstyd z powodu sta-
nu. w jakim znajdowata sie nauka $piewu. ™Spodziewani sie,
ze obecny rzad faszystowski doprowadzi rozpoczete dzieto do
konca: albowiem, my Wiosi, musimy sie wstydzi¢ wobec innych
narodow z powodu tego, co sig¢ czyni albo lepiej czego sie nie
czyni na polu nauczania spiewu*.



Punktem zwrotnym w dziedzinie nauczania muzyki w szkotach
wioskich jest ustawa ministra Gentile z roku 1923.” Nauka Spiewu
stata sie obowigzkowg w szkotach powszechnych, W skiad ma-
terjatu nauczania, wedtug nowego programu, wszedt nie tylko
spiew, ale takze nauka teorji muzycznej, poczawszy od klasy 111
Spiew, jako przedmiot arti/_styczny, uzyskat stanowisko pierw-
szorzedne, tuz za nauka religji —1 majac przyczynic sie do tego,
by, w mysl zyczen Vittorina, szkota stata si¢ miejscem dla dzie-
cl radosnein. Program zaleca wybieranie piosenek w typie ko-
tysanek i piesni ludowych, regjonalnych. W ten sposob pro-
ram podkreslit donioste znaczenie ~regionalizmu w szkole
]g)owszechnej.
Reforma nauczania $piewu spowodowata konieczno$¢ doksztat-
cenig nauczycieli, zupetnie nieprzygotowanych, do nowych za-
dan. To tez na terenie Wioch powistajg nauczycielskie kursy
doksztatcajace w ciggu roku szkolnego i miesiecy letnich, celem
stworzenia kadr nauczycieli, zdolnych do realizowania nowego
programu.
Bardzo ciekawym dla zobrazowania stanu nauczania Spiewu
w szkotach witoskich po reformie min. Gentile z roku 1923, jest
wyjatek przemodwienia Nerettiego, jaki wygtosit do nauczycieli
toskanskich w roku 1925. ]
..Chciatbym jeszcze poruszy¢ inny temat, nauke elementow mu-
zycznych, przeciw ktérym zwracajg sie zarzuty nauczycieli, kr)é-
tykow — a mowie zupetnie otwarcie — takze wiadz szkolnych.
A trzeba przyznac, ze wciagu dwu lat stosowania nowej retor-
my, nauka elementow muzycznych przyniosta mato owocow’...
Mozecie postawliC zarzut, ze program, chociaz nie obejmuje ca-
te] teorji muzycznej, jest jednak za obszerny, ze dzieci naszych
szkot nie potrafig solfcgiowaé nalezycie i Spiewac, postugujac
sie nutami. A ja wain odpowiem. 'Nasz program ma o wiele
mniejsze wymagania od programéw’ szkot francuskich, szwaj-
carskich, niemieckich i t. d. Czyz wy, nauczyciele wioscy, na-
wet szkdtek wiejskich, jestescie mniej inteligentni od nauczycieli
z poza Alp? Nie. chwata Bogu. Macic na szczgscie inteligencje
rownorzedng inteligencji tamtych, a uzdolnienie do muzyki
0 Ariele wigksze. Odpowiedzciez mi jeszcze: czy nasze dzieci sg
niedotegami w poréwnaniu z dzie¢mi szkot angielskich, niemiec-
kich lub stowianskich? Nie, chwata Bogu. Natura obdarzyta je
piekneiui gtosami i zainteresowaniem dla Spiewu....”

D. n.

«



>42 WANDA KDRZEJOWNA
UMUZYKALNIENIE DZIECI NA ROZNYCH
POZIOMACH

Celem .,rozSpiewania“ szkoty staram sie opracowywac pewne
piesni, nadajace si¢ do tego, we wszystkich klasach. Dzigki temu,
uktadamy sobie z_dzie¢mi repertuar, ktory w razie potrzeby
stwarza zgodny miedzyklasowy choér dzieciecy. )

Z mysla o 19 marca chce opracowaC z dzieCmi szkoty cwiczen
szereg piesni legjonowych. Z kazda klasg oczywiscie inaczej ta
praca si¢ przedstawia. Dla przyktadu podam s?osop uczenia na
Eoszczegén ch poziomach tej “samej piesni "Jedzie, jedzie na
asztance” (Zyczkowski — Spiewnik szkolny, cz. T).

Klasa II-ga.

Uczenie piesni ze stuchu. Okreslenie taktowania. Zapisanie linji
melodlyjnej na "schodkach”, Podziat tekstu na takty. Zaznacza
nie zgfosek Spiewanych na 2 dzwigkach. _
Spiewam wyraznie piosenke, poleciwszy dziecioml stuchac i zna
lezC wiasciwe dla tego rytmu taktowanie, Dzieci probujg tego
| po skonczeniu mego spiewu wypowiadaja swoje spostrzezenia.
Odpowiedzi ich sg jeszcze niepewne. Zapytuje wigc, na co powin-
ny zwréci¢ uwage, cheac sie, dowiedzieC jaki jest talkt. Odpowia-
daja, ze muszg skierowac reke na dot wtedy,” gdy spiewam "tro-
ehe mocniej*. Po tern przypomnieniu powtarzam jeszcze raz
I otrzymuje juz choralng odpowiedz, ze do tej piesni nalezy tak-
iowac ng trzy. ) o ) )
.Drugi ejapm nauki to wyuczenie tekstu piesni, dalej nucenie mc-
lodji bez stoéw i ze stowami, wreszcie Spiew mezzo-forte.
MinbioneT zajeciem dzieci fest rysowanie "schodkéow®. Dla la-
fwiejszego zapamietania melodji i ksztatcenia spostrzegawczosci
stuchowej, zapisuje wedle wskazowek dzieci tekst piesni, w spo-
sob podany nizej. apthJg\, W’ ktorern miejscu tablicy mlam za-
(za€ pisac, u gory czy u dotu? Po otrzymaniu wiasciwej odpo-
wiedz! $piewam powoli zgtoskami, a dzieci méwig mi, czy dang
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zgtoske Juain zapisaC wyzej, czy nizej o<l poprzedniej, czy ..tak
samo“. Po zapisaniu w teu sposob tekstu rysuje pod nim “schod-
ki“. CatosC przedstawia sie tak, jak podane urywki. )
Innym razem dzielimy tekst na takty, postawiwszy na wstepie 5
éako znak podziatu: ) .
. Jedzie jedzie | na kasztance | na kasztance | siwy Strzelca |
stroj | hej hej I Komendancie | mity wodzu | mgj |I. -
Zgtoski Spiewane przez dwa dzwieki czyli wedle okreslenia dzie-
ci "przciagane”, podkreslamy.

Klasa lll-ci a.

Podanie meJodji stuchowo. Wykreslenie limji melodyjnej na 5-cio
linji. Okreslenie liczbg cata podziatu. Podziat ua takty.
L cze piesni ze stuchu, w taki sposob jak w klasie Il giej. Linjc
melodyjna wykreslam na pieciolinji, wedle wskazowek dzieci-
Podziat na takty nastepuje po zapisaniu catego tekstu. Doko-
"nuja go oczywiscie dziecl, kolejno wzywane do tablicy, albo
w czacle $piewania melodji przez catg klase, albo pojedynczo.
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Klasa V-t a.

Podanie melodji j. w. — zanotowanie jej w formie dyktanda,
liczbami stopni. Podziat na takty. Zapisanie wartosci nut.

Po wyuczeniu piesni ze stuchu nastepuje zapisanie jej w spo-
sob podany, w nastepujacej kolejnosci:

Po zaspiewaniu_choralnie gamy i tré&diwiekc’)w, celem wprawa-
dzeuia w tonacje dzieci ustalajg od ktérego stopnia gamy piesnh
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sie zaczyna. Potem Spiewam powoli zgtoskami, dzieci w_$lad za
mna solmizacja. co zaraz zapisuje cyframi. Pod cyframi podpi-
suje tekst. Nastepnie dzielimy piesn na takty. WartosSci zapisujg
dzieci, ktére same sie do tego zgtaszaja. Inne Sledzg zapisywanie
| przypominajg ewentualne poprawki.

Spiewamy potem przy taktowaniu solmizacjg i z tekstem.

Jrod ke /3 Y s P

Klasa V7ta

Odczytanie; z tablicy meiodji, zanotowanej cyframi. Okre$lenie
taktu utamkiem. Podziat na takty. Zamiana stopni na nuty.
PieSn napisana na tablicy cyframi, z oznaczeniem wartosci i ro-

dzaju taktu, gednak bez podziatu na takty. Dokonujg go dzieci.
Oto Fragment:

Jedzie, jodzie na kasztance, na kasztance, siwy strzelca strgj, Si-
wy strzelca stroj i i-d. S o
Przed podziatem na takty zamieniajg liczbe ..3", okreSlajacy takt

Po wykonaniu odpowiedniej garny i trojciwigku, dzieci Spiewaja
napisang piesn solmlzaquw 6znych wartoSciach. Po skonczeniu
wskazujg miejsca, ktore bviv najtrudniejsze (takt 9 i 10) i po-
wtarzaja je Kilkakrotnie. Po zastanowieniu sie nad warto$ciami
nut, celem odkrycia ewentual_ni/ch trudnosci, opracowujemy zno-
wu przedewszystkiom takt 9 i 10-ty. G_dyémg juz sobie z tem dali
rade, Spiewamy catg piesn z taktowaniem. Przy dalszych powto-
rzeniach pomagam juz instrumentem, by nie nuzy¢ dzieci zbyt-
nio.



Na n_astepne% lekcji zamieniamy cyfry na nuty. Pisze sama klucz
wiolinowy, 2 krzyzyki i 8§/4, reszte roblg dzieci.

Ustalaja potozenie “do", zapisuja to dla pamieci na poczatku
I zgtaszajg sie kolejno do zamieniania okreslen stopni na nuty.

TADEUSZ MAYZNER
INSCENIZACJA PIESNI "SZEWCZYK*

Piosenka do inscenizacji. Stowa Z. Wiszniewskiego, muzyka i in-
scenizacja T. Mayznera. o _

Osoby dziatajgce: Chor — chtopcy i dziewczeta ze wsi. Kupela,
dwaj skrzypkowie, klarnecista i basetlista. Solisci — Michat.
Kachna, Sottys, Felka — corka Sottysa i Szewczyk.

| zwrotka piesni: Przygrywke $piewa kapela, nasladujac ruchy
skrzypkow, klarnecisty i basetlisty. W czasie przygrywki tan-
cujg wszyscy, lub poruszaja S|§ w takt oberka, parami, ustawio-
nemi w potkole, z wyjatkiem Sottysa .ktory z dostojnoscia i po-
woli (Jeden krok na jeden takt oberka) przechadza si¢ nu ubo-
czu. Chér wytancowuje, zachowujac linje potkola, na ktérego
jednym krancu wyskakuje Szewczyk, na drugim za$ krancu —
reszta solistbw. Po przetanczeniu przygrywki, chorzysci spig-
waja polewe pierwszej zwrotki, ﬁoczqtkowo nasladujac ruchy
grajkow, a przz_ stowach: "Michat w tancu“ wskazujg ryt-
micznym, szerokim ruchem Michata, przy stowie .,zdart* — ude-
rzajg rownoczesnie pieta prawej nogi o podtoge. Michat, ruchem
tanecznym wysuwa sie w strone Szewczyka podczas Spiewania
choru, przy wyrazie “zdart' rowniez siarczyscie uderza pietq
w_podtoge,” poczerri $piewa swoje solo: "Masz Szewczyku czasu
wiele, przybij nowe na niedzielg!“, przyuczeni ruchem rytmicz-
nym wskazuje swoje zdarte obcasy, poczem bezposrednio znéw
rachem tanecznym wraca na miejsce. )

Il zwrotka: Chor $piewa; "Graty basy, graty skrzypki“.., znéw
nasladujgc ruchy grajkoéw, a przy stowach: ..Kachna lubi taniec






thybki wskazuje Kacling, ktéra "chybko”, a tanecznie staje
przed Szewczykiem i Spiewa, wcigz poruszajac sie rytmicznie
w takt oberka: "Masz Szewczy ku czasu wiele, zréb (wskazuje na
trzewiki) trzewiczki na niedziele“.., poczem wytancowujac po
drodze, wraca na miejsce. Kapela spiewa przygrywke, a chor
i soliSci tancza, jak przy pierwszej zwrotce. )
lit zwrotka: Po przygrywce chorzysci, wskazujac Sottysa, $pie-
wajg: "Sottys chodzi, ach, jak prosto!”, zwalniajac nieco tern-
po, a przy stowach "ach, jak prosto!”, zaktadajg rece na krzyz
(po napoleonska), poczem, Spiewajgc: "dzis rozmawiat ze staro-
stg“-., podajg sobie te wiadomo$¢ na ucho, jakby puszczajgc
plotki i przechylajg sie z poczatku w prawa, potem w lewg stro-
ne. Sottys kroczy statecznie w strone Szewczyka w czasie Spig-
wu choru, u gtanalwszy przed Szewczykiem, Spiewa donosnym,
mozliwie niskim glosem: "Masz Szewczyku czasu wiele, zrob mi
buty na niedziele™!.., poczem, zwracajac si¢ w strong Felki, wska-
z\lye ja powolnym ruchem i Spiewa: o )
IV'zwrotka: "A dla cory, a dla Felki“., Felka, podbiegajac nie-
zgrabnie, konczy piskliwym i ptaskim gtosem: "z miekkiej sko-
ry pantofelki®. Sottys i Felka wracaja na miejsce, a Szewczyk
Spiewa: Szewcz¥k zrobit, jako chcieli (wskazujac osoby, zama-
wia qge_butg/), akuratnie®.. i przerywa, chor zas konczy: " ."po
niedzieli! Szewczyk bezradnie rozkfada rece, mezczyzni z cho-
rli, Sottys i Michat wygrazajg mu zdaleka, za$§ Kachna i Felka —
pracza. . . : - . :

Jak wynika z treSci piosenki — Michat powinien byC zadzierzy-
sty, Kachna "chybka", zwinna, Solttys — pierwszy cztowiek we
wsi — stateczny, ociezaty i bardzo pewny siebie, Felka — nie-
zdarna, krzykliwa i kaprysna, Szewczyk — urwis, pozoruje
strach przed Sottysem, podrwiwa z Felki, wdzieczy sie¢ do Ka-
chny, baraszkuje z Michatem, w czasie ogolnych tancow — zy-
wiej, niz inni, wyskakuje w takt oberka, w gestach zaznacza
iuch wyciggania dratwy, przy szyciu butow.

K RRO NI KA

WARSZAWA. KONCERT KU CzCl MONIUSZKI.

Dnia 17 grudnia 1933 r. Chdr Zw. N. P. wzigt udziat w zorganizowanym
przez Sekcje Muzyczna koncercie ku czci Moniuszki. Koncert wzbudzit dize
zainteresowanie. “Wykonane utwory Moniuszki tak przez chor jak i przez
solistow staty na b. wysokim poziomie.

ODCZYT W P. RADJO.
Dnia 26 stycznia 1954 r. prof. Tadeusz Mayzner WYngOS” odczyt przez radjo
p. t. "Rola nauczyciela szkoty powszechnej — a kultura muzyczna“. Odczyt

ilustrowany byt “wykonanemi przez Chér Zw. N. Polsk. nastepu jagcemi
utworami:
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Hastem Chorow Zw. Naucz. Polskiego w ukiadzie prof. K. Sikorskiego oraz
weselng, piesnig kurpiowska p. t. yrzundzaj sie"... w ukiadzie Jana Ma-
klakiewicza.
FESTIVAL KU CZCIl P. PREZYDENTA.
Chor miedzyszkolny Rady Szkolnej m. st. Warszawy pod dyr. prof. Tad.
Mayznera wzigt udziat w” Festivalu” Muzyki i 5)|esn| polskiej "ku czci Pana
Prezydenta RzeczygospolltejFPolsklej z okazji Jego Imienin. = Festival odbyt
sie dnia 2 lutego 1934 r. w Filharmonji Warszawskiej. Z utwordw od$piewa-
nych przez ten chor, transmitowany byt przez radjo: Marsz Piewsze] Bry-
gady w ukfadzie K. Guzikowskiego.
INSTRUKTORATY SPIEWU.  Na stanowiskach instruktorow Spiewu zaszty
w ostatnim czasie pewne zmiany. Pani Jadwiga Wierzbinska,' instruktorka
nauczania $piewu_w szkotach powszechnych masta stotecznego Warszawy,
sprawuje, po chwilowej przerwie, w dalszym ciggu swe czynnosci instruktor-
sicie. Kuratorjum poznanskie zaangazowato na instruktora Spiewu okrego-
wego Pana Eugenjusza Dawidowicza, nauczyciela muzyki z seminarjum na-
uczycielskiego w Grudzigdzu. W Kuratorjum brzeskiem OP0W|erzpno _Pracg
instrukcyjng w_ szkotach powszechnych okregu Panu Tadeuszowi Wilkowi
z BrzeScia nad Bugnlem,_ instruktorowi oSwiaty pozaszkolnej. Na Slasku w roku
biezacym nie uruchomiono instruktoratu Spiewu.
NOWE PLYTY Z MUZYKA POLSKA]. Firma Columbia wypuscita w obieg
w dniach ostatnich kilka cennych dla nauczycieli muzyki” ptyt gramofonu-
wych z muzyka polska. Orkiestra symfoniczna Polskiego Radja nagrata pod
(R/Y_rekqe} Tadeusza Mazurkiewicza naslt\% ujace utwory: Rapsodje  litewska
ieczystawa Kartowicza — 2 ptyty D 260 — 261, Romans z koncertu
skrzypcowego Mieczystawa Kartowicza w wykonaniu Eugenji Uminskiej —
DM.” 1843, 'lance goralskie z ogery Halka” i Mazur z opery "Jawnuta" Sta-
nisiawa Moniuszki — DM.X 259, oraz uwerture "Bajke“ Stanistawa Moniusz-
ki — 2 ptyty DM. 1844 — 1845, o ) ) )
Pozatein Prof. Aleksander Michatowski, ktory obchodzi w tych dniach 65-lIscie
pracy pedago%lcznej nagrat dwie ptyty: walc Des dur, op. 64 Nr. 1 Szopena
I Pieszczotk zo&ena w opracowaniu Liszta — DM.X 280, oraz Nokturn Fis-
duT, op. 15 Nr. 2, Mazurek cis-moll, op. 65 Nr. 3, Prelud b-moll, op. 28. Szopena.
MUZYKA POLSKA. W miesigcu lutym ukazal sie pierwszy numer nowego
pisma muzycznego "Muzyka Polska", kwartalnika redagowanego przez Ko-
mitet redakcyjny z’rozon% z dr. Adolfa Chybinskiego, Kazimierza Sikor-
skiego i Tadeusza Zalews |e%o. Numer przgnpa Swietng prace dr. Chybili-
skiego o Kartowiczu, oraz kilka artykutdw bojowych, krytykujgcych pewne
dziedziny polskiego zycia muzycznego. Pojawlenie nowego kwartalnika mu-
gycznego wywotato duze zainteresowanie.

OO REDAKCJI. e ) ] )

Przy skfadaniu Nr. 6 "Spiewu w szkole* nie zamieszczono nazwiska autora
artykutu: “Aud c#e z piyt ?(r_amofon_owych w gimnazjum". Autorem owego
artykutu jest Stefan Wysocki, zastuzony pedagog i tworca polskiej metody
umuzykalnienia.
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SPIEW W SZKOLE A RADJO

Transmisje z "La Scali“. Z dniem 25 stycznia rozpoczeto Polskie Radjo cykl
Jtransmisyj z mediolanskiego teatru, o ktérego stawie i znaczeniu — komu
jak komu, ale Czytelnikom "Spiewu w szkole“ — przypomina¢ nie trzeba.
,Osiem _oper, oratorjum i_koncert muzyki koscielnej, to nielada zdobycz dla
mitosnikow muzyki, a Spiewu w szczegolnosci. Cyki fen wraz z poprzednie-
mi przedstawia Sie nastepujgco:

25. |. "Favorita“ Donizettiego 5 1V. "Romeo i Julja“ Gounoda
10. 11. "Gioconda*“ Ponchiellego 10. 1V. "lsabeau” Mascagniego
22. 1. "Mojzesz" oratorjum Perosiego  21. IV. "Traviata“ Verdiego

15. 111. Koncert utworow Palestriny 29. V. "Werther* Masseneta
27. 11l. "Dybuk“ Rocca 10. V. "Mefisto“ Boita.

Poczatek audycyj o godz. 21.00. Nalezy jednak przygotowa¢ sie do yvcz_es’nietj-
pzego odbioru, poniewaz _auo[yC{e poprzedza zawsze _strzeszczenie libretta
pierwszego aktu. Znakomity jest takze dobor prelekcyj, zwigzanych z utwo-
rem, a wygtaszanych w antraktach operi przez najwybitniejszych muzy-
kow i literatdw polskich, przez co uwypukla sie styszane arcydzieto na do-
brzc podmalowanem tle historji literatury i sztuki. Transmisje dotychczas
sowe odznaczaty sie niezwyktg wyrazistoscig i czystoscia, a funkcjonowanie
kabli na terenie Polski i zagranicg bylo_takze bez zarzutu. Nawet posiada-
dacze detefonow i detektorow zachwycajg sie petnig odbioru na stuchawki.
Marzeniem sfer muzycznych jest zdobycie transmisyj z Beyreut, Igedyne%o
w" Swiecie teatru muzycznego, poswieconego wylacznie genjuszowi Ryszarda
Wagnera. W _teatrze tym wystgpowat nieodzatowanej pamieci tenor polski
Aleksander Bandrowski, stryj znanej S$piewaczki Ewy Turskiej-Bandrow-
SkICA. Sezon w Beyreut rozgpczyna sie w sierpniu i nalezy _5|?l spodziewac,
ze Polskie Radjo bedzie zabiegato o transmisje wagnerowskich oper.
Program audycyj muzycznych Polskiego Radja. = . ) o
Obfitos¢ muzmkl PoLsKiego 'Radja jest tak wielka, ze nie sposéb mowiC szcze-
gotowo nietylko o sezonach, miesigcach, tygodniach, ale dniach nawet, zwta-
Szcza na lamach miesiecznika, gdzie pigdy nie mozna bxc aktualnym i gdzie
da sie omawia¢ jedynie audycje miniorie. Procz trzech statych “koncertow
w tygodniu z Filharmonji warszawskiej mamy mnostwo inriych od najpo-
wazniejszych do najlzejszych programow muzycznych. ZwigKsza sie piano-
wos¢ i celowos¢ nawet lekkich utworow plytowych, uktadanych w pewne
catosci, niejednokrotnie omawiane przez = krytykow i historykéw muzyki.
Nauczyciel $piewu i muzyki, zajety pracg zawodowsg, musi tez planowo ko-
rzystac z tych programéw; pamietajac o dalszem samoksztatceniu, nie moze
zapomina¢ o urzadzaniu wspolnych audycyj_dla uczniéw lub, gdy to nie jest
mozliwe, wskazywaC wychowankom najpozyteczniejsze dla nich stuchowi-
ska; powinien sie wreszCie informowac, jakie ptyty zakupi¢ dla szkoty, Swie-
thicy, czy innej m_s'gltuql _oSwiaty pozaszko nelj. Polskie = Radjo, nadajac
audycje "ptytowe, jednoczesnie propaguje gramofon, ktory jest takze niepo-
$lednig pomocg w pracy oswiatowej szkolnej i pozaszkolnej.

Nauczyciel Spiewu | muzyki nie moze wigc KorzystaC dorywczo z programu,
ogtoszonego na dzien biezacy i nastgpny, bo w ten sposob nie uzyska szerszej
perspektywy, z ktorej mogtby oceniC korzysci dla siebie i wychowankow. Dla
oréentowahnla sie w programie, niezbedny jest jeden z dwoch tygodnikow
radjowych:

1) .J.sz;,()j/j_o“ — llustrowany tygodnik dla wszystkich. Podaje programy polski
i zagraniczne. Numer pojedynczy 60 gr. Prenumerata miesieczna 2 zt. 25 gr.
2) . Mafe Ra" — Podaje programy wszystkich rozg’fosnl polskich. Numer po-
gedynczy 25 groszy. Prenumerata” kwartalna 2 z+. 20 gr. )
krzynka szkolna,” Wszelkie projekty, zyczenia, k&/t&/_kl z zakresu radjofo
ndl szkolneg nalezy nadsyta¢ pod” adresem: Polskie Radjo, Warszawa, Zielna
25. Wydziat Prasowy. Skrzynka szkolna.



Dodatki

muzyczne

Wydziat yR//?/dawmczy p03|ada na skfadzie dodatki muzyczne do dawnego, cza-

soplsma
dla uzytku chorow szkolnych.

uzyka w”Szkole® 1 obecnego "$piew w Szkole”, a ktore nadajg sie

Kazdyz tych dodatkow mozemy dostarczy¢ w zadanej ilosci w cenie 15 groszy

za egzemplarz wraz z przesytk

W ponizszym spisie utvvorowaIlczba arabska ~oznacza dodatek, liczba rzymska

— stopien “trudnosci wedt. nastepuag

—b. trudne, IT — fatwe, 1T =

1. Cantata ku czci Jozefa Pilsuds-
kiego (Il1). z 6-gtosowcgo .utworu
ks. "Eugenjusza” Gruberskiego na
3 glosy rowne przerobit T. Mayz-

2. ’nPlerwsza Brygada“ (IV) na 3
. rowne utozyt K Guzikowski.
3.* Marsz zbojnicki (111) na 3 gtosy
rowne utoz ISt aczka; A ma
kumie® " (IIT) na '3°gk. (tozyt 3
Moszynski; S skl“ [11), na 3 gl
quzy Sz.'Wa jeWSkI A-psiK!*
(3) piosenka na_l gt. T, Ma znera
. Psalm 77 M. Gomotki (IV) na 5
gI utozyt F. Sachse
Deszczyk szuml (IV) na 3 gt

,Polonez Sgo maja“ (III? nab gt

rlesn na 3-go maja” (lll) na3
7. qu¥ k", "Jak to wiele bylo
strachu“ (III) Z.. Noskowskiego
na,l gt z fortepianem,
8. "Bdg 7 tob pO|SkI zotnierzu"

(IV) na 3 gt . Wallek-Wa-

Jewskie

8 K noﬁn" (IG) na 3 gt quzyI
ayzner; "Gdy sllczna anna“

(IV) na 4 qI utozyt K. _lllawicz-
ka;""Hej, ulany!™ (III) T. Pjaska
quzyI na 3 gt. Kowalskl Jez
(I piosenka na | gt. T. Mayz-

10.* D bek Kaczok, Tro Igl)l
z fortepianem uI zyI lia-

1 Ko(Ienda "Na skrzypeczkach"
(1) na 3 gt utozyt J. Maklakle-
12. *WHasIo“ K. Sikorskiego; HasIo
L. Matuszka; "Marsz"|-ej Bryga
dy* utozyt K. Sikorski ria 4-g 05,
chor mieszany.
dnlu imienin PreZ)fdenta piesn
na 3 glosy a capella, muzyka
Szymona IFaIJewsklego sIowa
Kazimierza Pr0|ynsk|ego

SC trudne IV — trudne.

14. Witaj Synu NajS|ICZIIIej82y —
kolerida opracowaI na "3 ‘glo
chor szkolny, Br. Rutkowski.

15. Plama na, odIodze—tekstJ Po-
razms |e] muzy a RyAy Gnus.

ymn Szkol ny — na 4 glosy —
muzyka P. Rytla.
Marsz — na’ 3 glosy — stowa
wig. J czkl i T. Orszy,

17. Zochna W PaIacu Krolowej |my
muzyka Ryty Gnus, stowa'T. P
/tomsklego.

uk Ika — na 2 glosy K. Brzo-

19. Mysz (KoI sankag —na 3 glosy,
muzyka T, ayzn ra, stowa Ewy
Szelburg-Zaremb mgl
Kujawiak — na . melodja

udowa, opracowa Karol Ula-
miczka.

20.* HasIo Spiewacze — na 3-gtosowy
c or dziewczec P(/ lub ch olg_l cz

Stowa | muzyke napisat Feliks
Nowowiejski.

21.* Marzenie'— na 3 %Ios\xl— stowa
St. Ottowej, muzyka WI. Otto.

22 Adoramus e —"na 4 glosy —

S. P. Palestrin
23. *Slgnor Abbate (kanon 3-gtosowy
oan Beethonen
Racze Smiech (kanon 37gtos.)

Lahusen.
Summer Kanon — na 4 glosy
rowne | towarz szenle dwu-
gtosow Fornsete

7 Rea in 12X0
4*Z|elone sw% I ((?( Spiewnika
dla d2|eC| skows |ego —
opracowat ‘na 3 gt Karol llia-
miczka.
Tatry (ze "Spiewnika dla dzie-
CI) muzyka: P. Nowaqczek,
facowal, Karo] Hlamiczka.
23 Sple fal_wislanych (ze slucho-
wiska rad owego dla dzieci), mu-
zyka | acury, na 3 gtosy, ukk.
arola Hlawiczki.

Numery, opatrzone gwiazdka sg podwaojne.



