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SPIEW W SZKOLEe®

WARSZAWA*ROK-=l-

Prof. D-r JOZEF REISS
AUDYCJE MUZYCZNE

(Dokonczenie).
Prelekcja jako druga czes¢ audycji ma najbardziej isto-
tne znaczenie. Od niej zalezy wwartosc audycji. Prelegent
jest_wiasciwym kierownikiem audycji. On daje pomyst, on go
realizuje, a zarazem na poszczegolnych punktach programu
oshuwa swoje wywody. o o
Prelekcje traktuje si¢ zazwyczaj jako "pogadanke” i umieszcza
sie ja na poczatku aud¥CJ|_ (t. zw. "stowo wstepne'). Jest to za-
sada najzupetniej niewtasciwa, gdyz przemowienie, wygtoszone
na wstepie programu, chybia celu. Przyczyny te-
go sg rozne: Albo program jest taki, ze nie mozna o0 nim powie-
dzieC nic pozytywnego, a wiasciwie niema 0 ezem mowic, bo
sklecono go przygodnie, wzieto to, co pod reke wpadto albo co
przypadkowo byfo gotowe i opracowane. Pro%am_ wiec  jest
chaotyczny i zestawiony bez logicznego zwigzku i rzeczowego
uzasadnienia, stowem nie przedstawia organicznej cato$ci. Co
ma prelegent zrobi¢ z tym fantem? Moze mowi¢ niezaleznie od
programu, a wtedy przemoOwienie jest zbyteczne, bo albo roz-
ptywa sie w ogolnikach i frazesach, albo podaje kilka znanych
czy nieznanych faktow, a wiec nie wprowadza stuchacza w sfe-
re dzwieku, nie przygotowuje go do stuchania muzyki i nie da-
JFge mu orjentacyjnego_komentarza. o

rzemowienie takie nie ma wiec wartosci. o

Jaka ma byC prelekcja, zeby odpowiedziata zadaniu i jaka ma
byC jej technika? Na to pytanie dos¢ trudno da¢ zadowa-
lajacg odpowiedz, gdyz mowiC o0 muzyce i to mowic
rzeczowo a przystepnie i jasno, jest rzeczg niezmiernie trudng,
kto wie, moze nawet i niemozliwg! Dlaczego? Najtrudniejsza
odpowiedz na to pytanie dat stawny fizjolog, a zarazem cztowiek
bardzo muzykalny, Teodor Biltroth przyjaciel Brahmsa. W po-
pularnej rozprawce, zatytutowanej "Wer ist musikalisch?* po-
wiada on tak: o )
"Bardzo trudno powiedzie¢ co$ rozsadnego o muzyce. To jest
tak samo, jakby kto$ chciat opisa¢, jak mu smakuje dobre jabt-




ko. Jedyna rada: trzeba skosztowa¢ samemu, a jesli nie pozna si¢
wiasciwego smaku, to lepiej zostaC juz przy Kkartoflach™.
Analogja ta jest moze nieco drastyczna, a jednak ma w sobie du-
zo stuszno$ci. Muzyke rozni od innych sztuk pigknych wiasnie to.
ze tresci jej nie mozna ujmowa¢ w stowa. Obraz moge
dokladnie opisa¢, moge przedstawiC zapomocg stoOw scene czy
akcje, nawet jego koloryt tak, ze nawet ten, kto tego obrazu nie
widziat, moze go sobie wyobrazi¢ wcale plastycznie. Tak_ samo
ma sie rzecz z poezjg. Moge bowiem podaC najdoktadniejsza
treSC utworu i omowiC jego mysl i charakter. TreSC poezji bo-
wiem jest pojeciowa i da sie wyrazi¢ pojeciowo.

Inaczej muzyka! Sfera m?(/_é_li jest jej obca. Muzyka jest sfe-
ra abstrakcji. Trescig muzyki jest nieuchwytny dzwigk. Stowami
nie mozna okresli¢, jak on brzmi. Dzwiek budzi w nas pewne
stany uczuciowe, ktorych znowu nie mozna ujg¢ w stowa
A wiec sytuacja bez wyjscia!l Chcemy da¢ komentarz do muzy-
ki i jestesmy bezsilni, gdyz zapomocg stow nie mozna interpre-
towac dzwiekdw, a tem samem nie powie sie nic pozytywnego.
Jakiez stad wyjscie? Ci, ktorzy mowig o muzyce, radzg sobie
w ten sposob, ze wyzyskujg asocjacyjna zdolnosc dzwigku do bu-
dzenia pewnych wyobrazen i nastrojow i mowig obrazowo, ope-
rujg porownaniami i daja literackg parafraze muzyki.
Typowym przykiadem takiej _interpretaCf']i jest_studjum Stani-
stawa Przybyszewskiego "Chopin i narod®, rozsze-
rzona przerébka niemieckiej rozprawki "Zur Psychologie des
Individuums®. Jest to rzecz piekna pod wzgledem formy 1 styli-
stycznego ujjecia, ale pod wzgledem rzeczowym nie wykracza
poza frazes. Tak mozna moéwi¢ catemi godzinami . tadnie*, "kwie-
ciscie“, jesli sie ma literackg zytke. Czy jednak powie sie co$
konkretnego i rzeczowego o muzyce? Z pewnoscig nie! Co wie-
cej! Popetnia si¢ zazwyczaj jeszcze jeden btad. Szuka si¢ nie-
zwyktych stow, odpowiadajaCych nastrojowi muzyki, a unika
sie wszystkiego, co mogtoby traci¢ pospolitoscig. Mowi sie nje-
naturalnie, popada sie w patetyczny frazes i pretensjonalng "li-

To chorowanie na literackos¢ iest klagtwg niemal wszyst-
kich naszych rozpraw, studjow i zwiaszcza recenzyj muzycz-
nych. Pt biedy, gdy tak mowi lub pisze cztowiek inteligentny,
gdyz nada on temu, co chce powiedzie¢,przynajmniej popraw-
ng forme. Ale niech to bedzie czlowiek o niezbyt wysokim sto-
pniu kultury umystowej, bez nalezyte}j dyscypliny logicznej, nie-
zdolnej do jasnego i prostego formufowania mysli, wtedy pow-
staje potworny nonsens, dziwolag stylistyczny, przetadowany
frazesami i literackiemi "kwiatkami“.”Nadto chcac nada¢ temu,
co sie mowi, cech?1 niby to "fachowosci“, uzywa sie niewlasci-
wych wyrazen technicznych, ktérych zrozumie¢ niepodobna, bo
one tutaj tracg swoj sens.



Jak wiec nalezy mowic¢ o muzyce? Oto moéwi¢ naj-
prosciej, formutowac zdania jasno, tresciwie, unika¢ frazesow
i nastrojowej obrazowosci. Ale na{lepszq zasadg jest mowic
Wk najmniej o muzyce! To wyglada paradoksalnie.
takim razie poco prelekcja I gdzie jej najbardziej istotne zna-
czenie? Sprzeczno$C jest tu pozorna. ]
Poniewaz stowami nie mozna wyrazi¢ tego, co tkwi w muzyce,
poniewaz nie mozna wyraziC tego, jak dzwiek brzmi, dlatego
najlepiej zostawi¢ muzyke bezposredniemu dziata-
n i u jej na stuchacza. Niechaj stuchanie muzyki bedzie prze-
zyciem'i to bez posrednictwa przeno$ni, obrazoéw i kategoryj po-
jeciowych. Prelekcja zajrnie sie ozem_innem. Miedzy "sto-
wem" a muzyka musi by¢ najscislejszy zwigzek i wzajemna za-
leznos¢. Co sig powie, powinno znalez¢ potwierdzenie w poszcze-
gélnych punktach programu.  Komentarz, jaki daje prelekcja,
musi byc Srodkiem, ktory wprowadza w Swiat muzyki i odwro-
tnia_muzyka staje sie jal bg/ przyktadem, ktory Eog_lqdowo ilu-
struje wywody prelekcji. Poniewaz forma prelekcji jako ,.sto-
wi wstepnego” jest niewfasciwa, dlatego nalezy jg ujac we for-
me komentarza przed kazdym punktem pro-
gramu. Na wstepie mozna zaleznie od tematu audycji albo
odmalowac historyczne tto epoki albo wskazaC zwigzki_ migdzy
pradami w dziedzinie sztuk pigeknych albo najprzystepniej omo-
wic jakies zagadnienie estetyczno-muzyczne, a po takim zwigz-
tym “wstepie zaJ;;}c eie komentarzem pierwszych punktéw pro-
gramu. Gdy umilknie muzyka, prelegent snuje swoje wywody
0 dalszych punktach programu, przyczem powinien zakonczyc
swoje przemowienie bodaj kilkoma zdaniami, ktoreby ujmowaty
syntetycznie i zwiezle streszczaty zasadniczg mysl, za-
wartg w temacie audycji. » ) _
A komentarz™ Ma on podkresli¢ rzeczy istotne i to
w sposob najprostszy i dla wszystkich_zrozumiaty. A wigc ma
scharakteryzowac_strukture kompozycji, nieraz potracic¢ o ide-
owa koncepcje, nieraz omowic czynniki muzyczne t.dj._zvyréplc_i
uwage na pewne wiasciwosci rytmu czy linji melodyjnej, jej
rysunku lub powiazania z inng melodja, zawsze jednak nalezy
unika¢ balastu teoretycznego. Tak np. ryzykowne
bytoby rozwodzenie sie nad "$cistoscig ~ konstrukcji formalnej*.
Do zrozumienia takiego zagadnienia trzeba by¢ fachowo przy-
gotowanym; dla stuchaczy nieprzygotowanych wywody na temat
chociazby obszernie uzasadnione, beda pustyni frazesem. Jesli
audycja poswiecona jest pewnej osobistosci, nalezy uwzglednic
momenty biograficzne o tyle, o ile pozostajg w zwigzku z dzia-
tem, < ile arty wptyw na geneze czy charakter kompozy-
cji. Nieraz dla ozywienia tematu mozna wplata¢c anegdoty,
tub "curiosa“, charakteryzujace epoke, jej stosunek do dzieta,
ktc’)re?o wartosci nie oceniono nalezycie 1 t. p. Skad czerpa¢ mae
terjat anegdotyczny? To zalezy od tematu. Duzo materjatu za



wierajg monografje, poSwiecone pewnym osobistosciom; tu naj-
wiece] znajdzie sie anegdot biograficznych. Tytuty monografji
podaje kazdy podrecznik historji muzyki. DoSC duzo materjatu
znalez¢ mozna w starych podrecznikach czasopism muzycznych,
jak np. w cennem czasopismie, ktore dtugie lata wychodzito
w Warszawie p. t. "Echo muzyczne i teatralne®. Rowniez i now-
sze czasopisma, a nawet niektére dzienniki zamieszczajg, dosé
czesto anegdoty muzyczne.

Wkoncu uwaga: Prelekcje nalezy spisac i ng’rosié tak, by tre-
Scig i forma, budzita zainferesowanie, bY przykuta uwage stucha-
czow i stworzyta odpowiednie tto do stuchania muzyki.

STEFAN WASIAK.

SPIEW JAKO PRZEDMIOT ARTYSTYCZNY

Lekcja Spiewu jest czesto widownig bezskutecznych w¥si+kéw
zroszonego potem nauczyciela, przy akomPanjamer’]cie gtosnych
oznak niezadowolenia, “znuzenia, “czy "gtosowych“ w%brykéw
klasy. Wielu z posrdéd nauczycieli, ktérym précz innych przed-
miotdbw wypadto takze uczyé Spiewu, uskarza sie cicho, lub
jawnie na zmeczenie, z jakiem po lekcjach $piewu wychodzg. Nie
warto chyba w takich wypadkach wspomina¢ o wynikach i sto-
sunku dzieci do tego rodzaju pracy. Nawet wsrod "specow™
styszy sie o slabem zainteresow aniu, braku muzykalnosci, niktych
ostepach.

mczasem wchodzi wi zycie nowy program nauczania, ktadacy
silny nacisk na koncentryczny uktad przedmiotow, dzieki czemu
wr mtodszych klasach uczy¢ beda Spiewu nie "spece”, ale wycho-
wawcy. Teraz niejedna "sita“ nauczycielska stanie wobec trudne-
go zadania i zastanowi¢ sie musi, czego uczy¢, i w* jaki sposob,
aby uczyni¢ zado$¢ wymaganiom programu. _
Przygotowanie do nowego przedmiotu jest chlebem powszednim
dla” nauczyciela — "omnibusa“, ale wfasnie tu chodzi o S$piew,
a wiec przedmiot artystyczny, wymagajacy pewnych umiejetnosci
technicznych i jeszcze czego$S wiece]. Oczywiscie w nauczaniu
Spiewu obowigzujg wszystkie znane ogoélnie zasady dydaktyczne,
przeciez jednak to, co sie nazywa przygotowaniem do nauczania
przedmiotu, jest wi tym wypadku czems glebszem, dalszcin, ani-
zeli pow térzenie materjatu naukowego, jesli chodzi o inne przed-
mioty, albo przerobienie odpowiedniej lektury i staranne przygo-
towanie sie do kazdej lekcji. o
Zainteresowanie na lekcji przyrody, lub geografji osiagamy gtow-
nie dzieki odwotaniu si¢ do apercepcji i skojarzen ucznia, przy-
czem uczucia poznaw'cze odgrywajg niematg role. Jesli na lekcji



spiewu chcemy pozyska¢, zdobyC klasg, musimy oprocz tego
wszystkiego, a racze] przedewszystkiem, odniesC si¢ do uczuc
estetycznych, i to w taki sposob, aby materiat, ktory podaiem
w postaci piesni, przyktadu, cwiczenia, nietylko zainteresowat, ale
przedewszystkiem podobat sie uczniowi.

To przystosowanie sie. to przykrawanie materjatu naukowego
i tworzywa artystycznego do “upodoban dziecka musi_stac sie
w poczatkowem' stadjum’ pracy niejako punktem wyjscia, z kto-
rego wynika_system i metody umuzykalnienia i roz$piewania.
Woprawdzie dziecku podobaC si¢ moze piosenka matowartosciowa,
ale biogenetycznie rzecz biorac, przejdzie ono szybko poszczegolne
fazy rozwojowe i z wigkszym krytycyzmem zacznie doszukiwac
si¢ w piesni wartosci artystycznych. Dlatego tez chcac klase po-
zyskac, zainteresowac, opanowac i nadaC lekcjom Spiewu witasci-
wy charakter emocjonalny, nauczyciel musi byC w pewnym stop-
mu artyst%é aby podac tadnie to, czego chce naug:za/é_, musi zaim-
panowac Klasie, zrobi¢ na uczniach wrazenie i dzieki sugesty-
wnemu wptywowi, jaki, niewatpliwie, muzyka i Spiew wywiera,
podciagnac klase do pewnego, Swiadomie przewidzianego poziomu
artystycznego.

Jezeli w $piewie chcemy widzie¢ jedng z dzwigni wychowaw-
czych, to chyba w sSpiewie jako tako poprawnym. Inny Spiew
mija si¢ z celem, nie moze oddziatywaC wychowawczo, chocCby
dlatego, ze mu brak w klasie powagi, wreszcie dlatego, ze stwarza
okazje do znanych powszechnie wybrykow. )
Z posrod nauczycielstwa jest wielu “uzdolnionych artystycznie.
Chodzitoby o rozwiniecie tych zdolnosci i przyswojenie pewnych
niezbednych wiadomosci i umiejetnosci technicznych. Praca taka,
niekoniecznie oparta o_doksztalcanie na kursach, stokrotnie sie
opfaci, zaoszczedzi wiele kiopotow, zdrowia, z lekcji Spiewni
uczyni jedng z przyjemniejszych godzin. Osiagnigcie kultury mu-
zycznej nie jest zawsze rownoznaczne z opanowaniem jakiego$
instrumentu, albo tatwoscig postugiwania sie gtosem. Wazniejszg
rzecza jest umiejetno$é obserwowania zjawisk dzwiekowych, wy-
robienie gustu, smaku artystycznego, muzycznego. Mozna grac,
lub Spiewac nieudolnie, a wiedziec, jak to FE)owm_no byc zaqbrane,
lub zaﬂalewane — i to jest bardzo wiele. Przymiot ten zdobywa
sie bardzo powmli E)(rzez ciagle zainteresowanie, obserwacje, J)(zez_
obcowanie ze sztuka. Na to dzi§ pozwoli¢ sobie mozna dzieki
audycjom radjowym, odczytom, pismom. Problem takiego do-
ksztatcenia jest kwe§t13 dyskusji, , ktora nauczycielstwo podjac
moze bodajby za posrednictwem “Spiewu w Szkole®.

Doksztatcanie takie IJest rzeczg doniostej wagi. Smiato twierdzic¢
mozna, ze nauczyciele klas mtodszych, wiec najczesciej nie "spe-
cjalisci“ zadecydujg 0 poziomie muzykalnosci szkoty powszech-
neg, muzykalnosci szkot wyzszych stopni, a co zatem idzie, w przy-
szfosci i catego spoteczenstwa. Nie powotujac sie w tern miejscu
na powagi naukowe, choC to liczni badacze psychologji dziecka



stwierdzili, przypomniec trzeba, ze do lat 11—12 dziecko posiada
wzmozone zainteresowania estetyczne, sktonnos¢ do artystycznej
ekspresji. Jesli tego momentu nie wgzyskamy, poniesiemy nie-
owetowang,_strate. Wiedza o tern dobrze ci nauczyciele Spiewu,
_torzY uczyli tylko w Klasach starszych. Przygotowany nawet
i zdolny nauczyciel specjalista niewiele zrobi w klasach™ najstar-
szych, jezeli w pierwszych latach pobytu w szkole dzieci nie
uczyty sie spiewu, albo Spiewaty zle, niedbale.

Przedstawiajg one wtedy element surowy, gnusny, niechetny, naj-
czesciej milczacy, albo znowu obarczony szeregiem brzydkic
przywar, nawykow takich jak: krzykliwos¢, szorsto$¢ gtosu, wa-
dliwa wymowa, niedociagniecia intonacyjne i rytmiczne. Praca
z takiemi dzieCmi jest prawdziwg meka dla nauczyciela, ktory
musi oduczac tego, czego si¢ niby nauczyly. A jest to praca, zaiste,
gorsza, ucigzliwsza, niz podawanie zupetnie nowego materjatu.

Z chtopcami_jest, podobno, najwigcej biedy. Istotnie, na wszelkich
Bopisach Spiewaczych widzi sie dziewczeta w przewazajacej licz-
ie. Jest to objaw, ktorego nie mozna uwaza¢ za normalny.

Chiopcy ﬁosiad_ajq nie mniejsze zainteresowania artystyczne.
W szkotach, gdzie Spiew jest dobrze postawiony, najwybitniejsze
jednostki — to chiopcy, zwtaszcza w dziale umiejetnosci technicz-
nych i logicznego, mentalnego opanowania przedmiotu. Umiejet-
no$C podejscia decyduje o wciggnieciu do pracy i rozSpiewaniu
chtopcow. ~ Ich bunczucznos¢, nadmierna ruchliwosc, szorstko$¢
obcowania stanowi pokrywe, z pod ktdrej wydoby¢ mozna wiele
szlachetnych wzruszen, nawet wiele sentymentu. Trzeba wiedziec,
od czego zaczgC. Krotko mowigc, normalny chtopak nie lubi tkli-
wosci. za to duza role odgrywa w nim tak zwany instynkt posta-
wienia sig. Jezeli przekonamy go, ze moze on SpiewaC i wyzej
I nizej niz dziewczeta, jezeli pow iemy mu 0 znaczeniu piesni zot-
nierskiej, wytlumaczymy, ze $piew’ Jest rowniez wyrazem opty-
mizmu, zadowolenia, tezyzny moralnej i fizycznej cztowieka, po-
damy nastepnie w zreczny sposdb stosowne” przyktady, napewno
$piewac zacznie i bedzie robit szybkie postepy.

Spiew jest przedmiotem artystycznym. Z tego tez powodu czes¢
dzieci, gtownie pod wptywem stabo orjentujacych sie rodzicow,
nie Spiewa, bo jakoby nie ma zdolnosci. Dopuszczanie podziatu
w klasie na dzieci Spiewajgce i milczace — jest bezpodstawne.
Tak zwany brak stuchu, ktory wiasciwie nalezatoby nazwac nie-
umle#etnosma postugiwania si¢ narzadem gtosu, po roku, lub paru
latach pracy zanika w tym stopniu, ze dziecko, dotkniete niegdys
"gluchota muzalczn_q“ moze poprawnie $piewac¢ w chorze szkolnym.
Publiczne produkcje Spiewacze, chocby tylko na terenie szkolnym,
to takze jedna z wiasciwosci przedmiotu.  Zbiorowy wystep dzieci,
poprawny $piew choéralny — to, niewatpliwie, powazny czynnik
wvchbowawczv. Zato produkcje nieudane narazaja na przykrosci,
zniechecajg do pracy i podkopujg autorytet nauczyciela.



Powodzenie, zadowolenie z pracy zalezy w tym wypadku od su”
miennej pracy w klasach mtodszych, opartej na swiadomem prze-
Swiacjczeniu, ze niedoktadnosc i brzydota pomsci sie w latach
poézniejszych. Aktualne dzis i piekne w zatozeniu hasto rozspie-
wania szkoly zostanie wypaczone, jezeli zapomnimy o rzeczy naj-
wazniejszej: Spiew jest przedmiotem artystycznym.

Dr. EMILJA ELSNEROWNA.

WYCHOWANIE MUZYCZNE MLODZIEZY
. W NIEMCZECH

Poczatki starannego wychowania mtodziezy w kierunku muzyki,
w szczegolnosci zas Spiewu, pochodzg z czasow reformy koscielnej
Marcina Lutra. Luter, zdajagc sobie doskonale sprawe z wartosci
spotecznej i z bezposredniego dziatania muzyki na dusze ludzka,
zazadat jak najsilniejszego udziatu jej w liturgji koscielnej. Cho-
dzito wm o bezposrednie wspotdziatanie gminy w nabozenstwie,
b%/ 1a w ten sposob silniej zainteresowac, oraz o stworzenie dobrych
choéiow koscielnych. Piesni miaty byC przedewszystkiem Spiewane

o niemiecku, aby je kazdy rozumiat, a nie, jak to do tego czasu
yto w zwyczaju, po facinie. Miaty by¢ proste, o0 mozliwie znanych
meioajach, zaczerpnietych czesto z skarbca piosenek ludowych.
W tym celu wydano catg mase Spiewnikéw, od najprostszych
jednogtosowych, do skomplikowanych, polifonicznych. Przy
wszystkich kosciotach zaktadano szkoty $piewacze, a takze w zwy-
czajnych szkotach, gimnazjach i uniwersytetach nie zaniedbywano
nauki muzyki. To tez gdy chory koscielne nie wystarczaty, co sie
czesto zdarzato, brano do pomocy gimnazjastow i akademikow.
Utarto si¢ powiedzenie, ze Luter wiecej zwolennikow zyskat przez
oWl system, niz przez same swoje nauki. Mniemanie zapew-ne prze-
sadzone, ale charakterystyczne dla spotecznej, tgczace| sity muzyki.
To zainteresowanie i uznanie dla muzyki utrzymato sie po dzi$
dzien. Zmienifa sie czesciowo forma muzykowania: na pierwszy
plan wysuneta sig¢ z biegiem czasu piesn Swiecka, ludowa i patrjo-
tyczna oraz muzyka_ostatnich dwoch setek lat, czyli z natury rze-
czy, utwory niekoscielne, instrumentalne, Rozumie sig, ze Spiewa-
nie choratéw nalezy nadal do integralnej czesci zycia protestanc-
[(lego: Wielkg doniostos¢ posiada dzi$ fakt, ze muzyka w szkotach
Srednich jest przedmiotem obowigzkowym; mtodziez zapoznaje sie
z pierwszemi zasadami teorji, harmonji, formy muzycznej i bistorji.
a nadewszystko muzykuje, ile si¢ da. Tworzg sie¢ mate zespoty mu-
zyiki kameralnej, chory | orkiestry. Kazde prawie gimnazjum ma
Swoja wiasng orkiestre, i z koricem roku odwaza sie na wiekszy
koncert publiczny, pod kierownictwem nauczycieli muzyki. Nau-



czyciele ci sg zazwyczaj znakomicie przygotowani cto swej misji,
bo_przewaznie sg wychowankami panstwowej akademji muzycz-
nej, specjalnie przygotowujacej do zawodu nauczyciela, wymaga-
nia zas tej akaaemji sg bardzo ‘wielkie.

Pewne pedagogiczne zastosowanie w szkotach znajduja ptyty grae
mofonowe, specjalnie do objasnien lormy czy tez historji muzyki
sporzadzone.

Tak wiec chiopiec czy dziewczyna opuszczajgca szkote Srednig, ma
przynajmniej jakies ‘minimum”pojecia 0 muzyce, a czesto wynosi
stad na cate zycie zainteresowanie a nawet zapal dla muzyki. Stad
wysoki poziom kultury muzycznej w Niemczech, ktory zupetnie
nie musi byC jednoznaczny z szczegolnym talentem lub” muzykal-
noscig narodu.

W ostatnich latach daje sie zauwazy¢ silny zwrot ku starym kom-
pozycjom niemieckim tak w wokalnej jak tez i w_instrumentalnej
muzyce. Tak np. "Volksliederbuch“ — "Spiewnik ludowy" dla
miodziezy, wydany przez panstwowa komisje w r. 1930, zawiera
obok nowych; ogromnie duzo starych piesni Iudow¥ch, piesni nie-
mieckie roznych kompozytorow z 16. wieku, obok tego wieksze
koScielne dziéta np. Palestriny i wreszcie nowszych kompozytorow
ak Mozarta, Regera i in. Jak wiec widzimy skala bardzo rozlegtal
rzeznaczone sg te utwory na chory [-2°3"4 glosowe z akom-
Eanjamentem orkiestry i fortepianu, lub do czysto wokalnego wy-
onania.

Miodziez tez z swej strony przyczynita sie ogromnie do ogoélnego
roz$piewania. Przez nig zapoczatkowany kierunek tak zw. "Mu-
sikalische Jugendbewegung"” obejmuje wielka czes¢ mtodziezy nie-
mieckiej. Jej cel — to zniesienie przepasci, ktdra obecnie oddziela
spoteczenstwo od nowej produkcji muzycznej. Chcg to osiqgnqé
Erzez "rozmuzykowanie“ szerokich mas, przez aktywny udziat
azdego: kazdy ma sam grac i $piewac jak najwiecej. W tym celu
stworzono nowy, obfity repertuar, powstat szereg zbioréw i wyda-
wnictw. Jeden z takich zbioréw, "Der Kanon“, wydany przez
prol. F. Joedego, obejmuje tatwiejsze i trudniejsze kanony rdznych
autorowl, poczawszy od 16 w. az do czaséw! najnowszych. Widzimy
nazwiska jak: Agricola, Finek. Josquin de Pres, Palestrina, Bach.
Haydn, Mozart, Beefhoven, Brahms, Kaminski, piesni ludowe,
Swieckie i kosScielne, piesni $redniowiecznych "Minnesaengerow*
i t. d. Inny taki zbiér — to "Das Chorwerk®, wyldany przez prof.
F. Blumego. Serjami wychodzg kompozycje koscielne i Swieckie
roznych narodéw, msze i motety mistrzow! niederlandzkich 15
i 16 wi,, witoskie madrygaty?, francuskie "Chanson®“ z tychze epok.
Wydano tez wiiele utworow! instrumentalnych starych mistrzow,
przeznaczonych dla orkiestry! i dla muzyki kameralnej. Ta ostatnia
cieszy sie szczeg6lng sympatjag w kotach mtodziezy. Buduje sig
instrumenty’, jakich uzywiano wi 17 i 18 w., klawdkordy, klawicem-
baly, viole da gamba, proste flety (Blockfloten). Powstajg pod-



reczniki, szkoty gury na tych instrumentach. Zaktada sie kota i kot-
ka grajacych, tak zw. "Sing- und Spielkreiise*. Komponuja dla
nich i modni kompozytorzy, jak Hindemith, Ludwik Weber i in.,
a szczegolng wygode stanowi okoliczno$¢ ze kompozytorzy ci po-
zostawiajg wykonawcom swobode w doborze instrumentow, tak,
ze w kazdym sktadzie mozna owe utwory grac czy Spiewac. Oprocz
tego s one bardzo tatwe, technicznie proste, a przytem ksztatcace
stuch. Tak np. Bernarda Sekles'a "Klocki muzyczne* — "Musik-
baukasten“ — przynosza 10 piesni ludowych, kazda w_osmiu opra-
cowaniach; w ten sposob uczg si¢ dzieci istoty i techniki warjacyyj.
Wreszcie méwiac 0 muzyce w szkotach niemieckich, nie wolno po-
ming¢ inicjatywy kompozytorow, ktorzy prébowali stworzy¢ mu-
zyke przeznaczong specjalnie dla dzieci I mtodziezy. Dla mniej-
szych dzieci pisano co$ w rodzaju zabaw muzycznych. Do nic
nalezy utwor Hiindemitha: "Budujemy miasto* Wir bauen
eine Stadt“. Oto pare fragmentdw: Dzieci wchodzg na estrade
Spiewajac marsza; objasniaja piesnia zamiar budowania miasta
I budujg je. Nasteﬁnie pokazujg gosciom, — tez dzieciom — czego
dokonaty. Gra w kondutora tramwajowggo. W nocy napad ban-
dytow, ktorych policjanci rozbrajaja. Spiew podtrzymuje orkie-
gira ztozona z dowolnych instrumentow, jako minimum zada kom-
pozytor trojga skrzypiec. Dzieci bawig sig¢ znakomicie, na prébach
| na przedstawieniu a przz tej sposobnosci mimowoli ucza si¢ mu-
zykowac. Albo zabawa P. Hoeffera "Das schwarze Schaf®
Czarny baran®. Dzieci udaja zwierzeta, nasladujg ich gtosy i t. p._
wszystko to spiewajac. Oprocz tego istnieja specjalne ompo;ygje
dla dzieci, czysto muzyczne, chéry, miedzy innemi Tocha, Hinde-
mitha, H. Hermanna.

Dla nieco starszej mtodziezy, wigc np. od 12 do 18 roku zycia pro-
bowang stworzyc tyP op_erz szkolnej“. Tak np. Kurta Weilla
opera “Jasager® czyli taki, ktory przytakuje, (musze zaznaczyc
zreszta, ze mam powazne zastrzezenie co do etycznej wartosci tej
sztuki, co nie dotyczy jednak stron?/ muzyczneji), lub W. Jakobiego
"Jobsiada“ <- Historja o Jobie, o leniwym chfopcu, ktéry po roz-
nych burzliwych przejsciach, kor’lcay_Jako sredniowieczny nocny
straznik, nawotujac swym rogiem ludzi do udania sie na spoczynek.
Solisci, orkiestra, dyrygent, chor, ktory bierze przez swe uwagi,
rady i t. P bezposredni udziat w akcyj, wszystko to — sama
szkolna mtodziez, Dekoracje sg jak najprostsze, tylko takie, ktore
'mozna z tatwoscig dostac, jakis stot lub krzesto, wszystko inne za$
np. las lub gory, naznaczone jest tablicami. Kostjurny musza na-
turalnie byc, bo przebieranie si¢ — to dla dzieci szczegolna uciecha.
O ile ten aktywny udziat w muzykowaniu przyczynia si¢ do po-
E’r@blenla I zrozumienia dla muzyki, trudno osgdzi¢.” Twierdzg nie-
torzy, ze odrywa to miodziez od stuchania i cenienia powaznej
muzyki. Ze jednak przyczynia si¢ do pewnego umuzykalnienia
miodziezy i wyksztatcenia® zdolnosci muzycznych nie ulega
zadnej kwestji.



W ostatnim roku, wraz z przewrotem politycznym,_nastagi’fy za-
ewne i na polu wychowania muzycznego pewne zmiany. Prawdo-
odobnie jednak ograniczyty sie one do wyboru repretuaru i 0sob
ierujacych, zasadnicze zas linje — z wyjatkiem opery szkolnej,

ktora ulegta radykalnej zmianie — pozostaty te same.

KAROL HEAWICZKA
NAUKA SPIEWU W SZKOLACH WLOSKICH

(Dokonczenie).

Neretti podaje ciekawe wspomnienia z leikcyj Spiewu, wizytowa-
nR/gh wtym czasie. Oto co opowiada o jednej z nich. _
"Jtiyla to klasa trzecia. Lekcje $piewu prowadzit miody nauczyciel,
od dwocen lat wykonujacy swoj zawod, peien zapatu. )
Poniewaz byta to jedna z pierwszych lekcyj, poprositem o zaspig-
wanie przez dziecl piesni porannej, Spiewanej codziennie zamiast
modlitwy. Nauczyciel polecit dzieciom wstac, stanat w tyle klasy,
poddat dzwiek i zaczat Spiewac z dzieCmi. Poniewaz miat glos moc-
ny i Spiewat petnym gtosem, wiekszosc klasy, nasladujac go, baso-
wata, czyli spiewata o oktawe nizej od swej naturalnej skali glo-
su. Te dzieci, ktore tego nie moglty dokonac, milczaty. Potezny,
basowy gtos nauczyciela zagtuszyt zupetnie $piew dzieci. )
Nie przerywatem nauczycielowi, ale po ukonczeniu piesni, powie-
dziatem mu szeptem, ze zapomina 0 dwdch rzeczacn. Zasadniczo
nauczyciel nie_powinien spiewacC z uczniami rownoczesnie, aby
nie popsuc delikatnego brzmienia gtosow dziecigcych. Przy ucze-
niu piesni winien najpierw zaspiewac dzieciom piosenke, a potem
uczycC jej fraza za frz;lzaB Dzieci powtarzajg poszczegolne zdania,
a nauczyciel poprawia I’Qd%.lw mien on byc tym, Ktory kieruje
Spiewem dzieci, a nie tym, ktory pocigga swoim, czesto zachryp-
tym i nieprzyjemnym gtosem, Spiew dzieci. o _

tos mezczyzny jest o oktawe nizszy od gtosu dzieci, dlatego tez
dzieci czesto Spiewaja, nasladujac go, za nisko. Nauczyciel wigc
winien przyzwyczaiC¢ sie¢ do postugiwania sie falsetem, a jesli
tego nie potrafi, Spiewac pianissimo, aby dzieci nie byty wpro-
wadzane w btad. Nauczyciel moze zawsze wyreczyC sie dziecmi,
ktére posiadajg piekny gtos, celem otrzymania wiasciwego dzwie-
ku poczatkowego.
W koncu zapronowatem mu: o
— Czy pan pozwoli mi zademonstrowac to, co powiedziatem?
Nauczyciel z ochotg przystat na to, a wtedy zapytatem dzieci.

Co jeszcze umiecie zaspiewac?
PieSn o Piaroie.

. Dobrze. Uwazajcie na mnie, ja wam poddam dzwiek poczat-

owy.
Zaczatem S$piewaC gtosem cichym, jakim stale postuguje sie w



nauce Spiewu. Chtopcy jednak uchwycili dzwiek o oktawe
nizszy.

Przerwatem natychmiast. Potem zwrécitem sie do chtopca, kto-
rego gtos byt czysty i jasny:

— Powtarzaj za mng piesn_bardzo wolno i bacz, by gtos nie sie-
dziat w gardle, ale by dzwieczat o wiele wyzej, przez nos; Spie-
waj zupetnie naturalnie, jak czynisz, nucac co$ dla siebie.
Zaczatem. Chiopiec chwycit wiasciwg wysokosS¢ i1 szedt za mna,
fraza za fraza.

Po ukonczeniu pierwszej czesci piesni, polecitem chtopcu powto-
rzy¢ ja samemu; poczem dotaczytem Kilku chtopcow najbliz-
szych, w koncu catg klase. Na koniec powiedziatem:
— Chitopcy, teraz udato sie wam zaspiewa¢ piesn waszym natu-
ralnym gtosem, otrzymanym od Boga. Sprobujcie jeszcze wyko-
nac te piesn z takiem uczuciem, jakiem wtosi winni ptona¢ do swe
ojczyzny. Dla przykitadu sam zaspiewam Pleé_r’] 0 Piawie. Przykita
podziatat tak, ze z ust chtopcow wyptyneta piesn, wykonana z za-
alem i entuzjazmem. _
auczyciel do gtebi wzruszony, szeptat mi do ucha: Panie in-
spektorze, zrozumiatem, o co chodzi®

Z poczatku roku szkolnego 1927/28 ukazat sie okolnik ministra
Fedele, ktory w uznaniu wysokiej wartosci wychowawczej mu-
zyki wprowadzit w_ szkotach Srednich — audycje muzyczne.

czniowie majg wystucha¢ w ciagu roku kilku dobrych koncer-
tow, ktorych programy winny skladaé sie przedewszystkiem
z utworéw muzyki wioskiej.

Dochodzimy do czasow ostatnich. Problemy, tak zywo dysku-
towane u nas w czasie powstawania nowego programu nauczania
éﬁl_ewu, zaczynajg zaprzata¢ rowniez i umysty pedagogéw wio-
skich; pytanie: rozspiewanie czy umuzykalnienie, zaczyna byc
rowniez aktualne we Wioszech. “Dyskusje na ten temat wszczat
na tamach pisma, "Diritti della Scuola”, znany prof. Giorgio Ga-
bielli, inspektor i dyrektor szkét miejskich w Rzymie. W swoim
artykule "Nowe programy w szkotach zawodowych®, wystapit
otwarcie przeciw nauce spiewu, a w szczegolnosci przeciw nau-
czaniu teorji muzycznej. Gabielli, zazadat, aby usunaC Spiew ze
szk(’)’r_zawodow%/ch szczego6lnie meskich, ”Eonlewaz trzydziesci
lekcyj w roku, to ilo$¢ niewystarczajaca; taka nauka $piewu jest
tylko stratg czasu; jezeli dodamy do tego, ze mtodziez przechodzi
mutacje, to trudno zrozumie¢ celowo$¢ nauczania tego przedmio-
tu“, Artyikut ten wywotat formalng powddz gtoséw za i przeciw
i spér, trwajacy przez Kilka miesiecy.

Na artykut Gabielifego odpowiadajg naturalnie w pierwszym
rzedzie Neretti i Pachner. Oto kilka wyjatkow z odpowiedzi:
"Pan prof. Gabielli rozréznia dwa dziaty w nauczaniu $piewu —
Spiew i nauke teorji, uznaje pierwszy, natomiast odrzuca drugi.
Jest bardzo dziwnem, ze nauka elementéw muzycznych mogta by¢



prowadzona z powodzeniem jeszcze przed reformg w szkotach
turKnsklch, a nie moze znalezC wiasciwego zastosowania w szKo-
tach rzymskich. Czy moze istnieje taka zasadnicza roznica mie-
dzy dzie¢mi jednego miasta i drugiego? Nie wierze. Jezeli teo-
rji mu_zyc_zneg)_uczaZ nauczyciele w sposob interesujacy i poglado-
wy. dzieci robig szybkie postepy i okazujg duze zainteresowanie.
Jedna rzecz jest pewna, ze nauczyciel musi uczyC¢ dobrze. llez
to ciekawych eksponatéw do nauki muzyki ogladaliSmy na Wy-
stawie pedagogicznej w Florencji w roku 1925. o

Dlaczego nauczanie elementow muzycznych jest mozliwe w szko-
tach innych narodow, a nie miatoby byC mozliwe w Italji? =
~ W Niemczech w programach uwazany jest Spiew i nauka ieorji
jako jeden z najwazniejszych materjatow nauczania. _
Wszyscy styszeliSmy chory rosyjskie, ukrainskie, rumunskie
i nauczycieli praskich; takiego $piewu nie mozna uzyska¢ bez
znajomtosci nut. W Rosji zamitowanie do Spiewu choéralnego sta-
le wzrasta, é)o_vystajq stowarzyszenia Spiewacze, ktorych reper-
tuar jest odbiciem Idei politycznych 1 cech regionalnych.” W
Szwecji Spiew choralny ma szerokie zastosowanie, podczas ce-
remonij akademickich, $wigt narodowych, w koncertach bez-
ptatnych, urzadzanych przez studentdw.

A my Wiosi mielibySmy by¢ niezdolni do przezwyciezenia trud-
nosci, mlellbyém))/ staC na szarym koncu, o 1le chodzi o0 powszeeh-
ng muzykalno$¢? My, ktorzy, mamy wiecej muzykalnosci od
innych, mielibysmy ze wstydem ukrywac przed innemi oblicze?“
Lektura ksigzki Nerettiego jest dla nas o tyle przyjemna, albo-
wiem czytamy o sporach | problemach, ktére u nas po czesci juz
naleza do przesztosci. Neretti powotuje sie dwukrotnie w swym
dziele na przyktadach Polski, jako wzor godny nasladowania.
Fakty te podnosza czytelnika polskiego na duchu i zachecajg do
dalszej wytezonej pracy.

JANUSZ NOWAK.

. NAGLACA SPRAWA

(Artykut dyskusyjny.)

Nauczycielstwo polskie z ogromnem zadowoleniem przyjeto pro-
jekt nowego Programu nauki Spiewu w szkotach powszechnvch.
czujac, ze przez program nakre$lona nauka musi doprowadzi¢ do
wiekszego umuzykalnienia dziatwy i roz$piewania ludu polskiego.
Teraz chodzi tylko o to, zeby nauczycielstwo wspotpracowato
z czynnikami miarodajnemi i program przeprowadzato.
Po pdtrocznem stosowaniu programu mozna poczyni¢ obserwacje
i wyciagnaC wnioski, pozwalajace nam o0sgdzi¢ zgrubsza, czy pro-
gram wytrzyma probe ogniowg i stanie sie programem conajmniej




na 10 lat, czy na terenie polskim jest Wzorowym grograme_m
I wreszcie, czy niema w nich zadnego przeoczenia lub niedocig-
gniecia.
Kwestja, ktdrg poruszam, nie jest kwestjg nowg ani odkryciem,
jest natomiast rzeczg tak wazng i pilng, ze inne kwestje powinny
narazie zajs¢ na da szyololan. Jest to wybor repertuaru
piesniarek iego dla catej Polski. Wyborten jest
W programie nawet teraz, po 15 latach zycia panstwowego, zazna-
czony dosy¢ mglisto. Jestem przekonany, ze nauczycielstwu po-
trzebne sg jeszcze konkretniejsze wzmianki, ktore nie podlegaty-
by dyskusji kuratorjow, inspektorow, kierownictw i nauczycieli.
Chodzi o stworzenie kanonu polskich piesni, obowigzujacych
w' catej Polsce. Juz raz miatem okazje do zaznajomienia kolezen-
stwa z g tezg na Zjezdzie naucz, Spiewu w Katowicach. Wtedy mo-
witem tylko o piesniach koscielnych, i moze dlatego zostatem od-
Erawmny zarzutem, ze Zjazd naucz, Spiewu w tej sprawie nie jest
ompetentny. Dzi$ jednak chodzi mi o stworzenie spisu obowig-
zujacych w catej Polsce narowni z koscielnemu piesni swieckich.
Realizacje tej tEZK zaczeli nauczyciele Spiewu, zgromadzem licz-
nie na Kursie Wakacyjnym w Wejherowie (r. 1952). W utozonym
przez nich kanonie jest juz 53 piesni, kilka dla kazdej klasy. Ten
..Zelazny repertuar* moze sta¢ sie punktem oparcia do opracowa-
nia kanonu wyzej wspomnianego. Poniewaz znajdzie sie wielu ta-
kich nauczycieli, ktorzy ten "Zelazny repertuar® juz przeprowa-
dzali, tatwo na podstawie ich opinij wywnioskowac, czy piesni
nadajg sie dla poszczegolnych Klas i czy zastugujg na zamieszcze-
nie w nowym kanonie piesni. Praktyka i dyskusja z nauczyciela-
mi na Panstwowym Wyzszym Kursie Nauczycielskim w Poznaniu
wykazaty, ze wydanie rozporzadzenia o stosowaniu jednolitych
Blesnl I melodyj jest koniecznem. ] ) o .
ozwole sobie przytoczyC przyktad z jednej swojej lekcji poka-
zowej w Poznaniu. Nazwa szkoty nie odﬁrywa tu zadnej roli,
gdyz wedtug zapewnienia stuchaczy i stuchaczek, rzecz ta moze
sie powtorzy¢ w kazdym powiecie w Polsce. Nauczyciel na pierw-
sze| lekcji bada repertuar i_otrzymuje odpowiedzi bardzo pocie-
szajgce: dzieci znaéq wielka ilosC piesni. Tragikomedja rozpoczyna
sie ‘dopiero przy odspiewaniu poszczegélnych piesni. "Wisto moja“
zostato odspiewane jeszcze dosy¢ dobrze. Druga czes¢ jednak
brzmiata tak:

Druga piesn "Na Krakowskim Rynku“ byta dzieciom znana we-
dtug melodji piesni "Zobaczytem Kasie w cieniu starej gruszy“



Gdybyz dzieci przynajmniej te ostatniag melodje Spiewaty popra-
wnie!” Piesn Noskowskiego "Hu, hu, ha (orYglnaI,p przeciez, ar-
tystyczng, piesn) dzieci spiewaty wedtug melodji "Hop, hop, hop,
koniczku®. Mozna przyjac za fakt pewny, ze tylko ta jedna klasa
ma taki repertuar stowny z takim repertuarem melodyjnym. Inna
nauczycielka, inny nauczyciel, inna szkofa, inny powiat, inny
okreg szkolny uczg wedtug innej melodji. Gdziez tu logika?
Gdzie nasze hasto: "Spiew choralny ksztatci w dziecku instynkt
spoteczny, podporzadkujac fednqstkl_w_spolnej,mysll I zapra-
wiajac do taczenia wysitkow dla osiggniecia wspolnych celow*?
Cel ten nie zostanie osiagniety, jezeli kazda klasa bedzie miata
swoj repertuar.

I jeszczedjedr)a uwaga. Czy nie bytby czas, zeby nareszcie wydac
rozporzadzenie o sposobie splewanla piesni  "Boze, co$ Polske*
I piesni "Pierwsza brygada‘ ) _ _

Drugi moment to korelacja. Na zapytanie moje w sprawie stoso-
wania korelacji w szkotach powszechnych otrzymatem z grona
50 stuchaczy tylko siedem odpowiedzi twierdzacych. Inni nie mogli
korelacji przeprowadzic z powodu réznych przyczyn (brak rozpo
rzadzenia kierownika, brak zrozumienia u kolegow 1 t. d.). Widocz-
nie koledzy uczacy przedmiotow ogolnoksztatcagcych — jezyka
ojczystego, historji, geografji i t. p. — nie_zdajg sobie spra

z ogromnej korzysci stosowania korelacji Spiewu ze swoim przed-
miotem.

Dochodze do konkluzji: o . :
1) Nalezy opracowaé i wydac¢ $piewnik jednolity z "Zefaznym
repertuarem”, uzupetniony kilkoma piesniami koscielnemi na po-
szczelz\%(_’)lr_le okresy roku szkolnego. o )
2) inisterstwo W. R. i O. P. niewatpliwie (po aprobacie) n ak a-
Z e stosowanie tego Spiewnika we wszystkich szkotach na terenie
?E:)a}e 0 Par’ls_tvlva. ) fach csotatceni <
auczyciele, majacy fachowe sztatcenie muzyczne (Kon-
serwatorj&lm W. I_(.J aNy Poznan, VvvyK N. V\/_arszawa),/ W. éM
K_rzer_nlenleckle i inne) na terenie swoim (miasto, wiesS, powiat)
pilnujg przeprowadzenia tego repertuaru. ZdarzaC sie¢ bowiem
moze, ze nauczyciele, mimo stosowania Spiewnika moga melodje
lub rytm wycwiczy¢ blednie.

Konferencje takie bytyby obowigzkowe dla wszystkich nauczy-
cieli (nietylko nauczycieli $piewu).

W koncowych uwagach chciatbym zaznaczyc, ze rozumiem dobrze
postulat o stosowaniu piesni regjonalnych, ktore beda musiaty
z koniecznosci wyr6s¢ z danego Srodowiska. Jednak zespolenie
poszczegdlnych dzielnic w jedng catosc, czujaca jednakowo, two-
rzacg jedng wielkg rodzing, moze nastapic tylko przez jednolity
spiew. Mamy jednolite czytanki do_ge(%%ra_fjl, do jezyka poi-
skiego i innych przedmiotow. Wydanie “Spiewnika Polskiego*
w biezacym roku szkolnym uwazam za palgcg koniecznosé.



WANDA KURZEJOWNA.

REPERTUAR CHORU MIEDZYKURSOWEGO,
SEMINARJUM IM. E. ORZESZKOWEJ w WAR-
. SZAWIE

Bogaty repertuar piesni (okoto 70) chéru seminarjum naucz,
im. E.”Orzeszkowej, ktory w ostatnim czasie mozna byto Kil-
kakrotnie stysze¢, wywotat pytanie, 1ak mozna dojs¢ do po-
dobnych wynikéw. Niniejszy” artykulik jest odpowiedzig na
to pytanie.” (Od Red.).

Kiedy pod koniec ubiegtego roku szkolnego zrobitam wspolnie
z uczenicami przeglad repertuaru naszego choru, okazato SIT’ ze
dysponujemy pokazng liczbg kilkudziesieciu pieSni 2—4 gtoso-
wych, ze znaczng Erzewaga, wielogtosowych. o )
Dlaczego uzytam okre$lenia “dysponujemy“? Bo piesni, o ktérych
mowa, mogtysSmy wykona¢ czy to na_koncercie szkolnym, czy na
uroczystosciach 'w zwigzku z rocznicami narodowemi, czy tez
(co rowniez zdarza/’fo sie kilkakrotnie) przed mikrofonem, po jed-
nej, ewentualnie dwu probach, w ramach Iekc;g przewidzianych
w planie na ¢wiczenia choru (dwa razy w tygodniu po 45 minut,
zawsze na siodmej |ekC1I). ) N
Wiele osob interpelowato mnie przy okazji naszych wystepow,
w jaki sposob zdobyty uczennice taki repertuar.

W odpowiedzi naszkicuje plan naszej pracy. = )
Wychodzac z zatozenia, ze seminarjum nauczycielskie musi przy-
gotowac nauczycieli zdolnyc_h do samodzielnej pracy nad wzbo-
gaceniem swoich wiadomosci, — juz od pierwszych "lekcyj przy-
zwyczajam uczennice do radzenia sobie z czytaniem nut.” Udaje
mi_si¢ to, dzieki metod2|e_wzgl?dnej, ktora w nauczaniu stosunf,
mianowicie metodzie Tonic-Solfa. Materjgtem solfezowym sg dla
nas zawsze Bl_eénl, poczatkowo IJeqno — potem dwn — do_cztero-
gtosowych. Piesn odczytang solmizacjg na lekcji, utrwalajg sobie
uczennice w domu (kazde posiada nuty) i ucza sie jej tekstu. Lek-
cje nastepng rozpoczynamy odspiewaniem tej piesni solmizacja,
potem z tekstem. W piesni- wielogtosowej, kazda z uczennic opra-
cowuje samodzielnie partje gtosu, do ktqrego nalezy. W ten sposéb
powstaje dwu, trzy i czterogtosowy chor klasowy, ktory pomno-
zony przez chory wszystkich kurséw, daje duzy chor szkolny.
Repertuar_tego_ostatniego, buduje sie z piesni. opracowanych
wspdlnie i z piesni choréw klasowych, przeniesionych na teren
ogolnego _choru. Piesn opracowang z jednym kursem, tatwo sobie
przyswajajg inne, podtrzymywane przez gtosy Spiewaczek juz
przygotowanych. Utatwia mi oczywiscie prace i to, ze do choru
miedzykursowego, nalezg wszystkie uczennice seminarjum, mimo,
iz okdlnik Kuratorjum Szkolnego o nieprzecigzaniu mtodziezyj



zwalnia_uczestniczki zespotu smyczkowego od udziatu w chorze.
Uczestniczki choru sa niewatpliwie materiatem umuzykalnionym.
Przeszty one przez szkote powszechna, gdzie w licznych wypad-
kach opanowaty cze$¢, a nawet ca+g_ program nauczania Splewu;
zdobywanie dalszej wiedzy i pogtebienie umuzykalnienia konty-
nuuje w seminarjum, Eoprzez 2 lekcyj Spiewu tygodniowo na
kursie I, 1 Spiewu i 2 skrzypiec na kursach II, 11 1LV i wreszcie
| Spiewu, 1 metodyki i 1 g?ry na skrzypcach na kursie V. Pozatem
naleza do zespotu wokalnego uczennice takze i zaawansowane
w grze na skrzypcach lub altéwce.

Wszystkie P_lesnl przygotowane sg z nut, ktorych dostarcza nam
szkolna bibljoteka muzyczna w licznych egzemplarzach $piewni-
kow i ulotek wydawanych przez nauczycielstwo, a obecnie przez
Stowarzyszenie Nauczycieli Spiewu i Muzyki. Nadto uczennice
bardzo chetnie kupuja wspomniane ulotki dla siebie, kompletujac
w ten sposéb zapas nut, do swej przysziej pracy nauczycielskiej.
Na wystepach $piewajg zawsze napamiec. ) o
Repertuar nasz, w chwili obecnej (koniec stycznia 1934 r.) mieSci
nastegumc_e’utvyory_ czterogtosowe: )
Garbusinski: Veni creator, Lipski: Piosenka, Maszy n-
sKi: Mazur, Niewiadomski: Ptonie juz tuczywo, Gdzie-
zeSto bywata, Prosnak: Poranek, Waljewsk i Sen
Marysi, Wiechowicz: Kotysanka.

Utwory trzygtosowe:

Gaude Mater, Piesn o boju wiedenskim. S
Guzikowski: Pierwsza brygada, Kono pase K: bizie zot-
nierz, Kotysanka, Krakowiak, Kowalski: Utani, Lachman:
Wstan Orle!, Deszczyk szumi, Moszynski: W pasiece, M o-
niuszko: Dzieki Ci Przedwieczny Panie, NiewiadomskKi:
Wiatr, Witaj nam wiosenko, Lato na skron wdziato, Wiatrak, Hasto
miodziezy seminaryjnej, Rybicki: Serenada.

Kolendy w uktadach 3—4 gtosowych:
Adamczak 3, Garbusinski 11, Gnus 1, Rutkow-
ski 8 Maklakiewicz: Koleda na skrzypeczkach.
Kanony czterogtosowe 5 w tern Nowowiejskieg o
Krakowskie Wesele. o

Il piesni koscielnych 2 4 gt oraz 10 piesni | —2 gt

W marcu opracowatam szereg piesni te%’onowych 4 gt. w ukla-
dach: Waljewskiego, Witkomirskiego, Sikorskiego.



WYDZIAt. NAUCZYCIELSKI PANSTWOWE-
GO KONSERWATORJUM MUZYCZNEGO
w WARSZAWIE

Od roku 1927 istnieje przy Panstwowem Konserwatorjum Muzycz-
nem w Warszawie Wydziat Nauczycielski f(\_/lb), ktorego zadaniem
jest ksztatcenie nauczycieli Spiewu i muzyki.

Szerokie rzesze nauczy{] lelstwa dowiadujg si¢ o jego istnieniu ze
sprawozdan prasowrych, z koncertow” popisow’ i produkcyj mu-
zycz_anh urzadzanych przez ten Wydziat w sali &onseny )
w Filharmanji niejednokrotnie nadawanych przez Polskie Radjo.
Te sporadyczne wiadomosci nie dajg nauczycielstwu! obrazu dzia-
talnoSci Wydziatu VIb i jego organizacji. A jednak Korzystanie
z tej uczelni moze nauczycielstwu Spiewu i muzyki przyniesc
znaczny pozytek.

Formy organizacyjne Wydziatu Nauczycielskiego P. K. M. zmie-
niaty sie Kilkakrotnie. o )

W pierwszych trzech latach swego istnienia stanow it on od'r\%bnq
do pewmego stopnia organizacje w ramach Panstw. Kons. Muz.:

posiadat swego dyrektora, swoj personel nauczycielski, oraz swo-
|st%/ program nauki. = ) )
Z braku odpowiedniej ilosci wyktadajacych na Wydz. Naucz, siu-
chacze mieli prawo studjowania takze u innych profesoréw, w in-
nych klasach Panstw. Kons. Muz. celem rozSzerzenia i pogtebienia
wiedzy muzycznej w dowolnie obranym Kierunku twdrczym, czy
tez odtw érczym.

W roku 1950 Wydziat Nauczycielski przeksztatcono na "Semi-
narjum Nauczycieli muzyki*.

Niefortunny ten eksperyment nie ostat sie dtugo, bo juz w r. 1931
_Seminarjum® otrzymuje nowg, obowigzujacg organizacje statg
jako "Wydziat Nauczycielski Panstwowego Konserwatorjum Mu-
zycznego w' Warszawie“ oznaczany w skrécie symbolem™"VIb .
dtad Wydziat Nauczycielski jest organiczng "czgscig sktadowa
anstw. Kons. Muz. i jako taki jest rownorzednie traktowany
z |nnem|_wdyd2|a+am|. Posiada swa Rade Wyd2|a’f0W51N przewodni-
czacego i dziekana, kIOEY kest rzedstawicielem W. N. w Radzie
Naukowo-Artystycznej P. K. M.; posiada swoj personel profesor-
ski i szeroki program stud}jéw, dostosowmny do zadan nauczycieli
Spiewni i muzyki w szkofach ogolnoksztatcgcych powszechnych,
Srednich i seminarjach. ] o _ _
Celem Wydz. Naucz, jest ksztatcenie nauczycieli spiewu i muzyki
szkot ogolnoksztatcacych: powszechnych, Srednich i $eminarjow



Plan studjow na Wydz. Naucz. VIb ilustruje nizej zamieszczona

tabelka:
llo$<S godzin w
PRZEDMIOT I 1l i
roku roku roku
Solfez...... % 2 3
Harmonja................... 3 —
Historja muzyki A
Instrumentoznawstwo 1 — -
Kontrapunkt (praktyczny) — % %
i . —

Instrumentacja na orkiestre deta (nieobow.) — 2 —
Instrumentacja symfoniczna..........c.ceeienenenn. — — 2
Psychologja......ccoooi s — — 1
Logika.............. PSPPSR ! - —
Pedagogika ogolna.........ccoveiiinieiienn, ) 1 —

Metodyka nauczania $piewu w szkotach ogolnoksztai-
cacych i hospitacje.......cccoieieiiiiincs ) — 3 3

Pedagogika i metodyka ™ specjalna (fortep. skrzypiec
I SPIEWVVU) ...t — — 1
Chéry wydziafowe.................. s 2 2 2
Dyrekcja choréw i literatura choéralna 2 2 2
Aud¥CJe .............. TSRO URPPPTPRO ! — —
Metodyka prowadzenia audycyj — - — — !
Gra na instrumencie detvm “(niéobow.) ! 1 %

Gra zespotowa i dyrekcja... — 2

Fortepian.... 7, 1, 7s
Skrzypce..... » 7. 7
Emisja- gtosu.... 17 7, 5
» 3

Fortepian ogotowwy...
Ch(’)r}e og(’)ln% P. K %I ..............................................
Razem 197,

N
(o]

' 247«

nauczycielskich, oraz dyrygentdw zespotow wokalnych (chor-
mistrzow) i instrumentalnych (kapelmtsrzow).

Catkowity kurs nauki na Wydz. Naucz, trwa trzy lata. Na rok
pierwszy przyjmowani sa w terminie wiosennym i jesiennym ma-
turzysci (5|k|3/ szkot srednich i seminarjow po ztozeniu egzaminu
Wl;stepne 0 z zasad salfetu i gry na instrumencie (fortepian,
skrzypce).
Wy%l%dy i Cwiczenia praktyczne odbywajg si¢ w godzinach od 10
do 20, stosownie do moznosci stuchaczow.

Nauczyciele czynni w Warszawie i okolicy moga bez urlopéw stu-
djowaC normalnie, nie opuszczajac_swych zajeC zawodowych.

Po wystuchaniu wykfadéw, odbyciu ¢wiczen obowigzujacych na
pierwszym roku i ztozeniu egzamindéw rocznych stuchacze sg pro-
mowani na rok drugi, za$ z drugiego w tenze sam sposob na rok
trzeci.

Mozliwe jest rowniez sktadanie egzaminu wstepnego na rok drugi,
lub trzeci.

W tym wypadku kandydat obowigzany .jest procz egzaminu
'wstepnego na rok pierwszy — ztozy¢ egzamin z przedmiotow obo-
wigzujacych kursu poprzedniego, na jaki pragnie wstapic.



Stuchacze kursu trzeciego sa dopuszczani w terminie wiosennym 167
do egzaminu_naukowego (na nauczycieli Spiewu i muzyki) sktada-

nego przed Panstwowg Komisjg Egzaminacyjng, przyczem moga

bycC zwolnieni od egzaminoéw z przedmiotow teoretycznych na pod-
stawie_ostatnich ocen rocznych. )

W razie pomysinego wyniku (dost., dobry, bardzo dobry) egzami-

néw Komisja wydaje im $wiadectwa.

Swiadectwo to dajc kwalifikacje do nauczania $piewu w szkotach
powszechnych (Rozporzadzenie Ministra W. Pt. 1 O. P. § 7 z dn.
30 maja 1932 r. Dz. U. R. P. z dn. 33 czerwca 1932 r. Nr. 51. po-
zycja 487), przyczem nauczyciele posiadajgcy te Swiadectwa
otrz%majq rzy mianowaniu uposazenia grupy X, po trzech latach
stuzby — IX, po dziewieciu latach stuzby — VIII, po osiemnastu
tatach stuzby — VII, po dwudziestu siedmiu latach stuzby — VI.
Swiadectwa te daj% Jak W%nlka z Rozporz. Rady Min. z dnia
19 grudnia 1935 r. (Dz. U. R. P, Nr. 102, poz. 781 z dn. 50. XII. 33 r.)
prawo do wyzszego uposazenia i szybszego awansu nauczycielom
pracujacym w szkotach powszechnych.

Swiadectwa te dajg kwalifikacje naukowe do nauczania Spiewu
i muzyki w szkotach Srednich i seminarjach naucz., oraz prawo
sktadania egzaminu_ pedagoglczne%o na dyplom nauczyciela szkot
srednich i seminarjow — po odbyciu przepisanej praktyki, lub
przestudjowaniu przedmiotow fedaggglcznych FE)rzy Uniwersytecie
(Ustaéff\s/a)z dn. 26 wrzesnia 1922 r. Dz. U. R. P. Z r. 1924m Nr. 92,
poz. 864).

Nauczyciele szkot srednich, seminarjow nauczycielskich i ochro-
niarskich. posiadajacy kwalifikacje przepisane wspomniang wy-
zej ustawa (dyplomy), otrzymuja przy mianowaniu uposazenie
glru_py IX, po trzech latach stuzby grupy VIII, po dziewieciu latach
stuzby grupy VII, po osiemnastu latach stuzby gupy VI, po dw u-
dziestu siedmiu mogg byC awansowani wedtug uznania w adz&/ do
grupy V. (Rozp. Rady Min. z dn. 19 grudnia 1933 r. Dz. U. P.
Nr. 102, poz. 781 z dnia 50 grudnia 1953 r.).

Nauczyciel gimnazjum, seminarjum nauczycielskiego, lub semi-
narjum dla wychowawczyn przedszkoli obowigzany jest do udzie-
lama nauki Spiewu w wymiarze godzin 27, za$ nauczyciel szkot
powszechnych — w wymiarze godzin 30. éRozp. Ministra W. R.
I O. P. z dn. 24 stycznia 1934 r. Nr. BP-2752/34 Dz. Urz. Min. W. R.
I O. P. Nr. 1. poz. 4 z dn. 31 stycznia 1934 r.).

Warunki pracy nauczycieli $piewu w szkotach powszechnych sg
bardzo ciezkie: maksymalny wymiar godzin przedmiotu najbar-
dziej forsujgcego narzady gtosowe i oddechowe” niedostateczna
opieka higjeniczno-lekarska, zupetnie surowy (pod wzgledem mu-
zycznym) materjat uczniowski, wielkie wymagania nowych pro-
grampw, trudnosci uzyskania etatu z godzin 80) samego Spiewu
ynajmniej nie zachecajg nowych kandydatéw do wstepowania
na Wvdziai Nauczycielski, c.d
.d.n.



JAK REALIZUJE NOWY PROGRAM SPIEWU
w KLASIE V-EJ, UWZGLEDNIAJAC KORELA-
CJE Z INNEMI PRZEDMIOTAMI NAUCZANIA

Lek_c]ja, prowadzona w klasie V-ej szkoty powszechnej im. Marsz'
J. Pitsudskiego w Katowicach. w™ lutym b. r. na konferencji re-
jonowej. ) ) )

Kilka uwag wstepnych w zwigzku z lekcja wiasciwa.

Po przejrzeniu nowego programu nauczania_ wszystkich przed-
miotow tej klasy, ustalitem na czas od 5 do 17 lutego (dwa tygo-
?nle) _nastePUchq o$ korelacyjna: "Polacy zagranlcq;]. Szczego-
owiej zan em sie podtematem "Polacy w Niemczech“ (na Sla-
sku opolskim i w Prusach wschodnichl). Zagadnienie to roztrza-
salem z chtopcami na lekcjach z roznych przedmiotow, majac na
uwadze z jednej strony program nauczania danego przedmiotu,
za$ z drugiej strony — powyzsza oS korelacyjna.

jezeli chodzi o $piew uznatem za odpowiednie ze wzgledu na koe
reIaCJ(-;-KPodac nastepujaca piesn ludowg ze Slaska opolskiego
(pow. Kluczbork): jak Jas konie poit.

U

Su'. .. - Ay il

W e
T il

jak Jas ko-nie po-it Ka’sia wode bra-ta Jas sobie za™Spiewral Ka-
sia za-pla-kata.

Czern kierowatem sie przy wiyborze tej a nie innej piesni?
Wedtug programu wlypadato mi zajaé sie "Spiewaniem z nut pie-
sni fatwiejszych pod wzgledem rytmu i meiodji z C-duim*,

O$ korelacyjna podsuneta mi piesni ze Slaska opolskiego, a za-
tein majgc W posiadaniu zbior ..Piesni Iudow%/ch‘ ze Slaska éPoI—
ska Akademja Umiejetnosci — Krakéw), wybratem owa “ludéw -
ke“, ktora zawiera wr swojej strukturze oprécz nowego materja-
tu (trojdZzwiek stopnia V ze septymag — sttichowro juz opanowa-

ng — legato ,z rytmiki W,JJIJH , takze materjat

utrwmleniowy poprzednich lekcyj (tréjdzwiek stopnia I, H i X
bez septymy, postep gamowy meiodji, z rytmiki

Znajac smak i upodobanie chtopcow w: materjale piesniowym'
w iedziatem, ze wzzbudze ich zainteresowanie.

) Piosenkg z Prus wschodnich zajmujemy sie obecnie.




Lekcja wiasciwa.

Cel lekcji: opracowanie piesni ludowej ze Slaska opolskiego "Jak
Jas konie poit* na dwa glosy z nut w zwigzku z tematem osi kore-
iacyjnej "Polacy zagranica™.

Tto lekcji: w, formie dyskusjil) potoczyta si¢ rozmgwa na temat
porownania Slaska opolskiego z Wojewodztwem Slaskiem pod
wzgledem narodowosciowym, gwary Slaskiej, zwyczajow i oby-
czaJow Slazakow-Polakéw, potozenia geograficznego, podziatu
administracyjnego (Opole, powiaty, miedzy innemi Kluczbork).
Nastepnie wskazatem na mapie miejscowos¢ Kluczbork, w kto-
rej piesn ta czesto rozbrzmiewa wsrdd tamtejszych mieszkancow
Polakoéw (zwrocitem uwage na pie$n, napisang na tablicy).

Przechodzimy do linji melodyjnej gtosu 17go, przyczem zwra-
mcam uwage chtopcow na pierwsze dwa takty; malcy stwierdzaja
z radoscia, ze potrafig go zaspiewac %na poprzednich lekcjach
Spiewano piesni oparte na akordach T S i D). Na znak klasa sa-
niedzielnie i poprawnie podaje c, poczem oktawe c2. Chtopcy za-
intonowali zupetnie czysto pierwszg fraze, poczem Spiewajg na-
stepne dwa takty, ttumaczac mi, ze to dzwieki gamowe (tonacji
Cdur), zaczynajace sig nie od c2 lecz od el w dot do e, (komen-
tarze przyjatem z zadowoleniem, widzac, ze chtopcy Spiewajg ze
skupiong uwagg i umiejg samodzielnie potaczy¢ materjal daw-
niej przerobiony z npwg piesnia). Cokolwiek gorzej byto z trze-
cig fraza, gdzie terclja_ '|'—g|| poszta“, zas skok gt—fI (septyma
mata) padfa fatalnie (zaledwie Kilku zdolniejszych uczniéw
«.chwycito* septyme f2 — widocznie przez tréjdzwiek V stop-
nia + dzwieki gamowe e?—f2). Nastgpito pewne zatamanie sie
u chtopcow, nie mogacych pokonac trudnosci, co jednak wkrotce
usunagtem, przypominajac im kanon 2 gtosowy, Ktory rozpoczy-
ra sie takim samym skokiem — chtopcy zaspiewali sobie "Czy

styszycie dzieci* od gt

(opracowany przy pomocy nut jako przejscie do dwugtosu), po-
czem wracilisSmy do miejsca "trudnego* odspiewanego teraz z ta-
twoscig. Zakonczenie piesni, oparte na trojdzwieku stopnia V-ego,
nie sprawiato im szczegdlniejszych trudnosci (chtopcy zapoznali
sie juz z roznemi odmianami kadencji). o .
Oprocz piesni, widnieje na tablicy wzor, uzmystawiajacy T i D7")
wraz z odlegtosciami:

1) Chlopcy znajg czesciowo Slask opolski, odwiedzajac tam swo-
ich krewnych.

“) D, zaznaczytem kredka kolorowsa.
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Glos drugi, jak wynika z piesni, nie zawiera nowosci za wyjgtm
kiem legata, co_pozwolito mi po odspiewaniu, przejs¢ do trud-
uiejszego zadania, t. j. Spiewania na dwa gtosy.

Chtopcy, podzieleni na dwie grupy, Spiewaja piesn na dwa gtosy
zgtoskami solmizacyjnemi w rytmie, wskazywanym przez ucza-

cego na nutach obu gtoséw (J6O )

Po ¢wiczeniu érédlekc¥jnem zaspiewatem im, dla utrwalenia D--
w piesni, nastepujagca fraze:

owtorzytem im jeszcze raz to sarno, polecajac zapamiegtanie tej
razy, Poczem dos¢ udatnie podyktowali ja koledze, ktory notuje
na tablicy (dyktujg zgtoskami solmizacyjnemi). Klasa nie potrg-
fila sie wstrzymac od uwagi, ze widzi pewne podobienstwo, mi?-
dzy napisang fraza a pieSnig. Te samg fraze powtorzytem na Kil-
kn roznych zgtoskach solmizacyjnych, biorac ja catg legato, na.
jeden oddech (ksztatcenie emiSJig

Wreszcie nowa pieSh dostarczyta nam materjatu z rytmiki, kto-
ry sprowadzitem z chtopcami do nizej podanych wzordow:

a) Spiewanie na jednym tonie,
b) w gamie od h—f2 (rozpietos¢ piesni)



Po przespiewaniu tych ryt-
T to mow, przystapitem do wiasci-
i Dh o wego od$piewania piesni zgto-
skami solinizacyjnemi na gto-
sy oddzielne wraz z taktowa-
niem. Przy potaczeniu obu gtosow sprawit mi
niespodzianke gtos drugi, ktory niezbyt po-
prawnie intonowat odlegtosC et—gi, nato-
miast gtos pierwszy zdumiewajaco czysto _
chwyta!“ septyme gi—f? (patrz wzor obok): il
Omowieniem tekstu piesni zajmowatem sie uprzednio na lekcji
jezyka polskiego. Na Spiewie powtdrzytem szepdem stowa (dla
wyrobienia czynnosci organéw artykulacyjnycn), poczem przy
powtorzeniu stow” w rytmie J)Ieénl, eden z chtopcow wskazywat
na tablicy nuty. Za dyktandem chfopcoéw uczacy podpisuje sto-
wa pod nuty, zatrzymujac sie w takcie drugim 1 pytajac chtop-
cow, dlaczego zgtoske "po“- wyrazu “poit”
Spiewamy na dwie cwiercnuty — chcac otrzy-
macC odpowiedz, ze nuty te sa potaczone ta-
kiem legato. Nastepuje utrwalenie.

<J i

! po L

Lekcja ma sig ku koncowi, przechodze zatem do nowej trudnosci
i probujemy zaspiewac piesn te ze stowami, aczkolwiek melodja
miejscami jeszcze szwankowata. PostanowiliSmy przerwaé prace
do przysztej lekcji, na ktorej nastapi ostateczne wykonczenie pie-
$ni i wcielenie do “zelaznego“ repertuaru klasowego. Pomimo
dzwonka musiatem powt6rzy¢ z nimi kilka piesni jedno i dwu-
%’rosowych oraz kanon trzygtosowy. ) ) )

yty to piesSni .korelujace czesciowo z innemi przedmiotami a od-
powiadajagce wymogom nowych programéw nauki Spiewu w szko-
le powszechne] — zwtaszcza klasy szostej.
Czas trwania lekcji — 55 minut.
Dorobek Wydziatu Nauczycielskiego P. K. M. w dziale ksztatcenia
nauczycieli wykazuje tabelka:

W $piewniku moim p. t. "Cze$¢ polskiej ziemi“, o ktorym w jednej
iz najpowaznieszych krytyk czytamy:

"Szata zewnetrzna $piewnika, cena i uktad moga uchodzi¢ za wzorowe.
| Woydanie to spetni swe zadanie i przyczyni sie do podniesienia tego mu-
zycznego podtoza na ktérem mozna dopiero budowac szeroko zakreslony
i gmach kultury muzycznej w nadziei, ze znajdzie on ostoje trwatg w ra-
jj mach catego spoteczenstwa, a nietylkow ciasnych granicach uprzywilejo-
r  wanych warstw*, zakradl sie btad, mianowicie: autorka tekstu "Po-
budka“ (Hej do czynu) jest pani Ste'anja Ottowa, a nie jak podano, za

I co Szan- Autorke uprzejmie przepraszam. ROMAN HEISING.
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WARSZAWA. Chory zwiazkowe na pogrzebie §. p. Smulikowskiego. — Dnia
8 marca r. b. chory Zwiazkowa Nauczycielstwa ze Lwowa i Warszawy wzigty
Ud}ZIgI’ Whpogrzeble $. p. Juljana Smulikowskiego i wykonaty kilka Spiewow
zatobnych.
WARSZAWA. Innowacje w nauce muzyKi i Spiewu. — Jak donosza z_miaro-
dajnych zrodet, ma w programie nauki Spiewu w szkole powszechnej zostac
wprowadzona jedna godzina choéru, ptatna dla nauczyciela. W gimnazjach na-
tomiast majg by¢ wprowadzone w przysztym roku dla wszystkich uczniow,
raz w miesigcu,” obowiazkowe z_iudg/cb?l muzyczne. )
Jubileusz szkoty umuzykalnienia S. Wysockiego. — W dniu 11 marca obcho-
dzila szkota T. Wysoc_kle{( i S. Wysockiego swe 15-lecie. We formie tanca
E_rzedstavylono przy teg 0 azgl_statystyke szkoty umuzykalnienia S. Wysoc-
iego, ktéra w ciggu 15 lat istnienia wychowata pokazne %uz_zastelpii_swletnle
przygotowanych nauczycieli muzyki, szkolonych na podstawie polskiej meto-
d{] umuzykalnienia. o o
LUBLIN. Dziennik urzedowy K. O. S. L., poSwiecony nauce Spiewu. — Osta-
tni_ numer dziennika urzgdowego kuratorjum okregu_szkolnego lubelskiego
poswiecony jest w czeSci nieurzedowej nauczaniu Spiewu. Temat ten opra-
cowany jest'w 19 artykutach, z ktorych czes¢ omawia ogolne temat (vv%/cho-
wanie “obywatelsko-panstwowe przez piesn, piesn ludowa w szkole 1 f. p.),
cze$¢ zas ‘'omawia programy poszczegdlnych klas szkoty powszechnej lub po-
dzﬂe fragmenty lekcyjne. . ) o )
RAWICZ. Koncert re |S|Jny chérow i orkiestry Seminarjum w Rawiczu, od-
byt sie d. 17. 1l. b. r. Pod batutg prof. E. Dzusia wykonano szgreg utworow
wokalnych meskich — Haydna, Lambillota — cze$¢ oratorjum “Wskrzeszenie
tazarza” Bacha na solo i chor mieszany — wspaniaty psalm 115 (chér m., or-
kiestra i orgs;'iny%_| Bernera — nadto orkiestra symfoniczna grata uwerture do
oratorjum "Sw, Helena na gorze Kalwariil' Lea, — Osig koncertu byto wyko-
nonie 'S mfonjll na organy Guihnaufa Nr. op. 42, przez prof. konserw, w Po-
znaniu J. Pawlaka z towarzyszeniem orkiestry.

WIADOMOSC Z ZAGRANICY

FRANCJA. Zgon Augusta Chapuis. — W_ostatnim czasie zmarl w Paryzu
dtugoletni mslpektor spiewu w szkotach miasta Paryza, August Chapuis.
Fleciki z celulozy na ustugach nauki spiewu, — We Francji czynione sg z po-
wodzeniem proby stosowania na lekcjach_spiewu matych flecikow z celulo-
zy, ktorych gre opanowa¢ mozna na 5 lekcjach. Instrumenty te sg tanie, trwa-
le c'\z/lyste w intonacji i tatwe w_uzyciu. . . .
N\ IEMCY_ Zhitleryzowanie nauki muzyki. — Ostatni numer_pisma czotowego
Zeitschrift fur Schulmusik®, pod now redakq% R. Miinnicha przynosi na-|
r

zgepudﬂq*ce artykuty: Zotnierze Hitlera, U progu” drugiego roku Trzeciej Rze-
ych

odziez hitlerowska a muzyka. )
chowanie muzyczne. (Musische Erziehung). — Pod powyzszym tytutem
pojawita sie ciekawa ksigzka filozofa hitlerowskiego, Ernsta Kricka.
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DETEFON

Otworzywszy na tamach wszystkich zwiazkowych czasopism,
a wiec i "Spiewu w szkole , specjalny dziat radjowy, zwracamy sie
jeszcze dzisiaj do tych obojetnych, a czasem wprost niechetnych,
ktorzy dotad nie zaopatrzyli sie w aparaty odbiorcze jakiegokol-
wiek typu. Jest w Polsce daleko wiecej radjowo nieuswiaaomio-
nych nizby przypuszczaC mozna, a Swiadczg o tem statystyki_po-
rownawcze, umieszczane W biuletynach prasowych " Polskiego
Radja i zagranicznych. Stwierdzono takze, 1z mimo silnej propa-
gandy mato wiadomo w Polsce o detefonie, a jeszcze mniej 0 zniz-
*cc jego ceny z 59 na 21 ziotych.

A przeciez ten malenki aparacik przebf/’f zwyciesko probe ogniowa
opinji wszystkich posiadaczy i okazat si¢ najlepszym a przytem
najtanszym odbiornikiem stuchawkowym. Jest on Braw Ziwg
ozdobg mieszkania dzieki swej skromnej szacie bez zbytecznych
ornamentow i 0zdob; powieszony na scianie lub Eolozpny na stole
btyszczy wsrdd jasnych sprzetow mieszkania jak Isnigcy zuczek,
wesoty mimo czarnej powtoki, zyskujac coraz wieksza sympatje
wiasciciela, ktory przywiazat sie | bez niego juz obejSc sie nie po-
trafi. A szczegoélniej dla mitosnika muzyKi Staje sie nieodzowny,
dajac mu takie bogactwo audycyj od najlzejszych piosenek i me-
lodyj az do powaznych koncertow symfonicznych i oper medjo-
lanskiej ..La Scali ‘, wyraznych na stuchawki az do ztudzenia, ze
jest sie na galerji teatru.

21 ztotych i to na 12 rat miesiecznych! — te stowa sg dobrg no-
wing dla wszystkich, ktorzy z jakichbadz wzgledow a najczesciej
z obawy przed kosztem i trudnosciami techmcznemi nic potrafdi
przetamac swych uprzedzen i nie zakupili jeszcze tego aparatu,
Jedynego w swoim rodzaju w Polsce i zagranicg. Nie wymaga on
znawstwa ani specjalnej obstugi, a o Instalacji i korzystaniu
z niego_informuje doskonata instrukcja techniczna, dotaczona do
catkowitego kompletu. PamietaC jednak nalezy, ze cena tak niska
przystuguje wytacznic nabywcom przez urzad pocztowy i jedno-
czesnie zgtaszajagcym sie¢ nowym abonentom Polskiego Rad la,
w sklepach za$ aparat ten kosztuje 50 ztotych gotdwka. Po zio-
zeniu 5 ziotych jednorazowego wpisowego optaca sie miesiecznie
4,50 zt. jako abonament i rate za odbiornik. )

Tam, gdzie odbior detektorowy jest staby, a ma sig. do rozporza-
dzenia sieC oswietleniowa pradu zmiennego o napieciu™ 120 lu

220 Volt, mozna odbioér detektorowy nietylko wzmocmc ale za-
mieni¢ nawet na gtosnikowy przy pomocy hiamptifonu, kosztu-
jacego 155 ziotych.

Gdy odbior detektorowy jest dobr]}/, a chcemy zamienic gqo na
gtoSnikowy, wtedy wystarczy zwykty amplifon, kosztujacy 99 zto-
tych, rowniez z wbudowanym gtosnikiem, ktory nadaje sie do
sleci oSwietleniowej pradu zmiennego o sile 120 lub 220 yolt.






