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S. P. PIOTR MASZYNSKI

Prawie wczoraj, bo w ostatnim numerze tego pisma, radowaliSmy sie hotdem,
jaki Polska ztozyta Mistrzowi... Dzi$ drukarze nasi sktadajg ostatnig Jego
prace i niestety... juz wiecej Maszynski nie ujmie pidra w reke, nie ucieszy ni-
kogo nowemi dzietami, ktérych oczekiwalismy przedewszystkiem my — nauczy-
ciele.

Ze Swiatyni, w ktorej spoczywa serce Chopina, wyniesiono $miertelne szczatki
Maszynskiego. Niesiono je w stoneczny dzien czwartego sierpnia. Zwyczajnie,
jak na ostatnie zegnanie, bity dzwony, cho¢ zdawac sie mogto niejednemu, co
optakiwat Piotra Maszynskiego, ze bije serce genjusza muzyki polskiej — serce
Chopina... Stoneczny dzien czwartego sierpnia byt wigiljg Swieta Polski rycer-
skiej. Tuz przed S$wiatynig, gdy niesiono Maszynskiego, przeciggaty kolumny
zotnierzy, przystrojone ods$wietnie w dawne mundury wojsk z roku trzydzie-
stego.



Byta jaka$ tajemnicza celowos¢ i trafno$¢ w tem zdarzeniu. Maszynski wyspies
wat Polski rycerskos¢, a sam — rycerz z ducha, przywotat wizje w chwili, kie-
dy juz od nas odchodzit na zawsze. Nad grobem — tak Go zegnano:

Nie caty umarte$! "Rozkwieci sie kwiecie z mogity” — Spiewates... Rozkwieci
sie — z Twojej, Mistrzu!.. Za sprawg Twej piesni kocha¢ bedzie nadal dziecko
polskie — piekno rodzime. Pie$n Twoja jednoczy¢ bedzie ludzi dojrzatych,
nieraz zwasnionych odmiennem mysleniem...
"Rozkwieci sig kwiecie z Twojej mogity”.

Redakcja.

ZMIANY PROJEKTU PROGRAMU
NAUKI SPIEWU SZKOLY POWSZECHNEJ

Projekt nowego programu nauki $piewu w publicznych szkotach po-
wszechnych trzeciego stopnia, ogtoszony drukiem w 1933 r. przez Pan-
stwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych, wywotat ozywione dyskusje,
a nawet ostra, polemike. Szereg cietych artykutow umiescity "Lwowskie
Wiadomosci Muzyczne i Literackie”, a na skutek "potoficjalnej” obro-
ny zasad nauczania wedtug nowego programu (patrz "Spiew w Szkole”
Nr. 6, r. 1934, str. 118), atakujgcy zmniejszyli impet i ostre szpady
krytyki do potowy wsuneli w pochwy. Czytelnik-obserwator odnosit
wrazenie, iz zaciekto$¢ pierwszego ataku dyktowana byta czem$ wie-
cej, niz pragnieniem obrony muzyki w szkole. W btyskach szpady kry-
tyki zapalaty sie ogniki osobistego kasliwego rewanzu za jaka$ doznany
niegdys ztosliwos¢ od domniemanych autoréw projektu programu...
I, przyznajmy to otwarcie, zarowno brakowato smaku stusznym w wie-
lu punktach cieciom pierwszej krytyki, jak tez i nastepnym wersalskim
poktonom w strone potoficjalnej obrony, wyrazajgcym sie w detych
superlatywach "wielce zastuzony”, "ogromnie szanowny” i t. p.
Wstrzymujemy sie od wszelkiego merytorycznego wypowiedzenia sie
na temat wspomnianej tu polemiki, pragniemy tylko zaznaczy¢, ze, jak
nam dobrze wiadomo z catkiem bliskiej obserwacji nawonarodzonego
programu, rodzona matka nie bylaby w stanie rozpozna¢ ojca nowego
programu, gdyz zbyt wiele jednostek, grup, komisyj, brato udziat w je-
go tworzeniu, a gdyby sie nawet znalazt jaki§ odwazny cztek, ktoryby
ojcostwo wziat na siebie, to prawda musiataby go mianowaé fantasta...
Pragniemy roéwniez stwierdzié¢, ze zmiany w projekcie takim, jaki go
czytali krytycy (druk Panstw. Wydawn. Ksigz. Szkoln.), poczynione
zostaty niezaleznie od ich zarzutéw. Nie pomniejsza to bynajmniej
stuszno$ci niektérych uwag krytycznych, przeciwnie — dowodzi, ze
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wielu byto widocznie niezadowolonych (réwniez z posréd wspotwor-
cOw programu), ktérych razity utomnosci projektu programu. W mysl
zapowiedzianej juz przez nas abstynencji od merytorycznych rozwazan
programowych, ograniczamy sie narazie do zaznajomienia czytelnika
ze zmianami projektu programu, uznajgc to za pilny obowigzek facho-
wego pisma zwigzkowego.

Klasa M-ga. Czas nauki, przeznaczony w projekcie w ilosci dwuch go-
dzin tygodniowo, zmniejszono do jednej godziny. Jedna godzina, ode-
brana klasie li-ej, przeznaczona zostata na etatowg godzine dla Spiewu
chéralnego w chdrze miedzyklasowym. Jezeli wzig¢ pod uwage orga-
nizacje nauczania w klasie li-ej (nauczanie faczne), to zubozenie $pie-
wu w tej klasie nie jest tak wielkie, jakby sie to na pozér wydawato.
Przy nauczaniu tgcznem, a zwiaszcza przy korelacyjnem "nastawieniu”
programu wszystkich przedmiotow, niema w planie takiego tematu,
ktoryby sie nie dat w szkole "o$piewac”.

Ta utylitarna skorelowana muzyka niezawsze wprawdzie jest piesnia
w rozumieniu muzyka-fachowca, ale w praktyce, w dzisiejszym stanie
nauki, stanowi chociazby o tern, ze dziecko czesciej obcuje ze "$piewa-
niem”. Niewatpliwie za$ specjalna godzina tygodniowo, przeznaczona
na chér szkolny miedzyklasowy, jest powaznem zwyciestwem nowego
programu. Skoniczy sie zatem nadrabianie chéru przez nauczycieli-Spie-
wakOw w godzinach pozaszkolnych. Skonczy sie réwniez wyzebrywa-
nie dodatkowych godzin chéru od kierownika i kolegébw na ostatnig
chwile, tuz przed obchodem czy uroczystoscig szkolng. | chociaz jedna
godzina potowicznie tylko zatatwia sprawe, jednak stanowi ona refor-
me dawno oczekiwang i zmniejsza "filantropijng” prace nauczyciela,
ktéremu i tak na nieliczonej pracy nie zbywa.

Z "materjatu nauczania” w Kl. li-ej usunieto $piewanie gamy majoro-
wej wznoszacej sie i opadajacej, oraz tréjdzwieku majorowego na
pierwszym stopniu gamy. Z piesni "Boze, co$ Polske”, obowigzkowej
w tej klasie, nalezy $piewac tylko I-szg jej zwrotke. Odpowiednio do
zmian materjatu nauczania zmienia sie oczywiscie tre$¢ "uwag” do pro-
gramu KI. li-ej — odpada zatem w "uwagach” komentarz o celach $pie-
wania gamy i trojdzwieku.

Klasa Il1l. Z "materjatu nauczania” usunieto S$piewanie kanondw.
W "uwagach” zmieniono cele $piewania gamy i tréjdzwieku, ktére
majg stuzy¢ dla "utatwienia i przygotowania” wiasciwej intonacji $pie-
wanych pie$ni, nie za$ dla "utrwalenia poczucia tonalnego”, jak to
szumnie okreslat projekt programu. Ostatnie zdanie tych "uwag”,
w ktérem podany byt sposéb stosowania nut w Kklasie Il1-ej, sktdcone



byto w swej tresci z elementarnemi zasadami pedagogiki. Bowiem prze-
widziane tu bylo postugiwanie sie nutami z "wykluczeniem” ich obja-
$niania. Zmiany wprowadzaja, pewne ztagodzenie tego zdania, ktére
brzmi ostatecznie, jak nastepuje: "Nuty w tym wypadku stuza, jedynie
jako wzrokowa pomoc przy $piewie ze stuchu, bez ich objasniania”.
Tak zmienione zdanie nalezy rozumie¢, jako wskazowke dotyczacy
0golnego zaznajamiania sie uczniéw z nutami, przedewszystkiem za$
z ich "ideg dZzwiekowg” — rysunkiem melodji. "Bez ich objasniania”
oznacza — bez objasniania metodycznego, systematycznego i szczego-
towego, gdyz program odwleka tak ujetg nauke nut do klasy IV-gj.
Rzecz jasna, ze pierwsza redakcja projektu programu musiata spowo-
dowac przypuszczenie, ze stosuje sie tu metode, dajacg sie stresci¢ w po-
wiedzeniu: "jak uro$niesz, to sie dowiesz”... Cel jednak zaréwno pierw-
szej, jak i drugiej (retuszowanej) redakcji ma by¢ ten, aby zapobiec
podawaniu uczniowi abstrakcji i aby nuty Scile skojarzy¢ z melodja
piesni, a droge do tego program widzi przedewszystkiem w rysunko-
wym obrazie melodji (poziom dzwiekowy).

Klasa 1V. "Materjat nauczania” obejmuje "piesni jednogtosowe i fa-
twiejsze dwugtosowe”, nie, jak to zaznaczono w projekcie: "przewaznie
dwugtosowe tatwiejsze”. Tu réwniez znajdujemy kanony, przeniesione
z klasy poprzedniej. Odpowiednio zmienione zdanie brzmi: "opraco-
wanie 2 — 3 fatwych kanonéw dwugtosowych, jako przygotowanie
piesni dwugtosowych”. Z "materjatu” w tej klasie usunieto "szescio-
miar”, jako przedmiot “rozpoznawania stuchowego”.

Klasa V. "Materjat nauczania” w my$l dokonanych zmian projektu ma
tu obejmowac piesni dwugtosowe (ze skresleniem wyrazu "przewaz-
nie”) i jednogtosowe, $piewane przy pomocy nut. Omoéwienie piesni
religijnych, stosowanych w tej klasie, inaczej sie przedstawia, niz w pro-
jekcie. Projekt programu wskazywat mianowicie “pieséni religijne, do-
stosowane do roku koscielnego”. Kryto sie w tem niebezpieczenstwo
znacznej jednostronnosci repertuaru. Je$li bowiem chodzi o piesnh reli-
gijna katolicka, to piesni "dostosowane do roku koscielnego” ujete by-
tyby przynajmniej w siedmiu dziatach, a mianowicie: 1) adwentowe,
2) na Boze Narodzenie, 3) Wielkopostne, 4) Wielkanocne, 5) na
Zielone Swieta, 6) na Boze Cialo, 7) do Matki Boskiej. Uwzgledniajac
w repertuarze tylko jedng piesn z kazdego dziatu, a poza tem dwie
t. zw. "przygodne”, wreszcie trzy, lub cztery kolendy, wypetniliby$my
catkowicie liczbe 15-tu piesni, wskazang w wynikach nauczania. Nie
bytoby juz w takim razie miejsca na pozostate rodzaje piesni, jak naro-
dowe, ludowe i t. d., wyliczone w "materjale nauczania” dla kl. V-ej.
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Z tych to wzgledéw omoéwienie piesni religijnych zmieniono na "reli-
gijne z uwzglednieniem biegu roku koscielnego”. Taka wskazéwka po”
uczg jedynie, ze piesni religijne wyliczonych przyktadowo dziatéw po-
winny by¢ Spiewane w odpowiedniej porze, ze zatem wielkopostnych
nie nalezy $piewaé w okresie Wielkiejnocy, czy tez Bozego Narodzenia
i t. p. Kanony, przepisane dla tej klasy, ulegty redukcji do 2 — 3 dwu-
i trzygtosowych zamiast czterogtosowych.

Klasa VI. "Materjat nauczania” w tej, jak tez i w VII-¢j klasie ulegt
redukcji w poréwnaniu z tem, co zamierza projekt programu. Stosowa-
ne tu majg by¢ pie$ni dwu- i jednogtosowe, a w razie sprzyjajgcych wa-
runkéw — trzygtosowe. Przez "sprzyjajace warunki” nalezy rozumiec
odpowiednig ilo$¢ "muzykalnych” dzieci w klasie, a takze odpowiednio
przygotowanego nauczyciela. Przyczyng niemoznosci zastosowania $pie-
wu trzygtosowego moze byé réwniez mutacja chtopcéw, ktéra przypa-
da wiasnie na kl. VI i VII-ma. W rodzajach pie$ni zmienia sie tres¢
w odniesieniu do piesni religijnych, a wiec, nie jak poprzednio pro-
jektowano: "piesni, dostosowane do roku koscielnego”, lecz: "piesni
z uwzglednieniem biegu roku koscielnego”. Usuniete z programu Kl.
V-ej kanony trzy- i czterogtosowe w liczbie 2 — 3, umieszczone zostaty
wg. zmienionego projektu w klasie VI-gj. Projekt wymieniat jako ma-
terjat nauczania $piewanie "najtatwiejszych postepéw chromatycznych”.

To nieporozumienie musiato byc oczywiscie usunigte z tresci programu,
gdyz nie istnieja "tatwe” lub "trudne” postepy chromatyczne. Spiewa-
nie szeregu pottondw po sobie nastepujacych tem jest trudniejsze, im
dtuzszy jest 6w szereg. To tez odpowiedni ustep projektu programu
zmieniono, zamieniajagc go zdaniem: "$Spiewanie krétkich postepoéw
chromatycznych”. W programie tej klasy zmienione zostaty odpowied-
nio do zmian w "materjale nauczania” réwniez i tres¢ "wynikéw na-
uczania”, a takze tres¢ "uwag”. W wynikach mamy zatem "przyswoje-
nie przez klase conajmniej 15 piesni dwu- i jednogtosowych, a przy
sprzyjajacych warunkach réwniez trzygtosowych”. W "uwagach” za$
zmieniono tre$¢ w sposodb nastepujacy: "o ile jest dostateczna ilosé
dzieci muzykalnych, moze nauczyciel wprowadzi¢ na tym stopniu $piew
trzygtosowy. Moze rowniez takim dzieciom pozwoli¢ na improwizowa-
nie wtéru w zastosowaniu do odpowiednich piesni jednogtosowych”,

Klasa VII. Zmiany dotyczace trzygtosowego S$piewu, a poczynione
w programie Kkl. VI, stosujg sie analogicznie i do programu Kkl. V1I-gj.
W zakonczeniu programu umieszczono ustep o chérze szkolnym. Ustep
ten, jako zupetnie nowy, cytujemy dostownie:



"Chor szkolny. (Ztozony z uczniéw klas V, VI, VII, a takze IV —
1 godzina tygodniowo).

Materjat nauczania. Pie$ni: a) religijne, przeznaczone do $piewu na
nabozenstwach szkolnych, b) narodowe i 0 znaczeniu obywatelsko-
panstwowem, przeznaczone do $piewu na uroczystosciach szkolnych,
c) ludowe, zotnierskie i towarzyskie, d) oryginalne polskich kompo-
zytoréw.

Wyniki nauczania. Opracowanie 5 do 8 piesni z zastosowaniem odpo-
wiedniego wykonczenia i interpretacji.

Uwagi. Nauczyciel przyjmuje do choru szkolnego zgtaszajacych sie do-
browolnie uczniéw klas V, VI i VII, oraz, o ile na to pozwoli liczba
zgtoszonych, takze klasy I1V-ej. Repertuar moze, zaleznie od zespotu
chéralnego skfadac sie z pieSni dwu- i trzygtosowych, przy sprzyjaja-
cych warunkach nawet czterogtosowych — ale takze i jednogtosowych.
Podziatu na gtosy nie nalezy dokonywac ani wedtug wieku, ani wedtug
pici, ale wedtug muzykalnosci i skali gtosu dzieci, przydzielajac naj-
wiekszg ilo$¢ dzieci do gtosu pierwszego, stosunkowo mniej do drugie-
go i trzeciego. Do gtosu drugiego i trzeciego nalezy przydziela¢ dzieci
muzykalniejsze o odpowiedniej skali gtosu. W $piewie choéralnym, da-
jacym mozliwo$¢ uzyskania wyzszego poziomu ze$piewania, nalezy
przyzwyczaja¢ dzieci do bacznego zwracania uwagi na wszystkie ruchy
dyrygenta, tak, zeby chor stanowit karng jednostke, zdolng do oddania
najdrobniejszych odcieni wykonania muzycznego. Liczba piesni, wska-
zana w "wynikach nauczania”, dotyczy jednorocznej pracy w zespole
choralnym”.

ZMIANY W "UWAGACH DO CALO0SCI PROGRAMU”.

"Uwagi do catosci programu” sg z natury swej wytycznemi, stanowigce-
mi o ogélnym kierunku nauczania. Okre$lajac stosunek wykonawcy
programu do przedmiotu, stajg sie jakby ideowg czescig programu. Stad
tez "uwagi” zawierajg zasadnicze catkiem mysli, taczace materjat na-
uczania z 0g6lng kulturg rodzima. O$ programu — "Polska i polsko$¢”
nie do$¢ mocno osadzona byta w projekcie programu. Zaznaczato sie
to jaskrawo w stosunku do piesni ludowej, ktorg potraktowano conaj-
mniej powierzchownie. Tak wiec w "projekcie” zalecano stosowanie
piesni ludowej we wszystkich klasach z wyjatkiem siédmej, z tekstem
"oczyszczonym” z gwary, inaczej — z t. zw. tekstem literackim. Jesli
chodzi o charakterystyczne piesni regjonalne, to jasnem jest, ze piesni
te, podane w przyprawie literackiej, ulegtyby zupetnemu okaleczeniu.
Trudno sobie np. wyobrazi¢ pie$n goralska Spiewang jezykiem ksigzko-



wym. Karykaturalnie brzmiataby ona zwlaszcza w jej stronach rodzin-
nych, w ustach dzieci goralskich. To samo dotyczy oczywiscie kazdej
charakterystycznej, a zywej jeszcze piesni regjonalnej. Zmiana takiego
stanowiska w stosunku do gwary w piesni ludowej musiata byé wiec
wprowadzona i wyrazita sie w nastepujacy sposob:

"Typowe piesni ludowe réznych regjonéw Polski winno dziecko po-
znawa¢ we wszystkich klasach szkoty powszechnej, z wiekszem
uwzglednieniem w klasie 1V, a szczegélnem nasileniem w klasie VII.
Odpowiednie pie$ni wiasnego regjonu, szczeg6lnie w szkotach wiej-
skich, nalezy opracowywac juz od klas najnizszych i to we wkasciwej im
szacie gwarowej. Pie$ni ludowe natomiast innych regjonéw winny dzie-
ci poznawac do klasy VI wiocznie z tekstem w jezyku literackim (ktory
moze miec tylko lekkie zabarwienie gwarowe, np. zawieraC pare wyra-
z6w charakterystycznych dla danej gwary), w VIl — z uwzglednieniem
w miare moznosci tekstdbw gwarowych. O ile pie$n ludowa wystepuje
w réznych regjonach Polski w odmiennych wersjach melodyjnych, na-
lezy jej uczyC przedewszystkiem w wersji najblizszego regjonu”.
Jasnem jest, ze przez "typowe piesni réznych regjonéw” nalezy rozu-
mie¢ przedewszystkiem typowe formy piesni, ktérych melodja zazwy-
czaj pochodzi od charakterystycznego taica danego regjonu. Wchodzg
tu wiec w gre $piewane: krakowiaki, kujawiaki, mazurki z oberkami,
krzesany, lub zbdjnicki i t. p. Pie$hi w gwarze miejscowego regjonu ma
by¢ $piewana bez zastrzezen w najnizszych chocby klasach. Inaczej sie
rzecz przedstawia, jesli zastosowaC mamy piesn z obcego regjonu
(w obcej gwarze). Moze by¢ ona uwzgledniona bez zadnych zmian, tak
jak brzmi w obcym regjonie, dopiero w VIlI-ej klasie. W klasach niz-
szych, niz VIl-a, piesn taka ma by¢ podana w formie tatwo uchwytnej.
W gwarze obcej nalezy pozostawi¢ jedynie najcharakterystyczniejsze
wyrazy, lub zwroty; zresztg piesn ma by¢ podana w czystej mowie poi-
skiej, powszechnie przyjetej, stosowanej przez nauczycieli w szkole
przy nauce jezyka polskiego (“jezyk literacki”). W stosunku do melo-
dji piesni ludowej, zastrzezenie jest zupetnie wyrazne. Z posréd prze-
roznych odmian tej samej piesni nalezy wybra¢ takg odmiane, ktora jest
przyjeta w najblizszej okolicy. Odmiany, bardzo nieraz r6zne, napoty-
kamy w dziale piesni obrzedowych (np. weselnych), a takze obyczajo-
wych (“gacki, kogutki), cho¢ nieraz prosta opowies¢ $piewana (epicz-
na piosenka) wystepuje w bardzo licznych odmianach, jak np. piesn
"Kapata sie Kasia w morzu”. Zastrzezenia, dotyczace stosowania obcej
gwary, znajdujg uzasadnienie w tern, ze samo przyswojenie sobie przez
dziecko tej obcej gwary jest nieraz b. trudne. Gwara, wypowiadana



czy Spiewana w obcym regjonie, bywa wykoszlawiona. Wreszcie gwara
miejscowa ulec moze znieksztatceniu, jesli dziecko, niedostatecznie
przygotowane jezykowo, przejmie chociazby z piesni wyrazy gwary ob-
cej. Zastrzezenia, dotyczace wykonywania melodji pieSni w wersji naj-
blizszego regjonu, czy tez wprost w miejscowej odmianie, uzasadnia
sie tem, ze podtrzymujgc miejscowg odmiane melodji, chronimy nieraz
przed zagtadg motyw melodyjny, ktoéry moze sie okaza¢ w przysztosci
nowa piesnia.

W "uwagach do catosci programu” znajduja sie miedzy innemi wska-
zOwki ogolne, dotyczace $piewu dwu- i trzygtosowego. Wskazowki te
ulegty réwniez zmianie. Podajemy je wedtug nowego, zmienionego
brzmienia

"W klasie 1V wystepuje po raz pierwszy Spiew dwugtosowy, w klasie
VI, przy sprzyjajacych warunkach, $piew trzygtosowy. Podziatu na gto-
sy nie nalezy dokonywa¢ ani wedtug wieku, ani wedtug pici, ale we-
dtug muzykalnosci i skali gtosu dzieci. W zasadzie nalezy przydziela¢
przy Spiewie dwugtosowym wiekszg ilos¢ dzieci do gtosu pierwszego,
mniej do drugiego i trzeciego. Do gtosu drugiego i trzeciego nalezy
przeznacza¢ dzieci muzykalniejsze, o odpowiedniej skali gtosu.

W Kklasach VI i VII $piew dwugtosowy moze by¢ stosowany réwniez
w formie improwizowanej, to znaczy takiej, ze dzieci same wyszukujg
wtor do znanej melodji, przyczem nauczyciel poprawia btedy harmo-
niczne, popetniane w improwizacji przez dzieci”.

Oczywistem jest, ze korekty takich improwizowanych uktadoéw dziecie-
cych moze dokonywac jedynie odpowiednio przygotowany nauczyciel-
specjalista, a co za tem idzie, tylko w tych klasach "improwizacja” To-
ze by¢ stosowana przez dzieci, w ktérych uczy wytrawny muzyk. Nad-
mieni¢ trzeba, ze improwizowanie wtoru przez dzieci nalezy traktowac
jako proby, a stosowac je mozna bardzo rzadko i ostroznie, gdyz niewy-
robiony improwizator dorabia zazwyczaj wtor w sposéb najprymityw-
niejszy, prowadzac drugi gtos konsekwentnie, od poczatku do korca
melodji w tercjach rownolegtych. Jezeli zbyt czesto dopuszczac bedzie-
my do takiego eksperymentowania, fatwo spowodowac¢ mozemy manie-
re harmonizowania réwlegtemi tercjami, co stanowi dzi$ przezytek,
a zdobyczg postepu w muzyce bytlo w X-ym wieku po Narodzeniu
Chrystusa.

Ostatnig wreszcie zmiang "projektu programu”, wprowadzong przez
Wydziat Programowy M-stwa W. R. i O. P., jest usuniecie wskazOwki
metodycznej, wedtug ktorej nalezato przyuczac¢ chtopcéw do Spiewania
"falsetem”. Ten biad zakradt sie do programu prawdopodobnie cat-



kiem przypadkowo, gdyz kazdemu wiadomo, ze falset wydoby¢ moze
mezczyzna po przejsciu wieku chiopiecego.
Niektore bledy stylistyczne, a takze btedne okreslenia (np. okreslenie
zabaw rytmicznych) beda niewatpliwie w t. zw. ksigzce programowej
poprawione.

Tadeusz Mayzner.

O MUZYCE MECHANICZNEJ W PBZKOLE

Zdaje sie, ze juz oswoiliSmy sie catkowicie z muzyka mechaniczng,
a stowo "mechaniczna” nie jest wyrazem czego$ mniej warto$ciowego,
ani przeciwstawieniem muzyki "zywej”, lecz ma znaczenie przede-
wszystkiem jako okreslenie sposobu jej odtwarzania.

Juz nie méwimy o muzyce mechanicznej jako o "zaprzeczeniu ducho-
wosci”, trudno bowiem twierdzi¢, ze gramofon i doskonale nagrana
ptyta bytyby "mechanizmem”, za$ zywy muzyk-rzepota przedstawicie-
lem "duchowosci’’!

llez to whasnie bezdusznosci, schematyzmu i mechanicznego stosowania
Srodkoéw odtworczych moze posiada¢ muzykujacy czitowiek o niskim
poziomie artystycznym, a jak wielkg site wyrazu i wiasnie uduchowie-
nie moze utrwali¢ ptyta gramofonowa czy taSma filmowa. Przeciez
instrumenty, uzywane przez nas, sg w wiekszym lub mniejszym stopniu
mechanizmami, w ktérych szereg momentow zupetnie nie zalezy od
artysty; charakterystycznym przyktadem tego mogg by¢ organy, gdzie
Srodki dynamiczne i kolorystyczne wydobywa sie zapomocg mechani-
zmow (rejestry) i gdzie grajacy nie moze operowac, jak to ma miej-
sce w fortepianie, uderzeniem czy pieknym tonem.

Dlatego nalezatoby moze dla $cistosci uzywaé zamiast muzyka “mecha-
niczna” stowa "muzyka utrwalona”, co odpowiadatoby francuskiemu
okresleniu "musique enregistree”. Utrwaleniu bowiem podlega mozli-
wie najlepsze i najbardziej "uduchowione” (pomijam tu kwestje mu-
zyki artystycznej, a przytem nieduchowej!) wykonanie zwykle przez
wybitnego artyste, bez wzgledu zresztg na rodzaj i charakter samych
utworow.

Podstawg wartosci pyty jest nieprzecietne jej wykonanie, ktore osigga
sie przez udziat wybitnego artysty i wypuszczenie na rynek ptyty bez
bteddw nietylko technicznych, ale przedewszystkiem bez najmniejszych
uchybien artystycznych. Na produkowanie ptyt z btedem artystycznym

*) Uwaga Redakcji: Artykut niniejszy umieszczamy jako "dyskusyjny”.



nie zgodzi sie nietylko fabryka, lecz przedewszystkiem artysta, dbajacy
0 swoje dobre imie. A mechanizm rejestrujacy dzwieki ma dziwng
sktonnos¢ do chwytania wiasnie wszystkich chocby najdrobniejszych
"ale” i zmusza artyste do wielokrotnych powtorzen, sposrod ktorych
wybiera sie najlepsze wykonanie utworu, o czem znéw decyduje prze-
dewszystkiem sam artysta tacznie z przedstawicielem wytworni. Nic tez
dziwnego, ze nagrywanie ptyt jest czem$§ mocno denerwujacem i bar-
dzo wyczerpujacem artyste czy tez caty zespot.

Przy dzisiejszym poziomie samej techniki nagran, jak i wobec rywaliza-
cji poszczegdlnych wytwarni, przestaje istnie¢ sprawa dobrych czy ztych
ptyt. Jedyng strong ujemng gramofonu jest jeszcze znieksztatcenie sa-
mej barwy czy to gtosu ludzkiego, czy tez instrumentu. Wprawdzie
istniejg dzi$ aparaty, odtwarzajace dzwiek niemal idealnie, lecz nie sg
to aparaty dostepne dla szerokich sfer. Przecietny gramofon daje
dzwiek mniej lub wiecej znieksztatcony, mniej lub wiecej zblizony do
brzmienia naturalnego.

Lecz w naszych warunkach szkolnych nie jest to momentem istotnym
i decydujgcym; przeciez gramofon w szkole jest raczej wzorem, przy-
ktadem, jak ma by¢ traktowana sprawa odtwarzania utworéw muzycz-
nych. Moznos$¢ ustyszenia dobrego czy wzorowego wykonania ma po-
budza¢ nietylko do na$ladowania, lecz zarazem do unikania btedow,
a nawet, w miare moznosci, do stwarzania samodzielnych koncepcyj;
ma skroci¢ mozolng i zmudng droge powolnego dochodzenia do dawno
ustalonych zasad stosowania $rodkow odtwoérczych. Obawy, ze muzyka
utrwalona zabije samodzielne wykonanie, sg stanowczo ptonne. Gra-
mofon, obok radja, tepi wprawdzie dyletantyzm i miernote, z drugiej
jednak strony zacheca do usilnej pracy, dajgc mozliwie wysoko posta-
wiony wzor; muzykowanie bowiem czynne (w przeciwstawieniu do
biernego stuchania) wyptywa z wewnetrznej potrzeby cztowieka, wy-
razajacej sie niekiedy w zywiotowym pedzie do grania, $piewania, czy
tez recytacji. Stale tylko bierne przezywanie muzyki jest czem$ jedno-
stronnem, a nie ozywczym, naturalnym ruchem naszego "organizmu
muzycznego”.

Sprawa waznosci gramofonu i jego mozliwosci w szkole jest juz wiasci-
wie przesadzona; chodzi jednak o niemniej istotne zagadnienie, ja-
kiem jest sprawa uzyskania odpowiedniego dla nas repertuaru. Pod
tym wzgledem jesteSmy bardzo ubodzy, bowiem nie jest to produkt
handlowy, ktéry liczy¢ moze na szeroki zbyt, wobec czego wytwornie
nie kwapig sie z produkcjg tego rodzaju phyt. Szkota powszechna opie-
ra¢ sie musi na przystepnym i dobrze wykonanym repertuarze polskim.



Z dziatu recytacyj na uwage zastuguja niektére fragmenty z arcydziet
literatury naszej na ptytach "Orpheon” (Bajki Krasickiego, Mickiewi-
cza, pogrzeb Wotodyjowskiego i t. p.), dalej wesote recytacje w wyk.
Maszyriskiego i H. tadosza na ptytach "Odeon’; na tychze ptytach
znajdujg sie doskonale wykonane kolendy i piosenki zotnierskie, z kto-
rych wiele moze sie znale$¢, ze wzgledu na swoj charakter, w repertu-
arze szkoty powszechnej. Na ptytach "Syrena-Elektro” jest kilka piose-
nek Noskowskiego w wyk. Z. Dobrowolskiej-Pawtowskiej, wreszcie na
ptytach “Columbia” chor akademicki $piewa krakowiaka Moniuszki,
za$ chor szkoty powszechnej kilka piosenek z repertuaru szkolnego.
Produkcja tego rodzaju ptyt wymaga wspotudziatu zainteresowanych
czynnikéw; tak wykonane byty recytacje na "Orpheonie” oraz piosenki
zotnierskie na "Odeonie” (Min. O$wiaty i Min. Spr. Wojsk.) i daje to
gwarancje wartosci ptyty nietylko artystycznych, ale i warto$ci specy-
ficznych, odpowiadajgcych przeznaczeniu phyty.
Repertuar ten nie musi byé zbyt obszerny, bowiem gramofon spetnia
w szkole role przedewszystkiem wzoru, ma by¢ podnietg i wskazowka;
baczy¢ przy tym nalezy, aby skala o ile moznosci byta rozlegta, a dobor
ptyt urozmaicony, a nie jednostronny.

Michat Jaworski.

ZOENIERZYKI

(Stowa J. Marka, muzyka T. Mayznera, inscenizacja J. Mierzejewska).

Zywo
(Zoknierzyki)

T LA

Raz, dwa, trzy, czte-ry, raz, dwa, trzy!..



2 .
(3vszystkie dzieci) Zotnierzyki otowiani, $licznie, pieknie malowani!

(zotnierzyki) Raz, dwa, trzy, cztery, raz, dwa, trzy!...
(zotnierzyki) A z Warszawy — marsz, do Ptockal...

(wszystkie dzieci) Przywitata ich tam nocka...

(zotnierzyki) Raz, dwa, trzy i t. d.

3

(? gr. dzieci) Czy to w lewo, (Il gr. dzieci) czy to w prawo —
(wszystkie dzieci) Maszerujg chetnie, zwawo!...

(zotnierzyki) Raz, dwa, trzy i t. d.

(Wszystkle d2|eC|) Dzi$ wrocili prosto z Gdynl
Szal... Cichutko!... Juz $pig w skrzynil...
Raz, dwa, trzy, cztery, raz, dwa, trzy!...

n n

Dzielimy dzieci na dwie grupy. Pierwsza grupa — to "Zotnierze”, dru-
ga — to dzieci. Zotnierzy ustawiamy parami w giebi sali. Pozostate
dzieci dzieliny na dwie gromadki. Jedna z nich bedzie stata w lewym
kacie sali, druga — w prawym. W czasie przygrywki, ktorg Spiewaja
sami zotnierze, maszerujagc w miejscu, whiegajg dzieci, zatrzymujac sie
w swoich katach. "Co za hatas™.. $piewa gromadka dzieci z prawej
strony. "Co za krzyki”... $piewa gromadka dzieci — z lewej. "Masze-
rujg zotnierzyki”... $piewajg wszystkie dzieci. Zotnierze idg naprzod
parami, $piewajac: "raz, dwa, trzy, cztery, raz, dwa trzy”. Robig siedem
krokow.

"Byli w Wilnie” — $piewajq dzieci z prawej strony.

"Sg w Warszawie” — z lewej strony.

"Calg Polske przejda prawie” — wszystkie dzieci.

Zotnierze w tym czasie na pierwsze stowa: "byli w Wilnie”, rozchodza
sie: jeden w prawo, drugi w lewo i idg dalej ku $cianom i wzdtuz Scian,
$piewajac: "raz, dwa”... i t. d., poczem stajg "na baczno$¢”. Ze stowami
"zotnierzyki” kazde z dzieci podbiega do wyznaczonego zgory zotnie-
rzyka, obiega go naokoto, a na stowo "malowane” wszystkie dzieci mu-
szg sie spotka¢ na Srodku sali i usigé¢ w kole. Stowa: "raz, dwa, trzy,
cztery, raz, dwa, trzy”... Spiewajg znowu zotnierze, robig ¢wier¢ obrotu,
zwracajac sie do dzieci, tworzg szereg. Jezeli jest wiecej dzieci, niz zot-
nierzy, to pozostate dzieci utworzg posrodku sali koto, trzymajac sie
za rece. W tym czasie, kiedy inne dzieci obiegaty zotnierzy, dzieci w kot-
ku kreca sie i zwracaja sie do siebie twarzami. Stowa: "A z Warszawy
marsz do Plocka”... Spiewajg gtosno zoinierze, robigc naprzod cztery
kroki, poczem zatrzymuja sie nagle w $piewaniu i na stowa: "przywita-
fa ich tam nocka”... (ktére $piewajg cichutko, zwalniajac, dzieci sie-
dzace w kole), pochylajg gtowy, kiwajg sie, stojac w miejscu, jakby
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byli bardzo senni. | nagle, raptownie preza, sie i energicznie idg na-
przod, $piewajac gtosno: "raz, dwa, trzy, cztery”... i t. d.
Dzieci, przestraszone takim nagtym zwrotem, uciekajg na dwie strony,
tak jak bylo na poczatku, poczem razem $piewajg: "Czy to w lewo™...
caty szereg zotnierzy robi zwrot w lewo, na sylabe "“le” mocno przysu-
wajac noge i stajg ze ztgczonemi nogami. Dzieci $piewajg "dzi$ wrocili
stowo "maszerujg” — zwrot w prawo. Na stowa "chetnie, zwawo”... —
w lewo. Spiewajac raz, dwa, trzy, cztery”, zotnierze ida szeregiem na-
przéd cztery kroki. Spiewajac "raz, dwa, trzy”, robig zwrot w prawo,
na "trzy”, przysuwajac noge i robig zwrot w prawo, na "trzy”, przysu-
wajac nobe i stajg ze ztgczonemi nogami. Dzieci $piewajg "dzi$ wrocili
prosto z Gdyni” — zotnierze tylko ruszajg w takt rekami. Po stowie
"Gdyni” — przerwa w $piewie. Wszyscy zotnierze szybko siadaja, trzy-
majac podniesione kolana. Po przerwie w czasie ktérej zotnierze mu-
szg sie juz usadowié, dzieci $piewajg pocichutku, na stowo “cichutko”
zotnierze opierajg sie plecami o kolana innych zotnierzy i na stowa:
"juz épig”, pochylaja gtowy nisko, do przodu.
Dzieci, cichutko $piewajac "raz, dwa, trzy, cztery, raz, dwa, trzy...”,
wychodzg, co chwila spogladajac poza siebie, na palcach, zeby nie obu-
dzi¢ strudzonych zotnierzy.

J. Mierzejewska.

<LFRKROMNITIEK. . A

Dn. 20-go czerwca r. b. w sali Rady Miejskiej w Warszawie odbyfa sie aka-
demja zatobna ku czci $. p. Juljana Smulikowskiego, na ktorej tres¢ ztozyly sie
przemowienie kol. Malickiego z Zakopanego, goralski marsz zatobny w wy-
konaniu zespotu smyczkowego Sekcji Muzycznej Zwigzku, oraz piesni choral-
ne, odspiewane przez chor Warszawski Z. N. P. i chér miedzyszkolny Rady
Szkolnej m. st. Warszawy.

Konkurs kompozytorski. Wydziat Oswiecenia Publicznego Urzedu Wojewodz-
kiego Slaskiego ogtosit konkurs kompozytorski, ktérego warunki podajemy
w niniejszym numerze — osobno. Baczno$¢, kompozytorzy-zwigzkowcy! Nie-
dawno konkurs na hasto chéréw Z. N. P. wykazat, ze w szeregach zwiazkdw-
cow sg tacy, ktérzy sie mogg ubiega¢ o palme pierwszenstwal!

"Echo”. Istniejacy na Slasku czechostowackim Zw. Polskich Chéréw w Czecho-
Stowacji organizuje od lat siedmiu chory polskie. Dzi$ juz najmniejsze osiedle
polskie posiada swoéj chor, ktéry, procz zadan kulturalnych, spetnia swe wazne
zadanie polityczno-narodowe. Zwigzek zawdziecza swe powstanie Koledze Ja-
nowi Kiszy, dyrygentowi chdru Z. N. P. w Krakowie. W kwietniu r. b. ukazat
sie pierwszy numer "Echa”, kwartalnika — organu Zwigzku Polskich Chdréw



w Czechostowacji, na ktdrego tres¢ ztozyly sie artykuty: Zamierzenia i cele
Zwigzku; Historja powstania Zwigzku; Biografja Moniuszki; Ogtoszenie kon-
kursu chdérow. Ze sprawozdania z dziatalnosci chdrow wynika, ze repertuar,
przyswojony przez nie od 1927 r. zawiera 1030 pie$ni czterogtosowych, Spiewa-
nych przez 81 chéréw zrzeszonych. Wystepdw publicznych zanotowano 648.
Rezultat pracy — doprawdy imponujacy!

KONKURS KOMPOZYTORSKI.

Celem pobudzenia twdrczosci muzycznej w zakresie dziet przystepnych dla naj-
szerszych sfer mitosnikow muzyki, rozpisuje Wydziat Oswiecenia Publicznego
Urzedu Wojewddzkiego Slaskiego, konkurs na utwory zespotowe wzglednie
orkiestralne, na nastepujgcych warunkach:

1) forma oraz czas trwania utworu dowolne (uwertura, fantazja, taniec, marsz,
utwor charakterystyczny, intermezzo, warjacje, suita i t. p.);

2) skifad orkiestry dowolny (orkiestra smyczkowa, harmonijkowa, mandolino-
wa, ztozona z cytr, gitar lub o sktadzie réznych instrumentéw) jednakze z wy-
faczeniem fortepianu;

3) za najlepsze prace naznacza sie trzy nagrody:

| nagroda zt. 300.—
] " zt. 200,—
i ! zt. 100.— oraz trzy odznaczenia honorowe;

4) utwory opatrzone godtem wraz z zamknigtg kopertg zawierajacg adres kom-
pozytora nalezy nadsyla¢ pod adresem: Urzad Wojewddzki Slaski — Wydz.
Oswiecenia Ppubl., Katowice, do dnia 30 pazdziernika b. r.;

5) utwory nadestane na konkurs muszg by¢ oryginalne, nienagrodzone na zad-
nym konkursie, nigdzie drukiem nieogtoszone, ani dotychczas niewykonywane;
6) nagrodzone oraz odznaczone utwory stajg sie wtasnoscig Wydziatu Oswie-
cenig Publicznego. Procz tego Wydziat Oswiecenia Publicznego zastrzega sobie
prawo kupna utwordw nienagrodzonych;

7) utwory nienagrodzone mozna odebra¢ do dn. 30 marca 1935 r.;

8) sktad sadu konkursowego jest nastepujacy: Faustyn Kulczycki, dyr. Panstw.
Konserwatorjum Muzyczn. w Katowicach, Tadeusz Mayzner, prof. Panstw.
Konserw. Muzyczn. w Katowicach, Marjan Cyrus Sobolewski, prof. oraz przed-
stawiciel Wydziatu OSwiecenia Publicznego.

Uprasza sie wszystkie pisma o przedrukowanie warunkéw powyzszego kon-
kursu.

NOWE WYDAWNICTWA.

Piesni Goralskie. Cz. Il. Wk K. Rzepecki. Piesni w uktadzie na 1, 2 i 3 gtosy
w liczbie 38 stanowig powazny, dobrze opracowany zbior nieznanych, lub mato
znanych piesni z nowotarskiego i temkowszczyzny. Opracowania harmonijne
utrzymane sg w stylu goralskiej muzyki. Szczegdlnie starannie opracowano gwa-
re. Zbior ten jest niewatpliwie jednym z cenniejszych zbioréw piesni regjo-
nalnych. Wydawnictwo bardzo staranne.

Choéry Ludowe — Spiewnik Mazurski. 10 pie$ni powiatu Ciechanowskiego
i Miawskiego. Zebrat i utozyt na 4-gtosowy chér mieszany J. Olszewski. Na-
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ktad Zarzadu Gtownego Zw. Mtodz. Ludowej 1934 r. Tre$¢ Spiewnika nie od-
powiada jego tytutowi. Tak wiec "Hej-Ze ino”.. nie jest piesnig mazurska,
za$ oberek: "A coOze$ tak wasy odat”... nie pochodzi z Ciechanowskiego, ani
z Miawskiego, lecz z pow. Warszawskiego. Wyraz “zebrat’ nie stosuje sie row-
niez do "Jabtoneczki” i do autora $piewnika, gdyz przepisana jest ze zbioréw
O. Kolberga. Opracowanie monotonne, mimo, iz korekty harmonizacji dokonat
wybitny muzyk J. Maklakiewicz, o czem sadzi¢ nalezy z podziekowania autora,
umieszczonego w przedmowie.

Dozynki. Inscenizacja obrzedu ludowego — Marjan Mikuta. Wydawnictwo
Matopolskiego Zw. Teatrow i Chéréw Ludowych 1934 r.

Sobdtka — tegoz autora. Autor, doskonale obeznany z potrzebami repertuaro-
wemi instytucyj oSwiaty pozaszkolnej, sam entuzjastyczny pracownik w tej dzie-
dzinie, dat prace doskonale pomyslang, praktyczng i rzetelng. Oprocz opisow
obrzedow, znajdujemy w broszurkach szczeg6towg inscenizacje z rysunkami sy-
tuacyjnemi, oraz dostateczng liczbe piesni na chor jednogtosowy z przygrywka-
mi skrzypcowemi. Dwie te broszury zapoczatkowujg wydawnictwo niezmiernie
cenne dla $wietlic. Wprawdzie opracowania, oparte na najpowazniejszych zro-
dtach (Kolberg, Gloger, Poniatowski), stanowia jakby “syntetycznie” ujete
obrazy obrzedéw, jednak opisy umozliwiajg wprowadzenie regjonalnych od-
mian, ktérych uwzglednienie w wykonaniu bytoby konieczne. Prace M. Mikuty
przydac¢ sie moga nauczycielowi starszych klas szkét powszechnych.

"Puszcza Kurpiowska w Pie$ni” — ks. W+, Skierkowski. Wydawn. Tow. Na-
ukowego Ptockiego. Cz. Il. Zeszyt Ill. 1934 r. Zawiera przeszto 200 piesni mi-
tosnych. Niestety, ze wzgledu na tres¢ nie dadzg sig¢ one przewaznie zastosowac
w szkole. Swietny ten zbior, podobnie, jak i poprzednie zeszyty dzieta ks. Skier-
kowskiego, stanie sie zrédtem natchnien najwybitniejszych naszych kompozyto-
row. Autor, wydobywajac z terenu wszystko, co sie dato, nie ograniczyt sie,
jak to niektdrzy zbieracze piesni ludowej zrobili, do jednej, lub paru sasiednich
wsi, a takze nie podaje jednej, standaryzowanej wersji melodji, czy tekstu, lecz
opracowuje wszystko, co tematu piesniowego dotyczy, notujac nawet melodje,
skazone wspotczesnoscia. Tem ciekawszy jest zbidr dla cztowieka, interesujgce-
go sie piesnig ludowg az do dna zagadnienia.

Spiewnik Strzelecki Szkoty Junaka dla Organizacyj Przysposobienia Wojsko-
wego. Wydawn. Zw. Strzeleckiego 1933 r. Praca zbiorowa Komitetu redakcyj-
nego. Melodje zebrat i opracowat na 2 gtosy J. Cepelii. Niezmiernie bogaty
materjat tego Spiewnika (170 piesni) poprzedzajg wskazowki dla dyrygenta
choru, oraz wskazowki inscenizatorskie. Piesni zawarto w nastepujacych dzia-
tach: Hymny, modlitwy, Swieta i rocznice, piesni marszowe i obozowe, ludowe
i rozne, w ktorych liczbie znajdujemy szereg najlepszych kanondw. Opracowa-
nie dwugtosowe — przystepne, a mimo to nie szablonowe. Pie$ni ludowe s3
istotnie ludowemi, a nie parodjami "z przyprawionemi nosami i obcietemi
nogami”, jak okreslat Chopin nieudolne "uszlachetnienie” piesni ludu. Piesni
marszowe sg réwniez marszowemi, nie zas gwatconemi piesniami innego zgota
charakteru (byleby w rytmie parzystym), tak jak to w niektérych $piewnikach
spotykamy. Tu przypomnijmy sobie, ze nieudolni fabrykanci "marszowych”



$piewnikdw nie zawahali sie przed kaleczeniem solowych piesni Moniuszkow-
skich, byleby uzyska¢ w jakim$ kalkulacyjnym zapedzie chocby 0 pieC piesni
W|ecej, niz siedemdziesiat, dla swoich " ,marszowych” urojen... Wazniejsze pie-
$ni historyczne, umieszczone w Spiewniku Strzeleckim, zaopatrzone sg w komen-
tarze, opracowane tresciwie i bardzo sumiennie przez fachowcow-historykow.
Spiewnik ten jest wprost nieodzowny przy pracy nauczyciela nietylko w Swietli-
cach strzeleckich, ale w kazdej Swietlicy, a w pracy szkolnej moze by¢ bardzo
przydatny.

K. T.

SPROSTOWANIE.

W dodatku nutowym do Nr. 9-go z 1934 r. "Spiewu w szkole”, a mianowicie
w piesni St. Raczki "Nasze hasto”, omytkowo wydrukowano w I-ej zwrotce
zamiast "ogniem chmur” — "ogniem burz”, co niniejszem na zadanie autora
prostujemy.

W wykazie dodatkéw nutowych na oktadce pisma, parokrotnie opuszczono
pod Nr. 16-tym nazwisko autora utworu — St. Raczki, wymieniajac jedynie
autoréw tekstu. Nazwa tego utworu brzmi “"Marsz Pitsudskiego”, nie za$ —
"Marsz”, jak to mylnie wydrukowano. Powyzsze réwniez prostujemy na zycze-
nie autora.

ZE SKRZYNKI LISTOW.

Otrzymalismy list, w ktérym jeden z naszych kolegéw — nauczycieli szkdt po-
wszechnych pyta redakcje, czy nie zbtgdzita, umieszczajgc w Nr. 9-tym z roku
zesztego inscenizacje piosenki "Uciekla mi przepidreczka w proso”... Troska
kolegi wywotana jest tern, ze kiedy uczyt piosenki tej swoich ucznidw, zwrdco-
no mu uwage, ze... propaguje wsrdd mtodziezy dreczenie ptactwa. Wykroczenie
to wpisano mu nawet do arkusza stuzbowego!..

Wesote, ale prawdziwe!..

OSWIADCZENIE Oswiadczam, ze artykut "Na marginesie "Squt Piesni”
w 9 n-rze "Spiewu w szkole” zostat zamieszczony bez mojej zgody i ze z jego
treScig i formg, jako redaktor pisma najzupetniej sie nie zgadzam.

Warszawa, 29.V.1934. Karol Hfawiczka.

Od wydawnictwa: Zamieszczajac powyzsze o$wiadczenie rownoczesnle komuni-
kujemy, iz p. Karol Htawiczka przestat byé¢ redaktorem "Spiewu w szkole”.
Redakcje pisma powierzyliSmy kol. Tadeuszowi Mayznerowi.

REDAKTOR: TADEUSZ MAYZNER

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO:
STANISLAW MACHOWSKI

ZA TRESC OGLOSZEN REDAKCJA NIE ODPOWIADA



