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KILKA UWAG O DZISIEJSZYM REPERTUARZE
PIESNI SZKOLNYCH

Istotna roznica miedzy dawnym a nowym programem S$piewu dotyczy
nietylko materjatu nauczania, jego podziatu i odmiennego metodycz-
nego ujmowania lekcyj Spiewu, lecz siega znacznie gtebiej: nowy pro-
gram $piewu stawia za cel to, co byto w dawnym programie jedynie
Srodkiem. Roz$piewanie dzieci jest obecnie celem nauki $piewu. Pies$n
szkolna w nowym programie staje sie bodaj jedynym czynnikiem umu-
zykalnienia dzieci i miodziezy, podczas gdy dawniej byfa tylko $rdd-
kiem do poznania gtéwnych elementow muzyki i jej notacji. Od jej
wiec warto$ci artystycznej zalezy rozwoj upodoban muzycznych u dzie-
ci. Przy dawnym programie mogliSmy postugiwac sie pieSniami nawet
miernej wartosci muzycznej, byleby tylko one "wprowadzaty nowe po-
jecia muzyczne”. Roi sie w naszych podrecznikach Spiewu od bezwar-
tosciowych, nudnych piesni "skomponowanych” przez autoréw tych
$piewnikéw dla "wprowadzenia pojecia tercji, kwarty, nuty z kropka,
znakdw chromatycznych” i t. p. Nie do pomyslenia sg tego rodzaju
piesni przy realizacji nowego programu.

Od doboru wartosciowych piesni, dostosowa-
nych do poziomu i rozwoju muzycznego dzie-
ci oraz od umiejetnego ich wyuczenia zalezy
wartos¢ lekcyj S$piewu.

Juz widze zto$liwe usmiechy czytelnikéw. — "Powtarza oklepane do
znudzenia komunaty!.. Wywaza otwarte drzwi!.. Juz dawno o tem
styszeliSmy — nic w tem niema nowego”.

Istotnie, sg to prawdy oczywiste i czesto u nas powtarzane, lecz jednak-
ze dotychczas nie wyciagnieto z tego w szkolnictwie naszem odpowied-
nich konsekwencyj; nie zainteresowano sie nalezycie sprawg ustalenia
i uporzadkowania repertuaru piesniarskiego szkét ogolnoksztatcacych.



Bo jesli piesn "stanowi zasadniczy tres¢ lekcyj $piewu” i jesli "celem
nauczania Spiewu w szkole powsz. jest roz$piewanie dzieci, a wiec do-
prowadzenie do tego, aby Spiew stat sie ich potrzeby, zywy i codzien-
ny, rozbudzenie w nich wrazliwosci na piekno muzyczne i zamitowania
do muzyki” —- to nie ulega chyba najmniejszej wytpliwosci, iz mozna
tu mowic o piesniach jedynie niewytpliwej wartosci muzycznej.

Czy tak naogot jest?.. Czy repertuar piesniarski szk6t naszych nie budzi
zadnych zastrzezen?..

Nowy program $piewu nie rozwiyzat sprawy repertuaru piesniarskiego.
Z wyjytkiem trzech piesni o znaczeniu panstwowem ("Boze co$ Pol-
ske”, "Hymn panstwowy” i piesn "Pierwsza Brygada™), o innych pie-
$niach nie wspomina. Wymienione sy rodzaje piesni, ponadto znajdu-
jemy kilka ogdlnikowych uwag: "Nauczyciel winien umiejetnie ko-
rzysta¢ z dozwolonych $piewnikow i zbiorkow piesni, unikajyc w zasa-
dzie wiasnych uktadéw i melody;j”, "Nauczyciel winien dobiera¢ pie$ni
jak najsumienniej, baczyc na warto$¢ melodji i tekstu oraz na stopien
trudnosci”.

Po ukazaniu sie projektu nowego programu i po wyjsciu rozporzydze-
nia o wprowadzeniu go w zycie — powstato ws$rdd nauczycielstwa
pytanie: wedtug jakich podrecznikéw i $piewnikow majy by¢ prowa-
dzone lekcje Spiewu — skyd czerpa¢ materjat lekcyjny? | dotychczas
nie mamy na to wyraznej i praktycznej odpowiedzi. Niektore Kuratorja
wydaty na wihasny reke Spiewniki, niby to dostosowane do wymagan
programu, a wihasciwie bedyce nieskoordynowanym konglomeratem
piosenek o bardzo nierébwnej wartosci artystycznej, pozbieranych z roz-
nych $piewnikow (nawiasem mowiyc — wydano je bez zezwolenia
autoréw). Inne znowuz Kuratorja wydaty wykaz repertuaru piesniar-
skiego, opracowanego przez jednostki, opiekujyce sie w Kuratorjach
sprawami $piewu szkolnego. Wykazy te grzeszy pewny jednostronno-
sciy. | whasciwie — niewiadomo jak sie ustosunkowaé do tego rodzaju
$piewnikdéw kuratoryjnych i wykazow piesniarskich, opracowanych
przewaznie przez instruktorow. Budzy one niemate zastrzezenia i arty-
styczne i pedagogiczne, lecz z drugiej strony, dajy wyrazne wskazdwki
repertuarowe, ktorych naogot nauczycielstwo bardzo potrzebuje. Nie
mozna przeciez w naszych warunkach wymaga¢ od nauczycieli $piewu,
szczegOlnie w szkotach powsz., by posiadali w swojej prywatnej bibljo-
tece wszystkie polskie $piewniki szkolne (one cos$-niecos$ kosztujy) i by
muzycznie byli tak przygotowani, iz z tatwosciy odréznialiby utwory
i opracowania wartosciowe i artystyczne, od nieudolnych, muzycznie
bezsensownych, a czesto nawet wrecz brzydkich piosenek, ktérych n’°



brak wsrdd naszych Spiewnikoéw. To tez wykaz repertuarowy z podzia-
tem na klasy i wykaz podrecznikow $piewu, dostosowanych do wyma-
gan nowego programu powinien, zdaniem Tojem, mozliwie predzej
ukaza¢ sie, czem powinnaby sie zaja¢ specjalnie do tego powotana
komisja.

Ministerstwo W. R. i O. P. co roku ogtasza spis podrecznikow, ksigzek,
$piewnikdw i pomocy naukowych, dozwolonych do uzytku szkolnego.
W ostatnim wykazie, obok kilku nowych $piewnikow, dostosowanych
do wymagan nowego programu, zostaty powtdrzone podreczniki
i Spiewniki dawne, ukkad i tre$¢ ktérych czesto nie odpowiadajg wy-
maganiom i nastawieniom programu dzi$ obowigzujgcego. Wytania
sie wiec konieczno$¢ zrewidowania ocen tych Spiewnikow, ktore uzy-
skaty aprobate Ministerstwa przed ogtoszeniem nowego programu.
W $piewie szkolnym panuje nieporzadek, niespotykany, mam wrazenie,
W nauczaniu innych przedmiotow. Wynika to z braku podrecznikow
i daleko posunietej dowolnosci w wyborze repertuaru piesniarskiego.
Ministerstwo ogtasza wykaz $piewnikow dozwolonych do uzytku szkol-
nego, przydataby sie dla orjentacji nauczycielstwa i lista inna — lista
Spiewnikdéw bezwartosciowych, a czasami nawet i szkodliwych, bo,
zdaniem mojem, istniejg u nas i takie.

Napewno nie wszyscy autorowie S$piewnikow szkolnych przesytajg
swoje prace do oceny Ministerstwa, a podobno sg i tacy, ktérzy poTi-
TO uzyskania oceny ujemnej — $piewniki swe wydaja. Rozchodzg sie
one w setkach egzemplarzy wsrdd nauczycielstwa.

Wiekszos$¢ $piewnikdw szkolnych — to $mietniki, w ktorych wsrdd
bezwarto$ciowej starzyzny, nieudolnych przerébek i znieksztatconych
utamkéw piesni ludowej odnalez¢ mozna zaledwie kilka utworéw war-
tosciowych. | tg niestrawng mieszankg muzyczng karmimy czesto dzieci
szkolne i chcemy, by one tg drogg nabraty zamitowania do piesniar-
stwa i muzyki.

Redakcja "Spiewu w szkole” powinna wprowadzi¢ w pismie swojem
szeroko rozbudowany dziat krytycznego omawiania $piewnikéw szkol-
nych, bedacych dzi§ w uzyciu. Dotychczasowe krétkie wzmianki, prze-
waznie dla autoréw pochlebne, nie przedstawiaty dla nauczycielstwa
praktycznej wartosci. Rzeczowa i bezwzgledna krytyka $piewnikéw
szkolnych, nie liczaca sie z zastugami i stanowiskiem autoréw, jest bar-
dzo u nas potrzebna.

Streszczam swoje uwagi. W $piewie szkolnym panuje nieporzadek re-
pertuarowy. Uporzadkowac to mogtaby jedynie specjalnie do tego po-
wotana przez Ministerstwo W. R. i O. P. komisja. Wiekszo$¢ naszych



$piewnikdw szkolnych, uktadem swoim i doborem materjatu, nie odpo-
wiada wymaganiom nowego programu. Zachodzi konieczno$¢ krytycz-
nego ustosunkowania sie do istniejagcych $piewnikdw.

Bronistaw Rutkowski.

O POLSKICH TANCACH

Wspotczesdni ludzie patrzg przewaznie na taniec jak na co$, co niegodne
jest blizszego zainteresowania, niegodne uwagi i czesto nawet niewska-
zane, a w kazdym razie niegodne dojrzatego, dorostego cztowieka. Po-
wiadajg nieraz, ze taniec przeszkadza w skupieniu, w pracy umystowej.
Tymczasem zapominaja, ze taniec jest najbezposredniejszym, najbar-
dziej zywotnym objawem duszy cztowieka. Dziecko, gdy sie cieszy, za-
czyna tanczyc¢; rado$¢ nie ogranicza sie wytgcznie do umystu czy serca
dziecka, lecz opanowuje catg jego istote, porusza zar6wno ciato jak
i dusze. Bo dziecko nie ma jeszcze tego wynaturzonego opanowania
swej zewnetrznej postaci, jak to jest przepisem "cywilizowanego” czto-
wieka. A i my "doro$li”, gdybySmy byli mniej skrepowani narzuconemi
prawidtami zachowania, nieraz zatanczylibySmy z rado$ci lub zbytku
Zywotnosci.

Podobnie ludy prymitywne, a wiec zwigzane szczegélnie silnie z przy-
roda, wyrazajg swoje uczucia w tancu. Taniec, muzyka, stowo, to jed-
no$¢ stojgca na ustugach kultu, bedaca wyrazem catego cztowieka. Ludy
prymitywne, batwochwalcze, modlg sie do swych bozkéw zapomocy
tanca. Przy dZwiekach monotonnej muzyki, natozywszy na twarze po-
czwarne maski, tancza zrazu jednostajnie, potem coraz szybciej i szyb-
ciej, az wpadajg w zupetng ekstaze. Wierza, ze wtedy wstepuje w nich
bostwo, ktére pragneli przywota¢. Zapomocg nienaturalnego $piewu,
masek i zawrotnego tanca, przybierajg — tak sadzg przynajmniej — po-
sta¢ nadludzkg i stajg sie godni, by duch w nich wstapit.

Wiele z tych pierwotnych wierzen pozostato jeszcze po dzi$ dzien u lu-
déw europejskich. Tance starostowianskie, obchody "Wiankéw”, "So-
botka” i wiele innych, pozostajg z niemi w zwigzku. Wyrazne $lady sta-
rych wierzen widac¢ rowniez w tancach goéralskich. Jak wiadomo, czesto
biorg w nich udziat tylko sami mezczyzni, bez kobiet. Jest to pozosta-
tos¢ z czasow kiedy wierzono, Ze tylko meskie modty odniosg pozadany
skutek, a kobietom niewolno nawet byto — pod grozbg ciezkiej kary —
przypatrywac sie tym taicom. Stad pochodzg tance obrzedowe, wesel-
ne, pogrzebowe, jako wyraz rado$ci i smutku.



U ludu, zwigzanego silniej z ziemig niz mieszkancy miasta, pozostato
jeszcze duzo pierwiastkow tego prawdziwego zrozumienia tanca. Nie
znaczy to, zeby cztowiek ze wsi filozofowat na temat tanca, lecz taniec
ten stanowi jeszcze ciggle dla niego pewien spos6b wyrazania sie,
pewien przejaw jego zycia.

Jak wiec widzimy, taniec nie jest wymystem zepsutych, zgnitych i znu-
dzonych sfer "wysokiego towarzystwa”, lecz pochodzi z gtebi natury
cztowieczej. Im bardziej cztowiek zblizony jest do ziemi, tern natural-
niejszy, tern bardziej do tanca chetny. Zwigzanie za$ z ziemig nie jest
objawem prymitywizmu danego narodu, lecz skarbem, krynicg ozywcza,
z ktorej czerpie soki zywotne caty nardd.

W epokach, kiedy kultura dochodzi do punktu kulminacyjnego, kiedy
nastepuje przesyt kulturg i zastygniecie rozwoju, jedno jest zrodto na
ktére zwracajg sie wszystkich oczy, do ktérego wyciagaja wszyscy rece.
To: piesn ludowa i taniec ludowy i narodowy. Byto takich epok juz
wiele w dziejach kultury europejskiej. Stary Vergiljusz wzdychat do
pasterskich nastrojow, renesans szukat podobnych motywow, a rokoko
nawet w stroju usitowato nasladowac folklor. Wszystko to byty proby
pochodzace z przesytu, a wiec niemajace nic wspolnego z prawdziwg
ludowoscia, a wiec Z konieczno$ci nieudane. Dla muzyki jednak stano-
wity one wazny element: rytmy taneczne i piesn ludowa potrafity
Takze i dzisiaj, w muzyce wspotczesnej, zaobserwowaé mozna ten
zdrowy odruch czerpania natchnienia z rytmdéw tanecznych ludu.
A czerpig je kompozytorzy krajow, gdzie istnieje jeszcze prawdziwy
lud, t. j. na pierwszem miejscu: Polska, Rosja i Wegry.

Polskie tance — to wielka chluba i skarb narodu polskiego. Bo gdziez,
w jakim kraju, znajdzie kto podobnie smetne a zadzierzyste oberki,
zawadjackie a rycerskosci petne mazury, wesote a beztroskie krakowia-
ki? Te tance nasze to, tak jak pie$n ludowa, najlepsze zwierciadto du-
szy narodu. W nich, tak jak w piesni przebija sie temperament, ocho-
czo$¢, smetek i rycersko$¢ narodu. | — tak jak w piesni, zaleznie od
temperamentu, rozne okolice sg ojczyzng réznych tancow. (Patrz arty-
kut p. t. "Osobliwosci piesni ludowej” p. Tadeusza Mayznera, w Nr. 2
r. 11 "Spiewu w szkole”). Tak wiec spod Warszawy pochodzi porywa-
jacy mazur, z krakowskiej ziemi ochoczy krakowiak, z Tatr zuchwaty
zbojnicki, z okolic Prutu zwawa kotomyjka.

Zazdroszczg nam obcy naszych rytmOw tanecznych, starajg sie i starali
sie je nasladowaé, ale ... nadaremnie! Nie potrafig wzy¢ sie, wczuc sie



w prawdziwego ducha mazura, oberka czy kujawiaka, tak jak swego
czasu nie potrafili wczué sie w ducha poloneza.

Od szeregu wiekdéw znano zagranicg polskie tarice. W Niemczech juz
w wieku 16-ym nazywano rozne kompozycje w rytmach tanecznych
"polnischer Tanz”. Wielu kompozytoréw umieszczato je w swych,
wowczas bardzo rozpowszechnionych, zbiorach tancéw. Rowniez i we
Wioszech znano je pod nazwg "danza polacca”. W wieku 17-ym nie
tanczono ich, lecz uzywano do kompozyj w formach stylizowanych.
W 18-ym wieku rozpisujg sie na temat polskich tancéw niemieccy te”
oretycy szeroko i obszernie. Szczegblnie rozpowszechnione byly one
na dworze saskim, w DreZnie, gdzie panujagcy byt zarazem krélem poi-
skim. Mniej interesowano sie niemi we Francji, natomiast w Szwecji,
po wojnie 30-letniej staty sie przystowiowe; krazyt o nich wierszyk,
ktory za szczyt ideatu stawiat: wino z nad Renu, skrzypce z Wioch,
nozki francuskie, a tance... polskie. Ze Szwecji rozpowszechnity sie
polskie tafice na okoliczne kraje i znane byly pod nazwg "polsken”.
Tancem, najbardziej zagranicg znanym byt polonez. Poczatkowo
byt on podobno pochodem tryumfalnym wojownikéw i tafdczyli go
sami mezczyzni. Dopiero z biegiem czasu przyfaczyly sie do niego takze
kobiety.

O powstaniu poloneza opowiadajg rozmaicie. Twierdzg niektorzy, ze
powstat, kiedy Henryk Walezy zasiadt na tronie polskim. Wowczas
tanczyli przed nim dworzanie taniec, ktérym krél byt tak zachwycony,
ze kazat jego wzor przesta¢ do Francji. Zresztg sama nazwa nie oznacza
nic innego, jak to, ze polonez jest taricem polskim.

Pierwsze wzmianki o polonezie pochodzg z wieku 17-ego. Zrazu tan-
czono go w takcie 4/4. Dopiero w ciagu tego wieku pod wptywami
francuskiemi przybrat rytm 3/4. Z tego tez czasu pochodzi opis polo-
neza, podany przez éwczesnego kronikarza francuskiego. Powiada on,
ze nie zna drugiego tanca, ktoryby tgczyt w sobie tyle godnosci i po-
wagi z urokiem i niezwyklg gracja. Jest to — powiada dalej — taniec
narodowy, godny kroléw i monarchéw, a do rycerskiego stroju szcze-
golnie stosowny.

Niedtlugo potem zaczynajg interesowac sie polonezem takze Niemcy.
W wieku 18-ym tariczono go na godach weselnych na dworze saskim,
a nawet sama para krélewska wiodta ten tan.

Z tanca wykonywanego przeniosta sie forma poloneza do kompozycyj.
Niemcy 18-go wieku ciggle komponujg polonezy, a nawet sam Jan
Sebastjan Bach nie omieszkat tego uczyni¢. Polonezy komponuja,
wszyscy znani muzycy 18-go i 19-go wieku: we Francji — Rameau



w Niemczech — Haydn, Beethoven, Weber, Schumann, Liszt i Wa-
gner, a nadewszystko, nie mowigc juz o naszych innych kompozyto-
rach... wielki, genjalny poeta tonéw — Chopin.

Dzisiaj wyszedt niestety polonez z uzycia, bo¢ przecie "Podkomorzy”
ostatni umiat poloneza wodzi¢! Ale w rytmach jego drga dotychczas
duma i powaga starych wojownikow i specyficznie polski wdziek i ry-
cerskosé.

Poczatki Mazura nie sg dotychczas wystarczajaco wysSwietlone. Po-
dobno przyjeta go szlachta od ludu mazowieckiego. W wieku 187ym
za Augusta Lll-ego poznano taniec ten na dworze saskim i stad roz-
powszechni! sie po catej Europie. Zapewne wiec istniat w Polsce juz
dawno przedtem. Rytmy mazurskie interesowaly teoretykow obcych
prawdzie juz nie w tym stopniu co polonez, ale zawsze jeszcze bardzo
silnie, szczegodlnie teoretykow i kompozytorow niemieckich. Ale pra-
wdziwej tresci mazura nie byli w stanie ani zrozumie¢ ani odtworzy¢.
Bo mazur jest przeciez najwierniejszem odbiciem duszy polskiej. Za-
wadjacki i zuchowaty, a przytem pelen wdzieku, elegancji i fantazji,
nie zatracit po dzi$ dzien swej ludowej bezposredniosci i werwy. Kt6z
potrafi oprze¢ sie tym porywajacym rytmom, tym roznorakim zawrot-
nym hotubcom i miynkom, odbijanym i kogucikom? Mazura potrafi
zatanczy¢ tylko Polak, odegrac tylko Polak.

O Oberku (Obertasie) i Kujawiaku wiemy niewiele. Sg
one najprawdopodobniej pochodzenia chlopskiego. Znamy je nato-
miast z zycia, znamy i kochamy nieco smetnego, a tak swojskiego ku-
jawiaka i wesotego a ognistego oberka o lekkich przytupywaniach,
skocznych zwrotach i r6znych wymysinych zakretach i figurach.
Krakowiak — to podobno taniec bardzo stary. Za Jagiellonéw
tanczyta go szlachta, zrazu, podobnie jak poloneza, sami mezczyzni,
potem i kobiety. Dzisiaj jest on ozdobg ziemi krakowskiej, ze swemi,
przed muzykancka kapelg improwizowanemi, przy$piewkami, ochoczy
a wesoty, skoczny a beztroski.

Wiele moznaby jeszcze pisa¢ i méwi¢ o tancach polskich. Bo polskie
tance tak, jak i polska piesn ludowa, to cenny skarb narodowy, ktérego
nie wolno lekcewazy¢, nie wolno zaniedbywac, nie wolno pozwoli¢ na
to, by ustgpity miejsca modnym foxtrottom i tangom. Pielegnowac je
trzeba i kocha¢, i po szkotach rozpowszechniac i uczy¢ ceni€... lecz nie
drogg teorji i opowiadania, lecz drogg zywego odtwarzania... samym
zywym tancem.

D-r Emilja Elsnerowna.



KACHNA

(Stowa L. Wiszniewskiego, inscenizacja J. Mierzejewskiej,
muzyka T. Mayznera).

z) Przyjdg ciotki i wuje, Kachna kasze gotuje!
Kipi, kipi, war, war, war!
Stoi kaszy peten gar,
Stoi kaszy peten gar!

3) Przyjdzie dziadus zdaleka, na obiadek zaczeka!
Zaciereczki krusz, krusz, krusz,
Goscie byli, poszli juz!..
Goscie byli, poszli juz!..

4) Kto Kasiefnce pomoze, zmywaé tyzki i noze?
Myju myju, chlup, chlup, chlup!
Kachno sama wszystko zréb,
Kachno, sama wszystko zrob!..

Dzieci stojg w kole parami. W $rodku kota stoi Kachna. W gtebi —
schowane dziecko, ktore bedzie dziadusiem.

"Przyjda goscie ze Swiata — $piewajg dzieci.

"Kachna izbe zamiata...”

Dzieci, zakreslajac duze koto, idg parami. Po 10-ciu krokach zatrzymu-
ja sie i kazda para zwraca sie ku sobie. Kachna, stojgc w Srodku kota,
robi ruchy, nasladujgce zamiatanie.

"Szuru, szuru, szur, szur, szur...” — dzieci.

Dzieci zwr6cone do siebie twarzami, podajg sobie rece i posuwajg sie
w prawo — galopem, t. j. dosuwanym krokiem.

Po trzech dosunieciach, na ostatnie “szur” zatrzymuija sie, tupiac noga,
zewnetrzne koto — prawg, wewnetrzne — lewa, Kachna wcigz niby
zamiata izbe.



"Jest tych $mieci peten wor...” — dzieci.

Takiz galop w lewa, strone; na stowo "wor” zatrzymanie sie i tupniecie
drugg noga.

"Jest tych $mieci peten wor” — Kachna.

Kachna smutnie kiwa gtows, zalamujac rece, a dzieci, stojac jedno na-
przeciw drugiego, podnosza rece wysoko do gory, jakby chciaty pod-
kresli¢ wielko$¢ tego wora, poczem na stowo: "wor” rece opuszczaja.
"Przyjda ciotki i wuje...” — dzieci.

Zewnetrzne koto zatrzymuje sie, a wewnetrzne, to jest to, ktore stato
do Kachny tytem, odwraca sie i idzie do niej 5 krokow, poczem zatrzy-
muje. Dzieci taczg nogi i na stowo: "wuje” kianiajg sie nisko.

"Kachna kasze gotuje...” — dzieci.

Kachna, wcigz stojagc w $rodku kota, zaczyna gotowac, a wiec miesza
niby wielkg tyzka w ogromnym kotle. Dzieci odwracajg sie¢ od Kachny
i idg z powrotem do swoich par 7-mioma krokami z tajemnicza ming
oznajmiajac: "gotuje”.

"Kipi, kipi, war, war, war...” — dzieci.

Kachna gotuje, a dzieci biorg sie za rece i posuwajg sie bocznym galo-
pem w prawg strone, podobnie, jak to byto przy stowach: "szuru,
szuru”,

"Stoi kaszy peten gar...” — dzieci.
Takiz sam galop w lewg strone..
"Stoi kaszy peten gar...” — Kachna.

Kachna niby dZwiga wielki gar i przenosi go na strone. Dzieci, stojgc
jedno naprzeciw drugiego, podnoszg rece i opuszczajg, jak przy sto-
wach "stoi $mieci peten wor”,

"Przyjdzie dziadu$ zdaleka...” — dzieci.

Dzieci siadajg kotem, zwrocone twarzg do Kachny. Wchodzi dziadus-
dziecko powolutku, zlekka kulejac.

"Na obiadek zaczeka...” — Kachna.

Kachna podchodzi do dziadusia i sadza go na ziemi. Dzieci siedzg
w kole.

"Zaciereczki krusz, krusz, krusz...” — dzieci.

Kachna podnosi rece, wykonywujgc palcami ruch sypania soli. Dzieci
wstajg i wybiegajg galopem na tyty prawg i lewg strong sali.

"Goscie byli, poszli juz!” — dziadu$ $piewa powoli.

Kachna przerywa kruszenie i spoglada na dziadusia, a dzieci kryjg sie
w glebi, za Kachng i dziadusiem.

"Goscie byli, poszli juz!” — Kachna.

Kachna oglada sie smutnie dokota. Dziadu$ kiwa gtowa.



"Kto Kasierice pomoze...” — dziadus.

Dziadu$ podnosi sie z ziemi, a Kachna stoi przy nim smutna, z opu-
szczonemi rekami.

"Zmywacé tyzki i noze...” — Kachna.

"Myju, myju, chlup, chlup, chlup!” — dzieci.

Z dwoch stron, z poza dziadusia i Kachny wybiegajg dzieci galopem
i otaczajg, ich kotem.

"Kachno, sama wszystko zréb!” — dzieci.

Dzieci posuwajg sie w kole w prawg strone. Dziadu$ z Kachng — sto-
ja, nie zmieniajac miejsc.

"Kachno, sama wszystko zréb!” — dzieci.

Dzieci zatrzymuja sie, pochylajac sie z uktonem nisko do ziemi. Kachna,
patrzac na dzieci, w zaklopotaniu zatamuje rece.

O ZASADNICZYCH CODZIENNYCH
CWICZENIACH SKRZYPCOWYCH

W poprzednim numerze "Spiewu w szkole” wskazatem zasady prawi-
dtowego trzymania skrzypiec. Nizej podam kilka codziennych zasadni-
czych krotkich ¢wiczen, wybranych ze wspotczesnych zbiorow ¢wiczen
skrzypcowych.

Uwazam za wskazane poprzedzic¢ je kilkoma ogdlnemi uwagami o ca-
toksztatcie techniki skrzypcowej. K. Flesch, znakomity wspoiczesny
skrzypek-pedagog, dzieli sztuke gry na skrzypcach na trzy dziaty Scisle
z sobg zwigzane:

1. Technika og6lna. Jest to mozliwie najwigksze udoskonalenie ru-
chéw obu rgk, umozliwiajgce wykonywanie pewnie i bez zarzutu
wszystkich zadanych efektéw dzwiekowych.

2. Zastosowanie techniki. Jesli sprawno$¢ techniczna, ktorg sie zdo-
byto, znajduje zastosowanie w czasie wykonywania utworu muzyczne-
go, chodzi wtedy o zastosowanie techniki. Jest to wiedza skrzyp-
Cowa.

3. Interpretacja artystyczna. Gdy posiada sie opanowanie mechani-
zmu gry skrzypcowej i stosuje sie go odpowiednio, nalezy wtedy po-
Swieci¢ uwage stronie muzycznej utworu. Ekspresja artystyczna unie-
zaleznia si¢ od techniki, staje sie sposobem ujecia wykonywanego
utworu. Gra wtedy staje sie sztuka.

Sprobujmy wiec — w skromnym zakresie — budowa¢ od poczatku.
Cwiczac precyzje dziatania kazdej czesci sktadowej mechanizmu gry



skrzypcowej, przyczynimy sie najlepiej do osiggniecia ogblnej sprawno-

§ci technicznej. Zajmijmy sie pierwszym etapem rozwoju techniki

skrzypcowej, t. zw. "technikg ogéIng” czyli "protechnika”. Bedzie to

podstawowa gimnastyka mechanizmu obu rgk grajgcego na skrzyp-
cach.

Kilka zasadniczych ¢wiczen, ktére bedg podane nizej, oczywiscie, nie

wyczerpujg kwestji. Specjalny zakres przeznaczenia kre$lonych tutaj

rad, jak réwniez brak miejsca usprawiedliwia, ze podstawowe te ¢wl-
czenia zostaty ujete w ograniczonej skali.

6 zasadniczych ¢wiczen codziennych.

Zasady og0lne obowigzujace podczas tych wszystkich ¢wiczen: 1. Czy-

sto$¢ intonacji. 2. Piekno dzwigku. 3. Jedrnos¢ dotyku smyczka.

Nr. 1. Dla szybkiego nawigzania kontaktu skrzypka ze swym instru-
mentem.

Dla "rozgrzania” palcéw.
Dla ¢wiczenia "powsciggliwosci” smyczka.
Dla éwiczenia rownosci i elastycznosci ruchow palcow.

Sposéb ¢wiczenia:  1-szy raz: forte, petnym soczystym tonem,
z lekkg wibracjg, bardzo wolno (1/4 = okoto 48), tgczac nuty
legato po 1-ym takcie na caty smyczek.
2-gi raz: Tak samo, lecz tgczac po 4 takty na caty smyczek, szyb-
ciej (x/4 — okoto 96).
3-ci raz: piano, tagodnym réwnym tonem, po 8 taktéw na
smyczek, jeszcze predzej (1/4 = okoto 192).

Uwagi: Stara sie zawsze o rdwno$¢ dzwieku i doktadnos¢ podziatu
smyczka na kazda nute; unika¢ przerw przy zmianie smyczka,
padanie palcow na gryf, z wysokosci mniejwiecej centy-
metra, powinno by¢ pewne i szybkie; po wykonaniu swego
ruchu palce pozostajg na gryfie.



Nr. 2.

Dla ¢wiczenia ogoélnej sprezystosci, swobody ruchu i energji
smyczka.

Dla ¢wiczenia precyzji atakowania nut przy karafutce i w kon-
cu smyczka.

Dla ¢wiczenia czystosci oktaw.

Sposob ¢wiczenia: 1-y raz: Bardzo szybki ruch smyczka od samego

Uwagi:

Nr. 3e

poczatku do samego konca, forte, zawsze na dot,
6semka = okoto 48.

2°gi raz: Tak samo, lecz piano i zawsze do gory.

Szybko przenosi¢ smyczek podczas pauzy, ktorej wartos¢ do-
ktadnie nalezy przestrzegac; przytozy¢ palec i smyczek do strun
i dopiero wtedy zdecydowanie pociggnac¢ catg jego dtugoscial).

Dla ¢éwiczenia "rozciggliwosci” palcow.
Dla ¢wiczenia podziatu smyczka.

Sposob ¢wiczenia: 1-y raz: ¢wierC z kropka i 6semka, tempo powolne,

podziat catego smyczka: 3/4 i 1/4.

2-gi raz: 6semka i éwier¢ z kropka, podziat smyczka: x/4 i 3/4,
tempo powolne (¢wier¢ ="okoto 60).

3-i i 4-y raz: to samo w tempie szybszem (¢wier¢ = okoto 120),
0semka — staccato.

1) Cwiczenia Nr. 1 i 2 wyjete s3 z "Apereus modernes sur I'Art d'étudia”
S. Joachim — Chaigneau.



Uwagi:

Nr. 4.

Uwagi:

Nr. 5.

Koniecznem jest zatrzymac pierwszy palec na strunie w takcie
pierwszym, pierwszy i drugi — w drugim takcie, pierwszy, dru-
gi i trzeci — w trzecim takcie tego Cwiczenia. Powtorzy¢ je
na wszystkich innych strunach.

Dla ¢wiczenia sprawnosci smyczka przy karafutce i w gornej
potowie.

1-y raz: przy karafutce, staccato, nie odrywajgc smyczka
od struny.

2-i raz: rowmiez przy karafulce, lecz bez staccata, powta-
rzajac po 2 razy kazdg nute (ruch kisci!).

3-i raz: gérng potowa (dokiadnie!) smyczka, m a r t e le
(ostre staccato).

Cwiczy¢ ruch kisci. Dbaé o jedrno$¢ brzmienia staccata,
unikajgc Swistow i zgrzytdw. Tempo: ¢wier¢ = okoto 54.

Dla ¢wiczenia przerywanego detache i staccata na
jednym smyczku.
Dla ¢wiczenia zmiany pozycji.

Sposbb ¢wiczenia: 1-y raz: tagodnie przerywajgc ruch smyczka, bez wi-

Uwagi:

bracji, tempo 6semka = 48.
2-i raz: staccato, tempo powolne (6semka = okoto 84).

Wykonywujac te ¢wiczenie dazy¢ do tego, aby efekt brzmie-
nia byt taki, jakby kazda nuta byla wykonana oddzielnym
smyczkiem. Przy zmianie pozycji unika¢ najmniejszego por-
tamento.



Nr. 6. Dla ¢wiczenia zmiany szybkosci ruchu smyczka.
Dla ¢wiczenia rownosci i ptynnosci przy zmianie strun.
Sposdb ¢wiczenia: 1-y raz: trojkami, tempo powolne (6semka = oko-
o 96), zawsze catg dtugoscig smyczka.
2-i raz: szestnastkami, tempo nieco szybsze (szestnastka = oko-
to 112) 3-i, 4-ty i t. d. takty, gorng lub dolng potowa smyczka.

Uwagi ogélne: Wyzej podane teksty nutowe wszystkich ¢wiczen,
szczegOlnie Nr. 2, 4 i 5, powinny stuzy¢ jako wzor dla skonstruowania
podobnych ¢wiczen w innych tonacjach i w r6znych pozycjach. Gdy sie
zrozumie zasade kazdego C¢wiczenia, bedzie to zadanie nietrudne
i wdzieczne.

1-y raz,zawsze catym smyczkiem

6 “—=—"mmm pyq | M §I4 -

Tadeusz Ochlewski.

O WLASCIWY STOSUNEK
DO CHORU SZKOLNEGO

W wiekach XVI i XVII chér szkolny odegrat wybitng role w Zy-
ciu szkoty. Aczkolwiek cel jego byt pozaszkolny, gdyz stuzyt tylko
dla "uzytecznosci koscielnej”, jednak wyrastat na gruncie pracy szkol-
nej i stat sie oSrodkiem, koto ktérego skupiata sie cata dwczesna twor-
czo$¢ muzyczna i praca artystyczna. Z rozwojem muzyki instrumental-
nej, chory wokalne powoli tracity swe przodujace stanowisko. Podob-
niez i chory szkolne nie oparty sie wartko ptynagcym pradom muzycz-
nym, musiaty zrezygnowac ze swej dominujgcej roli na terenie szkoty,
zatrzymaly zaledwie obowigzek wykonywania choralnych piesni ko-



Scielnych, wreszcie spychane stale na dalszy plan, przestaty by¢ przed-
miotem obowigzkowym. Spiewanie chéralne w dzisiejszej szkole musi
i$¢€ innemi torami, zaja¢ odpowiednie swym zadaniom i mozliwo$ciom
miejsce w wyrazaniu si¢ muzycznem dzieci, sta¢ sie zywg muzyka, bez-
posrednio przezywang, musi nies¢ rado$¢ z wihasnego $piewu i prowa-
dzi¢ do prawdziwej kultury muzycznej.

Zamitowanie do $piewu choralnego, zaszczepione na terenie szkoty,
staje sie poczatkiem przysztych poczynan spotecznych w zyciu zbioro-
wem przez zaprawianie do wspolnych wysitkow. Wielu pedagogow
i filozoféw znajdowato warto$ci wychowawcze, zarbwno w rozwoju
indywidualnym dziecka, jak i jego uczu¢ spotecznych, mieszczace sie
w chéralnem $piewaniu. Wystarczy wspomnie¢ Platona, jednego
z najwiekszych filozoféw ludzkosci, ktéory méwi w "Protagorasie™.
"wtedy sobie dusza chtopca musi przyswajaé rytmy i harmonje, fa-
godniec nieco, a nabierajgc taktu i harmoniji, stawac si¢ zdolniejszg do
stéw i do czynéw. Cate przeciez zycie ludzkie wymaga pewnego taktu
i nalezytej harmonji”. Te czynniki rytmu i harmonji wewnetrznej do-
minujg w $piewaniu chéralnem dziecka, one tez przyczyniajg sie do
ksztattowania duszy jego. Instynkty surowe, niezharmonizowane ze
Swiadomoscig osobnika, stanowig wielka przeszkode w ksztattowaniu
sie jego osobowosci. "Muzyka nie powinna by¢ traktowana jako pewna
przyjemno$¢, — pisze P. Mounet — lecz jako $rodek wychowawczy
wzbogacajacy osobowo$¢ cztowieka”. Ellen Key w swem "Stuleciu
dziecka” wyraznie wspomina, ze: "$piew chéralny powinien sie odby-
wac codziennie przez caty rok, zarbwno w domu, jak i na przechadzce,
jako srodek do wyrazania uczué”. Poza temi niezaprzeczonemi, istotne-
mi walorami ksztatcacemi, Spiewanie choralne miesci w sobie momenty
pomocnicze w samej metodzie nauczania $piewu i ogélnego umuzykal-
nienia. Jak juz wyzej wspomnieliSmy, cate zycie dziecka w wieku
przedszkolnym jest nasycone jego wiasnem $piewaniem. "Dziecko nie
szuka artystycznej doskonato$ci — mowi Zienkowski — i za najmniej-
szy okruch pigkna wybacza te brzydote, z ktdrg ona jest zros$nieta”.
Dzieci reagujg na muzyke bardziej uczuciowo i subjektywnie, anizeli
dorosli. Zrodtem ich $piewu sg ich wiasne doznania, wiasne nastroje
aktualne. W szkole zatraca dziecko od pierwszej chwili to instynktowne
nastawienie muzyczne. Wogole formy zycia spotecznego szkoty zmie-
niajg catg jego postawe psychiczng. W tem “zorganizowanem” wycho-
waniu, dziecko zatraca czynne ustosunkowanie sie do zjawisk artystycz-
nych, podawanych "petng dtonia” przez nauczycieli $piewu, rysunkéw
czy robét na specjalnej godzinie, przewidzianej rozktadem zajec. Dziec



Ko Ta $piewac na rozkaz w pewnym momencie, pozatem nie ma prawa
zanuci¢ na cichem zajeciu, wreszcie za "zte $piewanie” jest pietnowane
niedostatecznym stopniem na Swiadectwie. Z przykladéw wiemy, jak
niechetnie $piewa spoczatku dziecko na wezwanie nauczyciela, wobec
catej klasy. Powstaje u niego jakie$ uczucie wstydu, zazenowania; uwa-
Za swoj glos za swa intymna wiasno$é, a nie "dla kogo$”. Spiewanie
choralne w czasie zabaw, wycieczek, wspdllnej pracy, moze staC sie
wihasnie pomostem pomiedzy $piewaniem egocentrycznem dziecka,
"$piewaniem dla siebie”, a Spiewaniem "dla $piewu”, jako przedmiotu
szkolnego. Dopiero ze $piewania gromadnego mozna przejs¢ do S$pie-
wania indywidualnego, ktdére wreszcie staje sie naturalng, juz dojrzatg
formg ekspresji duchowej dziecka.

W starszych klasach, gdzie dazy sie do ogbélnego umuzykalnienia dziec-
ka, t. zn. do wyrobienia jego zdolnosci intelektualnych i uczuciowych
dla "odbierania” muzyki, jako sztuki w najdoskonalszej formie, chor
szkolny — oczywiscie na odpowiednim poziomie — przez aktywne
ustosunkowanie sie do muzyki, daje mozno$¢ dotarcia do istotnych
walorow tej sztuki. Natomiast nauka gry instrumentalnej, poprzez
ktdrg usitowano dotychczas zblizy¢ dziecko do muzyki, niejednokrotnie
zabijata u dzieci na cate zycie ped do sztuki muzycznej. Trudnosci bo-
wiem natury technicznej, towarzyszace dziecku przy opanowywaniu ja-
kiegokolwiek instrumentu, narzucony z zewnatrz przymus i wysitek,
metoda nieoparta na rozwoju zmystu muzycznego dziecka, paralizowa-
ty czestokro¢ wszelka jego aktywno$¢ muzyczng. W ten sposob zamie-
rzone wychowanie muzyczne dziecka, mijato sie zupetnie z celem i osig-
gato przewaznie przeciwne skutki.

A jednak nie mozemy zrezygnowaé z mozliwosci stworzenia dziecku
sytuacji, w ktérejby ono bezposrednio i czynnie podchodzito do muzyki
i w ten sposob pogtebiato swoj stosunek do tej sztuki. Chér szkolny
wiasnie moze sta¢ sie najpewniejszym Srodkiem, prowadzacym do osig-
gniecia tego celu. Zienkowski w "Psychologji dzieciectwa” powiada, ze
"dziecko nigdy nie moze zadowoli¢ sie spostrzeganiem estetycznem,
jak to obserwujemy u dorostych, — dziecko zawsze dazy do tworczosci,
postugujac sie wszelkiemi dostepnemi dlann Srodkami”. Na szczescie
ma ono "pod rekg” naturalny, gotowy, najszlachetniejszy instrument —
swoj gtos. Wychowanie muzyczne winno zatem zaczyna¢ sie od mu-
zyki w poczatkach jej rozwoju t. zn. od $piewu chdralnego, i taki ro-
dzaj muzyki winien dominowac¢ w poczatkach ksztatcenia muzycznego
dziecka. Chory szkolne nie sg przedewszystkiem celem samym dla sie-
bie, lecz réwniez $rodkiem do umuzykalnienia; nie majg tworzy¢



tylko cztonkéw zespotow chéralnych, lecz ludzi, dla ktérych muzyka
jest wewnetrzng wiasnoscia, ktorzy wyniosg ze szkoty chocby maty,
ale osobiscie przezyty skarb muzyczny. Majg one by¢ zbiorowem prze-
zyciem, poruszajgcem wszystkie zakamarki duszy dzieciecej, a nie tylko
skoordynowaniem biernej masy. Spiewanie chéralne jest $wiadomem
"zespoleniem i podporzadkowaniem — pisze T. Mayzner — indywi-
dualnosci jednostki z poddaniem sie woli kierownika zespotu”. Tu
zacierajg sie lepsze lub gorsze "materjaty gltosowe”, niema miejsca dla
popisu jednostek, dla indywidualnych zachcianek, wszystko stuzy jed-
nej sprawie — piesni.

Taka jest rola $piewéw choralnych na terenie szkoty w "cato$ciowem”
wychowaniu dziecka. W ten sposob pojeta, moze sta¢ sie czastkg orga-
nicznie zros$nietg z dzisiejsza strukturg wychowania.

Dotychczas w wiekszosci szkot praca chéralna zamykata sie w ramach
przygotowywania materjatu popisowego na rézne uroczystosci szkolne
i pozaszkolne. To dawato najwyzej materjalne korzysci; pedagogicznie
nic, lub niewspo6tmiernie mato w stosunku do zuzytej przez dzieci
energji i czasu. Pierwszem zadaniem dzisiejszej, wiasciwie zrozumianej
i ujetej pracy choralnej jest wzbogacanie uczestnikow
w wyzsze wartosci duchowe (uczuciowe, intelektualne
i moralne), a nie btyskotliwe wyczyny dla czczej popisowosci na uro-
czystosciach szkolnych lub pozaszkolnych. To zresztg nie wyklucza wy-
stepéw publicznych, lecz przedewszystkiem prowadzi do statej "goto-
wosci muzycznej”, ktora jest bardziej wartoSciowa, niz z trudem uzy-
skana "dojrzato$¢ koncertmistrzowska”. Ta gotowo$¢ muzyczna, wy-
hodowana na ogodlnej kulturze uczuciowej dziecka, jest zapowiedzig
tej przysztej "gotowosci do wysitku wewnetrznego”, dzieki ktérej po-
sigé¢ mozna owg moc "stwarzania si¢ wkasnego”.

Dla unikniecia nieporozumien nalezy dodac, ze istniejg chory (szkolne,
pozaszkolne), ktorych gtdwnem, z géry zatoZzonem zadaniem sg cele
reprezentacyjne, gdzie walory artystyczne muszg iS¢ w pierwszym rze-
dzie, kosztem walorow wychowawczych. Chory te, mieszczace w so-
bie najdoskonalsze treSci z punktu widzenia artystycznego, zawierajg
specyficzne dla siebie, wazne niewatpliwie i odpowiedzialne cele spo-
feczno-wychowawcze, gdyz utrzymujg kontakt uczuciowy z szerszem
spoteczenstwem. Z tej tez racji roznig sie zasadniczo w swych giebszych
dazeniach i metodzie pracy od omawianej pracy choralnej, w zwigzku
z czem nie sa przedmiotem niniejszych rozwazan.

Chcac uczyni¢ chér szkolny skifadowa czesScig ogdlnego wychowania,
nalezy wyrobi¢ zrozumienie i uczuciowe nastawienie w catym zespole



wychowawcOw na terenie szkoly. Podejmujgcy sie pracy choéralnej
winni posiada¢ kulture artystyczna, rzetelne umitowanie podjetej spra-
wy, i zrozumienie dalszych celéw wychowania artystycznego. Wowczas
przestang by¢ litylko dyregentami choréw, a stang sie prawdziwymi
wychowawcami. Osobowos¢ ich musi by¢ petng i skrystalizowana, gdyz
czynnik suggestji silnie wystepuje w wychowaniu estetycznem. Indywi-
dualno$¢ wychowawcy przekazuje swe zamitowania, kulture uczucio-
wa i artystyczng, miodym, wrazliwym duszom swych wychowankdow.
Myslg przewodnig w ich dazeniach niech bedag gteboko ujete mysli
Dalcroze’a, usymbolizowane stowami: "Obowigzkiem wychowawcow
jest pamieta¢ w kazdej minucie zycia, ze nasze ciato, nasz duch i du-
sza sg wynikiem niezmiernych wysitkow, rozwoju i postepu w ciggu
wiekow, ze zalezni jesteSmy od przesziosci, a przysztos¢ od nas jest za-
leZzna. Ich obowigzkiem jest mys$le¢ o ludzkosci jutra, przygotowac jej
rozwoj i zapewni¢ nastepcom instynkty wiecej szlachetne, aspiracje wie-
cej wznioste, szczeScie zupetniejsze. W ten sposob postepujac, beda
pracowali dla wiasnego szczescia, bo niema wiekszego, nad rozsiewa-
nie dobrego ziarna i przygotowania dla innych zniwa radosci”.

Adam Bojanowski.

MACIEJ KAMIENSKI,

TWORCA OPERY POLSKIEJ
(W 200.nqg ROCZNICE URODZIN)

Maciej Kamienski, stowak, ktory urodzit sie 13.X.1734 roku na We-
grzech, ksztatci sie w Wiedniu, ale przybywszy do Warszawy, osiedlit
sie w niej na state i podjat bardzo pozyteczng muzyczng dziatalnosé.
Poznawszy sie blizej z Bogustawskim, rozpoczat z nim prace. Rezulta-
tem jej stata sie rzecz ogromnej doniostosci: powstata pierwsza opera
w Polsce. Bogustawski, wielki tworca polskiego teatru, przygotowat
libretto z utworu Bohomolca, a Kamienski napisat do tego muzyke.
Coprawda nie byfa to jeszcze opera w catem tego stowa znaczeniu,
poniewaz byto tam kilka aryj, dwa duety, maty zespét instrumentalny,
chory na zakonczenie. Muzyka ta nie mogta zadowoli¢ stuchaczy, kto-
rzy swoj smak artystyczny ksztatcili na muzyce zachodu, a ktérych
w Warszawie byto wielu. Niemniej jednak opera p. t. "Nedza uszcze-
Sliwiona” wzbudzita niebywaty entuzjam. Po raz pierwszy bowiem ze
sceny w Warszawie ustyszano polska arje i polski temat w operze!



Po wystawieniu "Nedzy uszczesliwionej”, muzycy cudzoziemcy, kto-
rych petno byto na dworze krola Stanistawa Augusta, podniesli ostre
gtosy krytyki. Chcieli, w mys$l osobistych intereséw, przygwozdzi¢ tego
rodzaju imprezy. Lecz zdanie, ktére Maciej Kamienski publicznie wy”
powiedziat: "te Spiewy nie sa skomponowane po modnemu dla kryty-

kuséw, ale dlatego, aby takze Polacy S$piewali” — od-
tracito napasci. Zdanie charakterystyczne. Podobne wypowiedziat ongi$
Rey, kiedy tworzyt pismiennictwo polskie ("Polacy nie gesi — tez

swoj jezyk maja.) i teraz takie samo wiasnie zdanie potozyto podwaline
pod budowe opery w Polsce. Wielu na nie zwrécito uwage, a przede-
wszystkiem — krol. Jak dalece byt zachwycony pracag Bogustawskiego
i Kamienskiego, moze powiedzie¢ fakt, ze w rok po wystawieniu pierw-
szej opery, stanat w Warszawie (na Placu Krasinskich) na rozkaz kré-
la — teatr Narodowy. Kolebka opery! Stad poczeta ona rozbrzmiewac
i cieszy¢ publiczno$é, ktora dos¢ miata zagranicznych autorow i wy-
konawcow.

Po wspaniatym poczatku, Kamienski idzie dalej. Pracowicie zabiera sie
do roboty i wkrétce wystawia nastepne opery: “Zoska, albo zaloty
wiejskie”, "SzczeSliwa prostota”, "Tradycja zatatwiona”, "Balik go-
spodarski”, "Stowik”. Mito jest nadmieni¢, ze “"Zoska” byta wystawio-
na az 76 razy. Procz oper napisat jeszcze kilka mszy, polonezéw oraz
kantate na odstoniecie pomnika kréla Sobieskiego w Warszawie. Kan-
tata owa byla napisana na rozkaz kréla Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego.

Jakkolwiek historja muzyki moéwi dzi$, ze opery Kamienskiego, mu-
zycznie bioragc, majg tylko te warto$¢, ze sg pierwsze w Polsce, instru-
mentacja jest w nich bowiem nadwyraz skromna, melodje ubozuchne,—
mimo to daleko zabiegty swoim rozgtosem. Oto Muncheimer w 1880
roku arje z "Nedzy uszczesliwionej” transponuje na fortepian i drukuje
w "Echu muzycznem” nietylko jako zabytek historyczny, ale jako mitg
melodje, ktora rozbrzmiewa po salonach wspdtczesnych Miincheimero-
wi ludzi, a wiec juz po $mierci wielkiego Moniuszki.

Maciej Kamienski, jakkolwiek stowak, ale tak wrdst w naszag kulture
swojg pracg, tak zzyt sie z Polakami i Warszawa, ze pozostat w niej
juz do konca zycia. Umart w 1821 roku i pochowany zostat na cten-
tarzu powazkowskim, gdzie widnieje marmurowa ptyta z jego nazwi-
skiem.

Stella Szczepkowska.



<FROOMNITEK. A

Ministerialny instruktor $piewu. — Pan Minister W. R. i O. P. zamianowat
na czas az do odwotania kol. Tadeusza Mayznera ministerjalnym instruktorem
$piewu w szkotach powszechnych, gimnazjach, seminarjach nauczycielskich oraz
oswiacie pozaszkolnej. Pan Minister polecit nowemu instruktorowi spetniaé
rownoczesnie dotychczasowe obowigzki radcy ministerstwa w Wydziale Sztuki,
Co zapewne zagwarantuje zywszy, niz dotad, kontakt instruktora $piewu ze
sztukg muzyczna.

Dowiadujemy sie z dobrze poinformowanego zrodia, ze w najblizszym czasie
majg by¢ powotani instruktorzy kuratoryjni we wszystkich kuratorjach. Dzia-
falnos¢ instruktoréw kuratoryjnych bedzie niezawodnie ujednostajniona i pod-
porzadkowana wspolnym wytycznym.

Przy sposobnosci godzi sie przypomnieé, ze rola "instruktora” (kuratoryjnego,
czy ministerjalnego) ma polega¢ na udzielaniu nauczycielowi pomocy fachowej
i organizacyjnej, tudziez na statej obserwacji programéw nauczania (nie nau-
czycieli!), a w zwigzku z tem — na ewent. przygotowywanie wnioskdw, maja-
cych na celu doskonalenie programu, okreslonego w wydawnictwie oficjalnem
jako "tymczasowy”. )

Zycie muzyczne Warszawy. — W dzisiejszym numerze "Spiewu w szkole” roz-
poczynamy nowg rubryke, poswiecong muzycznemu zyciu stolicy. Warszawa,
jako najwieksze miasto Polski, sitg rzeczy skupia w sobie gtdwne przejawy zy-
cia muzycznego. Tutaj ma swa siedzibe najwieksza polska orkiestra, orkiestra
filharmoniczna, tutaj zjezdzajg swoi i obcy, by dac sie szerokiej publicznosci
pozna¢, tutaj istniejg najrozniejsze stowarzyszenia i szkoty muzyczne. Zycze-
niem i zamiarem wszystkich, prawdziwych zwolennikéw muzyki jest rozszerze-
nie tego ruchu muzycznego na catg Polske. Narazie funkcje te spetnia czescio-
wo Polskie Radjo, udostepniajgc wszystkim mieszkaicom Polski udziat —
chocby zdaleka — w najwazniejszych imprezach stolicy.

Dla wzmocnienia kontaktu miedzy stolicg a muzykami i mitosnikami muzyki,
przebywajacymi poza Warszawa, postanowiliSmy podawa¢ w kazdym numerze
naszego miesiecznika przeglad z zycia muzycznego Warszawy, przyczem
uwzgledniacm bedziemy w pierwszej linji koncerty, transmitowane przez radjo-
stacje warszawska, a wiec takie, ktdre dostepne sg dla wszystkich radjostuchaczy.
Pragnelibysmy, by szanowni nasi Czytelnicy, a wiec przedewszystkiem, Kole-
dzy-Nauczyciele muzyki, zechcieli przytaczy¢ sie do tej akcji zblizenia ducho-
wego w ten sposob, by wyrazili swe zapatrywania na stworzenie dziatu, infor
mujacego 0 zyciu muzycznem Warszawy a nastepnie, by wszelkie swe zyczenia
i zapytania, jakotez postulaty, ptynace z ich réznorakich zainteresowan skiero-
wywali stale do Redakcji naszego pisma.

Na szczegdlng uwage zastuguja koncerty "Stowarzyszenia Dawnej Muzyki”
w Warszawie. Jak sama nazwa wskazuje, wytyczng tego stowarzyszenia jest
pielegnowanie dawnej muzyki, w pierwszej linji, dawnej muzyki polskiej. Sto-
warzyszenie to wydaje wiele cennych a zupetnie nieznanych utworéw dawnych
kompozytoréw polskich. Utwory te otwierajg nam oczy na dawne talenty poi-
skie i wzbogacajg dorobek kultury narodowej. Kazde odegranie tych dziet jest
wiec prawdziwem zdarzeniem, tembardziej, ze odtwarza je bardzo dobra or-



kiestra kameralna tego stowarzyszenia pod kierownictwem i z wspdtudziatem
pierwszorzednych kapelmistrzéw i solistbw. Na koncertach Stowarzyszenia,
obok muzyki polskiej, styszelismy dotad takze muzyke mistrzdw obcych z dru-
giej potowy 18-ego wieku, a wiec: Mozarta petne wdzieku Divertimento D-du’
i Haydna koncert fortepianowy z towarzyszeniem orkiestry; koncert, w ktorym
przebija prawdziwy klasycyzm, réwnowaga zewnetrzna w budowie i spokoj
wewnetrzny, nieprzesadny dzwiek orkiestry i prawdziwe, pogodne piekno.
Druga audycja Stowarzyszenia niestety nie byla transmitowana, mimo to jed-
nak nalezy wymieni¢ kwintet fortepianowy g-moll polskiego kompozytora Jut-
jusza Zarebskiego (urodz, w 1854 r., umart w 1885), grany w rozgtosni war
szawskiej w dniu 26.X. Kwintet ten zastuguje na specjalng uwage, nalezy bom
wiem do najpiekniejszych utworédw polskiej literatury kameralnej. Jest on nie-
stety mato znany cho¢ zastuguje na wprowadzenie na estrady, nawet zagra-
niczne, gdzie zajatby wybitne miejsce w powszechnej literaturze kameralne;j.
Osobny rozdziat w zyciu muzycznem Warszawy stanowig pigtkowe koncerty
Filharmonji warszawskiej. Sezon tych koncertéw rozpoczat sie bardzo szczesli-
wie, bo z wspdtudziatem naszego wielkiego rodaka, Jézefa Hofmanna. Jozef
Hofmann przyjechat do Warszawy z Ameryki, po 20-tu kilku latach nieobec-
nosci. Nietylko potwierdzit on stawe, ktdra otacza jego nazwisko, lecz zdobyt
jednym swym wystepem catg publiczno$¢ warszawska. Koncert Chopina e-moll
odegrat z niestychanem mistrzostwem. Chopina ujat tak, jak sie go uja¢ powin-
no: z wielka prostotg i wewnetrzng szlachetnoscig a przytern z poezjg i gtebo-
kiem uczuciem. Nikt chyba, oprécz moze Paderewskiego, nie potrafi tak za-
gra¢ Chopina, jak to czyni Hofmann; wogdle za$ nalezy on do najwiekszych
pianistow $wiata, do tych kilku wybraricdw losu.

W nastepnych programach pigtkowych przesungt sie przed nami caly szereg
utworéw z epoki romantycznej, gtéwnie za$ z epoki pdznego romantyzmu
a wiec z drugiej potowy 19-ego wieku, ktorego cechg charakterystyczng jest
wielkie przetadowanie, dhugos¢ utwordw, duzy aparat orkiestrowy i czesto li-
teracka tre$¢, dodana do kompozycji. Tak wiec styszeliémy Liszta barwne "Les
Préludes™; utwory Wagnera; bardzo piekng, cho¢ ciezkg symfonje Nr. 2
D-Dur Brahmsa (bez tresci literackiej) ; ,,Rapsodje litewskg” naszego wielkie-
go kompozytora, Kartowicza; bardzo melodyjng o rosyjskiej zadumie i bujno-
$ci symfonje Nr. 5 E-moll Cza)'kowskiego; barwny i zabawny poemat symfo-
niczny Ryszarda Straussa p. t. "Don Juan” i t. d. Z utworéw klasycznych, t. j.
z drugiej potowy wieku 18-ego i poczatkéw w. 19-ego odegrano: Mozarta,
Haydna a przedewszystkiem zawsze potezne symfonje: 1l. D-Dur, Ill. Es-Dur
i IV. B-Dur Beethovena. Obok tego wspanialg, majestatyczng a przytem bardzo
liryczng suite Nr. 3 J. S. Bacha na orkiestre smyczkows. Klasyczny program
obejmowat réwniez niedzielny poranek symfoniczny a mianowicie obok Bee-
thovena kompozycje Mozarta.

Na porankach niedzielnych i niektérych pigtkowych koncertach symfonicznych,
wykonano rowniez wiele bliskich nam utworéw stowianskich, jak: Smetany,
Borodina, Rachmaninowa, a z polskich -— koncert fortepianowy najwiekszego
ze spotczesnych mistrza fortepianu — Ignacego Paderewskiego; utwory No-
skowskiego, Wieniawskiego, Moniuszki i w. in. Z solistow, obok wielu innych
znakomitosci, nalezy wymieni¢ jeszcze pianiste M. Ortowa, ktory potrafit po-
faczy¢ ogromny temperament muzyczny z wielkiem opanowaniem gry i dyscy-



pling, Swiethem poczuciem rytmu i imponujaca technika, oraz pewnym, pro-
stym liryzmem.

Czwartkowe koncerty, przeznaczone dla mtodziezy szkolnej, zawsze doskonale
wykonane tak przez orkiestre, jak i znakomitych solistéw, sg jedng wielkg ucie-
chg. Bo uciechg jest, gdy sie widzi, jak dziatwa szkolnha garnie sie do tych kon-
certow, jak ogromna sala teatru wypetniona jest po brzegi dzieémi, jaki na-
stroj skupienia panuje na sali. Prelekcje wstepne sg bardzo dobrem nawiaza-
niem kontaktu miedzy dzie¢cmi a wykonawcami. Szczegélnem za$ powodzeniem
cieszg sie wystepy spiewaczek, bo zrozumienie $Spiewanego tekstu przyczynia
sie wybitnie do zrozumienia catej kompozycji. To tez koncerty te, tak bardzo
tubiane i cenione, tak bardzo konieczne dla dalszego umuzykalniania spote-
czenstwa, spotykajg sie z ogolnem uznaniem i prawdopodobnie — miejmy na
dzieje — znajdg liczne nasladownictwa. Bo przy dobrej woli i szczerem zainte-
resowaniu datoby sie takze w mniejszych $rodowiskach stworzy¢ mate organi
zacje ludzi, chetnych do muzykowania i do dzielenia sie swojg muzyka z naj-
miodszymi cztonkami spoteczeristwa.

O jeszcze jednym wieczorze nalezy wspomnie¢, jakkolwiek nie byt on transmi-
towany przez radjo, natomiast zostat wykonany innego dnia, t. j. 20.X w radjo.
Byt to koncert choru estoriskiego. Chor ten skiada sie z 250 oséb, z czego
w Warszawie byto osdb okoto 80, i to samych ludzi na wysokich stanowiskach
spotecznych: lekarzy, nauczycieli, urzednikéw, oficeréw i t. p. Widzimy wiec,
jak wysoko ceni sie w innych krajach muzyke chéralng. Zespét ten, ogromnie
zdyscyplinowany, osiggnat nadzwyczajny poziom. Precyzja rytmiczna jest wrecz
nieprawdopodobna, czysto$¢ intonacji i zeSpiewania znakomite, tak, ze czasem
trudno uwierzy¢ ze poziom taki jest mozliwy do osiggniecia nie przez fachow-
cow, lecz przez mitosnikow spiewu. Chor ten moégtby by¢ wzorem dla wielu
zespotéw chdralnych. el.

WIADOMOSCI Z ZAGRANICY.

W Akademji muzycznej w Kolonji (Niemcy) odbyt sie tego lata kurs pedago-
giczny dla muzykow, nauczycieli, kierownikéw chérow i studentdw. Nauke
pobierano bezptatnie. Zgtosito sie okoto 100 muzykdw, ktorzy pracowali wedle
przewidzianego planu po 7 godz. dziennie. Szczegdlng uwage poswiecono za-
gadnieniom rytmiki, wedlug metody Jacques Dalcroza, i gimnastyki w szkole,
ktore obecnie odgrywajg pierwszorzedng role przy umuzykalnianiu dzieci i do-
rostych. Obok tego zwrdcono uwage na kierowanie chérami, przyczem uwzgled-
niono Cwiczenia gtosu, ¢éwiczenia oddechowe, wymowe i artykulacje, mowe
choralng i gimnastyke rytmiczng, potaczong z taicami ludowemi.

W Austrji, w Salzburgu i Grazu odbyty sie tego lata specjalne kursy $piewacze,
t. zw. "Singwochen”, dla pielegniarek i wychowawczyr dzieci.

Nowy program szkolny austrjacki przeznacza dla I-ej ki. Hauptschule (rodza)
szkoty powszechnej od 10 — 14 roku zycia) jedng godzine w tygodniu na
nauke Spiewu. W szkotach Srednich, gimnazjach i szkotach realnych, przewi-
duje sie po 2 godz. tygodniowo, a w liceach i wyzszych szkotach kobiecych po
jednej godzinie.

W miescie Grenoble (Francja) zatozono w szkotach 160 aparatéw radjood-
biorczych.



NASZ DODATEK MUZYCZNY

"Hejnat wszyscy zaspiewajmy” — jest wyjatkowo piekng staropolska piesnia
religijng. Autorstwo tej piesni przypisujg M. Rejowi. Odnajdujemy ja juz
w dawnych Kancyonatach katolickich, miedzy innemi w Kancyonale Krakéwm
skim z r. 1643. Melodja tej piesni zbudowana jest w dawnej koscielnej tonacji
doryckiej.

Piesn ta nadaje sie do jadnogtosowego zbiorowego Spiewania w kosciele
i w szkole na modlitwie przed lekcjami — w catosci, za$ z opuszczeniem Ill-gj
zwrotki — po lekcjach.

Piekna ta piesn wykonywana jest jak hejnat — trzy razy dziennie z wiezy Li-
ceum Krzemienieckiego — w okresie kurséw Muzycznego Ogniska Wakacyj-
nego. Tres¢ stowng, wedtug dawnego tekstu napisat na prosbe Redakcji, kolega
Jozef Czechowicz, harmonizowat p. prof. Br. Rutkowski na organy, lub forte-
pian. Pierwszy raz opracowat te piesn St. Moniuszko i wydat, jak wiele pierw-
szych swych utworéw u Zawadzkiego, w Wilnie.

NOWE WYDAWNICTWA

M. J. Michatowski. "Piosenki dla | klasy szkot powszechnych” do tekstow eles
mentarza B. Kubskiego, M. Kotarbinskiego, S. Dobranieckiego i E. Zarembiny.
Lwoéw, 1934. Naktad K. S. Jakubowskiego. — Spiewniczek ten zawiera 15 pio-
senek, ktorych melodje utozone sg nieszablonowo, przewaznie tatwo. Niektdre
tylko zbyt s moze trudne dla 1-ej klasy szkoty powszechnej, zwiaszcza, jako
tto muzyczne do wierszy z elementarza. Takiemi wiasnie wydajg mi sie piosenki
Nr. 10 i 10a ze wzgledu na trudne do uchwycenia interwale dla dziecka sied-
mio, czy oSmioletniego, oraz ze wzgledu na dzielenie sylab na dwa dzwieki me-
lodji. Gdzieniegdzie parodja szwankuje, jak np. w piosence “Na warcie”. Pio-
senka Nr. 1, rozpoczynajaca sie od stow "a-a-a kotki dwa”, bedzie z pewnoscig
$piewana przez dzieci na znang melodje, w jej pierwszej czesci. Nie bedzie to
jednak wina kompozytora melodji, lecz autora tekstu, ktéry zaryzykowat zmo-
dyfikowanie popularnej piosenki, od ktérej kazda matka rozpoczyna "edukacje
muzyczng” swego dziecka. Przytoczone tu usterki nie pomniejszajg jednak zbyt-
nio wartosci $piewniczka, ktéry wypetnia czeSciowo ogromng luke, jaka jest
brak piesni dla matych dzieci. Nie ulega watpliwosci, ze autor Spiewniczka ro-
zumie i odczuwa muzyczny Swiat dzieciecy, a poza tern wykazuje wiele smaku
muzycznego. T. M.

ODPOWIEDZI REDAKCJI

Koledze St. L. w todzi. Zapytuje Szan. Kolega, jakie ptyty moglibysmy pole-
ci¢ dla "audycji polonezéw”, projektowanej dla uczniéw gimnazjum. Wykaz
najdostepniejszych ptyt podajemy nizej. Pozwalamy sobie jednak na uwage,
ze organizowanie audycji, ztozonej wylgcznie z polonezéw, nie uwazamy za
wskazane. Wprawdzie w forme poloneza kompozytorzy wlewajg rozmaitg
tre$¢; rozrézniamy np. polonezy "uroczyste” (A-dur Chopina), "bohaterskie”
(As-dur Chopina), "eligijne” (e-mol Noskowskiego), jednakze przyswojenie
sobie przez miodziez formy poloneza bytoby tatwiejsze, gdyby program audy-



cji zawierat réznorodne formy kompozycji pochodzenia tanecznego. Gdyby
wiec na audycje ztozyty sie kompozycje takie, jak krakowiaki, mazury, kujawia-
ki i polonezy, wowczas niewatpliwie forma poloneza zyskataby na plastyce dzie-
ki kontrastom rytmiki i og6lnego charakteru kompozycji. Wobec powyzszego
pozwalamy sobie wskaza¢ nastepujace ptyty do nabycia w skfadzie B. Rudzkie-
gow Warszawie, ul. Marszatkowska 146.

Tytut Autor Wykonawca Cena
»Halka« Polonez Moniuszko Chor Opery 7t 4—
cz. il Warszawskiej Y

Witaj Krolu, R .
polonez Kurpinski J. Poptawski
i Zt. 3,—
Polonez A-dur Chopin
»Pozegnanie Oj- so .
czyzny« Oginski J. Poptawski
i zZt. 3,—
Polonez Elegijny. Nosk- wski "
Polonez As-dur Chopin I. Friedman zt. 10—
cz. 1Lill
Polonez z »Hrabiny« Moniuszko Ork. Filharmonyji
tacznie z Warszawskiej Zt 8,—
Marszem zatobnym Chopin dyr. Fitelberg
»Skowroneczek Spie- . .
wa« Krakowiak Noskowski M. Salecki
tacznie z Zt. 3.—
»Krakowiakiem« Moniuszki I
Mo 2 ke Moo onc Filnarmon
z walcem z baletu V\éarrszag\zlzlféej Zt 3—
»Spigca Krolewna Czajkowski yr.
. : Ork. Filharm.
Polonez elegijny Noskowski .
tacznie z dyr. Fitelberg 7t 8—
Kujawiakiem Wieniawski "
»Straszny Dwor« Moniuszko Ork. Filharm.
Mazur facznie z dyr. Fitelberg 2 4—

Hvmnem »Jeszcze "
Polska nie zgineta«
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