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"TYMCZASOWY!.'

Ministerstwo W. R. i O. P. wydato wyczekiwany niecierpliwie program
nauki, ktory jest mozolng, dtuga pracg pedagogdéw wszelkich specjat-
nosci, jakie znajduja zastosowanie w nauczaniu szkolnem.

Kazdy, kto byt Swiadkiem powstawania tego zbiorowego dziela, prze-
jety byt szacunkiem dla bezinteresownej, ofiarnej pracy doradcow,
ktorzy ustalali wytyczne dla autoréw programu nauki poszczegélnych
przedmiotow. llez to razy uczestnikbw Komisyj programowych przej-
mowat entuzjazm dla wytycznych, ktore stawaty sie wrecz nowemi kie-
runkami wychowania. Wychowania postepowego, owianego $wiezemi
pradami, jakie przenika¢ majg nowego obywatela o otwartej, mocnej
duszy, boc tylko taki obywatel stanowi¢ moze o istnieniu mocnego Pan-
stwa. Mocng za$ dusza by¢ moze wowczas, kiedy jest wszechstronnie
ksztatcona. |, trzeba przyzna¢, ze nie byto takiej strony wychowania,
ktorejby w czasie prac programowych nie o$wietlono wszechstronnie,
pieczotowicie i z umitowaniem.

Pomowimy tu oczywiscie o programie, ktéry przedewszystkiem na tych
szpaltach moze byc¢ roztrzasany. Program $piewu miat niezmiernie moc-
ne podstawy, bowiem w muzyce i niewielu innych przedmiotach reali-
zowac sie musi olbrzymi dziat wychowania — wychowanie estetyczne.
Poza $piewem przedmiotami tymi sg: rysunek, roboty reczne, historja
w dziale, dotyczacym dziejow kultury, jezyk polski, w dziale, dotycza-
cym piekna mowy ojczystej i kultury zywego stowa, krajoznawstwo
w opisach i bezposredniem poznaniu krajobrazu. Przedmioty artystycz-
ne winny stuzy¢ szkole dla wychowania obywatela o takich duchowych
wartosciach i takim poziomie estetycznym, ktéreby go przygotowaty
do kulturalnego oddziatywania na swoje $rodowisko. Wychowanie
estetyczne w szkole od drugiego dzieciectwa, t. j. od chwili przekro-



czenia przez dziecko progu szkoty powszechnej, az do opuszczenia szko-
ty $redniej, czy zawodowej, zapewni¢ moze jedynie "nawyk” estetycz-
ny. Stad wiec dostarczanie przezyc¢ estetycznych
prze szkote musi by¢ ciggte, amaterjat — dostosowany
by¢ winien do psychicznych potrzeb wychow'anka. Jezeli wiec w okresie
pokwitania dziecka (od 13 do 16 lat) stwierdzamy przejawianie sie
uzdolnien artystycznych, bujno$¢ zycia uczuciowego, a w pewnej fazie
tego okresu — burze wewnetrzng, poprzedzong pustkg psychiczng, to
jasnem jest, ze pustke nalezy wypetié, pokarm dla budzacych sie prag-
nien i uzdolnien artystycznych trzeba dac.

Dzieto sztuki musi by¢ dostepne stale dla dziecka jako tres¢, poto, aby
w wieku mtodziericzym (od 16 lat) sta¢ sie mogto dostepne rozumne,
na miare wieku, obcowanie z dzietem sztuki. Szkota musi da¢ dziecku
w okresie krytycyzmu i sceptycyzmu (pokwitania) podstawe do ksztat-
towania sie etyki, przyczem uzupetnieniem podstawy wychowania etycz-
nego musi sie sta¢ uzasadniona psychologicznie podstawa wychowania
estetycznego. Nauczanie przedmiotow artystycznych, oddziatywujgcych
z istoty swej na dziecko emocjonalnie, winno pobudzi¢ przywigzanie
dziecka do sztuki rodzimej, najblizszej, a przez to najtatwiejszej do
odczucia. W stosunku do szkét mniejszosci narodowych, sztuka polska
winna by¢ przedmiotem poznania i kultywowania dla zachowania spo-
istosci panstwowej i podniesienia kulturalnego.
Srodkami realizacji tych zadan estetyczno-muzycznych maja by¢:
I-o chor szkolny, 2-0 odpowiednio dobrany repertuar piesni, 3-0 audy-
cje muzyczne.
W takich mniejwiecej zarysach przedstawiaty sie wytyczne dla wycho-
wania estetycznego w szkole jednolitej (powszechna i gimnazjum)
przez muzyke. Z czasem, w miare, jak sie pogtebiata praca nad progra-
mem, wspoipracownik dostrzegat z przerazeniem rozbiezno$¢ miedzy
tem, co sie zdawalo, ze bedzie, chociazby w mysl powyzszych wytycz-
nych wychowania estetycznego, a tem, co si¢ stawato... Fakultatywno$¢
i swobodny wyb6r przedmiotow artystycznych stanety w kolizji z wy-
tycznemi wychowania. Program nauki $piewu i muzyki instrumentalnej
w gimnazjum... zarwat sie. Gdzie szukac przyczyny tego? Przyczyny s3
jakoby dwie: 1) brak Srodkéw na utrzymanie odpowiednich etatéw,
2) przetadowanie ucznia godzinami lekcyjnemi.
Ale oto czytamy jeden wyraz w nawiasie, pod tytutem ksigzki progra-
mowej — tymczasowy!.. "

* *



Wierzymy w to nieztomnie — wszyscy, ktérym bliska jest kultura
polska,

Ktdérzy odnajduja, piekno i moc i siebie samego w polskiej piesni lu-
dowej,

Ktorzy rozumiejg i odczuwajg potege genjusza w brzmieniu stowa —
Chopin,

Ktoérzy przezyli cho¢ jedng chwile wzruszenia, stuchajac muzyki,
Wierzymy wszyscy, ze odrzucenie muzyki z programu wychowania mto-
dziezy jest tylko... tymczasowe! Redakcja.

KONKURS , )
NA REGJONALNE PIESNI WOLYNSKIE

Oddziat O$wiaty Pozaszkolnej Kuratorjum O. S. tuckiego w RAéwnem
rozpisat niedawno konkurs na zbieranie piesni wotynskich na warun-
kach nastepujacych:

1) Nadestane do konkursu pie$ni muszg by¢ oryginalne wotynskie,
niezapisane dotad przez nikogo i nieogtoszone drukiem.

2) Pies$ni mogg by¢: a) obrzedowe (kupalne, wiesnianki, zniwne, do-
zynkowe, koledy, szczedriwki), b) mitosne (dobra che¢, zyczliwosc,
tesknota, niepewno$é, zawdd, niecheé, obojetnos¢, zal, swawola, wia-
nek), ¢) o malzenstwie (zgoda, nieche€), d) brat, siostra, e) niedola
(sierota, wdowa, obczyzna), f) stuzba i panszczyzna, g) piesni czumac-
kie, burfackie, zbdjeckie, h) wojskowe (pobor, wojna, powrét), j) pie-
$ni historyczne, i) dumy obyczajowe, K) piesni zartobliwe, b) piesni
nabozne dziadowskie i t. p. Piesni weselnych zbiera¢ nie nalezy.

3) Przy zbieraniu i zapisywaniu piesni nalezy Scisle zachowac: orygi-
nalng melodje, tempo, rytmike i tekst. Nie mozna zmienia¢ piesni, lub
przerabiaC. Piesn winna by¢ tak zapisana, jak jg $piewajg (bez jakich-
kolwiek prob harmonizacji).

4) Przy kazdej piesni nalezy zaznaczy¢, gdzie ona jest, lub byta $pie-
wana, oraz kto jg podat (imie, nazwisko i wiek).

*
* *

Dalej nastepujg szczegoty mniej interesujace, a niezbedne przy wszel-
kich konkursach. Konkurs dotyczy oczywiscie przewaznie nauczyciel-
stwa wotynskiego. Czas zbierania ograniczono do szesciu miesiecy. Na-
grode wzigt podobno pop, ktéry miat dawniej juz uzbierany zapasik
piesni. Podobno jego zbidr piesni byt najlepszy, wiec jury bezstronnie



nagrodzito, a cata "zacheta” do zbierania piesni przez nauczycielstwo
oczywiscie — w teb wzieta... A teraz weZmy catg te sprawe "pod
Swiatto”...

Fakt wyznaczania konkursu na zbieranie piesni ludowych dowodzi
oczywiscie, ze instytucja (Kuratorjum), rozpisujaca konkurs, interesu-
je sie wotynska piesnig ludowa, skoro zacheca do jej zbierania. Czy tyl-
ko sposob "zachecania” jest wiasciwy ?... Czy dwa te przedmioty: “kon-
kurs na zbieranie” i "piesni ludowe” mieszcza sie w tej samej pla-
szczyznie?

Zapewne — powie mi kto$, Ze konkursy stosujemy w wielu subtelniej-
szych jeszcze materjach. Rozpisuje sie np. konkursy na budowe ko-
Sciota, na napisanie powiesci, utworu poetyckiego, czy muzycznego.”
A jednak — jest w tem nagradzaniu terminowego wytapywania piesni
co$... z wotu w skkadzie porcelany. Zbieranie piesni nie jest tak pro-
sta sprawa, jakby sie zdawato. Nie przypomina to ani troche jakiego-
kolwiek kolekcjonowania. Zbieraczowi krzemieni, znaczkow poczto-
wych, otéwkow, czy pudetek — wystarczy okreSlone w tym kierunku
zamitowanie, odpowiedni teren, czasem — pie¢ minut strachu. Zbiera-
czowi — piesni ludowej warunki te nie wystarczajg. Zbieraczem w da-
nym wypadku musi by¢ uzdolniony muzyk-spotecznik. Musi to by¢
rownocze$nie znawca gwary i obyczaju, a przedewszystkiem mitosnik
pracy catkiem szczegolnej i wcale nie dorywczej, traktowanej nie tyle
"zawodowo”, ile "mitosniczo”. Jakkolwiek zbieraniu piesni nadano
juz dzi$ formy naukowo-laboratoryjne, chociaz zbieraczowi nie wystar-
cza dzi$ juz otdwek, papier i dobra wola, a do skompletowania jego
rynsztunku coraz bardziej niezbednym sie staje fonograf, to jednak
wiadoma jest rzecza, ze zbieracz "bez serca” nic nie uzbiera. Wiadomo
réwniez, ze zbieracz "zasia$¢” sie musi w terenie, zzy¢ z gromada wiej-
sk i, ze najlepszym zbieraczem jest miejscowy "krajan” nie za$ "gos¢”,
ktory zbierania dokonywa choéby profesjonalnie, ale "na obco”.
Przyktad ideowo nalezytego postawienia sprawy zbierania piesni lu-
dowej znajdzie czytelnik w niniejszym numerze "Spiewu w Szkole”,
w opisie ""Piesni Orawskich” E. Miki.

Wréémy jednak do konkursu wotynskiego. Zasadniczo byto stuszne
zwrocenie sie do miejscowego nauczycielstwa o jaknajliczniejszy udziat
w zbieraniu, niewfasciwem jednak — wyznaczenie paromiesiecznego
terminu na zbieranie. Wprawdzie w warunkach konkursu zaznaczono,
Ze ilos¢ piesni w zbiorze moze by¢ dowolna, jednak i to, oczywiscie, nie
rozwigzuje sprawy. Wyltgczenie pieSni weselnych ze zbioréw spowo-
dowane byto najpewniej tem, ze o ile nas pamie¢ nie myli, Oddziat



Z. N. P. w Rownem ogtosit juz swego czasu konkurs na zbiér piesni
weselnych i rezultat opublikowat. Wytgczenie pewnej kategorji piesni
z toku zbierania jest conajmniej niewtasciwe, a zwlaszcza jesli chodzi
o dziat tak powazny i rozlegty, jak weselne. Przynajmniej potowa tych,
ktore okdlnik "konkursowy” nazywa "mitosnemi”, o., matzenstwie”,
"Zartobliwemi” i "o niedoli” s3 w istocie pie$niami weselnemi. Nie-
watpliwym jest rowniez fakt, ze nie da sie nigdy wyzbiera¢ piesni w te-
renie "do czysta”. Skoro tylko "nowa” jest osoba zbieracza, to zazwy-
czaj "nowe” jest rowniez zrédto — $piewak wioskowy, a wobec tego—
rowniez i "nowa”, niezapisana jeszcze piesn.

Streszczajac zarzuty przeciw konkursowi w tej jego formie, w jakiej
zostat ustanowiony, powiemy krétko, ze niestusznem nam sie wydaje
wytgczenie piesni weselnych i niebezpieczng — dorywczo$¢ prac zbie-
raczy, a co zatem idzie — powierzchownos¢ i dyletantyzm tych prac.
Bardzo bytoby wskazane szkolenie zbieraczy, staranne przygotowywanie
ludzi do tego postannictwa. Bardzo bytoby rowniez wskazane
niedopuszczanie do wytwarzania sie arcy-blagi na temat zbierania piesni
ludowej.

Przypominam sobie pewnego miodziana, ktory po zapisaniu kilkunastu
piesni ludowych w okolicach pierwszego przystanku kolejowego pod
Warszawg — uwazat za wiasciwe legitymowac sie w instytucjach naw-
kowych i kulturalno-o$wiatowych biletem wizytowym z nadrukiem:
"zbieracz piesni ludowej”...

Sam fakt poruszenia przez Kuratorjum tuckie sprawy zbierania piesni
jest niezmiernie doniosty i godny nasladowania przez inne Kuratorja.
Jak dalece wazng jest sprawa ochrony regjonalnej piesni ludowej,
$wiadczy¢ moze mnostwo bigkajgcych sie jeszcze po szkotach Spiewni-
kow, ktérych autorzy "uszlachetniali” melodje i teksty, wypaczajac
w ten sposob gruntownie nietylko regjonalizm, lecz nieraz najprostszg
logike w piesni. Z przyktadow, jakie moznaby zacytowaé, datoby sie
wiele tomoéw spisac. A pomysty te sg tak "oryginalne”, ze moznaby sie
z nich doskonale "uémia¢ i caty dom rozweseli¢”. Azeby nie méwic¢
w szkole o "warkoczyku”, ktory jest widocznie nieprzyzwoitg czescig
glowy, autor $piewnika zmienia tekst obrzedowej (rozplecinowej) pie-
$ni: "Kto chce warkoczyk pogtaskac” na "Kto chce konika pogtaskac,
musi, musi talarkami trzaska¢”... Owe "pogtaskanie”, symbolicznie wy-
razone rozpleciny, oczywiscie traci caly sens i staje sie swoistego ro-
dzaju "oryginalnoscig™!

W pewnym $piewniku, zawierajgcym réwniez "uprzyzwoicone” teksty,



znajdujemy bardzo popularng w Polsce piesr o "dziewczynie, co pasata
wotki na Bukowinie”. Jedna ze zwrotek jest nastepujaca:

"Oj databym ci buzienki data,

Gdyby matula w progu nie stala,

Oj databym, oj zaraz,

Siedemdziesiat siedem razy, raz po raz!...”
Autor $piewnika uwazat "danie buzienki” za rzecz nieprzyzwoity
i zmienit "buzienke” na... "jabtuszko”.

Biedaczysko — autor, stabo zna piesr ludowg!... Nie wie o tem, ze
"jabtuszko” w piesni ludu polskiego uzywane jest zazwyczaj w prze-
nosni i ze stokro¢ nieprzyzwoitszy jest okaleczony przez autora tekst
od tekstu oryginalnego.
W pewnym S$piewniku tradycyjny i powszechnie w Polsce kochany
tekst piesni zotnierskiej "O mdj rozmarynie, rozwijaj siel...” zmieniono
na: "O mdj skowroneczku, odezwij sig!!!
Istotnie! Wazng jest rzeczg obrona czystosci piesni lu-
d ow e, ktorg mocno postawit nowy program, a ktorg realizuje row-
niez pod postacig opisanego tu konkursu Kuratorjum O. S. tuckiego.
Inicjatywa godna nasladowania przez inne Kuratorja, mimo drobne
usterki, o ktérych wyzej byta mowa.

Tadeusz Mayzner

ZtOTY WIEK CHOROW SZKOLNYCH
(Przyczynek historyczny).

Na wiek XVI przypada najwiekszy rozkwit chorow szkolnych. We
Francji, Niemczech, Szwajcarji i Anglji zaktadano specjalne szkoty ché-
ralne. Najwieksi mistrzowie XVI-go i XVII-go wieku sg rébwnoczesnie
dyrygentami badz kierownikami szkét Spiewaczych. W Niemczech Bu-
genhagen domaga sie, by zaréwno kantorem (nauczycielem muzyki),
jak rektorem i subrektorem byt "magister artium”. Kantor, obok nauki
muzyki, wykiada tacing, a czesto i matematyke. Obowigzki kantora
objete sg programem szkolnym i dajg zywy obraz zaje¢ muzycznych
w szkotach XVI wieku. W programach owych ogdlnem wskazaniem
jest pielegnowanie $piewu chdéralnego. Wydano szereg podrecznikéw,
zawierajacych "zadania $piewu chéralnego”. Autorowie tych podrecz-
nikbw wymagajg od kantorow wiele wiadomosci, zdolno$ci muzycz-
nych i wiasnej inicjatywy.



Owczesna praca chéralna jest wielostronna, wybitnie utylitarna, pozba-
wiong istotnych momentéw wychowawczych i wielce wyczerpujaca.
W niektorych miastach chér szkolny obstugiwat réwnoczesnie kilka
kosciotéw. Srodki pedagogiczne, stuzace do utrzymania karnosci w cho-
rze, sg dosy¢ bolesne. W saksoriskiem zarzadzeniu szkolnem w r. 1580
czytamy nakaz, by w czasie $piewania w kosciele kantor "nie uderzat
rysikiem albo laska po gtowie hatasliwych i Zle wychowanych chtop-
cow”, lecz tylko grozit im, a sprawiedliwo$¢ wymierzat w szkole.

Jako pomocy naukowych w nauczaniu $piewu uzywano tablicy Scien-
nej, monochordu, drukowanych lub pisanych S$piewnikow i ksigzek
szkolnych. Zywy obraz nauki muzyki i przygotowan chéru daje weimar-
skie rozporzadzenie szkolne z r. 1614-go, cytowane przez Rautenstrau-
cha, w ktérem czytamy, “ze najpierw nalezy zacza¢ od muzyki jako
przedsmaku; na wstepie wytlumaczy¢ chtopcom krétko i wyraznie na
czem muzyka polega i troche im to na tablicy wymalowaé. Potem trzeba
im co$ zaspiewac, wpierw przez kilka tygodni same choraty, przyczem
chiopcy trzymajg nuty przed sobg, wskazujg i tylko stuchajg; nastepnie
niech to zaspiewajg jeden po drugim z nut, poczem wedtug tekstu,
wreszcie bez nut. To samo stosowac przy $piewie figuralnym” 1).
Modlitwy poranne i wieczorne, Spiewane w kosciotach przez catag mto-
dziez, miaty charakter nabozenstw szkolnych. Jednak to codzienne $pie-
wanie powodowato, ze sam $piew stawat sie pozbawiony tresci i stepia-
o sie odczucie wyrazu muzycznego. Zdarzaly sie czeste schorzenia gto-
sowe, jednak, gdy chodzito o $piewy koscielne, ewentualnosci podobne
nie brane byty pod uwage. Skarga z roku 1563 brzmi: "Biedni chtopcy
do tego stopnia byli obcigzeni i dreczeni Spiewaniem, ze miedzy jedng
uroczystoscig a drugg nie mieli czasu przygotowac piesni, jakby nie mie-
li nic innego do uczenia sie¢ w szkole. Czesto w zimie musieli chtopcy
przez trzy godziny marzna¢ w nocy, w kosciele przy nabozenstwie tak,
ze niejeden na cate zycie stawat sie kalekg” 2).

Przy szkotach miejskich nizszego stopnia powstawaty t. zw. "kurendy”
(wedrowne chory), w ktérych brali udziat ubodzy, muzykalni wycho-
wankowie tych szkdt, zdobywajac jatmuzne przez $piew uliczny, przy
pogrzebach, Slubach i innych uroczystos$ciach. Z czasem otrzymywali
za $piew juz nie dowolne jatmuzny, lecz wynagrodzenie wedle ustato-

1) W epoce p6zno-gotyckiej zaczeto praktykowac w chérach szkolnych obok
dotychczasowego jednogtosowego Spiewu (chorales), $piew wielogtosowy (fi-
gurales). Por. — D-r P. Epstein. Der Szulchor vom 16 Jahrhundert bis zur
Gegenwart. Leipzig 1929, str. 5.

2) Op. cit., str. 39



nej taryfy. W ten sposéb Spiew uliczny zmienia charakter zwykiej ze-
braniny, staje sie uznang czynnoscig spoteczng, podlega pewnemu regu-
laminowi. Do "kurend” przyjmowano obcych lub wiasnych ucznidw,
zyjacych w niedostatku, przyczem nietatwo byto tam dostac sie, totez
niejeden S$piewak praktykowat bezinteresownie, by zapewni¢ sobie
pierwsze wolne miejsce. Rozporzgdzenie szkolne z r. 1580 daje obraz
z zycia "kurendy”, miedzy innemi poucza, "ze mistrz szkolny i jego po-
mocnicy powinni tak wycwiczy¢ ubogich chtopcow w $piewie, by na
ulicy nie wrzeszczeli brzydko i nieznosnie, lecz uprawiali swoj $piew
cicho, powoli i o ile moznosci tak, aby przyjemnie byto stuchac i aby
ludzi naktonic¢ do tatwiejszych datkow” 1).

W rozporzadzeniu szkolnem z Soran (1650) czytamy: "Mamy w nhaszej
szkole dwa rodzaje tych, ktérzy szukajg chleba przy pomocy muzyki.
Jedni pielegnuja $piew figuralny, drudzy $piew chdralny. Ostatni majg
obiega¢ miasto i naktaniaC obywateli swg poboznoscig i skromnoscig
do dobroczynnosci. Na ulicy winni i$¢ karnie, naprzdd sopran, potem
alt...” Do dobroczynnosci tej nawotywano nawet w koSciotach. We
Freiburskiem rozporzadzeniu szkolnem czytamy: “Poniewaz zwykto sie
nawet w dobrze prosperujagcych szkotach utrzymywaé “chorum musi-
cum” dla obcych ucznidw, aby ci mieli z czego zy¢, przeto kaznodzieja
powinien napomina¢ ludzi z kazalnicy, aby chetnie ten chér wspoma-
gali. Muzyka bowiem jest szlachetnym skarbem”. Niejeden Swietny
muzyk XVII w. zawdzieczat "chorum musicum” utrzymanie i dalsze
ksztatcenie. (J. S. Bach byt 3 lata utrzymywany i ksztatcony przez gi-
mnazjum w Liineburgu). "Chorum musicum” brat udziat w pogrze-
bach, weselach i innych podobnych okolicznosciach, miedzy innemi
chorzysci jednej ze szkét w Ratysbonie mieli "przywilej” $piewania
piesni zatobnych delikwentom pod szubienica, kiedyindziej budujacych
choratéw przechodzacym na wiare katolickg zydom (we Frankfurcie),
pozatem z reguty nauczycielom w dniu ich urodzin (t. zw. "serenada
poranna”) 2).

Poniewaz $piew chéralny w czasie nabozenstw (jako najbardziej zywa
forma O6wczesnej muzyki artystycznej) byt praktykowany przewaznie
przez mtodziez szkolng, sitg faktu caty 6wczesny Swiat muzyczny sku-
piat sie przy szkole. Stad wychodzili przyszli mistrzowie, tu tworzyt
sie olbrzymi dorobek artystyczny, tam tez powstawaty metody.

W drugiej potowie XVII w. rola muzyki w zyciu szkolnem zmienia sie

1) Op. cit., str. 46.
2) Op. cit., str. 67.



zasadniczo. Przestaje by¢ uwazana za potrzebng i pozyteczng, jest trak-
towana jako wypoczynek w wolnych chwilach. Pielegnowanie $piewdw
koscielnych utrzymywato sie tylko w zaktadach, gdzie nabozenstwa
szkolne zachowaty sie w dawnej, niezmienionej formie.

Gtéwng przyczyng upadku wokalnej muzyki szkolnej jest silny wzrost
nowych form muzycznych, ktére albo pozostajac zewnatrz szkoty, od-
ciggajg zainteresowania uczniéw od chéréw szkolnych, lub tez wnikajac
w zycie szkolne wypierajg muzyke wokalng na korzy$¢ muzyki instru-
mentalnej.

Réwniez czynnikiem paralizujagcym prace choréw szkolnych stata sie
opera, do ktérej poprostu uciekajg lepsi Spiewacy szkolni. W niektérych
miastach chéry szkolne zawierajg regularne kontrakty z operami. Po-
czatek publicznych koncertow dziata réwniez ujemnie na prace muzycz-
ng w szkotach. Dalszym powodem upadku chéréw szkolnych sg zmie-
nione zapatrywania socjalne. Podczas gdy “przed 20 laty brata udziat
w choérach miodziez najbogatszych rodzin mieszczanskich w matych
miastach, teraz uchodzi to za niegodne” skarzy sie pewien lipski kan-
tor. Do "szkét ubogich”, ktére przez wykonywanie chéralnych piesni
koscielnych dawaty egzystencje biednej miodziezy, nie posytano juz
miodziezy "szlachetniej urodzonej”. W koncu XVIII wieku juz tylko
nieliczne szkoty utrzymywaty zespoty chéralne. Wszelkie publiczne wy-
stepy muzyczne wypetniata "kurenda”, ktorej cztonkowie z trudem za-
rabiali na zycie i optacanie nauczycieli muzyki. Gdzie jednak usunieto
i te ostatnie resztki, tak artystycznie niegdy$ postawionego organizmu
szkolnego, tam z reguty milkt wszelki $piew, a muzyke wykreslano
z liczby przedmiotéw naukowych.

LITERATURA PRZEDMIOTU:

St. Kot — Zrddia do historji wychowania Cz. I. Warszawa 1930.

D-r P. Epstein — Der Schulchor vom 16 Jahrhundert bis zur Gegenwart, Leip-
zig 1929w Str. 127.

A. Pinloche — Geschichte des Philanthropinismus. Il Aufl. der deutschen
Bearb. Leipzig 1914.

Adam Bojanowski.



MROZ
(Stowa L. Krzemienieckiej, inscenizacja J. Mierzejewskiej,
muzyka T. Mayznera).

Umiarkowanie.
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Skrzywiat mréz, wo-rek niost, do za-gro-dy przy-szedtJuz...

Sto-iwsf-wej ka-po-cie, wie-szaczap-ki na pto-cie.

Wybieramy z pomiedzy dzieci dwoje najwyzszych wzrostem. Bedg, one
wyobrazaty dwa mrozy. Na czapy $niegowe wybieramy czternascioro
dzieci niskiego wzrostu; z pozostatych dzieci tworzymy ptot. Od $rodka
sali, do dwdch katdw na przodzie sali, na tinjach przekatnych ustawia-
my dzieci, ktére majg wyobraza¢ ptot. Dzieci, kleczac na prawem Kola-
nie, trzymajg rece jedno drugiemu na ramionach. Za ptotem, na $rodku
sali, stojg dwa "mrozy”. Za kazdym mrozem siedmioro dzieci, wyobra-
zajacych czapy $niegowe.
"Ptot” $piewa: "Droga szedt siwy mrdz,

w wielkim worze co$ tam niost...”
Z poza ptotu, ze Srodka sali, z miejsca, gdzie dwa boki ptotu tworzg
kat, wychodza dwa "mrozy” ciezkim krokiem, jakby dZzwigajac wiel-
kie wory. Za kazdym "mrozem” idzie rzedem jedno za drugiem, trzy-
majac sie wpdt, siedmioro nisko pochylonych dzieci, wyobrazajgcych
siedem czapek. "Mrozy” idg wolno, ciezko, jeden wzdtuz prawego boku
ptotu, drugi wzdtuz lewego boku, kierujac sie ku katom. Po o$miu
krokach zatrzymujg sie, przytem musza sie juz znalez¢ wraz ze swojemi
czapkami w katach sali, — jeden w prawym, drugi w lewym kacie.



"Ptot” $piewa: "A cdzby tam takiego?”.
Ptot-dzieci, $piewajac te stowa, wstaje, patrzac sie na "mrozy”, jakby
zaciekawiony wielkim, ciezkim worem, ktory mréz niby dzwigat.

s, N

Dwa "mrozy”: "Siedem czapek ze $niegu”.

Stowa te $piewajg "mrozy”, stojac wraz z czapkami-dzieémi nieruchomo,
kazdy w swoim kacie. "Ptot” w tym czasie zpowrotem kleka na prawe
kolano.
"Ptot™: "Skrzypig! mréz, worek nidst,

do zagrody przyszedt juz...”
Mrozy wraz z czapkami przechodzg na drugg strone ptotu i idg wzdtuz
ptotu po drugiej stronie, kierujac sie teraz ku srodkowi sali. Jeden mr6z
wraz z czapami idzie za ptotem wzdtuz prawego boku, drugi — wzdtuz
lewego. Mrozy idg dwa razy predzej, niz na poczatku i po szesnastu
krokach spotykajg sie na srodku sali, za ptotem, w miejscu, skad wyszty.
Na stowo "skrzypial” zatrzymujq sie przy ptocie ostatnie w rzedach,
a wiec siodme "czapki”, jedna za prawym bokiem ptotu, druga za le-
wym. Na stowo "mr6z” zatrzymuja sie nastepne, a wiec szdste czapki-
dzieci, rowniez jedna za prawym, druga za lewym bokiem ptotu; na
stowo "worek” — piate; na "niést” — czwarte; na "zagrody” — trze-
cie; na "przyszedt” — drugie; na "juz” — pierwsze. Kazda zostawiona
czapka przerzuca rece na ramiona dzieci, tworzacych ptot i pochyla
nisko gtowe.
"Ptot”: "Stoi w siwej kapocie...”
Mrozy spotkaly sie na Srodku sali, pogubiwszy po drodze wszystkie
"czapy’”; stojg nieruchomo na tem samem miejscu, na ktérem znajdo-
waly sie na poczatku inscenizacji.
"Plot” (Spiewa wyraznie, rozdzielajac sylaby i zwalniajagc tempo):
"Wie-sza czap-ki na pto-cie”.
Mrozy wychodzg z poza ptotu i idg jak na poczatku, tg samg drogg
wzdtuz ptotu, kierujac sie ku katom. Nie uginajg sie juz pod cigezarem
woréw, ale idg z podniesionemi rekoma, jakby istotnie wieszaty czapki
$niegowe. W tym czasie na kazdg sylabe podnosi sie czapka-dziecko.
Na sylabe "wie” — podnoszg sie pierwsze czapki, stajac najblizej $rod-

ka sali, — a wiec te dzieci, ktére zatrzymaly sie ostatnie. Jedna czap-
ka — za prawym bokiem ptotu, druga — za lewym. Na "sza” — dru-
gie; na "czap” — trzecie; na "ki” — czwarte; na "na” — pigte; na

"pto” — szoste; na “cie” — siédme. Dzieci-czapki, kolejno prostujac
sie, podnosza rece zgiete nad gtowa, azeby mocniej podkresli¢ wielko$é
$niegowych czap.



NOWE WYDAWNICTWA

Piotr Maszynski — "Spiewnik Wesotych Melodyj Ludowych”. Naktadem Na-
szej Ksiegarni Z. N. P. Warszawa, 1934 r. (Zt. 1,60).

Ostatni $piewnik Piotra Maszynskiego!.. Ostatnie dzieto Mistrza wielkiej mia-
ry, poswiecone dziecku szkolnemu. Ten ostatni $piewnik Maszynskiego za-
wiera w sobie tyle humoru i takie zrozumienie dziecka, ze uwierzy¢ trudno,
iz pisat go Mistrz odchodzacy... ze pisat cztowiek, ktory $rod uczniow — pra
wnukow mogt byt doczekac. A w oczach prawnukow tych — niezmierny
zachwyt jasniat i wdziecznos¢ za wiecznie mtodg i piekng piosenke. ,,Spiewnik
Wesotych Melodyj” zawiera humor w $wietnie przemyslanych harmonizacjach.
Na 22 piesni — ani jedna nie jest smutna w melodji.

Lecz to, czego nikt bodaj dotychczas nie podniost, a co szczeg6lnie warto za-
znaczy¢, to Swietny humor Maszynskiego — poety. Jego teksty w ostatnim
Spiewniku, pisane z myslg o dziecku, wykazujg, ze autor znakomicie rozumiat
co stanowi Swiat zainteresowan dzieciecych. Takie teksty, jak w piosenkach:
"Znachor”, "Oberek”, "Psota” — to wprost arcydzieta szlachetnej humory’
styki dla dzieci.

Jesli chodzi o fachowe zarejestrowanie nowego $piewnika, to brzmi ono krot-
ko: Spiewnik niezbedny na dtugie lata dla migdzyklasowych chorow szkol-
nych, dla szostej i siodmej klasy szkoly powszechnej, dla pierwszej i drugiej
klasy gimnazjow zenskich, oraz dla seminarjow nauczycielskich. Wydanie
bardzo staranne. | dobrze sie stalo, ze wydawcy dzieta, ktére zamyka prace
Maszynskiego dla szkoly, jest Zwigzek Nauczycielstwa Polskiego, ktéry dla
tej pieknej i niestrwanej pracy ma wielkg czes¢ i wdziecznosé.
Nie miejsce tu na rozpamietywania... A jednak cisnie sie przemocg pod piéro
wyraz ogromnego zalu. — Ostatni $piewnik Maszyriskiego!..

T. M.

Bronistaw Rutkowski — Polska piesn choralna. Zeszyt V. 3 utwory Sredniej
trudnosci na chdr szkolny.

Spiewnik ten zawiera trzy piesni, ktore nazwacby mozna matemi poematami
na chdr, sa to niewatpliwie pierwsze tego rodzaju utwory choralne dla ché-
row szkolnych w ktorych popularne piesni ("Smier¢ komara”, "Przepidrecz-
ka”, "Zajac”) stanowig jedynie motywy dla kompozycyj Br. Rutkowskiego.
Dotychczas w naszych $piewnikach szkolnych mieliSmy do czynienia badz
z uktadem znanych lub mniej znanych piesni ludowych (najczesciej gruntow-
nie denaturowanych), badz tez z drobnemi, oryginalnemi utworami kompo-
zytordw. Zyczychy nalezato naszej literaturze choralnej dla dzieci i miodziezy,
aby za tym pierwszym zbiorkiem powazniejszych utworéw, pojawity sie dal-
sze, aby sie wreszcie znaczniejszy zastep naszych kompozytorow “par excei-
lence” zainteresowat dzieckiem, podobnie, jak si¢ to dzieje gdzieindziej.
Spiewnik Br. Rutkowskiego jest niezmiernie ciekawy. Ciekawe sg pomysty
w harmonizacji zywej i barwnie charakteryzujacej teksty piesni. Sporo hu-
moru, dzieki pomystowym kontrastom, posiadajg wszystkie trzy utwory. Naj-
wiekszem powodzeniem cieszy¢ sie bedzie prawdopodobnie utwor trzeci



("Siedzi sobie zajac™), ze wzgledu na szczeg6lng zwarto$¢ kompozycji. Jest
to utwor réwniez najtatwiejszy do wykonania. Spiewane beda trzy piesni
Rutkowskiego przez lepsze chory szkolne szkot powszechnych i gimnazjow
zenskich, przyczem dwie pierwsze piesni, jako trudniejsze, dostepne bedg dla
choréw, $piewajacych nie "przy pomocy nut”, jak to okresla nowy program,
lecz ,z nut”. Nalezy powita¢ nowy Spiewnik z prawdziwg radoscig, bo na-
reszcie najwidoczniej zrywamy z zakorzeniong u nas, niestety, tradycja "szmi-
ry” Spiewnikowej, w ktorej wytom wprowadzato paru zaledwie wybitnych
kompozytoréw. Moze nareszcie dzieci i miodziez szkolna zaprzestanie $pie-
wania "ukladéw na gtosy” piesni, najwyraZniej przeznaczonych do $piewa
unisono z fortepianem (Z. Noskowski), lub nawet na solo z fortepianem
(Chopin, Moniuszko). Moze nareszcie sczezng te ukiady, wobec ktorych
nawet "odwaga zatamuje rece...”

T. M.

Emil Mika — Piesni Orawskie. Nakladem Zwigzku Spisko-Orawskiego, 1934.
Zbioér 80-ciu piesni goralskich, zestawionych bardzo umiejetnie, gdyz wedtug
powinowactwa melodyj, co jest osobliwie szczeSliwym pomystem w zastoso-
waniu do niewielkiej liczby pie$ni. Mimo wzglednej szczuptosci zbioru, za
warty w nim materjal wystarczy w zupetnosci dla zapoznania sie z piesnig
orawska. Przegladanie zbioru stanowi rzetelng przyjemnos¢ dla tych, ktérzy
chociazby pobieznie znajg muzyke Podhala. Opracowanie materjatu uznac
nalezy za wyjatkowo dokladne i sumienne. Autor podaje nieraz te samg piesn
w kilku odmiennych wersjach, wystawiajac przytem kazdej wersji nalezyty
dokument, a wiec: 1) miejscowos¢, w ktorej piesn Spiewano, 2) date zapisu,
3) imie i nazwisko Spiewaka, 4) wiek $piewaka, 5) tempo, z podaniem mee
tronomu, przyczem zapis tekstu dokonany jest z zastosowaniem pisowni fo
netycznej.

Autor zbioru pracowat nad nim 10 lat, bez fonografu, pracowat niewatpliwie
z umitowaniem, chwytajac “mknace echa piesni ludowej", wobec "napiera-
jacej fali kultury, niszczacej to, co dawne, co rodzime i piekne, nie zawsze
dajac na miejsce "starzyzny” réwnowartosciowe piesni, ktéreby odpowiadaty
duchowi ziemi i ludu...” Tak powiada autor o piesni obcej, szczepionej przez
kulture. Zaryzykowatbym zdanie, ze nigdy kultura nie daje piesni wartoscio-
wej, ktoraby odpowiadata duchowi ziemi i ludu... Wotatbym tu coprawda
uzy¢ terminu francuskiego “cywilizacja” — nie za$ "kultura”.

Ze autor dobrze i pieknie rzecz swg zbudowat, wydaje sie zrozumiate i stusz-
ne. Emil Mika jest nauczycielem szkoty powszechnej; z Lipnicy Wielkiej
pochodzi i w Lipnicy stale pracuje. Nie jest pan Mika tylko gosciem na
Orawie, ani poswietnikiem, co to sie przypadkowo, na gapia zawieruszyt
i z chtopow melodyjki wyciska za fundowany “kilusek” z kiethasa, albo jeszcze
lepiej — za pare "dudkow”.. Widziatem rekopis tej rzetelnej pod kazdym
wzgledem ksiagzki i wiem, ze miat wielu surowych sedziéw, zanim sie do rgk
drukarza dostat. Dziwi mnie tylko troche, ze jako jedyny naktadca ksigzki
figuruje na okladce Zwigzek Spisko-Orawski, cho¢ wiem przeciez dokumentm
nie, ze na wydanie "Piesni Orawskich” Ministerstwo O$wiaty "fajnie kabza
trzachneto™... M
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ZJAZD UCZESTNIKOW KURSOW M. O. W.

Stuchacze kurséw Muzycznego Ogniska Wakacyjnego podczas po-
bytu w Krzemiencu niejednokrotnie wysuwali projekt organizowa-
nia zjazdéw b. stuchaczy M. O. W.

Doceniajac pozyteczno$¢ tego rodzaju zjazdéw, Dyrekcja M. O. W.
organizuje w okresie feryj Bozego Narodzenia I-szy Zjazd bylych
i obecnych stuchaczy, poswiecony poznaniu zycia artystycznego
Warszawy. Zjazd ten odbedzie sie w Warszawie w dniach 10 — 13
stycznia 1935 r., w lokalu Panstwowego Konserwatorjum Muzycz-
nego.

Program Zjazdu przewiduje: koncerty, teatr lub opere, audycje
choralne, zwiedzanie wystaw, referaty, konferencje informacyjne
i zabawe towarzyskg. Pierwsze trzy dni Zjazdu (czwartek, pigtek,
sobota) bedg Scisle wypetnione programem, ostatni dzieh bedzie
wolny ("indywidualnie).

Optata za uczestnictwo w Zjezdzie, tgcznie z kosztami utrzymania
i noclegiem, wyniesie za 4 dni — 22 zk., bez utrzymania i nocie-
gu —zt. 7.

Dyrekcja M. O. W. czyni starania w Ministerstwie Komunikacji
0 przyznanie dla biorgcych w Zjezdzie udziat wiekszych ulg przy
przejezdzie powrotnym.

Zgtoszenia na Zjazd nalezy nadsyta¢ do Dyrekcji M. O. W. (Ware
szawa, Zorawia 16 m. 7) do dnia 14 grudnia r. b., po tej dacie lista
uczestnikow Zjazdu bedzie zamknieta.

Zgtaszajacy udziat w Zjezdzie powinien poda¢ imie, nazwisko i do-
ktadny swdj adres z nadmienieniem, czy bedzie korzystat z noclegdéw
i utrzymania, zorganizowanych dla Zjazdu.

Wszyscy zgtaszajacy sie na Zjazd otrzymajg przed 21 grudnia szcze-
gbétowe informacije.



WIADOMOSCI Z ZAGRANICY.

Instytut Pedagogiczny miasta Wiednia w ostatnich czasach zreorganizowano.
W przynaleznem dor seminarjum muzycznem przewiduje program na pol-
rocze 1934/35 nastepujgce wyktady i ¢wiczenia: kurs doksztatcajacy dla mau-
czycieli szk6t powszechnych i Srednich; nauczanie $piewu w nizszych klasach
szkoty powszechnej, t. j. od 1-ego do 4-ego roku nauki; $piew w szkole, mu-
zyka praktyczna (a wiec prawdopodobnie takze gra na instrumentach), mu-
Zyka w ogrodkach dzieciecych, poczatki gry na gitarze i chér dla nauczycieli;
nauka harmonji i podstaw kontrapunktu z ¢wiczeniami na piesniach; instru-
menty dzieciece, jako $rodek umuzykalnienia.

W Niemczech wychodzi dwutygodnik radjowy “der Schulfunk”, poswiecony
wylacznie audycjom radjowym, przeznaczonym dla szkdét. Zawiera on bardzo
doktadny program audycyj, oméwienia tych audycyj a obok tego podaje szcze-
gotowo tekst i muzyke piosenek, przeznaczonych dla dzieci i miodziezy
a przewidzianych w programie. Poniewaz cena egzemplarza tego dwutygod-
nika jest bardzo niska, wynosi bowiem 20 groszy, przeto mozliwem jest state
nabywanie go przez dzieci, ktére moga piosenki te najpierw przygotowac,
a potem wraz z odbierang audycja, specjalnie do tego celu przeznaczong,
Spiewac.

W Niemczech, w Krefeld utworzono miejskg wyzszg uczelnie muzyki ludowej,
ze szczeg6lnem uwzglednieniem $piewu choralnego.

W Berlinie, w jednem z tamtejszych konserwatorjow, zamierza znany kompo-
zytor niemiecki Pawet Graener wprowadzi¢ staty wydziat dla muzyki ludowej.
Podobnie wprowadzit inny niemiecki kompozytor do swej szkoty muzycznej
studjum instrumentéw ludowych.

We Francji, w Lyon odbylo sie tego lata 22-e Swieto mtodziezy, ktére zamie-
nito sie w wielka uroczysto$¢ kulturalng. Przemawiali przedstawiciele wiadz
szkolnych i rzadowych. Miodziez szkolha wykonata utwory z 17 i 18 wieku,
dawne i nowe piesni ludowe z inscenizacja.

Francuski "Comite National de Propagande pour la Musique” rozpisat konkurs
kompozytoréw narodowosci francuskiej, na mata suite, ztozong z 6 krotkich
utworow na fortepian na 4-ry rece. Dzieto to przeznaczone jest dla matych
dzieci.

WIADOMOSCI Z KRAJU.

Chor Warszawski Z. N. P. $piewat dn. 30.X. r. b. w Radjo Warszawskiem sze-
reg piesni ludowych i St. Moniuszki.

Miedzyszkolny chor Rady Szkolnej m. Warszawy $Spiewat dn. 11 listopada r. b.
w czasie obchodu Rocznicy Niepodlegtosci w Ministerstwie W. R. i O. P.
Miedzyszkolny chér Dzieci Krakowskich wybiera sie wkrotce w podréz arty-
styczng do Niemiec i Austrji.

Zycie muzyczne Warszawy. — Dzisiejsze sprawozdanie muzyczne zaczniemy
od wieczoru, ktory na dtugo pozostanie nam w pamieci. Byta to msza zatobna
,,Requiem” Verdiego, wykonane w Operze warszawskiej w dniu Zadusznym
a transmitowane przez Polskie Radjo. Ustyszelismy bowiem jedno z wielkich
dziet muzyki religijnej. Od muzyki religijnej oczekujemy zazwyczaj ascezy,
szczegblnego skupienia, specjalnej powagi. Tymczasem Requiem Yerdiego



wywiera wrazenie zupetnie odmienne. Styszac "Requiem” mysli sie mimowoli
o0 teatrze, o operze, a to dlatego, ze pierwiastek dramatyczny jest u Verdiego
szczegolnie silny. Tak np. w czesci drugiej mszy, w "Dies lrae” odmalowuje
orkiestra groze Sadu Ostatecznego, oddaje wiernie przerazenie i rozpacz ludzi:
to znowu ptyng, w pieknych partjach solowych, gorace btagania do Boga,
petne nadzwyczajnej ufnosci. Ciche modlitwy chéru, nagte potegownie jego
sity, podnoszenie do punktow kulminacyjnych, dziatajg jak muzyka operowa.
Mimo to jednak nie jest ta muzyka ani powierzchowna, ani sztuczna. Wiosi,
z usposobienia petni temperamentu, zyjac wsrdd pieknej przyrody, w warun-
kach bytu znacznie lzejszych, niz my, mieszkancy Pétnocy, maja w swej na-
furze, w swej zywej gestykulacji, co$, co wydaje sie nam teatralnem. Sami bar-
dzo muzykalni, kochajg piekny, gtadki $piew, melodyjnos¢ i rownowage.
Verdi jest znakomitym przedstawicielem swego narodu. Muzyka jego petna
jest pieknych melodyj, wdziecznych fraz muzycznych, barwnosci dzwieku,
a przytem jest ona dramatyczna, zywiotowa, bezposrednia i... szczera. Wszyst-
kie te cechy wystepujg z wielka wyrazistosciag w "Requiem”.

Kilka dni po wystawieniu "Requiem”, odbyta sie LLI-a audycja "Stowarzyszenia
Mitosnikéw Dawnej Muzyki”, ktéra zapoznata nas z dzietem polskiego kom-
pozytora wieku XVI/XVIII, Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego, mianowicie
z: motetem o meczennikach p. t. "llluxit sol”. Koncert ten byt zarazem
uczczeniem 200-lecia $mierci Gorczyckiego. Forma tego motetu jest juz sama
przez sie bardzo wdzieczna. Jest to mianowicie kompozycja koscielna, prze-
znaczona na orkiestre, z wtérem organow, na chory i glosy solowe, a wiec
rozporzadza ona duzem bogactwem dzwiekowem. Utrzymana jest w stylu
swej epoki, w stylu wielogtosowosci, t. zn. wzglednej samodzielnosci kazdego
gtosu. Utwor ten jest melodyjny, tatwo zrozumiaty a bardzo powazny.
Oprocz motetu Gorczyckiego, wykonano interesujgcy koncert na ob¢j i orkie-
stre smyczkowg wioskiego kompozytora z pierwszej potowy 18-go wieku —
Benedetta Marcello, oraz koncert na 3 skrzypiec i orkiestre smyczkowg Niem-
ca G. Filipa Telemanna z tego samego czasu. Wszystkie utwory tej epoki
cechuje ogromna réwnowaga, jakby spokéj wewnetrzny, pewna pogoda du-
cha, brak wszelkich tanich efektow, lub natarczywych i patetycznych hatasli-
wosci. Sprawiajg one zawsze nadzwyczaj mite wrazenie, gdyz wygladajg na
muzyke, pisang wylgcznie tylko dla radosci muzykowania.

Koncerty filharmoniczne pigtkowe i niedzielne przyniosty szereg utworéw
doby poromantycznej (poczatek 20-go wieku) : Ryszarda Straussa poematy
symfoniczne; z kompozytoréw francuskich Debussy’ego, Ravela i Strawinskie-
go, ktérego mozna czeSciowo zaliczy¢ do szkoty francuskiej, utwory kompo-
zytoréw polskich, starszych i wspoétczesnych, m. in. piekny, tragiczny poemat
symfoniczny Kartowicza: "Stanistaw i Anna Os$wiecimowie”, Chopina w wy-
konaniu niewidomego pianisty Imre Ungara i szereg kompozycyj autorow
stowianskich. el.
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