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O NAUCZANIU MUZYKI

Niema jednej, stale obowigzujgcej metody w nauczaniu. O tem wie
kazdy nauczyciel. Spos6b nauki zmienia si¢ w miare, jak zmieniajg sie
formy i warunki zycia. Kazda epoka postuguje sie inng metoda nauki,
kazdy naréd stwarza odrebne sposoby, kazde pokolenie staje wobec
nowych zagadnien wychowawczo-dydaktycznych.

Tak samo jest i w nauce muzyki. W historycznej ewolucji ulegata me-
toda nauczania réznorodnym zmianom, zaleznie od spotecznego sta-
nowiska, jakie zajmowata muzyka i zaleznie od ideologji pokolenia.
Przy$wiecajagca nam jako wzér starozytna Hellada, Kktora
zyfa tylko mysla o panstwie i pracg w stuzbie obywatelskiej, uczynita
takze i muzyke srodkiem wychowania obywatel-
skKiego. "Czem gimnastyka dla ciata, tem jest muzyka dla duszy” —
ta zasada platonska byta programem, w ktérym streszczat sie cel nauki.
W programie tym zamykata sie zarazem odpowiednia metoda nau-
czania.

Wyraz "muzyka” oznaczat w starozytnej Grecji nietylko $piew i gre
na instrumencie dla mitej zabawy czy ptochej rozrywki, ale oznaczat
to wszystko, co sie miesci w pojeciu "kultura duchowa”. Traktowano
wiec muzyke nietylko dla jej piekna estetycznego, ale jako sfere TO-
ralng, etyczna, jako pojecie dobra, ktére ma ksztatci¢ charakter. Nie
dziw wiec, ze do nauki tak pojetej muzyki stuzyt system, przemyslany
w najdrobniejszych szczegdtach, a zarazem odpowiadajacy tym wyso-
kim wymaganiom, ktore wobec muzyki stawiano.

Muzyka stuzyta idei panstwowej i byta nieodigczng czescig kultu reli-
gijnego. To wysokie swoje postannictwo mogta ona spetié dlatego,
ze od najwcze$niejszych lat zaszczepiano w miodziezy Swiadomosé jej
przeznaczenia. Panstwo okre$lato, jakie piesni mtodziez ma Spiewac,
w jakich tonacjach majg by¢ one utrzymane, jesli majg przyczyni¢ sie
do uszlachetnienia i subtelno$ci uczu¢ i do wyrobienia tezyzny To-



ralnej. Muzyka miata oddziatywaC kojgco na dusze. Totez unikano
wszystkiego, coby mogto zniweczy¢é to dziatanie muzyki. Niektore
rytmy byly potepione dlatego, bo wiasciwy im podniecajacy, orgja
styczny pierwiastek mogt wptyna¢ na mtodziez ujemnie.

*
* *

Wiasciwe swe dostojne postannictwo zachowata muzyka iw $re d-
niowieczu. Stosunki zmienity sie o tyle, ze muzyka miata tu stu-
zy¢ nie panstwu, jak to byto w Grecji, lecz przedewszystkiem K o-
§ciotowi Stala sie ona jakby monopolem duchowienstwa, a ce-
lem jej, niemal wytgcznym, byta nauka Spiewu liturgicznego czyli cho-
ratu gregorjanskiego. Obok praktyki wazng czescig nauki byka teorja
muzyki, a raczej szczegbtowe zaznajomienie sie z zasadami muzyki,
a wiec: ze systemem muzycznym, z budowg skali, z tonacjami czyli
z tem wszystkiem, co dzisiaj stanowi elementarng cze$¢ nauki i co
obecnie dziecko fatwo sobie w krétkim czasie przyswaja. Tymczasem
w S$redniowieczu poswiecono tej nauce cate lata. | nie dziw! Metoda
owczesna polegata na tem, by najprostszg rzecz utrudnic¢. Z najtatwiej-
szego zagadnienia czyniono zawity problem. Uktadano wierszyki mne-
motechniczne dla ogarniecia pamiecig drobiazgowych regut i zaka-
zOw. Byla to przeciez epoka scholastyczna, opierajgca caty system pra-
cy umystowej niemal wytacznie na pamieci.

Ille mozotu i trudu wymagato wyuczenie skali muzycznej.
Nad tem, co dzisiaj dziecko w lot chwyta i odrazu moze tego sie nau-
czyé, Sleczono woéwczas niezmiernie diugo. Podstawg systemu mu-
zycznego byta bowiem skala szesciotonowa czyli hexachord, a nie jak
dzisiaj skala siedmiotonowa. Na hexachordzie oparto nauke solmizacji
i stworzono z niej wyrafinowany system istnych tortur dla uczacej sie
miodziezy. Tak bylo az do czaséw J. S. Bacha. Kres temu potozyto
wprowadzenie sidédmego stopnia (si) do skali muzycznej.

Nauka muzyki w $redniowieczu traktowata muzyke nie jako dziedzineg
piekna artystycznego, lecz jako wiedze matematyczng, a raczej jako
nauke akustyki, ktéra zajmowata sie obliczaniem wysokosci
interwali muzycznych.

Jakie to wszystko jest nam obce! Jak odmienne byly metody nauczae
nia w poréwnaniu z dzisiejszym stanem nauki. Pochodzi to stad, ze
zmienity sie nasze poglady zaréwno na istote muzyki, jak i na cel,
ktory jej przyswieca.

*



Radykalnego przewrotu w pogladach i w umystowosci spoteczeristwa
edokonat renesans. W epoce odrodzenia i humanizmu stata sie
muzyka nietylko czescig ogbélnego wyksztatcenia, ale przedewszystkiem
nieodtgczng czescig wytwornej kultury towarzyskiej.
Dworzanin 6wczesny musi gra¢ na kilku instrumentach i zasSpiewaé
piosnke mitosng przy wtdrze lutni. Réwniez i kobieta epoki renesan-
sowej uprawia praktycznie muzyke, a wiec gra biegle na lutni, na
klawikordzie lub na wioli, Spiewa i sama sobie akompanjuje, zna do-
ktadnie zasady teoretyczne, a nawet zasady kompozycji.

Od tego to czasu staje sie muzyka, jako szlachetna rozrywka towa-
rzyska, znamieniem wytworczosci ducha i subtelno$ci uczu¢. Zawsze
jeszcze jednak jest ona duchowg wiasnoscia arystokracji
i sfer dworskich i dtugo jeszcze, bo do czasoéw rewolucji francuskiej
zachowuje ten ekskluzywny charakter. Wprawdzie bogate mieszczan-
stwo dba takze o wyksztatcenie muzyczne, mimo to jednak nauka mu-
zyki jest nadal przywilejem tylko najzamozniejszego patrycjatu miej-
skiego.

Proces demokratyzacji w nauczaniu muzyki dokonat sie dopiero po
wielkiej rewolucji, a wiec w XIX wieku. Przedtem dopuszczano do
nauki muzyki takze i nizsze warstwy spoteczne, ale traktowano w ta-
kich razach nauke w sposbb cechowwy i to zazwyczaj w rodzi-
nach, uprawiajgcych muzyke zawodowo. Nieraz talent przechodzit
dziedziczenie z ojca na syna tak, ze tworzyly sie cate dynastje muzycz-
ne. We Wioszech zakfadano specjalne szkoty dla ksztatcenia $piewa-
kow i instrumentalistéw, potrzebnych do chéréw koscielnych i na-
dwornych kapeli magnackich. Tak powstawaty pierwsze Ko nse r-
watorja whoskie, ktére pierwotnie byly przytutkami i wychowaw-
czerni zaktadami dla sierot.

*
* *

W epoce rokoka i czutostkowego sentymentalizmu nauka mu-
zyki polegata na nauce gry na flecie, fortepianie, a raczej szpinecie
i na gitarze. Gra na skrzypcach nie byla jeszcze tak rozpowszechniona,
jak dzisiaj. Gdy za$ rewolucja francuska zmiotta z powierzchni ziemi
spoteczenstwo rokokowe, wéwczas bogate Mmieszczanstwo
przejeto po arystokracji jej powierzchowny stosunek do muzyki i jej
poglady na wyksztalcenie muzyczne. W kazdym domu mieszczanskim
znajdowat sie odtad fortepian, a przy wtérze gitary Spiewano senty-
mentalne piosenki.

Zniknat dawny nadworny nauczyciel muzyki, a pojawit sie nowy typ



"metra” muzyki, nauczyciela domowego, niejednokrot-
nie komicznej figury. Zwiaszcza u nas, gdzie nie byto wiasnych sit,
trzeba byto postugiwaé sie nauczycielami obcymi, nie wiadajacymi
dobrze naszym jezykiem. Ze przypomne np. Wojciecha Zywnego,
poczciwego, "zatabaczonego” Czecha, ktéry jako nauczyciel gry forte-
pianowej wtajemniczat matego Fryderyka Chopina w arkana piecio-
palcowek.

Wiasnych nauczycieli muzyki mieliSmy zrazu niewielu. Zawdd ten bo-
wiem uwazano u nas za co$ spofecznie nizszego; zwiaszcza wsrdd zie-
mianstwa panowaty pod tym wzgledem gieboko zakorzenione prze-
sady.

Z biografji Stanistawa Moniuszki wiemy, jaka konsternacja zapano-
wala w rodzinie, gdy okazato si¢, ze miody Moniuszko pragnie po-
Swieci¢ sie wytgcznie muzyce i traktowaé j3 zawodowo. lle od-
byto narad familijnych, ile bylo wahan i rozwazan, zanim z tem sie
pogodzono! Zdaniem éwczesnego ziemianstwa, byt muzyk zarobku-
jacym rzemie$lnikiem, a wiec zawod ten byt ujmag dla szlacheckiego
honorul!

Ale w kazdym dworku i w kazdym zamozniejszym domu mieszczan-
skim uczono sie muzyki, a przedewszystkiem gry fortepianowej. Za-
roito sie w XI1X wieku od nauczycieli i nauczycielek i "guwernantek
z fortepianem”. Kazda panna na wydaniu musiata gra¢ na fortepianie,
bo jako panna "z posagiem, jezykami i muzyka” przedstawiata wyzsza
cene na targu matzenskim, a sam fortepian stanowit cenng warto$¢

jako cze$¢ umeblowania.

*
* *

Kto uczyt i jak uczono? Nie ulega watpliwosci, ze w tej nauce
domowej bylo nieraz wiele dobrych sit nauczycielskich, ale nie-
mniej byto wiele szarlatanstwa i $miecia bez nalezytych kwalifikacyj.
Ten stan trwat niemal az do ostatnich lat przed wielkg wojng. Dzi$
jeszcze tutajg sie gdzieniegdzie resztki i niedobitki owych pretensjo-
nalnych, a szkodliwych pseudo-nauczycieli. Tytulujg sie oni zawsze
szumnie "profesorami” i postuguja sie jak najbardziej natretng rekla-
ma, ale co gorsza, zdotajg zawsze zbatamucic¢ naiwnych, a nawet i wia-
dze, od ktérych umiejg wytudza¢ odznaczenial

A metoda owych nauczycieli domowych? Naturalnie, ze urggata ona
wszelkim racjonalnym zasadom i postulatom jakiejkolwiek metody..
Totez nie dziw, ze nauczyciele domowi muzyki byli nieraz postrachem
dzieci; bo przeciez jakze czeste byly wypadki ztosliwego znecania sie



nad dzieckiem, ktére uderzyto niewdasciwy klawisz albo nie grato
w takcie. Potworny obraz takiej "lekcji”, ktéra staje sie istng tortura
dziecka, nakre$lita wiernie Karin Michaelis w ksigzce o "Gunhildzie”,
nad ktdérg pastwi sie wprost jej nauczycielka, zboczony typ sadystki.
Stan nauki przedwojennej, nie kontrolowanej przez zadng wiadze, byt
tez rajem dla szarlatanstwa. Hulato ono swobodnie bez
wszelkiej odpowiedzialnosci. Poza wiekszemi miastami, gdzie nalezycie
zorganizowane szkoty dawaty systematyczng i metodycznie ujetg nau-
ke, dziaty sie niewiarygodne rzeczy w nauczaniu muzyki.

Gtdéwna wadg w nauce muzyki byto jednostronne ograniczenie sie do
gry fortepianowvej. Niewatpliwie, ze fortepian jest dobrym
| przystepnym $rodkiem umuzykalnienia, ale nie wylgcznym. Przeciw
tej wytacznosci fortepianu w nauce muzyki wystapit jako jeden z pierw-
szych Jacques— Dalcroze, zarzucajgc, ze wadg takiej nau-
ki jest zmechanizowanie i ze mimo posunietej nieraz daleko techniki,
pianista jest muzycznie nieuswiadomiony. Gra jego jest grag na maszy-
nie. Jako jedng z drég, wiodacych do umuzykalnienia dziecka, wskazat
Dalcroze ksztalcenie poczucia rytmu. Pomyst znakomity,
rownie dobrze zrealizowany w systemie, ujetym metodycznie i obmy-
sianym do najdrobniejszych szczegotow.

*

* *~

Niestety, co z tg metodg Dalcroze’a u nas zrobiono! Pochwyciwszy tyl-
ko pewne zewnetrzne akcesorja, wysunieto je na pierwszy plan z po-
minieciem wiasciwego celu nauki i metode Dalcroze’a najzupetniej wy-
paczono. Rzucit sie bowiem tlum niesumiennych szarlatanow, ktérzy
podszywali sie pod nazwe nauczycieli "gimnastyki rytmicznej”, a wiec
wystepowali jako rzecznicy idei Dalcrozowskiej i nauczali rzeczy, nie
majacych absolutnie nic wspdlnego z metodg Dalcroze’a. Pojawili sie
nauczyciele jakiej$ "plastyki” muzycznej, wystapity kaptanki "tancow
rytmicznych” — jak gdyby istniat taniec nie — rytmiczny — zaroito
sie od skoczkéw, ktorzy baletowe biazenstwa propaguja
jako system Dalcroze’a; pojawiajg sie jakie$ tajemnicze kursy "boso-
nogiej mimoplastyki” (autentyczne!) wylegte w czaszkach wodogto-
wych, i bezczelnie sprytnych kabotyndw.

Biedni, zbatamuceni rodzice w przekonaniu, ze to sa naprawde Srodki
umuzykalnienia i w szczerem pragnieniu, by dziecku swemu daé to
wszystko, co jest ostatnim wyrazem metod wychowawczych, posytaja
dzieci swoje na owe szarlatafisko-btazeniskie kursy "niby—rytmiki”,
optacajg je drogo, padajgc ofiarg oszustdwv, zerujgcych na nie”



Swiadomosci i naiwnosci ogotu. Czas z tern skonczy¢! Poza szkode
moralng, na jaka narazone sg dzieci, ponosi szkode i metoda Dal-
croze'a, zdyskredytowana i osSmieszona. Bytoby rzecza pozadang, azeby
w sprawy tych "kursow” wgladnety wiadze i roztoczyly nad niemi
baczng kontrole.

*

e *

Dzisiaj odbywa sie nauka muzyki zarbwno w szkofach panstwowych,
jak i prywatnych w ramach jednolitego planu i na podstawie uzgodnio-
nych metod dydaktycznych. Nauce tej przyswieca jeden wspdlny cel:
umyzykalnienie mitodziezy. Samo pojecie nauki muzyki
ulegto dzisiaj zasadniczej zmianie. Tu idzie bowiem nie o gre na takim
lub owym instrumencie, lecz idzie o obudzenie zamitowwania
do muzyki, a na tern tle do zaszczepienia muzycznej kultury wsrod naj-
dalszych warstw spoteczenstwa.

Gtéwnym $rodkiem nauki jest Spiewv, ale $piew nie w dawnem
znaczeniu, gdy uczacy sie Spiewu dostawat zawrotu gtowy i szatu wiel-
kosci, gdy widziat sie juz na estradzie koncertowej lub na scenie ope-
rowej wsréd hotdow i oklaskow. Dzisiaj szkota uczy $piewu nie dla
préznosci i popisow, ale po to, azeby dziecko umiato zaspiewal czy
w zabawie czy przy pracy, wsrdd przyrody i w towarzystwie innych;
szkota uczy je Spiewu po to, by piesn byta mu statym i wiernym
towarzyszem w radosci i koicielkg w smutku.

Nauka $piewu w szkole musi by¢ zbiorowva. Niechaj dziecko
Spiewa w chorze i glosik swdj taczy z gtosami innych dzieci. Tak wy-
twarza sie w niem poczucie rytmu, budzi sie poczucie karnosci i tacz-
nosci i poszanowania dla wartosci spotecznych. Tak uspotecz-
nia sie dziecko, a nauka muzyki staje sie dla niego szkotag
obywatelska. WrdciliSmy do ideatow satrozytnej Hellady!

Prof. dr Jozef Reiss

NOWY POGLAD )
NA PROWADZENIE SPIEWU DZIECIECEGO

Lata niewoli musiaty wstrzymaé rozwdj wielu dziedzin naszego zycia.
Brak szkolnictwa polskiego nie pozwolit nam przejs¢ tych wszystkich
doswiadczen w metodach wychowania i wyksztatcenia, jakie wyprébo-
wywat Zachdd. Stad braliSmy czesto zbyt pohopnie to, co w danej



chwili zastosowywali u siebie Francuzi, Szwajcarzy i t. p. Tymczasem
kazdego nauczyciela i wychowawce obowigzujg wlasne spostrzezenia,
by unikna¢ szkdd, ktore moze ponies¢ mtode pokolenie, przez zastoso-
wywanie obcych do$wiadczen, robionych w innym klimacie i w innych
warunkach. Ideowi tworcy kazdej republiki, pragng udostepni¢ wszyst-
ko wszystkim, by to dobro, ktore daje kultura stato sie udziatem kaz-
dego obywatela.

| u nas wiec zabrano sie z zapatem do nauczania, obok innych przed-
miotdéw, zasad Spiewu, opartego o bardzo skrupulatnie uprawiany
solfez teorje muzyki. To, co zagranicg juz byto krytykowane i za-
mieniane na inne metody, u nas otrzymato rozgtos i rygor.

Jeszcze przed wojng styszatam we Francji gtosy: "Nie mordujmy dzieci
solfezem, od czasu gdy go tak Scisle uprawiamy Francuzi przestali
Spiewac”.

Ot6z punktem wyjsécia artykutu p. G. Martenot w czasopismie "Pour
U’Ere Nouvelle”, organie francuskiej sekcji Miedzynarodowej Ligi No-
wego Wychowania, jest wkasnie troska, by ucigzliwg naukg teorji nie
zniechecaC dzieci do Spiewu i wogole do muzyki. Na wstepie wiec
p. Martenot cytuje stowa kolegi DuhameFa: "Mate dziecko, ktére
jeszcze nie chodzi do szkoty, Spiewa sobie swobodnie, bawigc sie”,
a drugi jego kolega, Chevais odpowiada: "Gdyz w szkole $piewa tylko
to, co mu kazg”. "Pokazuje mu sie zatem, jak méwi w swym artykule
p. Martenot, tylko zewnetrzng strone muzyki, t. j. jak ma $piewac
doktadnie i w rytmie. Tymczasem muzyka powinna stuzy¢ jednostce
do wyzwolenia z wewngtrznej rozterki, przez wys$piewanie swych uczué,
a zatem nie nalezy pozbawia¢ muzyki jej wiasciwego dziatania, ktére
stanowi jej najwyzszg wartos¢ wychowawcza”. Pan Martenot ma za
sobg 20 lat pracy nauczycielskiej nad setka dzieci rocznie. Zauwazyt
w swej dtugoletniej pracy dwa typy dzieci:

1) Dzieci, ktore stuchajg dobrze, sg wrazliwe na muzyke, lecz je gtos
zawodzi. 5-letnie dziecko zdolne jest powtdrzy¢ gtosem tylko jeden
dzwiek, np. sib mate. Po Kkilku tygodniach pobudzania go do szukania
w swej krtani innych dzwiekdw, wydawato ich szes¢.

2) Dzieci, ktére same rozporzadzajg z tatwoscig gtosem, nie umiejg
stuchac i nie chcg powtarza¢ dzwiekéw poddawanych. Gdy sie taki typ
dzieci meczy teorja, moga sie odsungé od muzyki nazawsze. Trzeba
w nich rozbudza¢ uwage stuchania. Pomaga temu gest.

Niech reke prowadzi w kierunku poziomym tak dtugo, jak nauczyciel
$piewa jaki$ pojedynczy dzwiek. Tym sposobem w przestrzeni wska-
zuje dtugos¢ trwania dZzwieku. Nauczyciel moze chwilami dzwiek ury-



wac, wtedy i linja sie przerywa, poczem moze zndw pojawic sie dZzwiek
i kreslenie w powietrzu linji, ulegajagc parokrotnie przerwie.

Dziecko moze stucha¢ dwoch dzwiekéw, wyzszy wodzac prawa reka,
a nizszy lewa. Potem moze dziecko zarysowac dwa i wiecej dzwiekow,
przy wyzszych reke podnoszac wyzej, przy nizszych opuszczajac jg ku
dotowi. To samo moze potem rysowaC na papierze. Pojawi si¢ przez
to notacja muzyczna Sredniowiecza, w ktérej pochdd dZzwieku nizszego
ku wyzszemu oznaczat sie kreskg w dot.

Mozna w ten sposob okreslic trwanie (dtugos¢ linji poziomej),
wysokos¢ (dtugos¢ linji ukosnej) i... nie wiem, jak to sobie p. Mar-
tenot wyobraza, ekspresje. Przystosowawszy taki rysunek do
pieciolinji, mozna sprawdzi¢, ze dzwieki w przyblizeniu trafiajg na
wihasciwe miejsca w notacji wspotczesnej. Wtedy jest moment, gdy
dzieciom nalezy da¢ do zabawy gre w karty dla nauki czytania nut,
pomystu pani Montessori. Dla rozwiniecia szybko$ci czytania nut po-
kazuje sie dzieciom na dwie lub trzy sekundy wyraZznie napisany frazes
muzyczny z trzech lub czterech nut ztozony, aby go dziecko odtworzy-
to gtosem lub na pismie. Tym sposobem rozwija sie pamie¢ wzrokowa,
stuchowa i dotykowa (przez pisanie).

Dosy¢ niezrozumiale autor artykutu prowadzi wyktad o rytmie. Sam
watpi, czy bedzie zrozumianym. Mniejwiecej zwraca uwage, ze, zamiast
uczy¢ rytmu, nalezy wywotywac jego odczucie przez $piewanie pio-
senki, pobudzajacej do chodzenia, klaskania w rece lub jej akcentowa-
nia gestami z impulsu wewnetrznego, a nie z nakazu. Moga wowczas
dzieci notowaC swe wrazenia rytmiczne réwniez kreskami, ktore przy
rytmie monotonnym bedg przedstawiaty np. ¢wiartki; p6zniej mozna
im poddac na fortepianie, czy palcem na stole rytm ztozony z ¢wiartki,
dwuch désemek i ¢wiartki $ledzac, czy moga notowa¢ dwiema, o poto-
we mniejszemi kreskami i t. p. Tak samo mozna zastosowac tréjke za-
miast ¢wiartki Srodkowej.

Do blizszego zaznajomienia sie z wartoscig nut, stuzy zabawka zwana:
1) Domino wartosci nut, pomystu Martenot — Gallet. Tych samych
nauczycieli jest i 2) Loteryjka rytmiczna, 3) Gra w interwale muzyczne,
4) i 5) Dwie gry w klucze muzyczne, 6) Gra w tonacje, 7) Gra w akor-
dy i 8) Gra w pieciolinje. (Jeux musicaux Martenot — Gallet). Pan
Martenot podaje jeszcze sposéb zrozumienia rytmu przez wystukiwa-
nie np. ¢wiartek drugim palcem reki, podczas gdy trzeci wybija pot-
nuty, a czwarty 6semki.

Korong tych wszystkich usitowan jest pobudzanie dziecka do twdrczo-
§ci muzycznej. Dziecko lubi tworzy¢, a wiec trzeba mu daé do tego



sposobno$¢. Najlepiej zaspiewac poczatek jakiego$ frazesu muzyczne-
go, przerywajac na nucie, od ktdrej powinien is¢ jakis zwrot do ukon-
mczenia, gdyz melodja nie dosztaby do réwnowagi, tak samo jak i ciato
czlowieka bedace w niewygodnej pozycji. Niech dziecko wasnym
instynktem te réwnowage melodji przywroci.
P. Martenot zaleca stworzenie z chéru dzieci, lub zapomoca jakiego$
instrumentu, monotonnego akompanjamentu, przy ktérym niech jedno
dziecko, $piewajgc, dotwarza melodje. Bedzie ona szta z jego we-
wnetrznego nastroju. Pomyst ten przyszedt mu w czasie podrézy na-
okoto $wiata, gdy zwlaszcza na wschodzie, spotykat dzieci Spiewajace,
jakie$ nieskonczone melodje przy akompanjamencie pierwotnego in-
strumentu i doznajace przytem wielkiej radosci. Takie samo poczucie
radosci chciatby da¢ dzieciom swego kraju.

Zofja Kruszewska

CZY KANON MA BYC PRZYGOTOWANIEM
PIESNI DWUGLOSOWEJ

Artykut dyskusyjny.

Zardéwno stary, jak i nowy program zaleca $piewanie tatwych kanonéw
jako przygotowanie do $piewania piesni dwugtosowych, z tg tylko roz-
nica, ze kiedy wg. starego programu miato sie to odbywa¢ w oddz. I,
nowy program przeniost kanony (catkiem stusznie) do oddz. IV. Od-
powiedni ustep programu brzmi dostownie: "Opracowanie 2 — 3 fa-
twych kanonéw dwugtosowych jako przygotowanie do wykonywania
piesni dwugtosowych”,

Chciatbym w niniejszym artykule zwréci¢ uwage na niewtasciwe, To-
jem zdaniem, traktowanie kanonéw w poczatkowej nauce dwugtosu.
W ciggu mojej diugoletniej praktyki nauczyciela Spiewu zauwazytem
niejednokrotnie, ze nawet bardzo tatwe kanony przedstawiajg dla dzie-
ci, rozpoczynajacych nauke dwugtosu, wiekszg trudnos¢, nizby sie to
wydawato. Badajgc przyczyny tego, stwierdzitem co nastepuje: pozorna
fatwos¢ kanonu lezy w tem, ze wydaje sie, iz duze grupy, Spiewajace
kanon, wykonywujg to samo, gdy w rzeczywistosci synchronicznie wy-
stepujg miedzy jedng grupg a drugg 3 réznice: 1) rdznica w stowach,
2) w rytmie i 3) w melodji.

Jako przykiad przytocze bardzo fatwy kanon ze zbioru polskich kano-
néw szkolnych Julji Baranowskiej-Borowej. Patrzac na nuty zajmijmy
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sie pokolei temi trzema punktami. A wiec 1-szy: réznica w stowach.
Drugi gtos (grupa) zaczyna w 3cim takcie pierwszego i podczas kiedy
pierwszy wymawia stowa: "juz skrzypi”, drugi zaczyna stowami "czy
styszycie”; w nastepnym takcie pierwszy gtos wymamia "pt6z”, drugi
"dzieci” i t. d. Drugi punkt — r6znica w rytmie. Popatrzmy znowu na
3-ci takt, kiedy oba gtosy $piewajg. Pierwszy ma dwie c¢wiartki, dru-
gi — o6semki, w nastepnym takcie pierwszy ma C¢wiartke z kropka
i pauze 6semkowa, drugi tymczasem Cwiartki i t. d. Trzeci punkt wkra-
cza W dziedzine harmonji i tu musimy stwierdzi¢, ze kanon, majacy
by¢ przygotowaniem piesni dwuglosowej, jest sam przez sie piesnig
dwugtosowy (i to nieraz o harmonizacji bardzo skomplikowanej), bo
przeciez wiadomo, ze poszczegoblne gtosy muszg harmonizowaé z sobg
i z ta mysSlg sg przez kompozytorow uktadane. | tak w powyzszym
przyktadzie w takcie trzecim dwugtos zaczyna sie od akordu V i prze-
chodzi w nastepnym takcie w akord I-go stopnia i na zmiany. Reasumu-
jac uwagi, wylozone w trzech powyzszych punktach, mozna stwierdzic,
ze tatwos¢ kanonu lezy w tem, iz nie trzeba specjalnie wyucza¢ drugie-
go glosu, jednakze trudno$¢ rytmiczna i stowna jest zbyt wielka, aby
mogty rownowazy¢ tatwos¢ dwugtosowosci.

A jak sie ta sprawa przedstawia w tatwej piesni dwugtosowej? Przede-
wszystkiem znika trudno$¢ 1-sza i 2-ga, gdyz oba gtosy majg réwno-
czednie ten sam rytm i te same stowa, harmonizacja za$ oparta jest na
fatwym ukladzie tercjowym lub sekstowym (przewroét tercji), najbar-
dziej uchwytnym dla niewyrobionego poczucia wielogtosowosci u dzie-
ci, rozpoczynajacych $piew dwugtosowy.

Z tych wzgleddéw wydaje mi si¢, ze wykonanie tatwej piesni dwugtoso-
wej bedzie przedstawiato dla dzieci rozpoczynajacych nauke dwugtosu,



mniej trudnosci niz wykonanie tatwego dwugtosowego kanonu i co za
tem idzie, nalezatoby w programie przesung¢ $piewanie kanondéw na
plan dalszy, poza fatwe piesni dwugtosowe. Jest to jednakze probie”
mat, ktéry wymaga przeprowadzenia odpowiednich prob i doswiad™
czen w tym Kierunku i jesli moj artykut do tego sie przyczyni, w zupet”
nosci spetni on swoj cel.

Ze swej strony dodam, ze proby poczynione przeze mnie, utrwalajg moj
poglad na tg sprawe. Préby przeprowadzatem w ubiegtym roku szkol-
nym w oddziale Ill-cim, gdyz 1V-ty od poczatku roku szk. Spiewat juz
na 2 gtosy. Przygotowaniem do wykonania piesni dwugtosowej byto
$piewanie trojdZzwieku | stopnia na kazdej prawie lekcji poczatkowo
przez cafy klase, nastepnie w dwuch, a w koncu w trzech grupach,
précz tego tatwe Cwiczenia na tercje i seksty. Pod koniec roku, kiedy
nabratem przekonania o dostatecznem przygotowaniu dzieci, nastapita
préba wykonania piosenki wyzej wspomnianej "Zaszumiato nasze
pole”. Proba wypadta zupetnie dobrze. Drugi gtos, do ktérego wy-
bratem dzieci nieco muzykalniejsze, Spiewat pewnie i czysto. Proba ka-
nonn (z tego samego zbiorku Borowej, kanon I-szy: "Panieneczka,
panieneczka) dokonana przed pies$nig wypadta o wiele gorzej.

Rudolf Fitz.

MUZYCZNE OGNISKO WAKACYJNE
LICEUM KRZEMIENIECKIEGO
Z PUNKTU WIDZENIA StUCHACZA

Ogolny ped nauczycielstwa do pracy samoksztatceniowej i wyréwnania, czy
uporzgdkowania wiedzy potrzebnej w jego zawodzie wywotat potrzebe stwo-
rzenia kurséw wakacyjnych réznych typow. Jednym i jedynym w swoim rodza-
ju — z kursdw nauczycielskich, o programie W. K. N.-u — jest Muzyczne
Ognisko Wakacyjne Liceum Krzemienieckiego w Krzemienicu. Zatozone w lip-
cu 1927 r. z inicjatywy prof. konserw. Warszawskiego p. Bronistawa Rutkow-
skiego i Kierownika Pedagogicznego Liceum p. Stanistawa Dobrowolskiego,
a gorgco poparte przez b. wizytatora Liceum Krzemienieckiego, obecnego Mi-
nistra Rolnictwa p. Juljusza Poniatowskiego, rozwija z kazdym rokiem coraz
wiekszg dziatalnos¢, staje sie placowka kultury muzycznej coraz wiecej popular-
ng nietylko posrod nauczycielstwa, ale i najszerszych warstw spoteczenstwa.
Niema nauczyciela, ktoryby nie styszat 0 M. O. W., niema zakatka w Polsce,
gdzieby nie bylo wychowanka "Ogniska”. Wzmagajacy sie z kazdym rokiem
naptyw stuchaczy z roznych stron Polski w okresie, kiedy przezywa sie ciezki
kryzys ekonomiczny, kiedy caly szereg kurséw stabnie pod wzgledem liczebno-



$ci, nasuwa pytanie — dlaczego M. O. W. ma tak liczng i wzrastajacg z kazdym
rokiem frekwencje stuchaczy, dlaczego wiasnie ten kurs cieszy sie takg popu-
larnoscia.

Skifada sie na to caty szereg czynnikow.

Inicjatorzy i zatozyciele "Ogniska” uczynili bardzo szczesliwy wybdr, zaktada-
jac M. O. W. wiasnie w Krzemiencu. Potozony wsrdd uroczego i nadzwyczaj
urozmaiconego krajobrazu, u stép goéry Bony, z ruinami zamku, Krzemieniec
jest prawie unikatem pod wzgledem architektonicznym, ze swemi stylowemi
budowlami, nad ktéremi panujg piekne w swym majestacie mury Liceum. Bo-
gata i wyposazona w dzieta z roznych dziedzin bibljoteka licealna, pozostawio-
na do dyspozycji stuchacza, daje mu niewyczerpane zrédto strawy duchowej,
ktorej tak czesto pozbawiony jest na zapadiej nieraz placdwce swej pracy za-
wodowej.

Takie sie juz wsrdéd ogo6tu nauczycielstwa utarto przekonanie, ze na kursy wa-
kacyjne jezdzi sie w celu przyswojenia sobie maksimum wiedzy, ze z powodu
krétkiego okresu kursdw prelegenci podajg duzo materjatu, wre wiec gorgczko-
wa praca, W rezultacie stuchacz po ukonczeniu kursu ma nabitg gtowe rzecza-
mi “madremi”, no i wakacje, zamiast odpoczynkiem, sg dla niego bardzo inten-
sywna praca. | ma stusznos¢ kazdy, kto tak mysli.

Jednakze przyjezdzajacy poraz pierwszy do Muz. Ogniska Wakacyjnego dozna-
je pewnego rozczarowania. Niema tu tego rygoru kursowego, niema goracz-
kowego pospiechu. Panowie prelegenci — czotowi profesorowie Wyzszych
:Szkét Muzycznych, a przewaznie Konserwatorjum Warszawskiego z p. dyr.
Rutkowskim na czele — to nie surowi profesorowie, niewidzacy nic i nic nie
uznajacy poza naukg — to petni zycia ludzie, raczej najblizsi przyjaciele — do-
radcy stuchacza. Nie styszy sie tu uwag zachecajacych do “wkuwania”, akcento-
wane jest silnie powiedzenie: "nie przemeczac sie pracg”. "Jakto — pyta pierw-
szy raz przybyly — przyjecha¢ na kurs i proznowac? To przeciez rzecz niesty-
mchana™”! Tak! Ale pp. Prelegenci potrafig da¢ wiedze w takiej formie, ze stu-
chacz przyswaja jg z tatwoscia, potrafig wzbudzi¢ zamitowanie do wiedzy mu-
zycznej, ze staje sie wewnetrzng potrzebg. Organizacja Ogniska potrafi roznie-
sci¢ iskre umitowania piekna muzyki. A to przeciez najwazniejsze.

Aby zatrze¢ rdznice miedzy nauczajgcym a uczacym sie, dokonywa sie corocznie
wyboru z po$rod stuchaczy “starosciny” i "starosty”, ktdrzy sg jakby facznikiem
pomigdzy Dyrekcja a stuchaczem, wybiera si¢ Komisje Wycieczkowa, Gospo-
darcza, Swietlicowa. Istnieje Scista wspdtpraca w tworzeniu spotecznosci Ogni-
ska. Niema nic narzuconego, a takie rozwigzanie sprawy powoduje, ze z suche-
go kursu, tworzy sie prawdziwa jedna rodzina.

Caty szereg kurséw wakacyjnych jest organizowany w ten sposob: byt kurs,
byta praca i nauka; skofAczyta sie nauka — kurs nie istnieje. Dodatnig strong
M. O. W. jest ciagtos¢ pracy. Praca na kursie trwa w ciggu trzech wakacyj. Stu-
chacz po wyjezdzie nie zrywa kontaktu z Ogniskiem, otrzymuje przydziaty
*miesieczne, na podstawie ktorych poglebia swa wiedze, zdobytg na kursie. A po
skonczeniu trzech kursow $piewu? Przyjezdza zndw do KrzemieAca. Uczy sie
gra¢ na instrumencie, jest stuchaczem kursu teatralnego i zyje w dalszym ciggu
*kulturg muzyczng. | nierzadkie sa wypadki, ze stuchacze sg tu juz pigte z rzedu
‘wakacje. A tego niema na innych kursach!



Wszystko tu obmyslane systematycznie; niema goraczkowego pospiechu "kur-
sowego”, we wszystkich zajeciach widzi sie silne zazebienia, stwarzajace logicz-
nie powigzang catos¢. Dajac stuchaczowi silne przezycia uczuciowe z dziedziny
kultury muzycznej, zblizajg go do duchowego z nig obcowania. Bo wezmy tylko
kilka przyktadow:
Czy nie nastrojowo rozbrzmiewa trzykrotnie hejnat z wiezy licealnej, budzacy
stuchacza ze snu o godz. siodmej rano, kotyszacy go do snu o 10-ej wieczorem?
Czy nie petna swoistego uroku jest przedlekcyjna 10-minutowa chwilka mu-
zyczna, ztozona z piesni religijnej wykonanej przez ogot stuchaczy i krétkiego
utworu muzycznego, wykonanego przez artystdw, wypetniajagcych programy
audycyj Ogniska?
A caly cykl koncertéw-audycyj o bardzo wysokim poziomie, majacy w swych
programach utwory najwybitniejszych kompozytoréw, wykonywane przez taki
zesplt, jak "Kwartet Polski”, przez takich artystow, jak W. tozinska, St. Szpi-
nalski, czyz nie taczg stuchacza duchowo z muzykg naprawde wartosciowg?
A $piew chéralny, a piesni jednogtosowe, zwane w jezyku “Ogniskowym” pie-
$niami "na gebe” — czy nie dajg moznosci “wys$piewania sie” i nie wzbogacaja
repertuaru wartosciowej piesni rodzimej ?
Oto gars¢ przyktadow, oto nici, ktore wigzg dusze stuchacza z muzyka, oto
pomost naturalny, prowadzacy do wiedzy muzycznej, tej wiedzy w Scistem
tego stowa znaczeniu.
Szczegdlnie dodatnig strong "Ogniska” jest jego ramowo$¢. Poza wyktadami
z dziedziny muzyki i $piewu szkolnego, corocznie wprowadza Dyrekcja
M. O. W. inowacje na tematy ogodlniejsze i tak np.. w tym roku wprowadzono
wyktady, poswiecone zagadnieniom filozoficznym, a w szczegélnosci zagadnie-
niom etyki, pedagogiki, prowadzone przez S$wietng prelegentke, p. Halinem
Heftmanows, ktore pozwalajg na stworzenie nowego Swiatopogladu w umysle
stuchacza i chronig go od zrutynizowania w swoim zawodzie. Trzy razy ty-
godniowo inscenizacja i zagadnienia teatru szkolnego, prowadzone przez art.
scen warszawskich, p. Wiercifiskiego, odkrywajg nowe mozliwosci pracy
w szkole i pracy spotecznej.
Czas wolny wypetniajg wycieczki w piekne okolice Krzemierica, organizowane
przez Komisje Wycieczkowa, oraz w okolice dalsze, organizowane przez Dy-
rekcje M. O. W., a popierane przez Liceum. Pozatem od czasu do czasu odby-
wajq sie zabawy taneczne w $cistem gronie.
Jak wida¢, praca w M. O. W. jest prowadzona wszechstronnie, a cato$¢ sktada
sie na mity nastroj na kursie. Dlatego to na twarzach stuchaczy przy pozegna-
niu w koncu kursu maluje sie smutek i pewien zal. "To juz’”? — pyta kazdy.
"Tak predko przeszto te pie¢ tygodni”. Pocieszajg si¢ tem, ze po wytezonej
pracy zawodowej na swym odcinku — zndw sie wszyscy zobacza.
| z utesknieniem czekajg przysztych wakacyj, bo czeka ich nie praca, a odpo-
czynek. Beda w “"Ognisku” odpoczywaé nie tym odpoczynkiem bezczynnym,
ale tym petnym czynu i zapatu na tonie pieknej natury, odpoczynkiem twor-
czym, — a wiec prawdziwym odpoczynkiem.
| te czynniki sktadajg sie na powodzenie kursu. | to wiasnie decyduje o jego
popularnodci. | to sprawia, ze o Muzycznem Ognisku Wakacyjnem Liceum
Krzemienieckiego nie zapomina sie nigdy.

Stanistaw Adamczyk..
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ZYCIE MUZYCZNE WARSZAWY.

Ostatnie cztery tygodnie sezonu koncertowego stojg pod znakiem powrotu
orkiestry filharmonicznej do gmachu Filharmonji. (Jak wiadomo dotychczas,
t. zn. od rozpoczecia sezonu jesiennego, odbywaty sie one w sali Konserwa-
torjum). Wraz z orkiestrg powr6city do swej wiasciwej siedziby czwartkowe
poranki szkolne. Znowu napetnita szczelnie sale az po ostatnie rzedy miodziez
szkolna, ktora pod opiekg swych nauczycieli catemi szkotami przybywa, by juz
za miodu ksztattowac swa kulture muzyczng i w przysziosci stac sie jej gtowng
podporg. Koncerty te ostatnio odbywaty sie w studjo warszawskiego radja,
tern gorecej i serdeczniej przywitane zostaty w wielkiej sali Filharmonji. Do-
tychczas odbyt sie tu jeden poranek, poswiecony jak zwyczajnie czeSciowo mu-
zuce polskiej, czeSciowo obcej. Punkt ciezkosci spoczywat tym razem na pro-
gramowej, bardzo barwnej uwerturze Noskowskiego "Morskie Oko”, odda-
jacej znakomicie nastréj i wyglad tego tatrzanskiego jeziora. Najchetniej je-
dnak stuchata miodziez Spiewu solowego, piosenek o charakterze ludowym,
najblizszym i najlepiej zrozumiatym ich sercom.

Kwestja chérow koncertowych w Warszawie, tak bardzo wazna dla naszego
zycia koncertowego, przedstawia sie wcale korzystnie. Najwazniejszem wyda-
rzeniem w tej dziedzinie jest stworzenie stalego choru filharmonicznego pod
kierownictwem prof. Stanistawa Kazury, ktéry to chor wystgpit juz raz na
pigtkowym koncercie fitharmonicznym. Spodziewa¢ sie mozemy, ze dzieki tej
nowej placowce choralnego Spiewu, bedziemy mieli okazje ustysze¢ i poznaé
wiele arcydziet muzyki wokalnej i mieszanej, ktérych wykonanie natrafiato
dotychczas na wielkie trudnosci.

Z inicjatywy Zwigzku Mazowieckiego Polskich Stowarzyszer Spiewaczych i mu-
zycznych urzadzono poranek niedzielny, poswiecony pamieci $. p. Piotra Ma-
szynskiego, w ktorym wykonano szereg utworéw Mistrza przy wspoétudziale
choréw rozmaitych zwiazkéw $piewaczych oraz solistdw-$piewakdw i instru-
mentalistdbw. W ten sposéb dano stuchajgcym pewien poglad na twdrczosé
tego wielkiego propagatora polskiej piesni chdralnej, bojownika o piesA poi-
ska. (Redakcja niniejszego pisma uczcita pamie¢ Mistrza w Nr. 1 r. b., uczy-
nita to rowniez mtodziez szkolna na jednym z ubiegtych koncertéw szkolnych).
Stowarzyszenia Mitosnikow Dawnej Muzyki w Warszawie zaprezentowato nam
dwa piekne dzieta z drugiej potowy wieku XVIII-go 1) Jana Christjana Bacha
koncert na klawesyn Nr. IV B Dur i 2) Symfonje D Dur Alberta Dankow-
skiego.

Jan Christian Bach, syn wielkiego Jana Sebastjana Bacha, rézni sie od ojca
najzupetniej. Bawigc diugi okres czasu we Wioszech, a potem w Anglji, na-
biera modnego woéwczas stylu wioskiego, ktory kaze zwaza¢ w pierwszej linji
na piekng i gtadkg melodje, na jasnos¢ budowy, na pewng elegancje i lekkosc,
komponuje przewaznie opery — czego ojciec jego nigdy nie czynit — ale
takze utwory instrumentalne m. in. koncerty na klawesyn z towarzyszeniem
sorkiestry. Klawesyn, ktorySmy w koncercie tym styszeli, posiada dzwiek inny,
jak nasz fortepian, ktorego jest pierwowzorem. Mianowicie, miejsce miotka,



luderzajgcego tagodnie w strune, jak to jest w naszym fortepianie, zajmuje
piorko, ktore strune szarpie, przez co wydobywa dzwiek zblizony np. do dzwie-
ku gitary. Instrument ten jednak lepiej nadaje sie do odtwarzania muzyki
XVIIl-go wieku, niz fortepian, bo jest mniej glosny, a bardziej intymny
w tonie i przez to stosowniejszy do muzyki tego okresu: przytem znacznie
lepiej zgadza sie z dzwiekiem instrumentow smyczkowych, np. skrzypiec. Obok
tego na klawesynie mozna znacznie plastyczniej, niz na fortepianie, wydostaé
pojedyncze glosy w utworach wielogtosowych, a to dlatego, ze whudowane
sg wen rejestry, podobnie jak w organach, ktére posiadajgc rozne brzmienia
a zatem latwiej pozwalajg odrézni¢ jeden gtos od drugiego. Na klawesyn
pisane sg utwory Jana S. Bacha i najkorzystniej byloby, gdybysmy zawsze
mogli stysze¢ je w tem wykonaniu. Z tych to powodow szczegdlnie ciekawem
i przyjemnem bylo stuchanie $licznego koncertu Jana Christjana Bacha w ta-
kiej wtasnie obsadzie. Albert Dankowski, ktérego wykonano symfonje D Dur,
byt altowiolistg Opery we Lwowie z koficem w. XVIII. Symfonja utrzymana
jest w stylu klasycznym, w rodzaju np. Haydna, a wiec bardzo melodyjna,
jasna o rownej, symetrycznej budowie, ktéra przynosi ze sobg to przyjemne
zréwnowazenie i spoké] wewnetrzny wiasciwy utworom klasycznym.

Koncerty filharmoniczne, odbywajace sie obecnie juz w Filharmonji, jak wy-
zej wspomniano, przyniosty nam arcydzieta literatury muzycznej, jakiemi sg
dwie pierwsze symfonje Beethovena, zawsze porywajgce i wstrzgsajace do gle-
bi. Obok tego nieco rosyjskiej muzyki, np. Borodina symfonje h-moll, Rach-
maninowa l1-gi koncert fortepianowy, nieco muzyki programowej, jak Francka
"strzelec potepiony”, i t. p. Jeden z porankéw niedzielnych poswiecony byt
w catosci wielkiemu muzykowi norweskiemu, Edwardowi Griegowi, czotowemu
reprezentantowi muzyki swego kraju, przez ktdrego przemawia zawsze specy-
ficzny narodowy charakter muzyki norweskiej, piesn ludowa, zwiazanie z gle-
ba ojczysta... el.

WIADOMOSCI Z ZAGRANICY

W Niemczech, w miescie Eisenach, odbyt sie z ramienia Pafstwowej Organi-
zacji muzycznej niemieckiej, pierwszy ogolny zjazd wychowawcdw muzycznych.
W szeregu referatow omoéwiono najzywotniejsze sprawy wychowania muzycz-
nego w Niemczech: sprawe panstwowego uregulowania prywatnej nauki mu-
zyki, tak np. ustanowienia minimum wynagrodzenia dla nauczycieli, wprowa-
dzenie obowigzujagcych umdéw miedzy nauczycielem a uczniem, sprawe prze-
ksztatcenia nauczycieli prywatnych na kierownikéw chérow, sprawe przeksztat-
cenig nauczycieli prywatnych na kierownikéw chorow, sprawe wprowadzenia
do szkot statych koncertow i t. p. Zadano Scistej wspOtpracy z organizacjami
politycznemi miodziezy. Zadano zatozenia specjalnych szkot zawodowych mu-
zycznych, przeznaczonych dla wyszkolenia cztonkéw orkiestr i zespotéw mu-
zycznych.

Szkoty takie miatyby by¢ rédwnoczesnie instytucjami doradczemi, ktéreby ba-
daty uzdolnienie ucznia do muzyki, cechy jego charakteru, zdolnosci umystowe
ogolne i t. p. Szkoty te miatyby dawa¢ — obok muzyki — takze ogdlne srednie
wyksztatcenie.

Miedzy innemi poruszono sprawe wprowadzenia muzycznych sit fachowych



do ochronek, przedszkola i ogrodkéw dzieciecych. Wiele uwagi poswiecono
rowniez muzyce i instrumentom ludowym oraz publicznym koncertom $pie-
waczym, w ktorych bierze czynny udziat przystuchujaca sie publicznos¢, a ktd-
re cieszg sie obecnie wielkg popularnoscia.

W Japonji rozbudowano na szeroka skale szkolne audycje radjowe. Okoto
80.000 klas szkolnych posiada wiasne aparaty odbiorcze. Na tre$¢ audycyj
sktadajg sie: narodowe i polityczne uswiadamianie miodziezy japonskiej, ob-
chody uroczystosci narodowych i religijnych i zwigzanych z niemi uroczystosci
ludowych, oraz — cho¢ w mniejszej ilosci — audycje ogdlno-ksztatcace.

Radjo szkolne przeznaczone jest po czesci réwniez dla dorostych Japonczykow,
ktérzy nadrabiajg obecnie nauke szkolna. Réwnoczesnie wiadze szkolne sta-
rajg sie da¢ wglad w sprawy szkolne réwniez szerokim warstwom spoteczen-
stwa, by w ten sposéb zwalczy¢ dotychczasowe przesady i zabobony, utrudnia-
jace Japonczykom posytanie dzieci do szkot. ep

NOWE WYDAWNICTWA

Marjan Mikuta — "Z Kolendg”. "Po Dozynkach” i "Sobétce” — nowa bar-
dzo pozyteczna praca M. Mikuty i tym razem oparta na najodpowiedniejszych
zrodtach i na materjale, zebranym osobiscie przez autora, wreszcie przez nau-
czycielstwo szkot powszechnych obwodu szkolnego krakowskiego, na skutek
ankiety Studjum Stowianskiego Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Oprdcz praktycznych wskazowek, dotyczacych inscenizacji obrzedéw kolendni-
czych i bogatego materjatu, zaczerpnietego z Wojewddztwa Krakowskiego,
autor podaje w pierwszej czesci ksigzki zwiezle, jasno geneze i istote obrzedow
ludowych, zwigzanych z Bozem Narodzeniem. Broszure zdobit artysta niewat-
pliwy, cho¢ niedyplomowany — pracownik warsztatow kolejowych, p. Cze-
staw Lenczowski.

"Z Kolendg” jest widowiskiem do odegrania bez sceny, na sali, w najprymi-
tywniejszych nawet warunkach, przy bezposrednim kontakcie wykonawcow
z widzami.

Ta ksigzka, jak i dwie poprzednie M. Mikuty, niezbedna jest dla pracownika
o$wiatowego.

Nadaje sie przy niektérych skrétach tekstu do uzytku w szkole powszechnej
i gimnazjum. Cena zt. 1 gr. 70. Wydawnictwo Matopolskiego Zwigzku Tea-
trow i Chéréw Ludowych w Krakowie.
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