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OPANOWANIE UWAGI DZIECKA

Dzieci posiadajg naogot zdrowg i stuszng tendencje do hatasowania,
do "wykrzyczenia sie”. Gdy co$ opowiadaja, co je szczegdlnie intere-
suje, méwig podniesionym gtosem, gdy Spiewajg w choérze, starajg sie
wydobywa¢ jaknajwiecej gtosu, gdy bawig sie, czynig to bardzo gtosno,
zresztg wie to kazdy nauczyciel, kazdy kto ma z dzie¢mi do czynienia,
jak trudno jest dzieci uspokoi¢, uciszy¢. Jest to objaw naturalny i zdro-
wy, bo dziecko odbiera zazwyczaj takg moc wrazen, tyle posiada zapa-
su przezy¢, napiecie zycia wewnetrznego jest w niem tak ogromne, ze
sity te muszg sie w jaki$ sposéb, i to ciagle, nazewnatrz wytadowywac.
Dziecko szczegoOlnie ciche i spokojne jest zazwyczaj albo smutne, albo
niecatkiem zdrowe. A jednak byloby bardzo wazne, by dziecko naw-
czyto sie stucha¢, lub raczej wstuchiwac, skierowywaé uwage niejako
nawewnatrz, koncentrowa¢ sie. SzczegoOlnie dzi$, kiedy wychowanie
fizyczne, sport, czesto przesadne rekordy, odgrywajg tak doniostg role,
wartoby moze czasami postarac sie, by w zakres mozliwosci zycia psy-
chicznego dziecka wchodzita takze koncentracja. W wyzszym stopniu,
niz gdzieindziej, zachodzi ta potrzeba u miodziezy, zamieszkujacej wiel-
kie miasta, gdzie zmechanizowanie zycia, reklamy $wietlne, ruch auto-
mobilowy i t. p. sg nieustanne i codzienne.

Muzyka sama przez si¢ posiada te wartosci duchowe, ktdre poczesci
wynagradzajg i wyréwnujg pospolite i razace zjawiska. Muzyka swem
kojacem dziataniem potrafi zmusi¢ dzisiejszego, wewnetrznie rozerwa-
nego, cztowieka do skupienia , do patrzenia niejako wgtab siebie. Do
tego jednak trzeba pewnej dojrzatosci, mozliwej dopiero w wieku pdz-
niejszym a niemozliwej i nawet niepozadanej u dzieci. Ale wychowanie
do tego skupienia wydaje si¢ bardzo korzystne. Dzieci, gdy $piewaja,



czy graja, daja z siebie wszystko, ale rzadko wstuchuja sie czy
to w muzyke innych, czy nawet swojg wiasna.

Szkolna pedagogja muzyczna pracuje w tym kierunku, stara sie przy-
zwyczai¢ miodziez szkolng do stuchania wtasnej i cudzej muzyki. Dzieje
sie to przy pomocy rozmaitych metod, przez wprowadzenie do nauki
muzyki bardzo odpowiednich do tego celu skrzypiec lub specjalnego
rodzaju fletow-fujarek, przy ktérych dziecko chcac nauczyC sie jakiej$
melodji, stucha swej gry. Fortepian naprzykiad, ze swemi gotowemi
juz klawiszami-tonami, zupetnie do tego celu sie nie nadaje. Istniejg
rowniez specjalne metody, zmierzajgce do nauczenia dzieci uwaznego
stuchania a zarazem do ksztatcenia ich stuchu. Jedna z nauczycielek
austrjackich pewnej szkoly muzycznej, ktéra pracowata przez szereg
lat w szkotach austrjackich, szwajcarskich i francuskich, opowiada
0 swych pracach i doswiadczeniach w tej dziedzinie. Twierdzi ona, ze
dzieci ogromnie lubig i cenig zabawy, pofaczone z ¢wiczeniem stuchu
i uwagi, Zze zdajg sobie pod$wiadomie sprawe z ich doniostosci. Oto
kilka przyktadow takich zabaw — najpierw najprymitywniejszych:
dzieci zasiadajg w kole. Posrodku siedzi dziecko A. z zawigzanemi
oczami. Nauczycielka wskazuje na dziecko B., ktore cichutko skrada
sie do dziecka A., by je zlekka tracic. Dziecko A., gdy tylko styszy
szelest, wskazuje reka kierunek, skad szmer ten pochodzi. (Jak wiado-
TO dobre wskazanie kierunku zrodta tonu nie jest tatwe). Jesli dziecko
wskazato kierunek dobry, musi B. cofna¢ sie, jesli wskazato fatszywie,
wowczas B. zajmuje miejsce A. Albo: dziecko, ktére oczy ma zawigza-
ne, idzie ostroznie za szmerem toczacej sie¢ kulki drewnianej, ktérg inne
dzieci w rozmaitych kierunkach posuwajg. Przytem moze dziecko row-
nie dobrze samo kule toczy¢, przyczem portiaga sobie w szukaniu kuli
dotykiem ragk. Przy wszystkich ¢wiczeniach tego rodzaju, muszg dzieci
zachowywac sie cicho. Dalsze, juz bardziej skombinowane c¢wiczenia,
prowadzg do rozpoznawania kierunku i rodzaju jednego szmeru posrod
kilku innych. W ten spos6b wyostrza sie stuch i dziecko uczy sie sku-
pia¢ swa uwage na jednym dzwieku.

Na wyzszym stopniu stoja ¢wiczenia muzyczne. Tak np. kladzie sie
w pewnej od siebie odlegtosci Kilka kulek na ziemie, kulek lub ptytek
metalowych, o rozmaitych tonach. Jedno z dzieci uderza w jedng kulke,
ktéra wydaje pewien okreslony ton, dziecko drugie z zawigzanemi ocza-
mi podchodzi do kulek i wyprébowuje, ktéra z nich odpowiada ude-
rzonemu poprzednio i zapamigtanemu tonowi. Przy pewnem wyro-
bieniu mozna przejs¢ do dwdch tondw i uczy¢ w ten sposéb rozpozna-
wania odlegtosci tondéw, jak oktawy, kwinty, tercje i t. d.



Wazng w tych wszystkich wyzej wymienionych zabawach jest sama
mys$l przewodnia, nakazujgca zwracanie bacznej uwagi na nauke kon-
centracji muzycznej. Otwiera sie tu duze pole dla inicjatywy pedago-
géw muzycznych, ktérzy sie powinni jednak liczy¢ z psychikg dziecka.
Postepowanie to bowiem niema nic wspélnego z zakazywaniem dzie-
ciom gto$nego zachowywania sie, lecz moze sie sta¢ jednym z czynni-
kéw wychowania muzycznego.

D-r Emilja Elsneréwna

O WLASCIWA ATMOSFERE
NA LEKCJACH SPIEWU

Dla zadnego nauczyciela doby obecnej nie jest tajemnica, ze psycholo-
gja pedagogiczna, socjologja wychowania i wspoitczesna pedagogika
wysuwajg na czoto zagadnien wychowawczych kwestje wiasciwej atmo-
sfery w klasie i w szkole. Nie trzeba cytowaé zadnych autoréw, by udo-
wodnic, ze petnia radosci, obustronne zaufanie nauczyciela i dzieci,
mito$¢ i serdeczne zblizenie sie wychowawcy do wychowankow umozli-
wia skuteczne oddziatywanie wychowawcze. Jezeli taka atmosfera uwa-
runkowuje wychowanie i nauczanie wogole, o ilez bardziej musi nam
na niej zaleze¢ na lekcjach przedmiotow artystycznych, a specjalnie
Spiewu.

Tymczasem, oto, co sie nieraz dzieje. (Zeby mnie nie posadzano o go-
tostowno$¢, przytocze przyktady). Nauczyciel skarzy sie, ze jaka$ dwu-
gtosowg piosenke ¢wiczy caty miesigc (1), bo melodji drugiego gtosu
nie mogg sobie dzieci przyswoié, jako zbyt trudnej. Prostg odpowiedZ,
zeby $piewaé na jeden gtos, przyjat poprostu z niedowierzaniem.
W innym wypadku dzieci zwierzyty mi sie, ze ich "pan” jest "zaraz
zty”, gdy Zle $piewajg. Dwa wyzej przytoczone przykiady jakze sg wy-
mowne, jakze oskarzajg nauczyciela! Czyz w warunkach, w ktérych
"pan jest zaraz zty”, mozna marzy¢ o tej pozadanej mitej atmosferze
w klasie? Czyz taki stan moze podnosi¢ poziom kulturalny czy etyczny
klasy? Czyz tak prowadzony S$piew poruszy te strone emocjonalng
dziecka, ktéra ma w niem rozbudzi¢ czy tez podsyci¢ mitos¢ do ojczy-
zny? Czyz taki nauczyciel uczyni zado$¢ temu kardynalnemu warunko-
wi nowego programu $piewu, ktory kaze szkote rozspiewac?

Moze teraz kto$ zapyta, jak wywota¢ wihasciwg atmosfere. Nie daje na
to wyczerpujacej odpowiedzi, gdyz musiatbym poruszy¢ catg moc kwe-
styj, zwigzanych z psychologja i pedagogika, co przekroczytoby ramy



skromnej notatki. Kwestjg tg zostawiam zresztg otwartg, jako nada-
jaca cig do ewentualnej dyskusji. W tem miejscu chciatbym najpierw
na jedno zwrdéci¢ uwagg. Nie zabraniaC dzieciom $piewac. Niech $pie-
wajg przed kazdg i na kazdej lekcji, czy to bgdzie arytmetyka, czy
historja, czy jgzyk polski, czy geografja... niech $piewajg zawsze, a z nie-
mi... nauczyciel. Przeciez jedno stowo zachgty, wzglgdnie wspdtudziat
nauczyciela, moga duzo dobrego zdziataé, jak i przeciwnie, — ustosun-
kowanie sig negatywne moze catg pracg roczna, a nawet Kilkuletnig
obroci¢ wniwecz. Niech $piew stanie sig dla dzieci naprawdg codzien-
nym pokarmem duchowym, naprawdg ich istotng potrzeba.

Stan taki niewatpliwie da sig osiagna¢ przez wtasciwe ustosunkowanie
sig nauczyciela do dzieci na lekcjach $piewu. Jak sobie radzi¢? Rozwia-
zanie tej kwestji nie moze by¢ stereotypowe, bo ilu nauczycieli, tyle
odrgbnych podej$¢ do wysunigtego zagadnienia. Niemniej jednak przy-
znamy, ze wihasciwe ustosunkowanie sig do piesni jednogtos o-
w e j, jej wihasciwe umieszczenie w repertuarze szkolnym, oraz p o-
wtarzanie celniejszych piesni z lat ubiegtych, na co nowy
program kiadzie specjalny nacisk, moga w znacznym stopniu nauczy-
cielowi przyj$¢ z pomocg. Z doSwiadczenia wiemy przeciez, ze im na-
turalniejszy S$piew, tem bardziej przypada on do serca wykonawcy.
A jakaz forma naturalniejsza od $piewu jednogtosowego ?

My polscy nauczyciele jesteSmy w tem szczg$liwem potozeniu, ze To-
zerny czerpa¢ z bogactwa polskiej piesni ludowej, ktéra specjalnie
wyroznia sig wsrod innych swojg melodja. Pisze o tem prof. d-r £. Ka-
minski w artykule p. t. "Folklor a kultura muzyczna”, umieszczonym
w n-rze 2 miesigcznika "Zycie muzyczne i teatralne”: "Taka to czysta,
istotng melodjg wigc jest zasadniczo $piew ludu polskiego, a wystarczy
przejrze¢ pobieznie 33-tomowy zbidr Kolberga, azeby zrozumie¢, jak
olbrzymia potencja muzyczna z niego ptynie... Studjujac naszg melody-
kg ludowa, nie moze tez ujS¢ uwagi, ze wiasnie ta wolno$¢ od ta akor-
dowego data jej tg zywiotowg ruchliwosé, tg samoistnos¢, tg sitg ryt-
miczng i tg migotliwg barwno$¢ tonacyjna, jaka z niej uderza”. Czemuz
wigc nie mamy pozwoli¢ dzieciom na produkowanie tego $piewu jed-
nogtosowego, ktdry jest specyficzng czastka naszej kultury? Piesni po-
witarzane, a poznane w latach ubiegtych, majg to do siebie, ze ukazujg
sig coraz to w innej szacie przez odpowiednig interpretacjg nauczyciela.
Konczac swoje uwagi, podkre$lam z zadowoleniem fakt, ze takich
"ztych panéw”, o jakich méwitem, mamy coraz mniej, a ich migejsca
zajmujg nauczyciele zamitowani w swoim przedmiocie. Jednak w imig
dobra powierzonej nam dziatwy nie wolno nam na podobne niedo-



ciggniecia zamyka¢ oczu. Jezeli nauczyciel ma by¢ artysta., a nie rze-
mieslnikiem, tem bardziej nalezy wymagac tego od nauczyciela $piewu.
Musi on mie¢ w sobie zaszczepiong te "iskre boza”, ktéra mu pozwala
porywaé za soba ttumy, musi mie¢ w sobie intuicje, ktéra przy pomocy
zdobytej w ciggu lat wiedzy uczyni z niego prawdziwego artyste, oczy-
wiscie artyste na miare szkoty powszechnej czy tez sredniej. To sa, To-
jem zdaniem, nieodzowne warunki, na ktérych mozemy budowaé wia-
$ciwg atmosfere w klasie. Bez nich ideat rozspiewania dzieci stanie sie
utopja. Konkluduje: niech nauczyciel osiggnie najpierw witasciwag
atmosfere przy pomocy odpowiedniego repertuaru,
a rozspiewanie dzieci bedzie juz tylko Scisle konsekwentnym objawem
wtérnym i najzupetniej naturalnym. Leonard Chylinski.

"BOZE, COS POLSKE'

Komisja, powotana przez Min. W. R. i O. P. do ustalenia jednolitej,
obowigzujacej melodji dwdch piesni z posrod trzech, wskazanych przez
nowy program nauczania $piewu dla szkot powszechnych, okreslita, jak
dotad, melodje piesni "Boze, co$ Polske”. Prace nad tekstem tej piesni
nie s jeszcze ukonczone, jak réwniez rytmika i tekst piesni "Pierwsza
Brygada” nie jest ustalona definitywnie. Poniewaz chcielibySmy Sza-
nownych Kolegéw informowac bezzwtocznie o tych waznych sprawach
$piewaczych, przeto, mimo, iz tylko fragment prac mozemy dzi$ przed-
stawi¢, jednak podajemy ponizej melodje piesni "Boze, co$ Polske”,
w nadziei, ze w nastepnym numerze "Spiewu w Szkole” przedstawimy
cato$¢ pracy Komisji.

Niezbyt wolno Awm.  okoto o

pdd-J- 1

a rozszerzajac

Zrodba, na ktorych opierata sie Komisja przy ustalaniu powyzszej me-
lodji, stanowity dawne wydawnictwa, od roku 1865, podejmowane
przez emigrantéw w Londynie, Hamburgu, Lipsku, oraz ulotki, wyda-



wane konspiracyjnie w kraju. Réznice, jakie napotykamy w poszczegol-
nych wersjach, dotyczg, zarébwno rytmu, jak i melodji. Tak wiec
w czwartym i ostatnim takcie trzecia 6semka bywa przedtuzana punk-
tern, a czwarta — redukowana do szestnastki, co stanowczo nie odpo-
wiada charakterowi melodji. Bardzo rozpowszechniona wersja mato-
polska tej pieSni zawiera w takcie przedostatnim nastepujacy pochéd
melodji: es, d, ¢, ¢, b. Powszechniejszg jednak w Polsce i blizszg trady-
cji jest melodja, ustalona przez Komisje. Powyzsze brzmienie podane
byto w I-ym tomiku T. Mayznera "Jak realizowaé¢ nowy program $pie-
wu” z tg roznica, ze tonacja stusznie podwyzszona zostata przez KoTi-
sje do es-dur.

PIESNI NA DZIEN 19 MARCA

Nie dajemy Szanownym Kolegom w dodatku nutowym zadnej nowe)
piesni, ktora bylaby zwigzana $cisle z dniem imienin Marszatka Pitsud-
skiego, gdyz wolimy unika¢ pospiesznie tworzonych, a nieudanych do-
datkéw, byleby tylko byty aktualne. Wymieniamy wiec z dawniejszych
piesni: "Jedzie, jedzie na kasztance” (w réznych $piewnikach), “Kanta-
te ku czci Jozefa Pitsudskiego” ks. E. Gruberskiego (dodatek do N-ru
2-go "Spiewu w Szkole” z r. 1933/34 na 3 glosy réwne), wszelkie pie-
$ni legjonowe, oraz "Pierwszg Brydage” w uktadzie K. Guzikowskiego
na 3 gt. réwne (dodatek muzyczny do N-ru 1-go "Muzyki w Szkole”
1932/33). W tym ostatnim ukfadzie radzilibysmy zamieni¢ w refrenie,
w gtosie drugim i trzecim niestosowny tekst “tram, tram, tram...” naste-
pujaco: "My, ach, my, pierw-sza bry-ga-da, my, strze-lec-ka gro-ma-da”.
Z opracowan orkiestralnych (na mala, lub duzg orkiestre detg) poleca-
my uktady St. Lidzkiego-Sledziniskiego, wskazane w N-rze 2-gim "Spie-
wu w Szkole” rok 1934/35.

Piesn Z. Madejskiego, umieszczona w dodatkach do niniejszego nuTe-
ru, mogtaby by¢ ewentualnie réwniez wyzyskana w czasie uroczystosci,
jak tez piesn "W rocznice” (dodatek do N-ru 2 z roku 1934/35, na
2 glosy réwne). Uktad K. Sikorskiego "Pierwszej Brydagy” na chor
mieszany znajda Szanowni Koledzy w dodatku do N-ru 6-go "Spiewu
w Szkole” z roku 1933/34.

W dodatku nutowym do biezacego numeru wydajemy na zgdanie Sza-
nownych Kolegéw piesn Moniuszki "Przylecieli Sokotowie” w uktadzie
oryginalnym Moniuszki na chér mieszany, gdyz odpowiednie wyda-
whnictwa sg zupetnie wyczerpane. T. Mayzner



O WLASCIWY STOSUNEK
DO CHORU SZKOLNEGO))

(Na marginesie artykutu pana Adama Bcjanowskiego)

Mam wrazenie, Ze artykut p. Bojanowskiego wywota dyskusje. Mysli
w nim wypowiedziane sg tak stuszne, kwestja poruszana tak wazna,
iz, nie zwlekajac, powinnismy sie zastanowi¢ gtebiej nad sprawg choéru
szkolnego i ustosunkowac do niej czynnie, to znaczy domagac sie po-
prawy tego, co jest wadliwe.

Przedewszystkiem odrazu nasuwa sie pytanie: od kogo zalezy kierunek
pracy choralnej, dzieki ktoremu miodziez wzbogaca sie wyz-
szemi wartosciami duchowemi, odczuje radosc¢
z wlasnego $piewu, zdobedzie prawdziwag kulture
muzyczng, osiggnie statg gotowos¢ muzycznag, bar-
dziej wartosciowa niz z trudem uzyskana doj-
rzatos¢ koncertmistrzowska (przytaczam z artykutu
p. Bojanowskiego) — od nauczyciela, czy tez wiadz szkolnych, kiero-
whnictw szkd¥? Jesli od nauczyciela, mozna przypuszczaé, ze zasadniczo
wiekszo$¢ bedzie wotata taki wiasnie typ pracy, bardzo odpowiedziat-
nej, i jakze ciekawej, radosnej, pobudzajgcej sity duchowe jak nauczycie-
la, tak ucznia. A jezeli wigkszos¢ sktoni sie ku temu, bezwzglednie racjo-
nalnemu kierunkowi, chyba nietrudno bedzie pozyska¢ dla niego tych,
ktorzy jeszcze nie idg po tej linji.

Moze jednak, jak dotad, sprawa zalezy w duzej mierze od wiadz szkol-
nych i kierownictw szkot, a warunki, wytworzone w szkole, nie pozwa-
lajg nauczycielowi na stosowanie racjonalnego systemu, jaki ma na my-
$li p. Bojanowski. Jest faktem, Ze nauczycielstwo narzeka na czeste uro-
czystosci, obchody, popisy, przedstawienia, hamujace normalny bieg
pracy, a takze styszy sie gtosy, ze nieraz wypada uczy¢ mtodziez rzeczy
catkiem bezwartosciowej tylko dlatego, Ze potrzebna dla danej uroczy-
stosci. Oto przykiad. Pare lat temu rozestano do szkdét, w zwigzku z ty-
godniem oszczednosci, ksigzeczki z zalgczonym utomnym wierszem
i takgz do niego muzyka; mitodziez miata sie tego nauczy¢ i wykonaé
na obchodzie w szkole. Pare godzin, przeznaczonych na choér, poszio
na nauczenie sie tej tandety. Mozliwe, ze wiadze szkolne, dyrekcja,
niezawsze zastanawiajg sie nad tem, jak wielkie znaczenie mogg mie¢
chory szkolne dla podniesienia kultury muzycznej w szkotach, jaki)

i) ,Spiew w szkole” Nr. 3¢ Listopad.



waznym jest dobdr repertuaru i jak szkoda czasu na opracowywanie
utworéw bezwartosciowych, jak ciggte forsowne przygotowywanie rze-
czy okoliczno$ciowych hamuje istotne umuzykalnienie i przeszkadza
racjonalnej kulturze gtosow. Jesli tak, nalezatoby bez straty czasu przed-
stawi¢ odnosnym wiadzom sprawe chorow szkolnych i dazyé do apro-
baty nastepujacych punktéw: 1. Obchody, popisy, przedstawienia po-
winny by¢ ograniczone do rzeczy koniecznych. 2. Nalezy wytworzy¢
dla choru szkolnego takie warunki, przy ktorych nauczyciel mogtby
pracowac spokojnie nad glebszem umuzykalnieniem miodziezy. 3¢ Re-
pertuar chéru powinien by¢ wartosciowy, starannie i celowo dobrany,
z wykluczeniem utworow lichych, chociazby miaty zwigzek z dang uro-
czystoscia.

Nawigzujac jeszcze do cennych mysli, wypowiedzianych przez p. Boja-
nowskiego, przypomne, ze sg szkolty o wzglednie krotkim okresie na-
uki — 2—3 lat. Czy mozna w tych warunkach uzyska¢ owa "dojrzatosé
koncertmistrzowska” ? A jesliby nawet tak, czy nalezy do niej specjat-
nie dazy¢, zwazywszy, ze zwykle dzieje sie to kosztem innych wartosci,
jak Swiadome orjentowanie si¢ w dzwiekach i glebszy stosunek do mu-
zyki.

Drugim punktem, jaki wytonit mi sie po przeczytaniu artykutu p. Bo-
janowskiego, jest sprawa organizacji choru. Jesli mtodziez ma wynosi¢
z godzin chéralnych rado$¢, przyjemnos¢, a nie znuzenie, jesli nie ma
opuszczaé sali z uczuciem ulgi, ze juz koniec i nie ma wykrecaé sie od
choru, nalezy wprowadzi¢ doskonatg organizacje, jak pod wzgledem,
ze sie tak wyraze, czysto administracyjnym, tak i muzycznym, opiera-
jac sie na psychologji mtodziezy. Przedewszystkiem nalezy wzig¢ pod
uwage, ze chor zwykle Spiewa juz podczas ostatniej godziny lekcyjnej
(nieraz 7-ej, nieraz jest to ostatni dzien tygodnia), a wiec w warun-
kach zupetnie zrozumiatego zmeczenia. To tez wskazanem jest prace
podczas tej godziny utatwi¢ miodziezy, a nie utrudni¢. Pewne wzgledy
nie pozwalajg mi na razie wypowiedzie¢ moich mysli na temat tej orga-
nizacji — poprzestaje na zwrdceniu uwagi. Stwierdzam, ze to, co napi-
satem wyzej, oparte jest na obserwacji, rozmowach z miodziezg i uwa-
gach nauczycieli.

Trzeci punkt mych rozwazan stanowig drogi, ktéremi powinna posu-
waé sie nauka choralna, by udato sie zaszczepi¢ miodziezy kulture mu-
zyczng i zamitowanie. Na pierwszem miejscu jest oczywiscie zawsze
piesn, ale oprdcz niej moga w godzinach, przeznaczonych na chér, od-
bywac sie pogadanki na tematy muzyczne z ilustracjg (skrzypce, forte-
pian, $piew), a takze czasem i obrazami Swietlnemi. Naturalnie, by



moc przeprowadzic¢ taki plan, musi nauczyciel przedtem pozby¢ sie ba-
lastu uroczystosci. Wyrobieniu zainteresowania nie sprzyja, jak mi sie
wydaje, przewazne $piewanie piesni jednogtosowych, co sie nieraz pole-
ca, jakkolwiek ten rodzaj $piewu bynajmniej nie powinien by¢ pomija-
ny chociazby ze wzgledu na wyrobienie gtosu i wyréwnanie skali; mio-
dziez woli $piew wielogtosowy. W tem przekonaniu utwierdzita mie
ankieta, jaka, kiedy$ przeprowadzatem, oraz czeste pytania pojedyncze.
W rezultacie nikt nie wypowiedziat sie za $piewem jednogtosowym.

Konczac, chee jeszcze podkresli¢ giebokie znaczenie tego, co autor arty-
kutu méwi o osobowosci nauczyciela. Przy takiem ujeciu roli nauczy-
cielg Spiewu w szkole, jego osobista praca, jego zamitowania naukowe
i artystyczne stajg sie nietylko tolerowane, ale juz jak najbardziej wska-
zane i uprawnione. Bo tylko jednostka, pracujgca stale nad pogtebie-
niem swych zasobow intelektualnych i duchowych sama, zdobywajaca
coraz to szerszg kulture artystyczng, bedzie tg osobistoscig petng i skry-
stalizowana, o jakiej méwi p. Bojanowski, potrafi oddziata¢ na mio-
dziez i zacheci¢ do lepszych dazen.

Ryta Gnus

JAK NASZA ORKIESTRA GRALA W DNIU
IMIENIN PANA MARSZALKA

Jak to zwykle bywa, rozpoczetam w przededniu uroczystosci szkolnych poszu-
kiwania czego$, co jako punkt programu przyczynitoby sie do uswietnienia
wieczorku w dzien imienin Marszatka Pitsudskiego. Do powaznego przewaz-
nie programu chciatam wnie$¢ nute dzieciecej wesotosci. Dzieci klasy drugiej,
rozspiewane i muzykalne dziewczynki stanowity doskonaty i podatny materjat.
Pomystu szukatam, przegladajac $piewniki, zbiory wierszy i "Plomyczki”
Wreszcie uwage moja zatrzymata piosenka "Kapela” Chrzaszczewskiej, z mu
zyka Felicji Ginejko.

Podobaty mi sie melodje poszczegolnych czesci, a tekst dawat mozliwosci in-
scenizacji. Nie poprzestatam jednak na ilustracji gestem, jak radzi autorka,
ale postanowitam da¢ dzieciom do reki wspominane w wierszu instrumenty.
Postaratam sie o jarmarczne, malowane skrzypeczki, fujarke i bebenek.
Przeciez te instrumenty, wzbogacone gwizdkami, trgbkami, dzwonkami, ka
stanietami, gruchawka dziecieca i butelkg z grochem — to kompletna "orkie-
stra perkusyjna”’!

Po odpowiedniej rozmowie z dzieCmi o osobie Pana Marszatka i Jego imig-
ninach, zaspiewatam dzieciom calg piosenke. Spiewatam, wyjasniajac tres¢
modulacjg gtosu, gestami, wreszcie opowiadaniem. Przed oczyma dzieci sta-
neta piosenka zywa i radosna, porywajaca rytmem i melodja.



Wtedy dzieci postanowity odegra¢ taka "kapele” na imieniny Pana Marszatka
a przygotowanie jej stato sie doskonatym Srodkiem ksztatcenia rytmicznego
i wogole umuzykalnienia dzieci. Instrumenty wprowadzatam stopniowo.
Najpierw datam dzieciom do reki bebenek.

Przy $piewaniu fatwych cze$ci "Kapeli” i innych znanych piosenek, szukaty
dzieci regularnych, rytmicznych uderzen. Wyczuwszy je, uderzaty w bebenek
raz, dwa! raz, dwa! i notowaty te uderzenia nastepujagco przy piosenkach
dwumiarowych:

i, 2 - =4 - =4 1=

a nastepujaco przy piosenkach trzymiarowych:

Ri2 "FLrAZ=Z 3 1z 3, o,

W nastepnej lekcji doprowadzitam do zaobserwowania faktu, ze pierwszy
ton Spiewa sie gtosniej. PostanowitySmy wiec akcentowaé go przez silniejsze
uderzenie bebenka. Aby akcent ten jeszcze lepiej zaznaczy¢, postanowitam
wyzyska¢ do tego celu fujarki, trabki i gwizdki. One to miaty wydawaé ton
na pierwsze poruszenie reki, a milcze¢, czyli pauzowa¢ w ciagu dalszej czesci
taktu. W naszych notatkach na tablicy zaznaczaty$Smy to nastepujgco:

fujarki: > = =

bebenek: 1 2 1 2 1 2
lub

fujarki: > > > \

bebenek: A =23 1 2 3 1 2 3

W nastepnych ¢wiczeniach dokonywaty dzieci dalszej analizy rytmicznej,
a mianowicie — obliczaly, ile tonéw Spiewajg na jedno uderzenie bebenka,
czyli na kazdg miare taktowa, lub ile uderzeri bebenka przypada na jeden
dtugi ton.

Wedtug tego ocenialy dzieci dhugos¢ tonodw, nazywajac je diugiemi, krotkiemt
i krociutkiemi.

Notowaty nastepujgco:

fujarki:
bebenek:

Te dhugie, krotkie i krociutkie tony wydzwaniaty dzwonki, gruchawki, kasta-
niety i cala reszta instrumentdw. W ten spos6b podzielitam role pomiedzy
posiadane instrumenty, wigzac z kazdem z nich jakie$ wartosci i znakowanie
muzyczne. Niepostrzezenie dzieci stanety wobec teoretycznych zagadnier nauki
Spiewu, a poznawszy je w takiem podejsciu, przyswajaty je szybko i gruntow-
nie, nie jako teorje, ale jako co$ niezbednego w porozumiewaniu sie przy
¢wiczeniach naszej orkiestry.



Ta orkiestra korzystata z nut, ktdre w ostatecznym swym rozwoju wygladaty
tak:

fujarki: > > >

bebenek: 12233 1 2 3 | 2 3 12 3
dzwonki:

Spiew: ldzie - ze - wsi ka1 pe - la. niechaj-kaz-dy po - siu - cha

AnalizowatySmy pod wzgledem rytmicznym tylko tatwe czesci. Uzycie instru-
mentdw w innych czesciach pozostawiatam wyczuciu, opierajgc sie na zdoby-
tych wiadomosciach i wprawie.

Wiele lekcyj $piewu uptyneto na wyuczeniu stéw, melodji, na analizie ryt-
micznej niektérych czesci i na sharmonizowaniu catego zespotu, a wiec $piewu,
instrumentéw perkusyjnych i fortepianu, czyli na pogtebianiu muzykalnosci
dzieci. W trakcie pracy wytonit sie projekt wybrania i ustalenia dyrygenta.
Mtodociany ten dyrygent nie miatl wprawdzie faktycznego wplywu na zespét,
raczej reagowat tylko na rytm piesni, prowadzonej dyskretnie przez fortepian,
ale dodawat za to catosci powagi i niezaprzeczonego wdzieku.

Przez caly czas pracy przygotowawczej okazywaty dzieci niedajace sie opisaC
zainteresowanie, a w rezultacie dato to wcale ciekawy obraz wzrokowy, jak
i muzyczny.

Publiczno$¢ przyjeta wystep “orkiestry” z entuzjazmem, co sktonito mie do
statego wzbogacania orkiestry w instrumenty i wyszukiwania odpowiednich
dla niej piesni (jasetka, szopka, koledy, dozynki, gaik, tance i t. p.).

To roéwniez sklonito mnie, by spisawszy swe doswiadczenie pod tym wzgledem
podzieli¢ sie niem z kolezankami i kolegami, a przez to natchng¢ moze kogo$
pomystem tym i zacheci¢ do wprowadzenia takiej orkiestry.

Dzieci z instrumentami wchodza na sceng, juz nucac "idzie ze wsi kapela”
i ustawiajg sie w potkole. Dziewczynka z trgbka wystepuje, oznajmiajac solo,
przy akompanjamencie fortepianu (lub bez fortepianu):

Chor z fortepianem i orkiestrg odpowiada zywo:

1 ” 1 i J 1 | 1 a
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Da da-na da-na da dada da, da da-na da-na dI
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Da da-na da-na da dada da, da da-na da-na da.
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Nastepnie jedna z dziewczynek pyta, wskazujac na portret Marszatka:

e
A czywie-cie kto ta postaéwmundur szary przy-o-dziana

Dzi$ ra-do-sne  i-mie-ni"ny te-go wilasnie oj, tu Pa-nal

Chor odpowiada: a
9 —y— t_ """" J \] H-‘ f

Hej ze ha! Hej ze ha! Niechzagra mu -zy-ka ta!

S . ..

Niech zagra mu - zy-ka ta!

Ta sama dziewczynka solo:

Niech zagrajg wszystkie dzwonki
i te nasze tu dzwoneczki.
Niech zagrajg skrzypce, bebny
i te nasze fujareczki.
Chor:
Dzen, dzen, dzen! Dzen, dzen, dzen!
Jak wesoly jest ten dzien!
Dzen, dzen, dzen! Dzen, dzen, dzen!
Jak wesoty jest ten dzien!
(stowa dorobitam do melodji piosenki: “Mam basetle...”).

Na to wezwanie wystepujg kolejno poszczegolne instrumenty — dziewczynka
ze skrzypcami solo:

4 Lfr WrFtpte.

Dy- lu dy-lu na ba-dy-lu, to mi jestmu - zy-ka,
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Kto u-sty-szy, tenwnetwta-ny we-so-to po - my-ka.
_H hor zorkiestrg: ... A o
n n e o o ¥ ..A L I‘.
Dy-lu dy-lu na ba-dy-lu, dy-lu dy-Ilu dy - Iy,
O f—
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«“r Mm dy-lu  na ba-dy-fu, dy-lu dy-Iu dyl.



Skrzypce solo:
Dylu, dylu, na badylu,
gra skrzypek ochoczo,
a serduszka mato z piersi
dzieciom nie wyskocza.

Chor z orkiestra;
Dylu, dylu... i t. d.

Dziewczynka, wskazujac na fujarke, solo:

Fujarka solo:
Umiem ci ja $piewac
rozne Sliczne piesni,
ktorych mie uczyli
ci ptaszkowie lesni.
Chor
Oj da, dana...

Dziewczynka z bebnem solo:

i-mie-ni- ny czas

ci za-graé

Czas.



(zamiast: ukonczone $piewy, fowy, czas powracaé, czas!).
Chor:
oy

BiTt bum, bim bum bum bim bum bum bum.

O@m - 1] U-4----
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Bim bum, bim bum bum  bim bum bum bum

Beben solo:
Zegnajcie wiec, panstwo mili,
do odwrotu gram.
Jezeliscie sie znudzili,
to przebaczcie nam.
Chor.

Bim, bum...

W takt tej melodji wychodzg ze sceny.
Opracowata Janina Mackowiakowa.

<ULFRKROMNITIIEIK. A

PIERWSZY ZJAZD UCZESTNIKOW MUZYCZNEGO OGNISKA WA-
KACYJNEGO

Siedmioletni okres owocnej pracy Muzycznego Ogniska Wakacyjnego Liceum
Krzemienieckiego potrafit zaciesni¢ wezly serdecznego uczucia pomiedzy Dy-
rekcja, a uczestnikami M. O. W. i wyryl niezatarte wspomnienia pieknych
chwil, spedzonych w goscinnych progach Liceum; mita atmosfera kursu, wy-
nikajaca przedewszystkiem z wspdlnych zainteresowan i upodoban muzycz-
nych, stworzyla z uczestnikow harmonijng rodzine, w ktorej kazdy czuje sie
dobrze i mito. _

| oto powstata my$l zorganizowania Zjazdu tej wielkiej rodziny. Ze taki
Zjazd byt potrzebny, swiadczy pokazna liczba 87 uczestnikdw, przybytych
nawet z najdalszych stron Polski. Nic dziwnego — gdzie czuje sie serca
bijace zgodnym rytmem, tam nie mysli sie o przeszkodach wiodacych do celu.
Zjazd trwat cztery dni: od 10 do 13 stycznia. Otwarcia Zjazdu dokonat
p. dyr. Br. Putkowski. Zjazd zaszczycili swa obecnoscia: p. Stanistaw Bugajski,
naczelnik min. W. R. i O. P., p. Stanistaw Nowicki — kurator Liceum, p. E.
Morawski — rektor Konserwatorjum, oraz p. major d-r Sledzinski — referent
muzyki ministerstwa W. R. i O. P. Ponadto w 3-cim dniu Zjazdu przybyt
na zebranie do Konserwatorjum p. minister J. Poniatowski, entuzjastycznie
witany przez wszystkich uczestnikow.

Dyrekcja M. O. W., organizujac tegoroczny Zjazd, postawita za cel: "po-
znanie zycia kulturalnego i artystycznego stolicy”. Byt to bodaj najszcze-



Sliwiej wybrany cel i najkorzystniejszy, zwiaszcza gdy chodzi o nasze zain-
teresowania; da¢ mozno$¢ uczestnikom — nawiasem moéwiac, bardzo tanio —
stuchania koncertow, przedstawien, referatébw z zakresu zagadnien, dotycza-
cych szkoly — to przezycia duchowe ogromne i korzysci niecodzienne.
Przypomnijmy sobie cho¢ pobieznie program Zjazdu. Moznaby go podzieli¢
ogolnie na trzy dzialy: czes¢ koncertowg i widowiskowa, zwiedzanie zabytkow
miasta i wreszcie zagadnienia pedagogiczne.
Na czes¢ koncertowg ztozyly sie: koncert w Filhatmonji Warszawskiej, gdzie
styszelisSmy orkiestre filharmoniczng pod dyrekcjg G. Fitelberga — dyrygenta
0 europejskiej stawie, i podziwialiSmy gre Zbigniewa Drzewieckiego; w Kon-
serwatorjum stuchalismy koncertu orkiestry kameralnej pod dyrekcjg p. O.
Straszynskiego i zachwycalismy sie gra, Swietnego wykonawcy Chopina, Bo-
lestawa Kona.
Je$li chodzi o przedstawienia, to widzieliSmy dwa: w teatrze "Reduta
i w teatrze Polskim. Tak "Teorja Einsteina”, jak "Dziady”, wykonane
Swietnie. Zwiaszcza te ostatnie zostang dlugo w pamieci uczestnikdw.
Podczas Zjazdu zwiedziliSmy Stare Miasto, Zamek Krdlewski, Katedre, no-
woczesny gmach Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego, byliSmy w Muzeum Nae
rodowem, w “Zachecie” i — w jednej z najpiekniejszych szkét srednich War-
szawy — gimnazjum im. Stefana Batorego.
Z dzialu pedagogicznego byty omawiane zagadnienia programu $piewu, pe-
dagogiczne, teatru szkolnego i repertuar piesniarski.
W Konserwatorjum widzieliSmy pokazowg lekcje dyrygowania chérami, kt6rg
demonstrowat p. prof. St. Kazuro, i styszeliSmy bardzo zgrany Chér miedzy-
szkolny m. Warszawy pod dyrekcja p. T. Mayznera. Chor byt goraco okla-
skiwahy przez uczestnikow.
Zabawa tez byla uwzgledniona w programie Zjazdu. Dzieki uprzejmosci
p. Ministra J. Poniatowskiego, ktory i obecnie otacza opiekg M. O. W,
odbyla sie zabawa taneczna w pieknej sali Ministerstwa Rolnictwa.
Czytajac nawet to pobiezne zestawienie programu, nie chce sie wierzy¢, ze
w okresie czterodniowym zmiescit sie tak bogaty program, i co wiecej, ze
program ten zostat catkowicie wyczerpany. Zawdziecza¢ to musimy Orga-
nizatorom Zjazdu, a szczegolnie p. dyr. Br. Rutkowskiemu. Nie watpimy,
ze cele nastepnych Zjazdéw M. O. W. bedg przez Dyrekcje rownie dobrze
obmyslane i bedg sie cieszy¢ nie mniejszem powodzeniem. Nalezatoby tylko
wyrazi¢ zyczenie, aby i uczestnicy przesylali w przysztosci na rece Dyrekcji
swoje wnioski zjazdowe. Moznaby tym sposobem ufatwi¢ prace Organiza-
torom Zjazdoéw, a same Zjazdy statyby sie jeszcze wiecej zywotnemi.
Na zakoniczenie nalezy na jedng rzecz zwroci¢ uwage. P. dyr. Br. Rutkowski
we wstepnem przemowieniu przy otwarciu Zjazdu zaznaczyt: “Zjazdy nasze
majg na celu dalszy cigg pracy samoksztatceniowej”. Tak pomy$lana praca
samoksztatceniowa jednoczy jej uczestnikdw, pogtebia ich i niewatpliwie
daje wyniki jaknajlepsze.
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SPROSTOWANIEO

"Konkurs na regjonalne piesni wotynskie nie zostat dotychczas rozm
strzygniety, wobec czego niezgodne jest z prawdg, ze nagrode otrzy-
mat pop, ktéry "miat dawniej juz uzbierany zapasik piesni” — praw-
dg natomiast jest, iz rozstrzygniecie konkursu nastgpi w lutym bieza-
cego roku. Nie prawda jest rowniez, ze "cata zacheta do zbierania pie-
$ni przez nauczycielstwo w teb wzieta” — natomiast prawdg jest, ze
poza konkursem zostato juz nadestanych 150 piesni ludowych, zebra-
nych przez dyrygentéw chéréw. Odpowiadanie na inne zarzuty, tycza-
ce sie powierzchownosci i dyletantyzmu prac, bytoby bezprzedmioto-
wem wobec nierozstrzygniecia konkursu”.

Zamieszczajac powyzsze, zaznaczamy, iz informacje o tem, ze "nagrode
otrzymat pop” otrzymalismy, jak sie zdawato, z najzupetniej miarodaj-
nego zrodta. Upowaznito to nas do umieszczenia artykutu kol. T. May-
znera w Nr. 4 "Spiewu w szkole”, w ktdrym znalazto sie zdanie: "Na-
grode wzigt podobno po p”. Jak jednak wynika z powyzszego
wyjasnienia Kuratorjum O. S. Wotynskiego, informacja, o ktorej To-
wa, byfa bledna lub tez Zle byta zrozumiana. Powyzsze zamieszczamy,
prostujac w ten spos6b biad i zaznaczajac, ze intencjg artykutu nie byto
w najmniejszym stopniu dyskredytowanie poczynan kulturalnych Ku-
ratorjum O. S. Wotynskiego, czego dowodzi fakt, iz w artykule o kto-
rym mowa, podnoszono z catlem uznaniem inicjatywe Kuratorjum
w Kierunku kultywowania piesni ludowej w jej nieskazonej postaci.

1) Sprostowanie niniejsze przestato nam Kuratorjum Wotynskie w zwigzku
z artykutem T. Mayznera p. t. "Konkurs na regjonalne piesni wotyriskie”, dru-
kowanym w n-rze 4-tym "Spiewu w szkole”, REDAKCJA
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