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Rytm marsza zatobnego, wstrzasajacy swojg nieubtagang konsekwencja,
fagodzony bywa $piewnoscig melodji, ktéra zwiaszcza w czesci, zwa-
nej "trio” pociesza jakby i zwraca ku zyciu...

Istnieje jednak wymowa muzyki nierébwnie mocniejsza, tylko na rytmie
oparta. Jest nig werbel. Bezlitosny w monotonji swego straszliwego
tetna i tak niechybny w swym celu...

Werbel, ktéry brzmiat na ulicach Krakowa, podaliSmy poprzednio.
Dzi$ podajemy werbel, ktory prowadzit Jego Szczatki w Warszawie —
z Belwederu do Katedry.



PIERWSZE CWICZENIA
UCZNIA NIEMUZYKALNEGO

Procent niemuzykalnych lub przynajmniej mato muzykalnych uczniéw
jest znacznie wiekszy, nizby sie na pozor wydawato. Przedmioty umu-
zykalniajace, jak np. solfez, w takich wypadkach nie spetniaja, swego
zadania. Przyczyny tego tkwig w mechanicznem ujeciu przedmiotu,
mechanicznem o tyle, ze przecietnie istota lekcji ogranicza sie¢ do tego,
by zapomocg ad hoc spreparowanych ¢wiczen przez czeste powtarzanie
ich wpaja¢ uczniowi interwale. W dodatku sg te ¢wiczenia czesto niee
melodyjne i sztuczne. Nie dziw wiec, ze te lekcje ucznidw wogole,
a szczeg6lnie mniej muzykalnych nudza i nuzg. A wiasnie ci niemu
zykalni powinni stanowi¢ gtdwny przedmiot trosk nauczyciela, bo mu-
zykalny uczen nieraz bez nauczyciela znajdzie sobie droge w dziedzinie
muzyki wiasnym wysitkiem.

Nakreslenie jakiego$ szczeg6towego schematu przekraczatoby ramy ar-
tykutu — jest to rzeczg specjalnego podrecznika. Tutaj chodzi mi je-
dynie o zasadniczg wytyczng, a przedewszystkiem o wskazanie, jak nau-
czyciel powinien pomagaé¢ niemuzykalnemu w stawianiu "pierwszych
krokéw”.

Na wstepie zasadnicze zatozenie: niemuzykalno$¢ rozumiemy jako zja-
wisko, ktorego przyczyny nie tkwig w braku pewnych wrodzonych
wiasciwosci organicznych, lecz jako zjawisko uwarunkowane hamul-
cami i trudno$ciami natury psychicznej. Niemuzykalny jest zazwyczaj
niezbicie o tern przekonany, ze jest takim z urodzenia i ze nigdy np.
$piewac nie potrafi. Przetamanie tego oporu psychicznego ze strony
ucznia winno by¢ pierwszem zadaniem pedagoga.

Wezmy dla przyktadu jaki$ trudny wypadek: uczen nie umie powto
rzy¢ podanego ani wogéle zaspiewac jakiegokolwiek tonu. Mimo za-
chety ze strony nauczyciela zadanie si¢ nie udaje, konczy sie na jakim$
nieartykutowanym dzwieku i zupetnej rezygnacji. Niezrazony tem, po-
leca mu nauczyciel powiedzie¢ jaki$ jednozgtoskowy wyraz, zakorczo-
ny samogtoska, np. zaimek "to”. Nastepnie uczeh powinien to mo-
wione "to” dtugo ciggnac¢ i ewentualnie wyciagnietg rekg przytem na
co$ wskazywaC. Zadanie sie zazwyczaj tatwo udaje, przyczem uczen
odkrywa, ze on to "to” $piewat.

Przy przekonywaniu niemuzykalnego ucznia, ze jednak reaguje na me-
lodje, znaczne ustugi oddaje nawigzanie do melodyki jezykowej. Wy-
gtasza sie np. zdanie: "chodzisz do szkoty” raz w formie pytania, a na-
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stepnie jako twierdzenie. Sens jest w obu wypadkach zupetnie inny,
mimo Zze uzyte sg te same wyrazy i w tym samym porzadku. Uczen sam
lub przy pomocy nauczyciela "odkryje”, ze ta réznica uwarunkowana
jest intonacja, w pytaniu melodja wznosi si¢, w twierdzeniu za$ opada.
Wiec on jednak reaguje na melodje i to w okolicznosciach, gdzieby
sie tego najmniej spodziewat. Wrazenie tego odkrycia jest czesto bar-
dzo skuteczne: uczehn zaczyna w dziedzinach nawet pozamuzycznych,
jak gwar ulicy, nastuchiwac, spostrzega¢, porownywac, stowem — ro-
bi¢ to wszystko, co sie sktada na elementarny trening stuchowy.
Nastepuje drugie ¢wiczenie: uczen ma sobie wyobrazié, ze znajduje sie
w niebezpieczenstwie i wzywa pomocy. Te pierwsza zgtoske "po”
glosno ciagnie. Zada sie coraz gtosniejszego wotania, a uczen $piewa
przy tem mimowoli na coraz wyzszym tonie. Osiggngwszy dostatecz-
nie wysoki ton, powtarza sie¢ go kilkakrotnie, poczem dla kontrastu
uczen wota "po” coraz ciszej, dopoki nie osiggnie dostatecznie niskie-
go tonu. Poréwnanie tego gtosnego i cichego "po” wykazuje, ze
w pierwszym wypadku ton jest wysoki, a w drugim niski. Nietrudno
znajdzie teraz uczen jakie$ $rednie "po”, lezace miedzy tem niskient
a wysokiem.

Zdobycie tych trzech poziomowo réznych tonéw wymaga rzadko wiecej
niz jednej lekcji. Ten poczatkowo tak szczuply materjat daje sie juz
w réznych warjantach opracowa¢. Oznaczmy tutaj dla porozumienia
te trzy tony przez a, b, ¢ (niski, $redni i wysoki). Uczen moze wiec
$piewac rozne "motywy”, jak abc, acb, cba i t. p. na jakiej$ dowolnej
zgtosce. W ten sposOb uczer zapoznaje sie ze swoim wrodzonym in-
strumentem, eksperymentuje nim i uczy sie go uzywac.

Spiewane w ten sposob tony rdznia sie wprawdzie wysokoscia, lecz ta.
roznica jest dowolna, przypadkowa. W nastepnych ¢wiczeniach chodzi
0 powtdrzenie tonu, podanego na instrumencie lub gtosem. W miare
pojetnosci ucznia mozna ten szereg, sktadajacy sie poczatkowo z trzech,
rozszerzy¢ do wiekszej iloSci tonéw (unikajac poczatkowo péttondw).
Mozliwosci eksperymentowania sg juz nieco szersze: nauczyciel gra lub
$piewa dwa rdzne tony, a uczen osadza, ktéry byt wyzszy.

Nastepnie mozna juz stworzy¢ uczniowi jaki§ maty repertuar piesni:
uktada sie z kilku tonéw (na poczatku z tonéw tréjdzwieku durowego)
melodje w formie 4- lub 8-taktu, o rytmie zupetnie prostym, z jakim$
podtozonym tekstem. Na razie nalezy ogranicza¢ sie do tonacji du-
rowej. Te piesni winni uczniowie $piewac az do zupetnej poprawnosci.
Uzyskawszy w ten sposob pewng sprawno$¢ w operowaniu aparatem
gtosowym, mozna juz na tym szczeblu rozwojowym rozpocza¢ impro-



wizowanie: uczeh ma za zadanie do réznych krétkich zwrotéw i pytan
("dzien dobry”, "ktéra godzina?”, "co stycha¢ nowego?” i t. p.)
utworzy¢ melodje, a drugi uczen analogicznie odpowiada. Doniosto$¢
jak najwczesniejszego budzenia zdolno$ci wyrazania si¢ zapomoca
dzwiekow nie potrzebuje komentarzy. W wypadkach, gdzie sie to
okazuje zbyt trudnem, mozna znowu nawigza¢ do melodyki jezykowej.
Nalezy przy tern wszystkiem uwazaé, aby postawione zadanie nie byto
zbyt trudne. Taki uczen jeszcze dtugo bedzie cierpiat na brak odwagi
i pewnosci. Kazde niepowodzenie ucznia nauczyciel powinien notowac
jako swdj biad. Zadanie musi by¢ tak ujete, aby uczen mu napewno
sprostat, albowiem kazdy taki sukces wzmaga jego odwage a zarazem
i ochote do dalszego treningu.

Roéwnolegle z ostatniemi éwiczeniami nalezy wprowadzi¢ dyktando
i rozpocza¢ rozwijanie poczucia tonalnosci. Dyktando rozumiem w na-
stepujgcej formie: uczen pisze, a raczej rysuje piosenke, ktérg dobrze
i z nalezytag pewnoscig Spiewa. Poszczegdlne tony sg to kropki, pota-
czone kreskami, przyczem kierunek kreski odpowiada kierunkowi me-
lodji, wiec kreska ukosnie wgdre wzglednie wddt, za$ dwa tony tej
samej wysokosci potgczone sg kreskg pozioma. Chodzi wiec o od-
danie wytgcznie linji melodyjnej, bez zadnego uwzglednienia wielkosci
odlegtosci poszczeg6lnych tondw, dlatego moznaby takie dyktando
nazwa¢ neumicznem. (Poznanie nut umieszczone jest na planie
znacznie dalszym). Z czasem mozna to dyktando stosowac takze do
melodji nieznanej — granej, lub $piewanej przez nauczyciela.
Wstepne ¢wiczenia poczucia tonalnosci mozna tak ujgé: nauczyciel
uderza akord durowy w pozycji oktawy, uczen za$§ ma zaspiewac ton
akordu, ktory sie najbardziej narzuca, na ktérym najlepiej mozna za-
konczy¢ melodje. Znalaziszy ten ton, objasnia sie jego funkcje oraz
okresla sie go jako tonike. (Nie szkodzi, ze to pojecie uzyte jest tutaj
niecatkiem $cisle). W dalszych éwiczeniach stosuje sie akord w po-
zycji kwinty i tercji. Po tych ¢wiczeniach wstepnych nastepujg wiasci-
we: uczehn ma za zadanie dobrze mu znang melodje, zaczynajgca sie
tonika, zaintonowa¢ w tonacji, okreslonej przez zagrang kadencje
autentyczng w pozycji oktawy. Ostatni akord przetrzymuje sie nieco
dtuzej i zwaza na to, by uczen stuchat w skupieniu i poddawat sie
dziataniu kadencji. Dla zrozumienia zadania wystarcza zazwyczaj
objasnienie w rodzaju: zacznij tak, by melodja zgadzata sie (lub dobrze
brzmiata) z tym akordem. W dalszych cwiczeniach stosuje sie ka-
dencje, zakonczong w pozycji kwinty i tercji. Po dostatecznem opam
nowaniu tych ¢wiczerh uczen dostaje zadanie trudniejsze: w tych sa-



mych okolicznosciach zaintonowa¢ melodje, rozpoczynajacg sie nie od
toniki, lecz dominanty melodyjnej ("wlazt kotek™).
Te ostatnie ¢wiczenia jednak wykraczajg juz poza zakres najelemen-
tarniejszy, o ktory mi powyzej chodzito. Wiele cennych bodzcéw
i wskazéwek do planu dalszej pracy w tym duchu znajdzie zaintere-
sowany w pracach na tem polu Fritza Joede oraz w dzietach "Ligi-
Toniki-Do”.
Wkoncu chciatbym podkresli¢, ze dominujacy ton takiego kursu winien
mie¢ charakter lekki i rozrywkowy. Gdziekolwiek ¢éwiczenie da sie ujac
w forme gry, nalezy to stosowaé. Gra sie np. lewa rekg akord durowy,
a prawa jego sktadowe tony, uczniowie za$ winni przy ustyszeniu to-
niki klasng¢ i t. p. Wiasna inwencja nauczyciela ma tu szerokie pole
popisu.
Praca w tym duchu prowadzona moze spetni¢ swe wiasciwe zadanie:
Z jednej strony przygotowuje podatne podioze dla rozwoju w dziedzi-
nie nauki instrumentalnej, a z drugiej strony stanowi jej godne uzu-
petnienie.

D-r Juljusz Weithorn

Przypisek Redakcji. Artykut niniejszy zawiera wskazdwki, przydatne dla na-
uczyciela gry instrumentalnej, przedewszystkiem przy nauce indywidualnej.
Niektore z tych wskazowek moga jednak znalez¢é zastosowanie réwniez przy
nauce zbiorowej dzieci niemuzykalnych, ktérych "wprowadzenie” w $piew
sprawia nieraz nauczycielowi tyle kiopotu.

WPLYW WYCHOWAWCZY NAUCZYCIELA
SPIEWU | MUZYKI | ORGANIZACJA

JEGO PRACY

Dawniej w szkotach nauczyciel Spiewu przewaznie prowadzit tylko
swoj chor i do spraw wychowawczych nie potrzebowat sie mieszaé,
a dzi$ jego stosunek do miodziezy ksztattuje sie inaczej. Nauczyciel
$piewu i muzyki jest taksamo i wychowawca, bo w szkole wychowuje
kazdy nauczyciel i niema tam rzeczy niewaznej. Tylko ze r6znorodno$¢
przedmiotéw pocigga za sobg i pewne zrézniczkowanie pracy wycho-
wawczej i niekoniecznie jej zakres musi by¢ identyczny dla kazdego
nauczyciela, ale wartosc tej roboty, jesli przeprowadzono jg odpowied-
nio — jest ta sama. Drobna czynno$¢ wykonana z dobrg wolg, zamito-
waniem, z przekonania, da wiecej korzysci, niz wieksza, ale petniona



30

niechetnie. Czasem oderwanie si¢ od jakiegos$ ciekawszego momentu,
trzymajgcego w pewnym nastroju i napieciu wiekszo$¢ klasy i nauczy-
ciela, dla zwrécenia uwagi ktéremus z uczniéw na drobne uchybienia
zewnetrzne, moze wiecej przynies¢ szkody, niz pominiecie tego uchy-
bienia; w innych znowu okoliczno$ciach stanowcze potraktowanie ta-
kiego samego uchybienia staje sie koniecznem. Przedmioty nauczania
I zwigzane z niemi sprawy wychowawcze wyobrazam sobie jako rozno-
barwne linje sp&tsrodkowe, a punkt centralny, w ktérym sie schodza,
jest: wspdtdziatanie w wychowaniu ucznia.

Mozliwo$¢ wychowawczego oddziatywania na uczniow w zakresie mu-
zyki i $piewu wyrazitabym w nastepujacych punktach gtéwnych: 1. Do-
bra organizacja pracy wiasnej nauczyciela i pracy ucznidéw. 2. Wihasciwy
stosunek nauczyciela do swej pracy i obowigzkow lekcyjnych. 3. Praca
z mysla o dalszym losie nabytej w szkole umiejetnosci. 4. Osobowo$é
nauczyciela, wptyw przedmiotu oraz wptyw osobisty, niezaleznie od
przedmiotu.

1. Organizacja pracy.

Nietylko ukatwi ona prace nauczycielowi i zwiekszy jej wydajnos¢, ale

dopomoze do zainteresowania przedmiotem obojetnych i opornych.
Bo niezawsze i nie wszedzie cata klasa chetnie uczy sie Spiewu — za-
lezne to jest od $rodowiska i uzdolnienia. Ze stosunkiem raczej obojet-
nym spotykamy sie czasem w wiekszych o$rodkach. Drobne, dorywcze
sposoby organizacyjne mozna stosowac z zupetnem powodzeniem juz
w samych poczatkach nauczania. Obserwowatam u siebie w oddziale |
grupe dzieci, przewaznie chtopcdw, nie bioracych wcale udziatu w lek-
cji; albo siedziaty biernie, albo zajmowaty sie czem innem. Byly cal-
kiem nieumuzykalnione, nie mogtam wiec podchodzi¢ do nich od stro-
ny przedmiotu. Postanowitam da¢ im jakgkolwiek czynno$¢ pozamu-
zyczna, ale zwigzang z lekcja. Wybratam jednego dnia dwdch chtop-
cow. "Chciatabym, zebyscie mi troche pomogli dzisiaj, bo ja musze na
lekcji uwaza¢ na co innego. Ty, Stasiu, uwazaj, zeby dzieci porzadnie
usiadty na swoich miejscach na dwdéch pierwszych tawkach, a Jurek
niech weZzmie pod swojg opieke dwie nastepne tawki. Bardzo bede ra-
da, jesli potraficie utrzymac¢ porzadek”. Chtopcy przyjeli moja propo-
zycje z duzem zadowoleniem i podczas lekcji bardzo byli swojg funkcjg
przejeci. Odtad wymyslatam podobne proste zlecenia, zawsze wybiera-
jac najmniej zainteresowane i niesforne dzieci. Moge powiedzie¢, ze
pomogto mi to w duzym stopniu.

Kiedy mamy do czynienia z dzieémi zdolnemi i zainteresowanemi, ale



niespokojnemi, mato kaTteTi, postepowac mozemy podobnie, jednak
juz "muzycznie”. Pewnej zdolnej, fadnie $piewajacej, ale zawsze niespo-
kojnej i rozproszonej dziewczynce zostata oddana pod opieke na pe-
wien czas kolezanka, nieco upo$ledzona gtosowo i stuchowo. "Opie-
kunce” podziatato sie w odpowiedni sposéb na ambicje, jednakze tak,
by nie urazic¢ tej mniej zdolnej.

Dobrym $rodkiem wychowawczym na lekcji okazaty sie Spiewniki, wy-
dane z bibljoteki szkolnej. Dzieci byty z nich bardzo dumne. Te same
$piewniki, ktore pani nauczycielka wyjmuje z szafy do lekcji i z ktérych
$piewajg panienki w seminarjum! Ale przed rozdaniem S$piewnikow
klasa musiata wystuchaé krotkiego przemdwienia. "Ksigzke z piosenka-
mi moze trzymaé w reku tylko ten, kto potrafi szanowac ksigzke i szkol-
ng i swojg”. | dzieci zawsze dobijaty sie o to, by dosta¢ $piewniki.
Od tego dnia przybyta nam w klasie jeszcze jedna czynno$¢: Spiewniki
byty wydawane dwojgu, co lekcja innym dzieciom, dla wreczenia kia-
sie, odebrania pod rachunkiem i zwrdcenia mnie.

W pracy z matemi dzieCmi wystarczy, jak sadze, taka dorywcza orga-
nizacja. Ze wzrostem wieku i poziomu wzrosnie réwniez ciggto$¢ spo-
sobow organizacyjnych, ustali sie odpowiedzialno$¢ na dtuzszy termin.
| tak w klasie Spiewu bedg juz czynni stali pomocnicy nauczyciela, zgta-
szajacy sie sami lub wybieranie na tydzieri, dwa tygodnie, miesigc. Sto-
sowatam to juz w I-ej Klasie szkoty $redniej i wyzej z dobrym wynikiem.
Oczywiscie bywaly usterki, zdarzato sie niedbalstwo, jednakze naogot
moge stwierdzi¢, ze czynnosci swe mali i starsi dyzurni spetniali gorli-
wie i chetnie. Do obowigzkéw ich nalezato: wydanie na lekcji i ode-
branie $piewnikdw z bibljoteki szkolnej, zebranie zadan pisSmiennych
i utozenie podtug listy, zapis na podreczniki z poczgtkiem roku szkolne-
go, zgtoszenie sie przed kazdg lekcjg do nauczyciela o dyspozycje,
napisanie na tablicy piesni i ¢wiczen i t. p.

W podobny sposdb mozna organizowac i chor szkolny. Kazda klasa
czy kurs wybiera jednostki odpowiedzialne za wydane $piewniki i od-
dzielne glosy, za przygotowanie tablicy z piesnia, za porzadek na sali.
Dzisiejszy chor szkolny, bardzo liczny, wobec tego ze czesto bierze
w nim udziat cata szkota lub caty zesp6t jednej, czy paru klas, wymaga
specjalnie starannego zorganizowania, warto wiec zatrzymac¢ sie nad
nim nieco dtuzej.

Dobrze jest wyznacza¢ uczniom state miejsca. Sposob ten okazuje sie
w praktyce ze wszechmiar pozytecznym.

1. Przy podziale na rzedy o ustalonej liczbie uczniéw bardzo tatwe
jest sprawdzenie obecnosci i utrzymanie spokoju.



2. Wyznaczajac miejsce, nauczyciel musi oczywiscie mie¢ na wzgle-
dzie warunki stuchowe i gtosowe; tylko racjonalny pod tym wzgledem
uktad przyniesie korzys$¢ jak jednostkom tak catemu zespotowi, ktorego
oddzielne, réznorodne gtosy stopig sie w pieknie i czysto brzmigcy
akord. Przy wyznaczaniu miejsc kierowatam sie nastepujacemi wytycz-
nemi. Dwa gtosy bardzo silne, dwa bardzo stabe, dwa niedostateczne
pod wzgledem intonacji nie siadaty obok siebie, rozmieszczeniem gto-
sOw rzadzita zasada mieszania r6znorodnych co do sity, barwy oraz
intonacji. Na czele chéru stawaty gltosy mniej silne o przyjemnem
brzmieniu, najsilniejsze byty cofniete wgtgbh. Zewnetrzne miejsca bocz-
ne zajmowaty zwykle jednostki uzdolnione, ale nigdy o zbyt silnych
gtosach. Na granicy miedzy oddzielnemi gtosami, t. zn. alt I, alt I,
sopran Il i t. d., Spiewaly zawsze jednostki juz wyrobione, dobrze
utrzymujace sie w gtosie.

3. Takie powazne potraktowanie chéru szkolnego wyrabia w uczestni-
kach szacunek dla zespotu i budzi drzenie do osiagniecia wyzszego arty-
stycznego poziomu.

Ustawienie chdrzystow wymaga zaznajomienia sie z ich gtosem i stu-
chem. Przy dobrej organizacji jest to zupeinie mozliwe. Na poczatku
roku szkolnego cze$¢ godziny, przeznaczonej na chor, mozna zawsze
uzy¢ na zbadanie kilku $piewakdéw z posrod uczniéw nowych. Badaniu
podlega stuch, skala gtosu i jego barwa. Wyniki badania notowane s3
w oddzielnym zeszycie ze specjalnemi nagtéwkami. Uwagi, dotyczace
szczegOlnych cech danego gtosu, niedomagan, wadliwosci zapisywane
sg w oddzielnej rubryce. Takie badania posiadajg jeszcze i duze znacze-
nie wychowawcze. Wiadomo, ze miodziez czesto garnie sie do gtosu
pierwszego, a unika gtoséw nizszych; czasem znéw kto$ koniecznie chce
Spiewac w glosie najnizszym, nie majgc ku temu warunkoéw, a wiec ze
szkodg dla swego materjalu gtosowego. Mojem zdaniem, zamiast
strofowan i oschtosci, najlepiej przekona¢ argumentem. | rzeczywiscie,
przy badaniu dany osobnik najczesciej sam dochodzit do przekonania,
ze ten glos jest dla niego nieodpowiedni i zgadzat sie na zmiane. O ile
tylko odemnie zalezato, zawsze wedtug powyzszych zasad organizowa-
tam prace chéralng z bardzo dobremi wynikami. O ile ze wzgledéw nie-
zaleznych odemnie w podobny sposob nie mogtam organizowac i mu-
siatam poprzesta¢ na szablonowem, masowem potraktowaniu choru,
poziom jego obnizat sie znacznie, co mogtam stwierdzi¢, poznawszy
jedno i drugie ujecie.

Z najwyzszem zadowoleniem znalaztam w cennym referacie Br. Roma-
niszyna "Gtlos dziecka i jego ksztatcenie” ("Spiew w Szkole” Nr. 4/5



1933/34) ustep, ktory ponizej cytuje: "Pierwsza rzecza, ktérg — obok
stwierdzenia stanu przewodow oddechowych — powinienie nauczyciel
w szkole zbadad, jest charakter i zasieg gtosu kazdego ucznia. Gdyby
takie badanie miato wymagac czasu kilku tygodni, zanim skale gtosowe
wszystkich dzieci zostatyby doktadnie stwierdzone i zanotowane, jesliby
to miato skroci¢ produkcje szkolne w danym roku szkolnym, celowos$¢
przeprowadzenia tego zbadania nie moze ulega¢ dyskusji”. Dodam, ze
nieraz gtosy badatam ponownie, dla ustalenia zmian, jakie mogty zajs¢
w skali.

Wracam do lekcyj. Gdy poziom nieréwny, co czesto bywa, doskonate
jest zorganizowanie wewnatrz klasy matych grup po 4, 5, 6 uczniow.
Zasada tworzenia grup moze by¢ r6zna — sity rowne, pare zdolnych
wsrod reszty mato uzdolnionych, niezdolne, usuniete miedzy same
zdolne. Po pewnym czasie moze nastgpi¢ przegrupowanie. Co lekcja
pare grup pracuje nad tem, w czem sg stabe, przez reszte czasu pracuje
cata klasa. Po pewnym okresie takiej pracy poziom klasy wyréwnywa
sie w pewnym stopniu, ponadto daje ona mozno$¢ cho¢ od czasu do
czasu dostarczy¢ odpowiedniej, trudniejszej pracy lepiej przygotowa-
nyT i uzdolnionym, ktérzy nieraz w szkole stojg na miejscu wobec
tego, ze nauczyciel musi z koniecznosci wiele czasu poswieca¢ stabo
przygotowanym i mniej zdolnym.

Bardzo pomocnym $rodkiem przyspieszajgcym i utatwiajgcym nauczy-
cielowi poznanie uzdolnienia, przygotowania i zainteresowan uczniéw,
sg ankiety pisSmienne, przeprowadzane z uczniami nowymi. Na nich
mozna odnotowywac spostrzezenia i porownywac ich tres¢ z tem, co
potem ujawnito sie na lekcji. Mnie osobiscie te kwestjonarjusze sporo
dopomogty, dosztam jednak zarazem do tego przekonania, ze ankiety,
pisane samodzielnie, miaty nieraz matg warto$¢ praktyczng, poniewaz
uczen niedoktadnie zdawat sobie sprawe z pytan. O wiele lepiej jest,
w miare moznosci, wypyta¢ szczegétowo ucznia i zapisa¢ odpowiedzi,
albo tez obszernie omOwi¢ pytania z catg klasa.

(Dok. nast.) Ryta Gnus



ZABAWA RYTMICZNA ZE SPIEWEM
(I 1d. szkoty powsz.)

KOZIOLKI

DId dee il D 0l

1. Dwa koziotki sie spotkaty, 2. Dionmi w dionie swe uderzy,
zamiast rozkOw raczki miaty. i wnet sity swoje zmierzy.
Skaczg lekko na paluszkach, Przyskakujg rezolutnie,
na zgrabniutkich, zwinnych kto drugiego rozkiem utnie.

nozkach. Fik, mik,
Skok, skok, wprzdd, whok, myk, smyk,
raz, raz, wraz, wraz, co sit,
skok, skok, wprzdd, wbok, wprzéd, wiyt.

raz, raz, wraz!
3. Kto sie potknie nieboraczek,

ten przegrywa juz biedaczek.
Kto sie dluzej tego trzyma,
tego bieda sie nie ima.

Hyc, hyc,

nic, nic,

wprzod, wiec,

klap, bec!

Opis zabawy: Wszystkie dzieci siedzac, lub stojac kotem, Spiewaja piosenke.
Jedna, lub kilka par, na $rodku, w takt piosenki (dwa skoki w takcie) skacze
na palcach, majac ugiete kolana. Przeciwnicy uderzajg dtonmi w dionie. Kto
pierwszy z walczacych przewrdci sie, ten przegrywa. O ile warunki na to po-
zwolg (czysta podioga, trawa) pary walczace doktadnie na zakonczenie kazdej
zwrotki, jednym ruchem przewracajq sie na ziemie, aby chwilke odpoczag.
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Karuzela, karuzela krazy ciggle wkoto.

Karuzela, karuzela kreci sie wokoto.

Tygrys, lew, auto, ston, piesek duzy, maty kon,

Tygrys, lew, auto, ston, piesek duzy, maty kon.

Wszystko krazy, wszystko biezy, coraz predzej, coraz szerzej,
Coraz predzej, coraz predzej, coraz predzej. Hej!

Opis zabawy: Dzieci, po czworo, trzymajgc sie prawemi rekami tworzg t. zw.
"krzyzyki”. Nastepnie zgodnie z melodjg (cztery kroki w takcie) kreca sie.
Od stow: "Wszystko krazy” biegng stopniowo coraz predzej razem z melodja,
ktéra ma obecnie "6semki” (osiem krokow w takcie). Na zakoriczenie, $pie-

wajac:

"Hej!” zatrzymuja sie i obie rece podnosza do gdry. Powtarzajac zaba-

we podajg sobie lewe rece. Mozna urozmaici¢ te zabawe, przygotowujac Kij,
przystrojony u gory dtugiemi kolorowemi wstagzkami z papieru. Jedna osoba
staje w Srodku trzymajac wysoko kij, dzieci trzymajg stojac kotem korice wsta-
zek i wszyscy $piewajac kraza. O ile dzieci jest duzo, moga sie ustawia¢ po dwo-
je, lub troje; przy powtarzaniu piosenki dzieci trzymajg wstazki na zmiane.

Marja Tanska



RADJOFONJA SZKOLNA ZAGRANICA

Radjo posiada niewatpliwie wielkie znaczenie wychowawcze. Natural-
nie nie zastgpi nigdy audycja muzyczna, wyktad czy stuchowisko ra-
djowe bezposredniego kontaktu wykonawcy ze stuchaczem, niemniej
jednak mozliwos$¢ ekspansji kulturalnej, mozliwo$¢ docierania do naj-
dalszych, najbardziej "zacofanych” zakatkéw kraju stwarza zupetnie
nowe zadania i otwiera nowe perspektywy, ktérych dzisiaj moze wcale
jeszcze nie jesteSmy zdolni ocenié. Kto wie czy juz za kilkanascie lat nie
wyptyng jakie$ szczeg6lne indywidualnosci muzyczne, wykonawcy czy
kompozytorzy, ktérzy powiedza: To audycje radjowe poraZz pierwszy
zapoznaty nas ze Swiatem muzyki, wskazaty nowe, nieznane dziedziny.
Szczego6lnie u nas, w Polsce, w Kraju wyniszczonym przez panstwa za-
borcze, potem przez wojny i przez biede, maty aparacik radjowy posiada
sens i treS¢ wrecz niezwykle pod kazdym wzgledem: w wychowaniu
muzycznem, czy literackiem, czysto naukowem, spolecznem czy pan-
stwowem spetnia radjo role o znaczeniu pierwszorzednem. Nietylko
bowiem chodzi tu o rozrywke, mniej czy wiecej szlachetng, nietylko
0 rozszerzenie swych wiadomosci; radjowe audycje wyptywajg wzgl.
moga wplywaé na ksztattowanie sie¢ umystowosci, nieraz — miejmy
odwage to powiedzie¢ — nawet na ksztattowanie sie duszy mtodziezy.
Zdajg sobie z tego sprawe czynniki, ktorym dobro miodziezy lezy na
sercu. We wszystkich krajach europejskich zorganizowane jest szkol-
nictwo radjowe w sposob mniej lub wiecej systematyczny, wszedzie
pozostaje ono w Scistem zwigzku z Kierowniczemi wiadzami szkolne-
mi. W niektorych panstwach troska o audycje szkolne idzie w kierun-
ku wylacznie kulturalno-ksztatcgcym, w innych rozcigga sie na poii-
tyczne i spoteczne dziedziny wychowania.

Szczegoblnie staranng opieka otoczona jest radjofonja szkolna w Szwaj-
carji. Audycje dla szkét wprowadzito najpierw Brno w r. 1930. Szybko
rozpowszechnity sie 6ne i objety rowniez inne rozgtosnie szwajcarskie,
by po krotkim stosunkowo czasie, bo po czterech latach dojs¢ do
ogolnoszwajcarskiej organizacji. Najwazniejsze trzy rozgtosnie: Bero-
muenster, Sottens i Monte Ceneri potaczyty sie w centralnej komisji
radjowej, ktdra opracowuje plan szkolny wspolnie z najwyzszemi
wiadzami szkolnemi. Wytyczng szwajcarskiej radjofonji jest podnosze-
nie poziomu kulturalnego i naukowego miodziezy, nie za$ propagan-
da polityczna, panstwowa, czy jakakolwiek inna.

Dla szk6t poswiecone sg 1 — 2 audycyj tygodniowo. 55.000 miodo-
cianych stuchaczy z 2350 klas stucha regularnie audycyj szkolnych. Wo-



bec tej wysokiej liczby zainteresowanych, zamierzone jest wydanie spe-
cjalnej gazetki szkolnej, przygotowujacej do majacych sie odbyc
audycyj.

Audycje muzyczne dadzg sie podzieli¢ naog6t na pie¢ grup. (Obszerny
program pozamuzyczny pomijamy, jako niedotyczacy nas bezpos$red-
nio): 1) Zyciorysy wielkich kompozytoréw. 2) Objasnienia dotyczace
form i rodzajow muzyki, jak: piesh ludowa, symfonja, opera, warjacie
i t. d. 3) Pokaz starych i nowych instrumentow. 4) Elementy i charak-
ter muzyki jak: akustyka, dzwieki i szmery, humor w muzyce. 5) Kon-
certy.

Do audycyj tych nauczyciele specjalnie sie przygotowuja. Ogolna ga-
zeta radjowa podaje na pewien czas przed audycjg odno$ne objasnie-
nia utworéw, a nawet wskazuje odpowiednig literature muzyczng.
W ten sposob nauczyciel moze przed audycjg przygotowa¢ miodziez
do stuchania. Tak np. w roku 1934 odbyly sie nastepujgce audycje
muzyczne specjalnie dla szk6t przeznaczone: piesni rzemiesini-
cze, szwajcarskie pie$ni ludowe, Haydn, Beethoven, Mozart — cudowne
dziecko, muzyka koto r. 1700 grana na starych instrumentach, pokaz
instrumentéw wchodzacych w sktad orkiestry, sposéb w jaki kompo-
zytor muzycznie maluje, "Wolny Strzelec” Webera, stawne chéry chto-
piece i t. d.

Audycje te przeznaczone sa naogoét dla dzieci powyzej lat 7-i4, obecnie
jednak rozpoczeto proby nadawania audycyj dla dzieci mtodszych, bo
juz od 4-go roku zycia. Jak wynika z rodzaju audycyj, poziom przygo-
towania mtodziezy szkolnej szwajcarskiej musi by¢é wysoki, co zresztg
jest zupetnie naturalne wobec niezmiernego rozpowszechnienia w tym
kraju specjalnych szkot, towarzystw i kotek $piewaczych, ogdlnej kul-
tury muzycznej bardzo starannie podtrzymanej i pielegnowanej.

W Anglji niema wprawdzie radjowego przymusu szkolnego, niemniej
jednak radjofonja szkolna jest tu bardzo starannie zorganizowana: bar-
dzo wielka ilos¢ szkot stucha regularnie szkolnych kurséw radjowych.
Kursy te wybierajg nauczyciele dowolnie, stosownie do rodzaju i stop-
nia wiadomosci danej klasy i stosownie do og6lnego charakteru szko-
ty. Majg by¢ one dopetnieniem nauki szkolnej i dlatego powinny by¢
poprzedzane wstepem objasniajagcym. Stanowig przedmiot pdzniejszych
rozwazan, dyskusyj i zadan. Do uktadania programu audycyj szkolnych
zasiegane sg opinje jaknajszerszych két nauczycielskich. Program szkol-
ny gtéwnej rozgtosni angielskiej rozpada sie na trzy grupy: na kurs
jesienny, zimowy i letni. Na pierwszem miejscu programu szkolnych
audycyj stoi muzyka i jezyki obce. Tutaj bierze uczen udziat aktywny



przez powtarzanie, rbwnoczesne $piewanie i t. d. (Inne audycje szkol-
ne nie wchodza, w zakres niniejszych rozwazen). Wprowadzono kurs
dla dzieci od lat 5 — 7, taczacy muzyke z ruchem. Zwyczajne ruchowe
zajecia dzieci potgczone sg ze Spiewem prymitywnych, prostych piose-
nek przewaznie ludowych, przy tej okazji uczy sie dziecko prymityw-
nych praw muzycznych: rytmu, tempa, wysokosci tonow wartosci ryt-
micznych, wreszcie najprostszych form muzycznych jak: piesn solowa,
choralna, temat z warjacjami, rondo, piesni dwu i trzyczesciowe i t. d.
Obok tego istniejg przygotowawcze kursy muzyczne, nadawane raz na
dwa tygodnie, a obejmujace ¢wiczenia stuchowe, nasladowanie i wy-
najdowanie tematéw muzycznych i rytmicznych figur, czytanie nut za-
pomocag Tonica-do metody, $piewanie piesni. Nastepnie nadawane
sg koncerty obejmujace piesni kraju rodzinnego i krajow obcych oraz
wiadomosci, dotyczace form muzycznych i instrumentoznawstwa. Inny
kurs obejmuje ksztatcenie stuchu, wspolny $piew, instrumentoznawstwo
oraz 15-0 minutowe stuchanie muzyki bez zadnych objasnien.
Wychowanie muzyczne przez radjo jest w Anglji tylko matg czescig
ogolnego programu szkolnego, jak wiec wida¢, radjofonja szkolna
zajmuje w kraju tym miejsce nader powazne.

W Niemczech, gdzie radjo stoi na ustugach propagandy politycznej,
panstwowej, wiekszo$¢ szkdt posiada wihasne aparaty radjowe. Na ra-
djofonje szkolng potozony jest nacisk jaknajbardziej stanowczy. Totez
radjofonja szkolna stoi tu niezmiernie wysoko. Miodziez szkolna po-
ciggnieta jest do jaknajzywszego, najbardziej aktywnego udziatu
w audycjach i to w postaciach rozmaitych. Klasy, ktére wystuchajg
audycyj szkolnych, sa do nich skrupulatnie przygotowane.

Specjalne pismo radjowe szkolne, ktére kazdy uczen kupi¢ jest w sta-
nie, bo kosztuje — zawierajgc program dwutygodniowy — zaledwie
10 fenigdéw, t. j. 20 groszy, przynosi doktadne omoéwienie program.
Audycja muzyczna poprzedzona jest szczegétowemi objasnieniami, tekst
i nuty piosenek podane sg szczeg6towo. Wten sposéb nauczyciel moze
przygotowac¢ swoich uczniow do wspdlnego odSpiewania piesni z wy-
konawcami radjowemi. Totez tego rodzaju wspoélne lekce $piewu bar-
dzo sg rozpowszechnione i przyczyniajg sie w silnym stopniu do umu-
zykalnienia i roz$piewania mtodziezy a nawet do podniesienia poczucia
wspolnoty. Pozatem radjo niemieckie dopuszcza bardzo czesto przed
mikrofony miodziez niemiecka czy to w zespotach choéralnych, czy in-
strumentalnych. Audycje obu rodzajéw odbywajg sie ogromnie czesto
I systematycznie.

W Japonji rozwija sie radjofonja szkolna znakomicie. Wedtug obliczen



statystycznych 80.000 klas szkolnych posiada wiasne aparaty radjood-
biorcze. Raz w tygodniu odbywajg, sie specjalne audycje szkolne.
W audycjach tych pierwsze miejsce zajmuje polityczne i narodowe
uswiadomienie miodziezy. Wiele miejsca w audycjach zajmujg takze
Swieta i uroczystosci ludowe, a wobec tego, ze uroczystosci te posiada-
ja charakter religijny, Swigteczne audycje stuchane sg jako audycje obo-
wigzkowe.

Specjalny maz zaufania czuwa nad ogélnym planem audycyj szkolnych.
Pozostaje on w porozumieniu z jednej strony z wladzami szkolnemi,
z drugiej strony z odno$nemi rozgto$niami. Radjo szkolne ma tu zna-
czenie szczegOlnie wielkie, ale raczej jako domena wptywow panstwo-
wych, niz czysto naukowych i kulturalnych. Jaka role odgrywa tu wy-
chowanie muzyczne, o tem nie mamy blizszych informacyj.

U nas, w Polsce rozwija sie¢ radjofonja szkolna coraz pomysiniej. Na
rok biezacy przewidywany jest szereg ulepszen, wprowadzenie nowych
typow audycyj, zreformowanie dawnych, rozszerzenie ich na ogét szkot
przez wprowadzenie do szkdt Srednich aparatéw radjowych i t. p. Ale
0 tem innym razem. D-r Emilja Elsneréwna

NOWE WYDAWNICTWA

ST. WYSOCKI — "Kolorowe piosenki”.

Warto$¢ wiasciwa tej pomocy szkolnej przy nauce $piewu w kl. Il i 1ll-ej oka-
za¢ sie moze jedynie przy stosowaniu jej w praktyce. Autor, propagator rela-
tywnej metody w nauczaniu $piewu w najbardziej "absolutnej” postaci, rozsze-
rzyt stosowany do$¢ powszechnie chwyt metodyczny, polegajacy na rysowaniu
melodji przez oznaczanie dzwiekéw przy pomocy wyzej, lub nizej potozonych
kresek bez linjatury. Rozszerzenie w duchu "absolutnej” relatywno$ci polega
na oznaczeniu "linji toniki” i "linji dominanty”, jako linij statych.

Osoby, nawykte do zrzedzenia, mogtyby sie irytowa¢ na niedoktadno$¢ rysunku
pierwszej chocby piesni — "Kiedy ranne”... Prostokaty, przygotowane do ko-
lorowania, a oznaczajace poszczegblne dzwieki melodji, oddalone sg na te samg
odlegtosé, bez wzgledu na to, czy caly, czy tez péton je dzieli. Tak wiec, odle-
gto$¢ miedzy drugim a trzecim i trzecim a czwartym stopniem gamy majoro-
wej jest tu jednakowa. Wydawacby sie mogto, ze skoro zarzucamy na chwile
system pieciolinji, to moznaby wyrysowa¢ wiasciwe odlegtosci, respektujac cate
i péttony. Moznaby woéwczas odpowiedzie¢ krytykowi, ze ujmowanie tak sub-
telnych réznic przez dziecko w li-ej czy Ill-ej klasie jest zbyt zawite. Zrzeda
gotdw sie jednak wtedy uczepi¢ zbytniego "zdziecinnienia” nomenklatury,
jaka stosuje sie w "Kolorowych piosenkach”, gdyz znajdujemy w objasnieniach
takie terminy, jak "grube" i "cienkie” dZwigki... A wiadomo przeciez, ze za-
szczepienie wiasciwej nomenklatury stosowane by¢ winno juz od pierwszej kia-
sy, a nawet pierwszej lekcji Spiewu, na ktorej nalezatoby sie uméwic¢ z dzie¢mi,
ze grube, lub cienkie bywajg nici, sznurki, dzwieki za$ sa niskie, lub wysokie.



Wreszcie "pisownia" bez linjatury powinna sie jedynie przemknaé przez wy-
obraznie dziecka, jako chwilowy $rodek dla rozumnego, nie automatycznego
przyswojenia sobie przez dziecko systemu pieciolinji. “Kolorowe piosenki”
z ich linjami toniki i dominanty moga stuzy¢ jako bardzo pomystowe (nieco
przetadowane materjatem) wprowadzenie stosowanych przez autora i jego
uczniéw "linij akordowych”. Jak na luksusowo$¢ swoja i estetyczng powierz-
chownos¢ — wydawnictwo tanie (Gebethner i Wolff). F. K.

ODPOWIEDZI REDAKCJI

Kol. E. Hechtowa, Kolno. Jak organlzowac chéry ludowe? Odpowiedz na to
pytanie zna]d2|e Szan. Kolezanka w " Spiewniku Strzeleckim” (wstep metodycz-
ny) oraz w "Korespondencyjnym Kursie Teatralnym”, wydanym przez Zwia-
zek Teatrow Ludowych, Warszawa, Nowogrodzka Nr. 21. Obydwa zrédta
dotyczg organizacji i metody pracy w $wietlicach. Niekt(’)re uwagi znajdzie
Szan. Kolezanka w broszurze T. Mayznera p. t. "Pie$n i choéry ludowe”.
Wszystkie te wydawnictwa naby¢ mozna w "Naszej Ksiegarni” — Warszawa,
Swietokrzyska Nr. 18.

Kol. F. K. Zapytuje Szan. Kolega czy stusznem jest, ze kto$ upatrywat w pio-
sence "Pod Krakowem czarna rola, ja jej orat nie bede...” propagande nierdb-
stwa... Wstrzymamy sie z odpowiedzig. Stwierdzi¢ jednak musimy, ze... prze-
sadnie rzeczowy jest stosunek do poezji osoby, ktéra podobng uwage Koledze
uczynita.

KALENDARZ RADJOWYCH AUDYCYJ SZKOLNYCH:
10/X. Poznan — audycja dla szkoty powszechnej, temat: Muzyka polska.
17/X. Warszawa — audycja dla szkoty powszechnej, temat: Muzyka czysta

i programowa.

24/X. Wilno — audycja dla szkoty powszechne;j.

31/X. Krakéw — audycja dla szkoty powszechne;j.

7/X1. Warszawa — audycja dla gimnazjow, temat: Pie$A artystyczna.

14/X1. Lwow — audycja dla szkoty powszechne;.
21/XI. Warszawa — audycja dla szkoty powsz., temat: Muzyka kameralna.
28/X1. Katowice — audycja dla szkoty powszechnej.
Audycja chordw miodziezy ze stolic europejskich nadana bedzie dnia 27 paz-
dziernika, miedzy godz. 18 a 20-ta.
Uwaga! W ukladaniu program6w audycyj szkolnych, nadawanych z Warsza-
wy (czwartkowych 12.15 — 13) bierze udziat Redakcja "Spiewu w Szkole”. Ko-
lezanki i Koledzy proszeni sg o nadsytanie do Redakcji swoich uwag krytycz-
nych na temat programéw i ich wykonania.

DODATEK MUZYCZNY: 1. Hymn do sztandaru — muzyka S. Kazuro.
2. Z piosenka, Rybka, Czuwaj — muzyka T. Mayznera.
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